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Handlung

Vorgeschichte

Der alte Graf Luna hatte zwei Sohne. Eines Tages zeigte sich an der Wiege des
jiingeren eine Zigeunerin, die angeblich dem Kinde die Zukunft voraussagen
wollte. Als das Kind daraufhin schwer erkrankte, gab man der Zigeunerin die
Schuld und verbrannte sie als Hexe auf dem Scheiterhaufen. Ihrer Tochter Azu-
cena hinterlief sie die Verpflichtung, sie zu rachen. Azucena, selbst Mutter eines
kleinen Knaben, raubte den Sohn des Grafen in der Absicht, ihn in demselben
Feuer zu verbrennen, in dem ihre Mutter gestorben war. In geistiger Verwirrung
warf sie aber ihr eigenes Kind statt des fremden in die Flammen. Sie floh mit dem
Kind vor Lunas Schergen und zog es als treusorgende Mutter unter dem Namen
Manrico auf. Sie lief ihn ritterlich erziehen, mit dem Hintergedanken, ihn als
Instrument der Rache an Luna zu benutzen, um so das Rachegebot der Mutter
zu erfiillen.

Erster Teil: Das Duell

1. Bild, Palast Aliaferia in Aragon.

Ferrando, Feldherr und Vertrauter des konigstreuen Grafen Luna, des Nachfol-
gers seines inzwischen verstorbenen Vaters, weckt die nach einem Gelage einge-
schlafenen Hofschranzen und erzihlt ihnen wieder einmal die grausige Geschichte
von der Zigeunerin und dem verbrannten Kind. Er bringt die Geschichte so wir-
kungsvoll, daf$ die Hofschranzen entsetzt das Weite suchen: Er hat sein Ziel er-
reicht, seinem Herrn, der um Leonora minnt, den Weg zu seiner Angebeteten

2 freizumachen.



2. Bild. Der Garten des Palastes,

Leonora, Grifin von Sargasto, eine Hofdame der Kénigin, erzihlt ihrer Vertrau-
ten Inez von ihrer Liebe zu einem unbekannten Troubadour, dem sie bei einem
Turnier den Siegeskranz iiberreicht hatte. Seit mehreren Nichten wartet Leonora
vergebens auf den unbekannten Ritter, der ihr in leidenschaftlichen Liedern seine
Gegenliebe gestanden hatte. Inez ist besorgt iiber die Heftigkeit von Leonoras
Gefiihlen. Graf Luna erscheint, fast gleichzeitig aber erklingt auch das Lied des
Troubadours. Leonora verwechselt in der Dunkelheit Manrico mit dem Grafen,
dem sie in die Arme fillt. Als sich der Irrtum aufklirt, fordert Luna ungeachtet
der Bitten Leonoras den Troubadour zum Duell, in dem er auch seinen politischen
Feind erkennt, Manrico, den Feldherrn des aufstindischen Grafen von Urgel.

Zweiter Teil: Die Zigeunerin

1. Bild. Ein Zigeunerlager in Biscaya.

Azucena hat sich auf ihrer standigen Flucht einer Gruppe ihr fremder Zigeuner
angeschlossen. Das Lagerfeuer ruft in ihr die Erinnerung an den Tod ihrer Mutter
wach. Immer wieder erzihlt sie die gleiche Geschichte von der auf dem Scheiter-
haufen verbrannten Frau. Bei ihr ist Manrico, der in der Schlacht von Pelilla von
Lunas Truppen verwundet worden war; sie hat ihn auf dem Schlachtfeld gefunden
und in das-Zigeunerlager gebracht, um ihn gesundzupflegen. Er verlangt von ihr
eine Erklirung fiir die Geschichte und die stindig wiederholten Worte: »Riiche
mich!« und erfdhrt von ihr, daf die verbrannte Frau ihre Mutter war, die sie vor

ihrem Tod zur Rache aufforderte. Sie schreckt aber davor zuriick, ihm die Wahr-

heit iiber das verbrannte Kind zu sagen, und es gelingt ihr, den Rachegedanken



auf »ihren Sohn« zu iibertragen, der aus fiir ihn unbegreiflichen Griinden L

im Duell verschont hatte. Beiden bleibt die Hoffnung auf die nichste Schlacht e
Ein Bote bringt die Nachricht, Leonora habe in der Annahme, daf3 Manric(o to.t i
den EntschluBl gefaBt, ins Kloster zu gehen. Trotz Azucenas Versuchen, ih e
riickzuhalten, macht sich Manrico auf, um das zu verhindern. o e

2. Bild. Ein Kloster in der Nihe von Castellor.

Auch Luna hat von Leonoras Entschluf erfahren und sich, ebenfalls in der An-
nahme, daf Manrico gefallen sei, mit seiner unbewaffneten Gefolgschaft im
Kloster eingefunden, um sie zu entfithren. Sein Plan wird durch Manrico verhin-
dert, dem Ruiz und seine Soldaten zur Hilfe kommen. So gelingt Manrico und

Leonora die Flucht.

Dritter Teil: Der Sohn der Zigeunerin

1. Bild. Lager des Grafen Luna in der Nithe des Schlosses Castellor.

Luna lagert mit seinen Truppen vor der Festung Castellor, in die sich Manrico
und Leonora gefliichtet haben. Hilfstruppen werden erwartet, der Angriff vor-
bereitet. Da wird dem Grafen und Ferrando eine gefangene Zigeunerin vorge-
fithrt, die vorgibt, auf der Suche nach ihrem Sohn zu sein. Ferrando erkennt in ihr
Azucena, die gefoltert, abgefiihrt und eingekerkert wird: Der Graf will sie als
Druckmittel gegen Manrico benutzen. o

2. Bild. Im Schlof Castellor. :

Das Gliick der Liebenden wird durch den Larm der herannahenden Truppen Lunas
gestort. Ruiz meldet die Gefangennahme einer Zigeunerin. Manrico erkennt
Azucena, gibt sich als ihr Sohn zu erkennen und eilt ihr, Leonora zuriicklassend,

gegen jede Vernunft zur Hilfe.

Vierter Teil: Das Urteil

1. Bild. In den Kellergewdlben des Palastes Aliaferia.

Manricos Ausfall aus der Festung ist miSlungen: Er geriet in Gefangenschaft.
Leonora hat sich von Ruiz in den Palast fiihren lassen, um von Luna die Begna-
digung Manricos zu erbitten. Erst als sie sich selbst als Preis anbietet, ist Luna
bereit, Manrico freizulassen. Leonora jedoch tiuscht Luna: Bevor er ihr den
Schliissel zu Manricos Kerker aushindigt, hat sie Gift genommen.

2. Bild. Im Kerker.
Manrico versucht »seine Mutter« zu beruhigen, die erschdpft einschlift. Als

Leonora Manrico die Freiheit geben will, fiihlt er sich von ihr verraten und ver-
flucht sie. Erst als sie stirbt, erkennt er jhr Opfer. Luna sieht Leonoras Betrug
und 148t Manrico tdten. Er erfahrt von Azucena, da Manrico sein Bruder war.

4 Sterbend sieht Azucena ihre Mutter gerdcht.



Zu diesem Heft

»Il Trovatore« ist ein romanzenhaftes Phantasiestiick mit historischem Hinter-

grund. Der Phantasie wie der Geschichte muf ihr Recht werden_, wenn die Toltlilxt-
tit des Stiickes und seine spezifische Qualitit nicht aus dem Blick geraten solien.

In dem Drama »El Trovador« des Spaniers Antonio Garcia Gu'tierre'z ersche‘mi.dsr
Anfang des 15. Jahrhunderts in der Sicht des Jahres 1836: Elpe b1eder&e1er 1}: e
Nostalgie, die aus restaurativer Enge sich nach Zeiten sehnte, in denen Menschen
ihre Leidenschaften vermeintlich unmittelbar zu realisieren vermochter.m. Einige
Jahre nach den revolutioniren Ereignissen von 1848 interessierten Verdi an dzr'n
spanischen Drama nur noch die »abstrakten« Leidenschaftsstrukt.ure.gl ur.md ie
grandiose Azucena-Figur. Nicht ganz umsonst werden im Libretto die historischen
Zusammenhinge noch diffuser als im Drama, der Klitterungscharakter des Gan-
zen noch deutlicher.

Von solchen Uberlegungen ausgehend, wagt das vorliegende 'I‘-Ieft einen se'hr
freien Umgang mit Materialien aus verschiedenen Zeiten und Lindern. Ein Ein-

leitungsteil bringt Handlungsangabe und Entstehungsgeschichte, zu der Verdi mit
simtlichen, hierzu deutsch vorliegenden Briefen zu Wort kommt.

Der zweite Teil versteht sich als Exkurs ins Grundsatzliche. Thematisches Zen-
trum des »Trovatore« sind die menschlichen Leidenschaften. Nirgendwo und nie-
mals ist iiber das Verhiltnis von Leidenschaft und Verstand Luzideres gedufSert
worden als im Frankreich der Aufklirung des 18. Jahrhunderts; Diderot und
Rousseau stehen fiir ihre Epoche.

Der Hauptteil zielt auf den spannungsvollen Wechselbezug von Geschichte und
Romanze, Wolf Ebermanns und Manfred Koerths historischer Abrif ist der erste
Teil einer umfangreichen Abhandlung, die ihren Versuch einer deutschen Neu-
textierung des »Troubadour« erldutert. Zwischen Ebermann/Koerth und Kurt
Oppens ambitioniertem Unternehmen, die Opernform des frithen und mittleren
Verdi in ihren positiven Qualititen zu beschreiben, nimmt G&tz Friedrichs Auf-
satz eine vermittelnde Stellung ein.

Ein letzter Teil zeigt das Troubadour-Wesen aus der Sicht des deutschen Bieder-
meier, was auf die Verdeutschung original-provenzalischer Texte ebenso zutrifft
wie auf die Professoren-Nostalgie der Uhland-Ballade.

Eduard Hanslicks berithmt-beriichtigte Kritik der Wiener Premiere von 1875 re-
prasentiert abschlieBend auf hochstem sprachlichen Niveau die rationalistisch-
besserwisserische Position gegeniiber »Il Trovatore«.

Der Mittelteil konfrontiert den 5. Akt des spanischen Dramas mit einer wortlichen
Ubersetzung des Librettos. Ein Vergleich konnte manche Vorurteile gegen das
Libretto aufheben.

Auch die Bild-Beigaben mischen Mittelalter mit 19. und 20. Jahrhundert.






Die Wahrheit kopieren, kann etwas Gutes sein; sie zu
erfinden, ist besser, weit besser. Giuseppe Verdi
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Zur Entstehungsgeschichte
»1l Trovatore« in Verdis Briefen

Lieber Cammarano, der Stoff, den ich mir wiinschen méchte und den ich vor-
schlage, ist »El Trovador«, ein spanisches Drama von Gutierrez. Das scheint mir
sehr schon, reich an Einfillen und starken Situationen. Ich mochte zwei Frauen-
rollen haben: Erstens einmal die Zigeunerin, ein Weib von besonderem Charak-
ter; nach ihr will ich die Oper nennen. Die andere Partie ist fiir eine zweite
Sangerin. Auf also, kleiner Mann, und sputen Sie sich. Es wird wohl nicht schwer

sein, das spanische Drama zu finden . . . Leben Sie wohl. Ihr sehr ergebener
G. Verdi

In diesem Brief vom 2. Januar 1850 an seinen Librettisten Salvatore Cammarano, der fiir Verdi
bereits die Biicher zu »La battaglia di Legnano« und »Luisa Miller« geschrieben hatte, findet
sich der erste Hinweis auf »Il Trovatore«. Schon einige Monate vorher war in einem Brief der
»Rigoletto« erstmals erwithnt worden. Verdi hatte seine »Galeerenjahre« hinter sich und war
etabliert genug, um langsamer arbeiten und bei der Auswahl der Stoffe wihlerischer sein zu
konnen. »Rigoletto«, »Il Trovatore« und »La Traviata« bilden die Operntrias, die Verdis Welt-
ruhm begriindete. Zundchst komponierte er den »Rigoletto, der nach endlosen Schwierig-
keiten mit der Zensur am 11. Mirz 1851 uraufgefithrt wurde. Auflerdem beschiftigten sich
Verdi und Cammarano mit einem nie realisierten »Kénig Lear«-Projekt, iiber das sie einen
intensiven Briefwechsel fiihrten. Erst nach der »Rigoletto«-Premiere fand Verdi wieder Zeit
fiir »Il Trovatore«, Er schrieb am 9. April 1851 einen umfangreichen Brief an Cammarano, der
ihm inzwischen eine Skizze des Librettos iibersandt hatte. Der Brief — sanft in der Form, hart

in der Sache — zeigt, wie prizise Verdis Vorstellungen waren, wie tief er in die Arbeit seiner
Textdichter eingriff:

Lieber Cammarano, ich habe Ihre Skizze gelesen und Sie, der begabte, so sehr
iiberlegene Mann, werden nicht beleidigt sein, wenn ich, ein ganz Unwiirdiger,
mir die Freiheit nehme, Ihnen zu sagen, daR es besser ist, auf dieses Sujet zu ver-
zichten, wenn man es fiir unsere Biihnen nicht mit der Neuheit und Kithnheit des
spanischen Dramas behandeln kann.

Es scheint mir — sofern ich mich nicht tiusche —, da verschiedene Situationen
nicht mehr die Kraft und Besonderheit haben wie friiher und da8 obendrein Azu-
cena ihren fremden, véllig neuen Charakter nicht behilt: es scheint mir, da die
beiden groBen Leidenschaften dieser Frau, Kindes- und Mutterliebe, nicht mehr
in aller ihrer Kraft vorhanden sind. Ich wiirde es zum Beispiel nicht gern sehen,
wenn der Troubadour im Duell verwundet wiirde. Dieser arme Troubadour hat

Salvatore Cammarano |-






so wenig fiir sich: wenn wir ihm die Geltung nehmen, was bleibt ihm? Wie
konnte er eine so hochgeborene Dame wie Leonore interessieren? Es kann mir
nicht gefallen, daf Azucena ihre Erzdhlung an die Zigeuner richtet; dafl sie in
dem Ensemble des dritten Akts sagt: »Dein Sohn wurde lebend verbrannt« und
so weiter »aber ich war nicht da« . .. und ich mochte sie schliellich am Ende nicht
irrsinnig haben. Ich wiinsche, dafs man ihr die grofle Arie lasse; Leonore hat bei
dem Todesgesang und bei der Canzone des Troubadours nicht mitzusingen, und
mir scheint, daf hier eine besonders gute Stelle fiir eine Arie wire. Wenn Sie
fiirchten, daf die Partie der Leonore zu gro8 werden konnte, lassen Sie die Cava-
tine weg. Um deutlicher zu sagen, wie ich es mir denke, will ich mehr ins Fin-
zelne gehen und zeigen, wie ich den Stoff gern behandelt hitte.

Erster Teil — Prolog

Erstes Stiick — Der Chor und die einleitende Erzahlung gut. Die Cavatine der
Leonore streichen. Machen Sie ein grofsartiges

2. Terzett, das mit einem Rezitativ De Luna beginnt, Canzone des Troubadours,
Szene der Leonore, Terzett und Forderung und so weiter.

Zweiter Teil

Zigeuner, Azucena und der Troubadour, der in der Schlacht verwundet ist.

3. Zigeuner singen einen fremdartig phantastischen Chor. Indem sie trinken,
stimmt Azucena ein ditsteres Lied an; die Zigeuner unterbrechen sie, weil es zu
sehr unheilschwer ist. »Des Unheils voll wie die Geschichte, die sein Anla8 war!«
— »Ihr kennt sie nicht . . .« (»Du bekommst Deine Rachel«) Diese Worte erschiit-
tern den Troubadour, der bis dahin in tiefe Gedanken versunken dastehen soll.
Der Morgen geht auf und die Zigeuner zerstreuen sich im Gebirge, wobei sie eine
Strophe ihres Chors singen (und so weiter). Der Troubadour bleibt allein mit der
Mutter und bittet sie, ihm die Geschichte zu erzihlen, die ihn so sehr entsetzt
hat. Erzihlung (und so weiter). Duett mit Alfonso: es soll an neuen, freien For-
men festhalten.

4. Duett mit Alfonso. — Es scheint mir nicht richtig, da8 Azucena ihre Erzihlung
in Gegenwart der Zigeuner vorbringt, wobei ihr irgendeine Andeutung ent-
schliipft, daf sie den Sohn des De Luna geraubt, dafl sie geschworen hat, ihre

Mutter zu rdchen.
5. Szene der Nonneneinkleidung (und so weiter) und Finale.

Dritter Teil
6. Chor und Romanze De Luna.

7. Ensemble. Der Dialog, Frage und Antwort im spanischen Drama zeigt sehr gut
10 den Charakter der Zigeunerin. Wenn sich andererseits Azucena als das entdeckt,



was sie ist, gibt sie sich sogleich dem Feind in die Hinde Fnd' beraubt 51c£1 jeé
Mittel zur Rache. Es ist gut, daR Fernando den Grafen verdac'htlg macht und da
der Graf, der sich De Luna nennt, Azucena in Erregung bringt. Auf dles.e Art
wird sie von Fernando erkannt und verrit sich nicht selbst, aufler etw.a mit den
Worten, die sie aussto8t: »Schweig . . . wenn ich es weil, so totet es michl« .Sehr
einfach und schon sind die Worte der Azucena: »Wohin gehst Du? Ich WEIB- es
nicht: ich lebte im Gebirge, hatte einen Sohn. Der verlieB mich: ich geh ihn
suchen . . .«

8. Rezitativ der Leonore. Rezitativ und Traumerzihlung des Manrique, darauf

9. Das Duett zwischen ihm und Leonore. Er entdeckt der Verlobten, daf8 er dc?r
Sohn einer Zigeunerin ist. Ruiz meldet, die Mutter sei im Kerker. Er enteilt, sie
zu retten (und so weiter).

Vierter Teil

10. Grofe Arie der Leonore, dazwischen Gesang der Sterbenden und Canzone des
Troubadours.

11. Duett Leonore — De Luna.

12. Die Azucena nicht irrsinnig werden lassen! Erschopft von der Miidigkeit, vom
Schmerz, vom Schrecken, vom Wachen, kann sie keine geordnete Rede fithren.
Thre Sinne sind gelshmt, aber sie ist nicht von Sinnen. Es ist notwendig, bis zu-
letzt die beiden groBen Leidenschaften dieser Frau fortdauern zu lassen, die Liebe
zu Manrique und den wilden Durst, die Mutter zu richen. Wenn Manrique tot
ist, wird ihr Rachegefiihl gigantisch und sie sagt in duRerster Erregung: »Ja, er
war Dein Bruder . . . Du Tor . . . Mutter, Du bist geracht!«

Bitte, verzeihen Sie meine Kithnheit. Ich werde sicherlich unrecht haben, aber ich
muBte Thnen wenigstens alles sagen, wie ich ihn empfand. Ubrigens ist mein
erster Verdacht, daf Thnen dieses Stiick nicht gefallen wiirde, nun wohl bestatigt.
Wenn es sich so verhilt, so haben wir noch Zeit, an Abhilfe zu denken; lieber
noch das, als daR Sie etwas machen, was Ihnen nicht zusagt. Ich habe ein anderes
Sujet vorbereitet, einfach, leidenschaftsvoll und ich darf sagen, fast fertig: wenn
Sie es wollen, schicke ich es Thnen und wir denken nicht mehr an den »Trouba-
dour«.

Schreiben Sie mir dariiber ein Wort. Und wenn Sie ein Sujet haben, teilen Sie es
mir mit. Ein herzliches Lebewohl, mein lieber Cammarano! Schreiben Sie mir
rasch und glauben Sie, daB ich Ihnen fiir das ganze Leben ergeben bin.

Mittlerweile hatte Verdi begonnen, sich mit »La Traviata« zu beschiiftigen, das Buch wihrend
der Verhandlungen mit Cammarano in den Grundziigen schon entworfen, Persénliche Pro-
bleme traten auf: Am 30. Juni 1851 starb Verdis Mutter, was den Komponisten schwer traf.
Nach dem Tode der Mutter kam es zu Spannungen mit dem Vater, der vom Sohn mit der Ver-
waltung von dessen Giitern beauftragt werden wollte. Auch Antonio Barezzi, der Vater seiner
verstorbenen Frau und unermiidlicher Edrderer seines Schwiegersohnes, schrieb an Verdi einen
krinkenden, seine Lebensfiihrung und seine freie Verbindung mit Giuseppina Strepponi
attackierenden Brief, auf den Verdi siberwiltigend nobel antwortete. Als weitere Mifhelligkeit 11
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kam ein Konflikt mit seinem Verleger Giovanni Ricordi wegen der franzésischen Ubersetzung
der »Luisa Miller« hinzu. Am meisten wurde der Plan, »Il Trovatore« fiir Rom zu vollenden,
aber durch die schwere Krankheit Cammaranos gefihrdet, der tiber der Arbeit am 17. Juli 1852
starb. Verdi schickte der Witwe statt der vereinbarten fiinfhundert Dukaten fiir das fertige
Buch sechshundert und sah sich nach einem Ersatz-Librettisten um, den er in dem Neapolitaner
Leone Emanuele Bardare fand. An seinen Freund Cesare de Sanctis, der den Kontakt mit
Bardare hergestellt hatte, schrieb Verdi am 29. September 1852:

Ich bin also einverstanden, dal die Anderungen am »Troubadour« von dem jun-

gen Dichter und Freund des armen Cammarano durchgefiihrt werden. Es handelt

sich dabei um folgendes:
1. Fiir den zweiten Teil stelle ich mir ein charakteristisches Lied fiir Azucena vor
(das mir vom Musikalischen aus gesehen in verschiedenen Punkten dienlich sein
wiirde). Anstelle der beiden Strophen »stride la vampa« (hell lodern Flammen),
zu denen man nur schwierig eine volkstiimliche Melodie setzen kann, wiirde ich
zwei Strophen zu je sechs Versen begriien, wie z.B. (lachen Sie nur!!):

Hell lodern Flammen!

Laut johlt vor Vergniigen die Menge zum Himmel!

Schon naht das Opfer im weiflen Gewande,

Von Schergen umgeben, mit bloSen Fiifen und

fliegendem Haar!

Lache, scherze, laut johlt vor Vergniigen

Die Menge zum Himmel!
in vier Versen:

Lache, scherze, laut johlt vor Vergniigen

Die Menge zu Himmel!
So jedenfalls miiften Form und Versmafl etwa aussehen. Der Dichter wird es
schon verstehen und alles richtig machen.
2. Im (alten) Finale des zweiten Teils mochte ich gerne eine Arie des Grafen ein-
bauen und deshalb die Romanze im dritten Teil streichen — wie wir es schon mit
Cammarano besprochen hatten! Nach dem Vers »novello e pilt possente ella ne
appresta ecc.« (jung und michtig bereitet sie sich usw.), oder wo der Dichter
sonst meint, miite ein Adagio-Cantabile von acht oder zehn Versen eingefiigt
werden. Wenn sie sich an ihr Gefolge richtet und sagt: »Di quei faggi all’'ombra
celatevi« (Im Schatten dieser Buchen verbergt Euch), miilte der Chor mit einer
Strophe (in Siebensilbnern) einfallen, die ganz »spezzato« (abgehackt) und sotto-
voce gesungen wird, und die ich mit der folgenden Caballetta effektvoll ausspie-
len lassen wiirde.
3. Bei der groBen Arie der Leonora im vierten Akt fehlt ein Cantabile. Die herr-
lichen Verse »Quel suon, quelle preci ecc.« (Dieser Ton, diese Gebete usw.) eig-
nen sich nur fiir langsame Deklamation: man miiflte also nach dem Rezitativ
»Arreca i miei sospiri« (meine Seufzer) acht oder zehn leidenschaftliche und
wunderbare Verse hinzufiigen.
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Das ist alles! Sie sehen, es ist nur ganz wenig. Ich m&chte jedoch Ihren Freund
bitten, mir diese Anderungen so bald als moglich anzufertigen. — Kiimmern Sie
sich bitte darum, und ich bin Ihnen zutiefst dankbar.

Ein weiterer Brief an de Sanctis vom 2. Januar 1853, achtzehn Tage vor der Urauffiihrung des
»Trovatore«, enthilt neben einer Verstindigung tiber die letzten Anderungen Verdis beriihmte
Grundsatzerklirung iiber seinen Willen zu nennen und kithnen Stoffen, die Erliuterung der
Wahl eines Zeitstiickes, der »Kameliendamex, als Libretto-Vorlage. i

Wir sind also einig iiber das Finale des zweiten Akts, das ich in der Art, wie ich
es {iberarbeitet habe, zum Druck geben will. Ich wiinschte nichts mehr als ein gutes
Opernbuch zu finden und damit einen rechten Dichter (man wiirde das so sehr
brauchen). Aber ich kann Thnen nicht verbergen, daB ich die Operntexte, die man
mir schickt, hdchst ungern lese. Es ist unmoglich oder fast unméglich, daf jemand
anderer erraten soll, was ich mir wiinsche. Ich will neue, schdne, grofle, abwechs-
lungsreiche, kithne Stoffe. Kithn bis zum duflersten, neu in der Form und bei all
dem gut komponierbar. Wenn jemand sagt, ich habe das so und so gemacht, weil
es Romani, Cammarano und andere so gemacht haben . . . dann verstehen wir uns
schon nicht mehr. Gerade weil es diese GroBen so gemacht haben, méchte ich was
anderes bekommen. In Venedig will ich die »Dame aux Camélias« auffiihren, sie
wird vielleicht »La Traviata« heilen. Es ist ein Stoff aus unserer Zeit, Ein anderer
hitte das vielleicht nicht komponiert wegen des Kostiims, wegen der Zeit, wegen
tausend anderer dummer Hemmungen. Ich tat es mit besonderem Wohlgefallen.
Alles schrie auf, als ich einen Buckligen auf die Bithne brachte. Nun, und ich war

gliicklich, den Rigoletto zu komponieren, und ebenso war es bei Macbeth und so
weiter . . , :

Die Proben zur Urauffiihrung im rémischen Apollo-Theater leitete Verdi mit heftigen Rheuma-
schmerzen im Arm und in jeder freien Minute mit »La Traviatac beschiftigt. Obwohl er die
Besetzung nicht optimal fand, war der Erfolg des »Trovatore« iiberwiiltigend. Daf die Kritiker
Verdi als Totengriiber des Belcanto brandmarkten, konnte den Welterfolg seiner Oper nicht
verhindern. An seine Vertraute Clarina Maffei schrieb er am 29. Januar 1853 in seiner unter-
treibenden Art:

Liebe Clarina, hier bin ich wieder in meiner Einsamkeit, leider nur fiir ein paar

Tage. Die Reise hat mich recht miide gemacht und die neue Arbeit greift mich an!

Vom »Troubadour« werden Sie gehort haben: es wire besser geworden, wenn die

Truppe erginzt worden wire. Man sagt, die Oper wire zu traurig und es gibe

darin zu viel Tote. Aber schlielich ist doch im Leben alles Tod. Was bleibt sonst
14 noch tibrig? [. . .]
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Leidenschaften

Denis Diderot: Leidenschaft und Natur

Wille und Freiheit

Der Wille ist nicht weniger mechanisch als der Verstand. Eine Handlung des
Willens ohne Ursache ist ein Hirngespinst.

Man behauptet, nichts in der Natur geschehe durch einen Sprung; das Tier, der
Mensch, jedes Wesen sei diesem allgemeinen Gesetz unterworfen.

Man sagt, der Wunsch entspringe aus dem Willen. Es ist genau umgekehrt: aus
dem Wunsch entspringt der Wille. Der Wunsch ist ein Sohn des organischen Baus.
Das Gliick und das Ungliick sind Kinder des Behagens und des Unbehagens. Man
will gliicklich sein.

Es gibt nur eine Leidenschaft, namlich die, gliicklich zu sein. Je nach den Gegen-
stinden nimmt die Leidenschaft verschiedene Namen an: sie ist Laster oder
Tugend — je nach ihrer Heftigkeit, ihren Mitteln und ihren Wirkungen.

Von der Aufeinanderfolge verschiedener Leidenschaften im Rahmen
derselben Leidenschaften

Der erziirnte Liebhaber liebt nicht mehr; der eifersiichtige Liebhaber liebt nicht
mehr; der miide Liebhaber liebt nicht mehr; der leidende Liebhaber liebt nicht
mehr; trotz alledem liebt er noch immer. Gleiche Leidenschaft, gleicher Gegen-
stand, verschiedene Regungen.
Wenn eine dieser Leidenschaften, die aufeinanderfolgen, lingere Zeit anhilt, so
erlischt die Liebe.
Die Liebe ist leichter zu erkliren als der Hunger, denn die Frucht empfindet nicht
den Wunsch, gegessen zu werden.
Jede Leidenschaft fingt anders an; doch gibt es keine Leidenschaft, die nicht mit
dem Wahn oder mit der Stérung eines Organs, das alle anderen in Bewegung
setzt, enden kdnnte. Das Auge triibt sich, das Ohr klingt usw. Die Leidenschaft
ist verschieden, der Wahn ist gleich. Der Wahn der Liebe ist der gleiche wie der
Wahn des Zorns. Niemand hat von dieser Identitit des Wahns gesprochen, sie
zeigt aber deutlich, dal es zwar viele Gegenstinde der Leidenschaft gibt, aber
nur wenige Leidenschaften oder nur wenige Organe fiir Leidenschaften.
Nichts zeigt doch klarer das Zusammenwirken der Organe als gerade das, was
in der Leidenschaft eintritt, so zum Beispiel in der Liebe, im Zorn oder in der
16 Bewunderung.




Ich bezweifle nicht, daB jede Leidenschaft — wie jedes Organ oder jede Krank-
heit — eine Art Puls hat, der ihr eigen ist.

Bei heftigen Anfillen der Leidenschaft ziehen sich die Teile zusammen, verkiirzen
sich und werden hart wie Stein. So kurz dieser Zustand auch dauert: immer folgt
ihm eine grofle Erschlaffung.

Ich glaube, die Illusionen der Liebe rithren von der willkiirlichen Bestimmung der
Formen her, die die Schonheit ausmachen. Je bestimmter die Ideen vom Schonen

sind, desto schwicher sind solche Illusionen. Ein Maler ist ihnen weniger unter-

worfen als wir.

Falsche und willkiirliche Assoziation der Idee vom Vergniigen mit der Idee vom
Schénen: Ich bin in den Armen dieser Frau doch so gliicklich! Also ist sie schon,
also muf sie ein solches Auge und einen solchen Mund haben, wie sie hat, um
mich so gliicklich zu machen: Trugschluf des Vergniigens.

Wir beurteilen die Fehler jenes Mannes als Fehler eines grofen Mannes. Wenn
er nicht so eifersiichtig, verriickt, eitel und launisch wire, so wire er nicht ein
solches Genie.

So wird eine Notwendigkeit von Ursache und Wirkung hergestellt, und sobald
diese Notwendigkeit vorausgesetzt ist, sind die Fehler, die fiir die Erzeugung der
schonen Wirkung notwendig sind, keine Fehler mehr.

Der Mist verliert seine abstofende Eigenschaft, sobald er als Ursache der Frucht-
barkeit des Bodens betrachtet wird.

Die heftigen Anfille der Leidenschaft kénnen die Sifte verderben. Beweis: jener
Mann, von dem in den »Kuriosititen der Natur, Jahrgang 1706, die Rede ist.
In der Raserei des Zorns bi8 er sich selbst und wurde tollwiitig.

Es gibt Leiden und Freuden der Erinnerung, also auch Leidenschaften der Erinne-
rung.

Die Leidenschaften der Erinnerung haben zuweilen nach langer Zeit Wirkungen
hervorgerufen, Pline angeregt und Vorgange ausgeldst, die sie in dem Augen-
blick, in dem diese Leidenschaften geweckt wurden, nicht veranlait hatten. Dies
kénnte zu der Meinung fithren, da8 das Gedichtnis fiir eine Beleidigung stirker
wirke als die Beleidigung selbst und daB der Groll gefzhrlicher sei als der Zorn.

Im Gedichtnis wirkt die Beleidigung viel stirker als in dem Augenblick, in dem
sie uns widerfihrt: man redet sich ein, man habe sich nicht geniigend aufgeregt,
und regt sich allzusehr auf.

Warum sind wir fiir Schmerz empfanglicher oder empfindlicher als fiir Lust? Weil
der Schmerz die feinsten Fiserchen des Biindels in heftiger und zerstérender
Weise bewegt und weil dagegen die Lust an ihnen nicht so sehr reiflt, daf sie
verletzt werden, oder weil die Lust, wenn dies geschieht, in Schmerz umschldgt.

Das eine und das andere.

Von der gegenwirtigen Empfindung. — Vom Denken. — Vom Gedéchtnis. — Von
der spontanen Erregung. — Von den Organen und vom Aufhdren des Leidens.
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Von den Ideen iiber die Leidenschaften und die physischen Leiden

Welche Idee kann man von einem Schmerz haben, den man niemals empfunden
hat?

Welche Idee bleibt von einem Schmerz, sobald er vergangen ist?

Welche Idee hat der ruhige Mensch vom Zorn und der Greis von der Liebe?
Gicht, Nierenentziindung, Schmerz, Fieber, Liebe: was bezeichnen diese Worter?
Manchmal sind sie von einer sympathetischen Bewegung der Organe begleitet.
Wie wird diese Bewegung erregt? Durch die Einbildungskraft, die uns den
Gegenstand vergegenwirtigt.

Der Brustleidende macht mich, wihrend er mir von seinem Leiden erzihlt, selbst
brustleidend: meine inneren Organe geraten ebenso in Unordnung wie die
seinigen.

In den Organen findet irgendeine Nachahmung statt — ich weif} nicht welche, oder
diese Nachahmung wird ihnen von der Einbildungskraft aufgedrungen. Dies
konnte einiges Licht in die Erregungen der Volksmenge und andere epidemische
Krankheiten bringen. ,

Es gibt Personen, in denen das Zeichen die Empfindung ebenso lebhaft weckt
wie der Gegenstand. Es lebte einmal ein Mensch, den man durch die bloRe An-
deutung des Kitzelns hitte veranlassen konnen, aus dem Fenster zu springen,
und den man dadurch vielleicht hitte t5ten kénnen. Ich weif nicht, ob diese An-
deutung wirklich die Empfindung des Kitzels in ihm wedkte oder ob dies nur die
Androhung einer Sache bedeutete, die er allzusehr fiirchtete.

Ubereinstimmung der Ideen mit den Bewegungen der Organe

Die Wut bewirkt, da§ die Augen funkeln, die Fiuste sich ballen, die Zzhne knir-
schen und die Pupillen sich verengern.

Der Stolz hebt den Kopf, die Wiirde hilt ihn aufrecht.

Diese Ubereinstimmung 148t sich beim Menschen und bei den Tieren feststellen.
Das ist die Grundlage fiir das Studium der Nachahmung der Natur.

Jede Leidenschaft dufert sich in einer eigentiimlichen Handlung. Diese Handlung
vollzieht sich durch Bewegungen des Korpers.

Zwischen den Teilen des Kirpers bestehen organische Sympathien.

Aus der Verbindung von Leidenschaften mit Organen entspringen die Laute oder
die Schreie. Ob der Schmerz im Darm eines kleinen Chinesen oder im Darm eines
kleinen Europiers sticht: jedenfalls ist das Instrument gleich, die Saite gleich, der
Zitherspieler gleich. Warum sollte also der Laut oder der Schrei verschieden sein?
In allen Sprachen sind die Interjektionen gleich.

So ist ein bestimmter Laut notwendigerweise mit einer be
verbunden.

Aus dieser Entsprechung muf man den zirtlichen Blick des leidenschaftlichen
Liebhabers und die heftige Erregung erkliren, vielleicht aber auch die Zunahme
der Kraft in allen Momenten der Leidenschaft, in der Angst, im Fieber usw.

stimmten Empfindung

18 Warum sollte man Zuflucht zu einem nur in der Vorstellung existierenden kleinen




Zitherspieler nehmen, der nicht einmal die Grofe eines Atoms hat, auch keine ?;
Organe besitzt, sich nirgendwo befindet, dem Wesen nach heterogen, von dem .
Instrument verschieden ist, keinerlei Gefiihlssinn besitzt und doch an Saiten
zupft?

Gute Musik ist der Ursprache sehr verwandt.

Jean-Jacques Rousseau: Leidenschaft und Gesetz

Unter den Leidenschaften, die das Herz des Menschen bewegen, befindet sich eine {
heftige und ungestiime, die das eine Geschlecht dem anderen nétig werden 148t.
Eine schredkliche Leidenschaft, die allen Gefahren trotzt, alle Hindernisse aus dem n
Weg rdumt und in ihrer Wut zur Vernichtung des Menschengeschlechts geeignet
zu sein scheint, das sie zu erhalten bestimmt ist. Was wird in der Gewalt dieser
wahnwitzigen und gewaltsamen Raserei aus den Menschen, die ohne Scham und
ohne Hemmung Tag fiir Tag mit ihrem Blut um ihre Liebe kimpfen?

Man muf zuerst einrdumen: je heftiger die Leidenschaften sind, umso notwen-
diger sind Gesetze, um ihnen Einhalt zu gebieten. Aber abgesehen davon, daf die
von ihnen tiglich unter uns verursachten Wirren und Verbrechen die Unzuldng-
lichkeit der Gesetze in dieser Beziehung zeigen, wire die Untersuchung ange-
bracht, ob diese Wirren nicht mit den Gesetzen selbst erst entstanden sind. Wenn
sie imstande wiren, sie einzudimmen, wire es nun wohl das geringste, was man !
von ihnen fordern kann, da sie dem ohne sie gar nicht vorhandenen Ube] Einhalt
gebieten. !
Beginnen wir damit, in dem Gefiihl der Liebe das Moralische vom K&rperlichen '
zu trennen. Das Korperliche ist jéne allen gemeinsame Begierde, die ein Geschlecht v
zur Vereinigung mit dem anderen treibt. Die Moral leitet diesen Trieb und richtet ~ !
ihn ausschlieBlich auf ein Objekt allein oder gibt ihm wenigstens fiir dieses vor- ;
gezogene Objekt einen groBeren Grad von Triebkraft. Indessen ist leicht zu sehen, i
daf} die Liebesmoral ein kiinstliches Gefiihl ist, das aus der Gewohnheit der Ge- 5
sellschaft hervorgegangen ist. Die Frauen haben es mit viel Geschick und Sorg-
samkeit gefeiert, um ihre Herrschaft zu befestigen und das zum Gehorchen be-
stimmte Geschlecht zum herrschenden zu machen. Da dieses Gefiihl auf bestimmte
Begriffe von Verdienst und Schonheit gegriindet ist, die ein Wilder nicht zu be-
greifen imstande ist, sowie auf Vergleiche, die er nicht anzustellen fahig ist, muf3
es fiir ihn fast ein Nichts sein. Denn da sein Verstand sich keine abstrakten Be- :
griffe von Regelmifigkeit und Proportion bilden konnte, ist sein Herz auch nicht ‘
empfinglich fiir die Gefiihle der Bewunderung und der Liebe, die aus der Anwen- f
dung dieser Begriffe unmerklich entspriefen. Er hort allein auf die Sinnlichkeit,
die er von der Natur erhalten hat und nicht auf den Kunstsinn, den er nicht er- :
werben konnte. Jede Frau ist ihm gut genug. i
Wenn die Menschen auf das blo8 Kérperliche der Liebe beschrinkt sind und zu

ihrem Gliick die Vorziige nicht kennen, die das Gefiihl erhitzen und die Verwir-

rungen vermehren, miissen sie die Glut der Sinnlichkeit weniger hiufig und 19




weniger lebhaft fithlen. Infolgedessen ist ihr Streit untereinander seltener und
weniger grausam. Die Einbildungskraft, die so viel Verheerungen unter uns an-
richtet, spricht nicht zu den Herzen der Wilden: jeder wartet ruhig auf den An-
trieb der Natur, iiberlafit sich ihm wahllos, mit mehr Vergniigen als Leidenschaft.
Ist das Bediirfnis befriedigt, so ist jede Begierde erloschen.

Es ist eine unbezweifelbare Tatsache, daf die Liebe selbst, wie alle anderen Lei-
denschaften, erst in der Gesellschaft jenes ungestiime Fieber wurde, das sie oft den
Menschen so schrecklich macht, Die Vorstellung, die Wilden wiirden sich zur
Sdttigung ihrer Brutalitit ohne Unterlafl erwiirgen, ist umso ldcherlicher, als diese
Meinung im direkten Gegensatz zur Erfahrung steht. Die Karaiben, die sich unter
allen lebenden Volkern bis jetzt am wenigsten von der Natur entfernt haben, sind
gerade in ihrer Liebe am friedlichsten und am wenigsten der Eifersucht unterwor-
fen, obwohl sie in einem brennend heiflen Klima leben, das diesen Leidenschaften
stets eine groBere Aktivitit verleiht.

Hinsichtlich der Folgerungen, die man aus den Kémpfen der Miannchen bei mehre-
ren Tierarten ableiten kénnte, die zu jeder Zeit unsere Hiihnerhdfe mit Blut be-
sudeln oder im Friihjahr beim Streiten um das Weibchen die Walder von ihren
Schreien widerhallen lassen, muf man zuvor alle Gattungen ausschliefen, bei
denen die Natur offensichtlich in den Stirkeverhiltnissen zwischen den Ge-
schlechtern andere Beziehungen als unter uns geschaffen hat. Daher lassen die
Kédmpfe der Hihne keinen Schluf auf die Menschen zu. Bei den Gattungen, bei
denen das Verhiltnis besser gewahrt ist, kénnen diese Kimpfe nur die Seltenheit
der Frauen, gemessen an der Zahl der Mannchen, zur Ursache haben oder aber die
Zwischenzeiten, wihrend denen die Weibchen die Anniherung der Méinnchen zu-
riickweisen. Denn wenn jedes Weibchen nur zwei Monate im Jahr das Minnchen
duldet, ist es dasselbe, wie wenn es um fiinf Sechstel weniger Weibchen gibe.
Nun ist aber keiner dieser beiden Fille auf die Menschheit anwendbar, bei der die
Zahl der Frauen im allgemeinen die der Minner iibersteigt, und bei der man nie-
mals, selbst nicht unter den Wilden, beobachtet hat, dafl die Weibchen, wie die
anderer Arten, Zeiten der Brunst und der ZuriickstoBung haben. Mehr noch:
unter mehreren dieser Tierarten tritt, da alle gleichzeitig in die Brunstzeit kom-
men, ein schrecklicher Augenblick der allgemeinen Liebesraserei, des Tumults, des
Durcheinanders und des Kampfes ein. Ein solcher Augenblick kommt beim Men-
schengeschlecht, bei dem die Liebe nie periodisch ist, nie vor. Man kann deshalb
von den Kimpfen bestimmter Tiere um den Besitz der Weibchen nicht darauf
schlieen, dasselbe wiirde bei den Menschen im Naturzustand vorkommen. Selbst
wenn man diese Schliisse ziehen konnte, darf man wenigstens, da diese Zwiste
die anderen Arten nicht zugrunde richten, annehmen, daf§ sie der unseren nicht
verhdngnisvoller wiren. Augenscheinlich wiirden sie hier noch weniger Ver-
heerungen anrichten als im Gesellschaftszustand. Besonders in den Landern, wo
die Sitten noch etwas gelten, verursacht die Eifersucht der Liebenden und
die Rache der Gatten jeden Tag Duelle, Morde und noch Schlimmeres. Die Pflicht
einer ewigen Treue dient nur zum AnlaB von Ehebriichen und selbst die Gesetze
der Enthaltsamkeit und der Ehre verbreiten notwendigerweise die Ausschweifung

20 und vermehren die Abtreibungen.
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Wolf Ebermann/Manfred Koerth
Die historische Situation

Spanien an der Wende vom 14. zum 15. Jahrhundert

Der grofle nationale Kampf des spanischen Volkes gegen die maurischen Eroberer,
der einige Jahrhunderte wihrte, ist abgeschlossen; nur noch das Emirat Granada
an der Siidspitze der Pyrenienhalbinse] ist in den Hinden der Araber.

Die »Reconquista« hat gesiegt, aber eines ihrer Ziele — die nationale Einigung des
Landes — ist noch nicht erreicht.

Zwei grofe Teilstaaten, Kastilien und Aragon, stehen sich gegeniiber, deren
Herrscher die schwache monarchische Gewalt in stindigen, oft aussichtslosen
Kampfen gegen die Ubergriffe des Hochadels verteidigen miissen.

Den groferen Gewinn bei der Wiedereroberung des Landes haben sich eben diese
Magnaten (»ricoshombres«) gesichert, die sich allmihlich auch die im Prozef des
Kampfes entstandenen freien Bauerngemeinden unterwarfen, die Entwicklung

der Stidte verhindern und mit ihren Privatarmeen (an deren Auflésung sie auch

nach Beendigung der Maurenkriege nicht denken) das ganze Land und besonders
den Konig in Schach halten.

Der mit ungeheuren Privilegien (Miinzrecht, Steuerfreiheit, Recht der Selbst-
bewaffnung usw.) ausgestattete, von der Zersplitterung des Landes profitierende
Hochadel wird zum Hauptfeind der politisch-6konomischen Entwicklung in
Spanien.

Die Hoffnung des Volkes konzentriert sich deshalb auf ein starkes Konigtum, das
in der Lage wire, der Adelswillkiir, den stindigen Biirgerkriegen und der Rechts-
unsicherheit entgegenzutreten, Handel und Gewerbe zu férdern und die Vereini-
gung von Kastilien und Aragon zustande zu bringen — Hoffnungen, die sich erst
Jahrzehnte spiter zu erfiillen scheinen, als die EheschlieBung zwischen Isabella
von Kastilien und Ferdinand von Aragon (1469) den geeinten spanischen Natio-
nalstaat vorbereitete.

Doch die gestirkte, straff zentralisierte Staatsgewalt unterwirft sich nun nicht nur
die Granden, sondern auch die auf ihre Selbstindigkeit so stolzen Stadte. Bald
schon erweist sie sich — unterstiitzt von der zur Hilfe gerufenen Inquisition — als
starkstes Bollwerk der feudal-klerikalen Reaktion gegen die in mehrfachen
blutigen Aufstinden aufbegehrenden Bauern. Bald schon wird Spanien zum ge-
fiirchteten Musterbeispiel einer unumschrinkten, brutalen Diktatur von Kirche
und Krone.

Trotz dieser schlieflich so verhdngnisvollen Entwicklung ist nicht zu leugnen, dal
in den vorangehenden Jahrzehnten der Kénigsgewalt, die sich zusammen mit den
Stidtebiinden (den »bermandades«), dem niederen, nicht privilegierten Adel (den
»hidalgos«) und breiten Massen des Volkes gegen die Willkiir der Fiirsten zur
Wehr setzt, eine positive historische Bedeutung zukommt.
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Die Entwicklung in Aragon

Besonders riickstédndig war die Entwicklung im Kénigreich Aragon, das aus drei
Teilstaaten: Aragonien, Katalonien und Valencia bestand. Wihrend in den
zuletzt genannten Landesteilen — vor allem in denen an der Kiiste gelegenen gro-
fen Stidten — Manufaktur, Handel und Schiffahrt einen gewissen Aufschwung
nahmen, blieb das Agrar-(Binnen-)land Aragonien das Zentrum schlimmster feu-
daler Reaktion.
Da hier die Reconquista schon ziemlich friith gesiegt hatte, war auch die endgiiltige
Uberfithrung der Bauern in die Leibeigenschaft lingst erfolgt. Diese Leibeigen-
schaft war hier schwerer, driickender als anderswo, verbunden mit immensen Ab-
gaben und den sog. »iiblen Gebriuchen« (Recht der ersten Nacht, Recht auf Teil-
besitz bei Tod des Bauern, schwere Strafen bei Ehebruch, Brand usw.). Der Hoch-
adel war nirgends so michtig wie hier, erzwang sich gewaltige »Freiheitsprivile-
gien« und hatte den gréBten EinfluB in den »Cortes« (den Vertretungen der privi-
legierten Stinde), in deren Hénde der Kénig fast eine Marionette war — ein jeder
Macht beraubter Représentant.
Eine Zeitlang besaflen die Cortes sogar das Recht, den Kénig nach Belieben ein-
und abzusetzen, und jede wichtige Entscheidung bedurfte der Zustimmung der
adligen Oligarchie.
Ein gewisser Wandel trat erst in der Mitte des 14. Jahrhunderts ein, als es Pedro
IV. gelang, die zur groBen »Adelsunion« vereinigten Barone entscheidend zu
schlagen und ihre Macht durch Aufhebung des »Rechts« auf bewaffnete Biind-
nisse einzuschrinken.
Zur gleichen Zeit wurde das Amt der »Justicia«, des vom Kénig ernannten ober-
sten Richters, mit nahezu unumschrinkter Vollmacht ausgestattet. Diese Institu-
tion begann im politischen Leben des Landes eine groBe, zumeist positive Rolle
zu spielen (auch die Barone, oft sogar der Konig selbst, muflten sich ihrer Ent-
scheidung beugen) und vertrat zuweilen, besonders in Zeiten einer Regentschaft,
auch Statthalter-Funktion.
Aber der Zeit eines relativen inneren Friedens folgte bald wieder, vor allem unter
der Herrschaft Kénig Martins (1395—1410), eine Periode erbitterter Adelsfehden.
Fast jeder, der ein Rittergut und geniigend bewaffnete Vasallen hatte, fithrte auf
eigene Faust Krieg und zog raubend und brandschatzend durch die Lande. Beson-
ders unriihmlich tat sich hier einer der michtigsten Feudalherren Aragoniens, der
Graf von Luna, hervor, dessen Privatkrieg mit einem anderen Baron fast zum
allgemeinen Biirgerkrieg ausartete, weil sich der gesamte Adel des Landes dem
einen oder anderen Kontrahenten anschlof. Kaum hatten sich diese Unruhen
etwas gelegt, da stiirzte der Tod K6nig Martins (der 1410 kinderlos starb) und
der dann einsetzende Thronfolgestreit das Land in neue, schwere Wirren. Die
aristokratische Reaktion, die ihre Stunde gekommen sah, erhob sich von neuem,
an der Spitze das Geschlecht der Luna.
Alte Gegensitze zwischen den drei Teilbereichen wurden neu belebt und die staat-
liche Einheit des Landes auf das schwerste gefihrdet. Die Cortes der drei Landes-
26 teile, die bis auf wenige Ausnahmen getrennt tagten, vertraten immer stirker
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stindische und lokale Sonderinteressen, wihrend die Heere der verschiedenen
Kronpritendenten durchs Land zogen, ohne daff irgendeine Einigung oder Ent—
scheidung abzusehen war.

Die aussichtsreichsten Anwirter auf den Thron von Aragon waren: der michtige
Graf von Urgel, der in weiten Kreisen schon lang als Nachfolger galt (er war
frither Generalstatthalter) und iiber den grofiten Anhang im Lande verfiigte, zu-
mal er von den Truppen Lunas unterstiitzt wurde; ferner der Infant Ferdinand
von Kastilien, der in seiner Heimat die Regentschaft fiir seinen minderjihrigen
Neffen fiithrte und den juristisch stichhaltigeren Anspruch ins Feld fithren konnte.

Nach drei Jahren eines blutigen, fiir das Volk opfervollen Interregnums — in der

vor allem die Biirgerkriegsarmee Urgels viel Verwiistung anrichtete — kam end-
lich die Entscheidung der Cortes zustande. Man einigte sich im Juni 1412 mit
Stimmenmehrheit auf Ferdinand, und diese Entscheidung war zweifellos die poli-
tisch richtigere.

Damit bestieg nicht irgendein ehrgeiziger Grande den Thron, sondern ein Ver-
treter der in Kastilien bereits regierenden Dynastie: ein bedeutungsvoller Schritt
zum Zusammenschiuf von Kastilien und Aragon, zur Einigung Spaniens war
getan!

Die anderen Thronbewerber liefen daraufhin ihren Anspruch fallen, nur der Graf
von Urgel verletzte das Ubereinkommen und erhob sich erneut mit militirischer
Gewalt, wobei er sich auf Soldnerbanden stiitzte, die schon den Englindern in
Guyenne gedient hatten. So brach er in Katalonien ein, fand aber dort keine
Unterstiitzung und konnte auch bald seine Truppen nicht bezahlen.

Ferdinand I., der ihm schon im Februar 1412 vor Valencia mit Hilfe kastiliani-
scher Truppen eine schwere Niederlage bereitet hatte, schlug die Rebellion im
November 1413 endgiiltig nieder, entzog Urgel simtliche Besitzungen und ver-
urteilte ihn zu lebenslanglicher Haft.

In der Folge regierte Ferdinand I. sowohl in Kastilien (als Regent) als auch in
Aragon (als Koénig) und nahm somit die gréfite Machtstellung ein, die ein spani-
scher Herrscher seit Jahrhunderten besessen hatte.

Nach der Niederschlagung Urgels begann Ferdinand nun auch mit dem Kampf
gegen die Machtanspriiche des aragonischen Hochadels {(mit dem er sich im Biir-
gerkrieg zunichst hatte verbiinden miissen, aber alle Projekte zerschlugen sich
durch den friithen Tod des Konigs (1416).
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Antonio Garcia Gutierrez:

El Trovador
5. Akt des Dramas

Salvatore Cammarano — Giuseppe Verdi

B Trovatore‘

Oper in vier Teilen
Deutsche Ubersetzung von Sabine Hammer

Vorbemerkung

Die viel geschmihte Wirrnis des »Trovatore«-Librettos wird im allgemeinen einfach auf die
Unfahigkeit der Librettisten Cammarano und Bardare zuriickgefithrt. Liest man aber das dem
Libretto zu Grunde liegende Drama »El Trovador« von Antonio Garcia Gutierrez, wird man
Verdis Librettisten vermutlich giinstiger beurteilen. Der spanische Romantiker (1813—84)
schrieb sein Stiick als 23jihriger, was bei der Wiirdigung nicht ganz auBer acht bleiben sollte.
Es handelt sich um ein dramaturgisch einigermaBen krauses, im Emotionalbereich bei der Ver-
bindung erotischer und religitser Momente von pubertiren Ziigen nicht eben freies Romanzen-
drama. Dem Stiick freilich einfach Vermischung dramatischer und epischer Ziige vorzuwerfen,
hieBe es mit einer Elle messen, die hier nicht anzulegen ist. Die Kategorien klassizistischer
Dramaturgie lassen sich auf kein dramatisches Werk der europiischen Romantik anwenden;
etwa die Dramen Brentanos oder Tiecks mit Schillerschen Kriterien abzuurteilen, bewiese einen
absurden Mangel an Einsicht in die Geschichtlichkeit der Form.

Aber kein Zweifel: Gutierrez erzihlt seine Geschichte recht umstindlich. Die Aufgabe des
Librettisten war es nun, die »Einfélle und starken Situationens, die Verdi dem spanischen
Drama zusprach, vor allem aber die den Komponisten faszinierende Zentralfigur der Azucena

“zu erhalten, aber im iibrigen das Stiick kréftig zu straffen, Gesangsanlisse zu schaffen

und Operntableaus fiir die Chorszenen und Finali zu entwickeln. Vergleicht man Gutierrez
und Cammarano, der freilich nur bis zum 3. Akt fiir das Libretto verantwortlich ist, so steht
der Librettist wahrlich nicht schlecht da: Im Grunde bleibt nur ein einziger Einwand gegen
seine Arbeit: Die Verlegung der ersten Azucena-Szene in ein Zigeunerlager in Biscaya.
Wie kann dort, wo jetzt das Lagerfeuer brennt, Azucenas Mutter verbrannt worden sein, was
doch mit Sicherheit in der Nihe des Luna-Schlosses geschehen sein muf8?

Ansonsten aber iiberzeugt Cammaranos Bearbeitung: Starke Kiirzungen waren selbstverstind-
lich notwendig; die Gefolgsleute Lunas sind auf Ferrando reduziert worden; Don Lope de
Urrea, ein etwas umstindlich-listiger Mahner zur MiBigung, ist gestrichen. Gravierend sind
aber zwei Eingriffe: die Zusammenziehung des 2. und 3. Aktes im Schauspiel zum 2. Teil der
Oper und der Strich einer Hauptfigur, des Don Guillén de Sesé. Insgesamt ist Cammaranos
2. Teil, abgesehen von der erwihnten geographisthen Merkwiirdigkeit, gemessen an Gutierrez’
weitschweifiger Unklarheit geradezu ein dramaturgisches Meisterstiick. Bei Gutierrez begegnet
namlich Manrique zweimal Leonor im Kloster, und Luna schickt zunichst seine Gefolgsleute,
um Leonor zu entfithren, kommt erst beim zweiten Mal selbst. Auch die Verkniipfung der
Entfithrung mit militirischen Geschehnissen wird nicht recht einsehbar.

Azucenas erste Szene liegt zwischen den beiden Entfithrungsaktionen nach dem ersten Komplex
der Kloster-Szenen.
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 Auch der zweite Eingriff Cammaranos leuchtet ein. Don Guillén, Leonoras gleichermafen ehr-
geiziger und ehrpusseliger Bruder, will seine Schwester aus opportunistischen Griinden mit
Luna verkuppeln und schnaubt der Vereitlung seiner Pline wie seiner verletzten Familienchre
wegen Rache gegen die Schwester und den Verfiihrer. Seine Eliminierung macht die Leiden-
schaftsgetriebenheit Lunas deutlicher und 148t Leonoras radikal unkonventionellen Mut zur
(reien Herzensentscheidung noch gréfer erscheinen. Aber auch einige interessante Ziige fielen
oo der Opernbearbeitung zum Opfer, etwa die seltsame Traumerzihlung Manriques in der
Castellar-Szene, die Azucenas Rache-Obsession reproduziert; Verdis grofier Brief an Camma-
rano vom g. April 1851 erwihnt sie noch. . ‘
Leider war es aus Platzgriinden nicht méglich, den 2. und 3. Akt des Dramas abzudrudken, aber
auch der vollstindige 5. Akt scheint fiir den Vergleich mit dem Libretto relevant. Das »Trova-
tore«-(MiB)-Verstindnis scheint wesentlich ein Problem der Ubersetzung zu sein. Die lange,
fast ausschlieRlich verwendete zeitgendssische deutsche Ubersetzung Heinrich Prochs hat iiber

. weite Strecken nur niherungsweise Ahnlichkeit mit dem italienischen Wortlaut.
Aber’ auch eine nicht musikkonforme Wort-fiir-Wort-Ubersetzung ist extrem schwierig, weil
der Sprachgebrauch teilweise stark archaisierend ist, aber nicht im Sinne von historischer
Authentizitit, sondern von Klitterung. Das im Deutschen nachzubilden, ist kaum mdglich. Die
,hier abgedruckte Ubersetzung beansprucht nicht mehr als den Rang einer Rohiibersetzung.
Sie entstand im Zusammenhang mit einem »Troubadour«-Seminar (Sommersemester 1976) des
~ hochschulitbergreifenden Studienganges Musik-Theater-Regie, der von der Universitit Ham-
burg, der Hochschule fiir Musik und darstellende Kunst Hamburg und der Hamburgischen
Staatsoper seit 1973 durchgefithrt wird. = ’

FUNFTER AKT

DAS URTEIL
1. Szene S

~

Umgeblmg von Zaragoza. Links eine der Mauern des Palastes von Aljaferia,
mit einem vergitterten Fenster. ‘

RUIZ, LEONOR.

RUOIZ Jetzt sind wir in Zaragoza. Die Nacht ist schon hereingebrochen.
' Niemand kann Euch erkennen.
LEONOR  Ruiz, ist das nicht der Turm von Aljaferia?
RUTZ 2
- LEONOR  *  Sind hier die Gefingnisse?
‘RUIZ Dort werden die Konigsverriter bewacht, o
LEONOR Hast du mitgebracht, wovon ich sprach? . .
RUIz Holt ein silbernes Flischchen hervor, das er LEONOR gibt.
Hier ist es; ein Saft, der nur 6 Cornados wert ist..
LEONOR Der Preis braucht dich nicht zu bekiimmern. Nimm diese Kette.
 RUIZ Trotzdem Wucher!
LEONoOR Krinke dich nicht.
"Iz Er verlangte 10 Meravedis! o : <
~ LEONOR Geh, Ruiz. ) -
RUIZ Euch hier allein lassen? Nein, eher wiirde ich mich aufhingen
lassen . ..
LEONoR Ich will allein bleiben.
RUIZ .

Wenn Thr-darauf besteht . . . gute Na;ht. Ab.

Py
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' * 2. Szene

LEONOR dllein.,

Das ist der Turm; dort ist er und erwartet, sein Schicksal ver-
fluchend, traurig den Tod, der nicht mehr fern ist. Diese diiste-
ren Mauern, diese Gitter und diese Tiiren werden sich nur dem
Sarg 6ffnen, sie werden deine letzten Tage sehen. Warum liebe
ich ihn so blind? Ich Ungliickliche! Warum, mein Gott, bestrafst
du ihn so sehr mit dem Liebeswahnsinn meines Lébens? Meine

“Liebe hat dich ins Verderben gestiirzt; aber ich werde mit dir

sterben, durch das brennende Gift. Der Graf wird mich erhoren.
Was tuts, wenn es mir gelingt, dich so zu befreien? Ja, ich
werde dein Leben retten. Dich retten . . . es soll dich nicht er-
schrecken, wenn ich meinen Wert vergesse.

von innen. Tut Gutes fiir die Seele dieses Mannes.

Diese traurige Klage . . . Was habe ich gehort? Nein, nein . . .
die schreckliche Stunde ist da, mein Troubadour. Manrique, laf
uns jetzt gehen, wir diirfen keinen Augenblick verlieren.

von innen. Ah! ‘ , .

Diese ergreifende Stimme . . . Es st noch Zeit.

Als sie geben will, bort sie den Klang einer Laute; kurz darauf
singt MANRIQUE im Turm.. ‘

Der Tod kommt langsam; er antwortet nicht der Klage dessen,
der sterben méchte; lange ldflt Gotr mich warten. Ah! Leb wohl,
Leonor, Leonor. . )
Er ist es, und er will sterben, wenn sein Leben mein Leben ist. -
Er hat mich traurig gemacht, und ich werde fiir ihn zum Himmel
beten. ’ ’ o

von innen. Klage nicht, wenn du erfahrst, daf8 sie mich als Ver-
riter toten. Die Liebe war mein Vergehen, und in der Liebe
wurde mir kein Gliidk zuteil. Ah! Leb wohl, Leonor, Leonor.
Warum soll ich nicht klagen? Grausamer! Er weifl nicht, wie
sehr ich es will. Ich werde nicht klagen, ich werde meine Jugend

fiir ihn opfern. Wenn dieses Gitter dich herausliefe und du zu

Leonor hierherkommen konntest, hitest du Mitleid mit mir
und wiirdest nicht an meiner Licbe zweifeln. Meine Augen su-
chen dich hier im Licht der Sterne und-durch alle Klagen, durch

den Lirm der Tiirriegel hore ich meinen Namen auf deinen

Lippen, mit tausend Seufzern.

von innen. Tut Gutes fiir dic Seele dieses Mannes. '
Nein, nein, du wirst nicht sterben; ich rette 511ch: xc!} werde die
blutige Hand des grausamen Tyrannen in meinen Trinen baden.
Hast du Angst? Leonor antwortet dir mit ihrer Liebe und ihrer
Tugend. Bist du immer noch unruhig? Sie trinkt das Gift.

Ich kann dem Grafen nicht gehdren.
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DON GUILLEN

DON NUNO

DON GUILLEN

DON NUNO
DON GUILLEN
DON NUNO

- DON GUILLEN

DON NUNO

DON NUNO

/

3. Szene

Zimmer des GRAFEN; dieser sitzt am Tisch, DON GUILLEN
neben ihm.

Don Guillén, habt Thr nach dem Angeklagten gesehen?
Er ist bereit zu sterben.
Don Lope?

i ichk n. '
IEEf' ‘;‘glrldS(g)lftgrt kggllrnrllzn. Ich will nicht, dafl das Urteil auch nur

einen Augenblick verzogert wird. Jede Sekunde ist Qual und

Beunruhigung ficiﬁ' {xéich.b . |

ich ithm Bescheid geben: .
%iilnlc}lwl:ge. %.sr Jann nicht zu spit kommen. Der Beistand des
Pries;ers wird ihm das Sterben erleichtern.

Und erledige es sc_hnell. -
Der Sohn einelr Zlgel.lcx}llem}.! .
i Sorgfalt ist nicht noug,. .
?\lkc)l;ir}’lal()): gIhr Seine Hoheit qldlt untex:rlchtet?“ .
Wozu? Er ist mit dem Krieglm Valencia beschiftigt.

' i1 nicht billige? o
})cv}fn\;e% dﬁ:f? Z:'elzustimmen wird. Er legte das Gesetz in meine
Hinde, um den Verrat niederzuwerfen. Wenn der Konig nicht
hier ist. bin ich der Kénig von Aragén. Aber . . . Eure

Schwester? . . -
R ni ihrem Schicksal. Aber. ich werde sie finden,
Ich weifs nichts vo {fersteck. Dann wird ihre unziichtige Liebe

im geheimsten 1
?rllliihBllrxr;: ggereinigt. Nur so kann die Ehre gerettet werden.

Soviel Hirrte ist nicht gut.
Meine reine Wiege - - -

Wenn Ihr Luna gchatzt,
Was befehlt Thr? Augenblick.

Laflt mir nur emen

DON GUILLEN 4b.

verletzt sie nicht, Don Guillén.

4, Szene

DON NURNO allein, dann DON LOPE.
' ch werde ich an deinem Geliebten deine Gleich-
e s hen. Endlich werde ich mit seinem unreinen Blut
iltighelr ra s'zitéigen- Leonor, ich kann auch dein Ungliick ge-
meinen Zorn Schonheit ist verhingnisvoll fiir mich gewesen,
nieflen. D?u:ie uch fiir meinen Rivalen verhingnisvoll sein, fiir
aber sie erl : den du liebst. Du hast es gewollt: Seinetwegen
diesen Riva. en’Liebe verschmiht. Leonor, warum hast du mich
hast du I:ﬂempe Ich war nicht so grausam. Schoner Engel der
niche geliebe: dich wie einen Gott angebetet, und deine Lieb-

Liebe; ich habe

Leonor, endli
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LEONOR

kosungen genof ein finsterer Troubadour. Ich vollende das
Schicksal eines gliicklichen Rivalen, den ich beneidet habe. Lange
genug wurde ich verschmiht, sein Gliick vor Augen. Ah! Ich
konnte ihm vergeben . . . Ich bin nicht so grausam. Aber er ist
mein Rivale . . . nein, nein, er mufl sterben . ..

Fure Wachen sind vollzihlig, Herr, der Angeklagte erwartet

sein Urteil.
Nun gut, er stirbt als Verriter des Konigs. Worauf wartet Ihr?

Wenn es Euch beliebte . . . ] ) .
Hat er nicht das Gesetz verraten und sich gegen seinen Konig
erhoben? Also gut, worauf wartet der Henker? Diese Nacht

muf er sterben.

Diese Nacht? Armer Kerl!

Gefesselt im Kerker . . . Versteht Thr?

Ich habe nichts mehr zu sagen.

Die Hexe?

Die ist im selben Gefdngnis wie er.

Gut. ' '

Muf er sterben?

Ja.

Wie wird er sterben?

Wie seine Mutter: Auf dem Scheiterhaufen.
Zuletzt hat sie gestanden, dafl sie Euren Bruder getStet hat!

" Gott verfluche die Hexe!

Ihr seid ldstig, Don Lope, geht jetzt.
Herr, man konnte Euch bezichtigen . . .

- Das bezweifle ich nicht.

Meine Pflicht . . .

Ist, daff Thr geht.

geht und kebrt zuriick. Verzeihung, ich vergafl iiber der ver-
fluchten Hexe . ..

Don Lope!

Herr, draufien wartet eine Dame auf Euch.

Und wer hat sie hergebracht? '

Sag, wer ist es?

Herr, sie kam zu der Tiire, die zum Toro-Feld fiihrt.
Nun, sie soll eintreten. Ihr geht.

Der Graf, gnidige Frau, wartet.

Thr konnt drauflen warten, bis ich Euch rufe.

DON LOPE ab.

5. Szene

- LEONOR, DON NURNO.

Kennt Thr mich? Enthillt ibr Gesicht. -
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Ungliickliche! Leonor, was sucht Thr hier?

Thr kennt mich, Graf?

Ja, leider, Ungluckhche leider kenne ich dich.

Warum kamst du her, Leonor?

Graf, das wifit Thr nicht?

Noch immer der Troubadour! .

Ich weif}, dafl Thr zu allem fah1g seid und dafl es meine Liebe
bedroht. Erbarmt Euch meines Elendes, Don Nuiio.

Deshalb kamst du, Undankbare? Um fiir einen Rivalen zu
bitten? Fiir einen Rivalen! Sinnlos! Du kennst Artal schlecht.

Nein, wenn ich die ersehnte Rache in meinen Hinden habe,

wenn ich sein Blut will . . . unmdglich.
Ich glaube es nicht.
Doch, bei meinem Leben, ich glaube es. Lange genug habe ich

die angeﬂeht die meine Bitten nicht ‘erhdrte, die mich ver-

spottete. Glaube nicht, dafl ich das vergessen habe.
niederkniend. Ah! Graf, Graf, Mitleid.

Hattest du es denn mit mir?

Beim allmichtigen Gott!

Geh.

Nein, ich rijhre mich mcht von der Stelle.
Vollende, schnell, Leonor.

- Thr wiflt gut, wie sehr ich gehebt habe; meine Leldenschaft bheb

Euch nicht verborgen . .

Leonor!

Was habe ich gesagt? Ich weifl nicht, was ich gesagt habe, Graf.
Wollt Thr? . . . Ihr haflt thn. — Thn hassen, ihn! Mein Gott! —
Und trotzdem verspreche ich, Euch zu lieben, Euch leidenschaft-
lich zu lieben. Gottlose Llebe, wiirdig Furer und meiner.

Zu spit, zu spit, Leonor. Und ich sollte deinem schandhchen_

Verfiihrer verzeihen, dem Sohn einer Hexe?
Habt Ihr kein Mitleid mit-meinem Schmerz?

"Mitleid! Du reizt mich mehr unid mehr, Leonor, du weinst, und

wenn du auch die Trinen fiir ihn vergiefit: Ich leugne es nicht,
daf ich dich noch immer anbete, Aber: ihm verzeihen? Nlemals
Diese Nacht, in diesem Augenblick . . . Kein Mitleid.

zdrtlich. Grausamer! Wenn ich emwﬂhge'

Was niitzt mir deine Qual, wenn sie fiir ihn ist, nur fiir ihn?
Fiir ihn, Don Nufio, das stimmt: fiir ihn.habe ich den Altar
durch vermessene Gottlosigkeit entweiht. Und ich habe 1hn $0
sinnlos, blind geliebt.

Einen Unbekannten.

Ja, ja, niemals lohnte er mir meine Liebe.

Einen Soldaten, einen Troubadour.

Ich habe Euch niemals gehaflt.

Was willst du von mir, Leonor? Warum erhitzt du so sehr

meine Leidenschaft, die schon erloschen war? Womit. willst du
Gott und mich tduschen, mich, den du nicht lieben kannst?
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Was spielrt‘es fiir eine Rolle, Graf? War ich nicht tausendmal

meineidig? Wenn ich schon die Liebe verriet, was tuts, wenn ich

fiir dich Gott vergesse?

-Schworst du es mir? :

-

Lafl uns weit, weit weggehen von Aragén. Dort werden wir

“gliicklich leben und uns immer leidenschaftlich lieben.

Leonor . .. Unendliches Entziicken! ,
Und als Belohnung fiir meine Liebe . . .

Was du willst.

Oh Gliick!

Lauf, sag ihm, daf} ich ihn freilasse, aber er soll Aragén ver-
lassen und nicht zuriickkehren. Hast du gehore?

Ja,ja. ..

Sage ihm, daff ‘deine Liebe seinen Verrat vergessen macht, so-
fern er keinen weiteren Verrat begeht.

Ja...ich werde es ihm sagen . . . Gott, ich danke dir!

Gebt acht, ich werde Fuch beobachten.

beiseite. Jetzt; wo sein Leben gerettet ist, kann auch die Hélle
mich nicht mehr erschrecken. ‘

6. Szene

Dunkler Kerker, links ein vergittertes Fenster und eine Tiir. Im

Hintergrund ein anderes, geschlossenes Fenster. Unter dem
Fenster sitzt zuriickgelehnt AZUCENA, auf der gegeniiberlie-
genden Seite MANRIQUE.

'Schlifst du, Mutter?

Nein . . . Ich habe den Schlaf lange herbeigesehnt, aber er flieht

meine Augen.

Frierst du denn?” .
Nein . . . Ich habe dich oft seufzen gehdrt. Komm her . . . Was
hast du? Warum vertraust 'du mir nicht all deine Leiden an?
Warum legst du sie nicht in die Brust einer Mutter? Ich bin doch
‘deine Mutter und liebe dich wie mein Leben. ‘

Meine Leiden! ' '

Ich habe die ganze Nacht fiir dich gebetet, es ist das einzige,
was ich tun kann. . .

Ruhe dich einen Augenblick aus.

Ich mdchte flichen, weil ich hier ersticke . . . weil sie mich toten
werden. Aber du wirst mich verteidigen, du wirst nicht zulas-

“sen, daf sie deine Mutter rauben.

Grofler Gott. oo

~ Aber sie werden mich foltern, nicht wahr?

Nein; sagt, was Ihr mSchtet. :

Du wirst mich nicht retten kdnnen; es werden viele gegen dich
sein} deine Krifte werden erlahmen; aber fiirchte nicht um mich,
ich entrinne threm Zorn. - ‘

Thr?
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Ja, die Tyrannen befehlen nich iiber ein Grab, und der Henker
kann keinen quilen, der nicht hort. Komm niher . . . schau diese
blasse Stirn an; ist sie nicht vom Tod gezeichnet?

Was sagt Thr?

Ja, seit heute morgen fiihle ich, dafl mich meine Krifte verlas-
sen, dafl meine Glieder erlahmen! Ein Schleier von Blut hat
mehr als einmal meine Augen verdunkelt, und ein schrecklicher
Lirm hat fortwihrend in meinen Ohren getént . . . es schien
mir, als horee ich den Ruf der Ewigkeit . . . Die Ewigkeit! Und
ich will dieses Leben mit seinem vergifteten Nerv verlassen.

Bitte. ..

Und sie werden mich toten. . . _ .
Euch tSten? Und warum? Weil Thr meine Mutter seid und ich

" die Ursache Eures Todes bin! Mutter, verzeiht mir!

Fiirchte nicht. Warum weinst du um mich? Nein, nein, sie wer-
den mich mit Freuden auf dieselbe Weise toten wie meine
Mutter: ich fiihle, dafl mein Ende gekommen ist; aber ich will
schnell sterben. Werden sie nicht vor Wut vergehen, wenn sie
kommen, um ihr Opfer zu verbrennen, und stattdessen einen
Leichnam finden, weniger als einen Leichnam, ein Skelett?
Ah . . . ah ... ah! Ich mochte es sehen und mich an ihrer
Verzweiflung weiden. Wie wenig konnen meine Augen sehen,
wie diirr und kalt fiihlt sich meine Hand an, wie Marmor.

Um Gottes willen, quilt mich nicht. _

Horst du? Horst du diesen Lirm? Tote mich, schnell, damit sie
mich nicht auf den Scheiterhaufen schleppen. Weiflt du, welche

Qual das Feuer bedeutet?

Und sie werden das tun wollen? . .
Ja, meiner Mutter wegen. Diese Qual muf§ entsetzlich sein. ..

Der Scheiterhaufen! Ich weifl nicht, wie grausam dieses Wort
ist . . . der Scheiterhaufen! Und immer habe ich ihn vor Augen
mit seinen schrecklichen Flammen, die mich verbrennen, die mir
das Leben nehmen mit entsetzlichen Qualen.

Nicht weiter, nicht weiter.
Ich erinnere mich, wie sie deine Grofimutter verbrannt haben:

sie eine i on gehiillt; ihre Haare, schwarz wie die Fliigel
einegsuigalbznl,:eéz T cl%te n fast ganz ihr Gesicht; ich safl auf der
Erde, kratzte wie wahnsinnig mein Gesicht und hielt die Augen
abgewandt von jenem Schapsple!, weil ich es nicht ertragen
konnte; aber meine Mutter rief mich, und ich lief zum Scheiter-
aufen . . . die Henker stieflen mich hart zuriick, sie erlaubten
o kiissen,o L}Ilndd‘_sw stieflen sie ins Feuer.
) ‘ot in meinem Ohr dieser verzweifelte Schrei,
gg?lc}sli;rgzegcll{llr;e%z ausstiefd . . . Sie ‘muf} schrecklich sein, wirk-
lich schrecklich, diese Folter! In jenem S__chrex lagen alle Qualen
ihres Korpers >und die Henker lachten @ibers ganze Gesicht, als
die Flamme sie versengtes und ihr Gesicht zog sich zusammen,
und jhre vor Schreds geweiteten éugen gaben dem Gesicht einen
hollischen Ausdruck - - .Und dariiber lachten siel . . .

mir nicht einmal, sie ZU
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Konnt Thr das alles nicht vergessen? Warum versucht Ihr nicht

zu schlafen? ‘ .
Ja, ich mochte es; aber . .. und der Scheiterhaufen? Und wenn
sie mich schlafend zum Scheiterhaufen schleppen?

Nein, nein, sie werden nicht kommen.

Versprichst du es mir? '
Ja, ich verspreche es Euch, Mutter, Ihr kénnt einen Augenblick
ausruhen. ‘
Es ist notig, daf ich schlafe, ich bin so lange wach gewesen! Ich
werde schlafen, und wir werden weit weggehen. Warum sollten
sie uns nicht gehen lassen? Wenn es Tag ist . .. aber hier weifl

" man nicht, wann Tag ist . . . auch wenn es Nacht ist, irgend-

wann; ja, dafiir will ich atmen; hier ersticke ich.

Welche Qual! :

Und wir werden in dié Berge gehen, und du wirst singen: wih-
renddessen werde ich schlafen, ohne Angst vor den Henkern
und den Qualen des Feuers. : :

Schlafe.

Ich gehe ... aber ... ruhig ... ruhig.

Sie schlift ein. Einen Augenblick Stille.

Schlafe, schlafe, Mutter; wihrend ich deinen Schlaf bewache,
wird dir eine schénere Zukunft im Schlaf zulicheln, Ah! Wenig-
sten wihrend du schlifst, soll dein Gesicht nicht in bitteren Tra--
nen gebadet sein.

7. Szene

Die VORIGEN, LEONOR.

Manrique!

Es ist kein Irrcum! Bist du es?
Ja, ich . . . bin es; endlich bin ich bei dir und kann deinen
Kummer stillen.’ )

Ja, du allein, Schonste, kannst meinen Wahnsinn verjagen.
Komm, Leonor, tréste meine Marter durch Liebe.

Verlier keine Zeit, um Gottes willen . . . .

Setz dich zu mir, komm. Muflt du auch sterben? Wir werden
gemeinsam sterben,

Nein, du bist frei.

Frei! : ‘

Ja, der Graf . .. ' :

Don Nufio, Leonor? Antworte, antworte! Himmel!

Du hast dich dem Tyrannen zu Fiiffen geworfen, um fiir mich'
um Verzeihung zu bitten! Vielleicht hast du ihm auch meine
Liebe und mein Herz verkauft. Vielleicht . . . Fiir einen solchen
Preis will ich die Freiheit nicht.

Dein Leben ... . :
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Was tuts? Nichts, :

Geh, um all_es;_ es schlidgt eine tiefe Kerbe in meine Brust, wenn
ich dich meineidig in den Armen des Rivalen sehe, erfiillt von
Liebe und Zirtlichkeit. Das Leben? Ist denn das das Leben?
Eine zweifache Qual, der Schleier . . . Rufe, dafl der Henker
mit dem gerdteten Beil kommt. -
Was hitte ich tun sollen! Wenn du wiiltest, was ich durch dich
gelitten habe, wiirdest du mich nicht so krinken und wiirdest
mehr Mitleid mit mir haben. Aber fliche, geh, um Gottes willen,
und laf es genug sein, wenn du weifdt, dafl ich die Seine nicht
sein kann, :

Also gut, gehen wir zusammen, und meine Mutter auch.

Nur du.

Nein, nein.

‘Schnell, geh.

Nur ich.

Vielleicht beobachten sie uns.

Was tut das? Ich werde hler sterben. Wir werden .sterben,
Mutter! Nur du warst nicht herzlos zu einem zirtlichen Sohn.
Manrique! ‘

Es gibt keine Liebe und keine Tugend mehr auf der Welt.

Was sagt dir meine Unruhe? ,

Zu spit erkannte ich meinen Irreum. . ,

Wenn du sihest, wie sehr mein Herz zittert. Ah, warum bist du
so hartnickig? Tu es fir mich, um derentwillen deine Liebe
leidet.” Ja, vielleicht in diesem Augenblick . . . Siehst du nicht,
wie ich zittre? Ich wiirde es so gerne verbergen, wenn ich
konnte; aber nein, dazu ist keine Zeit. Ich weifl wohl, dafl ich
deine Leiden vermehren werde, aber es ist die Stunde, wo die
Frau, die dich anbetet und die du ohne Grund anklagst, dich
verlassen wird. Dafl du mich haflt,"ist mein Los. Verfluche mich,
wenn du willst, aber beriihre die kalte, todgezeichnete Stirn. Be-
riithre sie, wenn du noch einen Rest von Mitleid in deiner Brust
fithlst, lindere die Schmerzen meines Herzens, das von Gift zer-
fressen ist. ..

Von Gift . .. Ist das wahr? Und ich Undankbarer habe die
gekrinkt, die fiir mich stitbt. .. Ein Gift! ... -
Bei Gott, hab Mitleid und komm zu mir, steh mir in meinem
Todeskampf bei. Weiflt du nicht, dafl ich dich aus ganzer Seele
liebe? . : )

Du tétest mich. . ‘

Manrique, ich fiihle, wie ich verbrenne, hier, hier. Ah! Ah! ich
méchte weinen, aber ich habe keine Trinen. Ah, verlorene Ju-
gend, von Tyrannen verfolgt. So frith muf} ich sterben, weil ich
dir meine Liebe geweiht habe!

Man siebt einen Augenblick ein Licht durch das linke Fenster
scheinen,
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Schau, Manrique, dieses Licht. Sie kommen schon, um dic}_l zZu
verbrennen. Wende dich nicht ab, komm her! Beim Leiden
dessen, der am Kreuze starb! : )

Wenn sie kommen . . . werde ich mich ihnen ohne Widerstand
ausliefern, ich will sterben, ich sehne mich nach dem Tod . . .
um so schneller werde ich dir folgen.

Ah! Komm zu mir . . .

Geliebte! . .. :

Ich sterbe, ich sterbe ohne Hilfe, wo ist deine Hand?

Wie entsetzlich kalt!

Fiir immer . .. jetzt. ..

Leonor! ‘

Leb wohl!...leb...wohl!...
Sie stirbt; einen Augenblick Rube.

Ich habe sie verloren! Dieses traurige Stohnen . . . es ist der
letzte Laut der Geliebten! Still, still, schon kommt mein Hen-
ker ... Dort ist das Schafott, und Leonor ist hier. Die Entfer-
nung ist gering. Gehen wir, das Urteil erwartet mich.

Er beriibrt zufillig AZUCENA.

Wer war hier? Wer ist hier?

im Schlaf. Ist €s Zeit zu gehen? )

Ich bin bereit zu sterben . . . Aber nein, einen Augenblick noch,
ich will ihr Gesicht ansehen. Hier ist sie . . . gebt mir die Laute.
Mit ihrem klagenden Todesgesang wird sie Euch heilen. Gebt
mir auch eine Blumenkrone; ihre Stirn wird gekrént sein von
einem Heiligenschein, von einem Diadem der Liebe. Thr werdet
ihn auf der Stirn glinzen sehen, schon und rein; aber beweint
ihr Ungliick, wie ihr meines beweinen werdet. Welch verhing-
nisvoller Glanz! ' .

So schnell kommen sie zu mir? Es ist der Henker . . . ja, er
holt den Verriter.

8. Szene

Die VORIGEN, DON NUNO, DON GUILLEN, DON LOPE
und SOLDATEN mit Lichtern.

Leonor? )
Wer ruft sie? Warum kommen sie und entfernen sie von mir?
Die Ungliickliche kann niemand mehr lieben. Wenn ich sie vor
ihren Augen verbergen knnte! Er bedeckt sie mit seiner Rii- .
stung, die an seiner Seite lag. '

Leonor? :

Ruhe . . . Stére nicht die Ruhe des Todes.

Wo ist Leonor?

Wo? Hier war sie. Kommst du, um sie mir zu rauben und zu
begraben?

/
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1. Szene

- Palast Aliaferia in Aragon.

FERRANDO, DIENER #nd SOLDATEN des Grafen LUNA.

Zu dem Gefolge nund den Soldaten. Gebt acht! Gebt acht! Wir
miissen noch wach bleiben und den Grafen erwarten. Manchmal
verbringt er ganze Nichte unter dem Balkon seiner Geliebten.
Die wilde Schlange der Eifersucht kimpft in seiner Brust.

Mit Recht fiirchtet er den Rivalen in jenem Troubadour, der
des Nachts im Garten seinen Gesang ertonen lifit.

Erzdhle uns die wahre Geschichte von Garcia, dem Bruder unse-
res Grafen, und verscheuche den Schlaf von den schweren
Lidern.

Ich werde sie euch erzihlen; kommt zu mir.

Kommen néiber Wir auch —

Hort zu, hére zu!

Der gute Graf Luna lebte als gliicklicher Vater zweier Schne.
Die treue Amme schlief an der Wiege des Zweitgeborenen. Eines
schnen Morgens, als die Dimmerung anbrach, 5ffnete sie die
Augen, und wen fand sie an der Seite des Kindes?

Wen? Sprich! Wen? Wen denn? ' -
Eine verfluchte Zigeunerin, eine finstere Greisin! Behdingt mit
Hexensymbolen! Und sie heftet, mit unheimlichem Gesicht, den
diisteren, blutigen Blick auf das Kind! Schrecken erfafit die
Amme; sie stofit einen gellenden Schrei aus; und wihrend sie
schreit, kommen die Diener herbeigelaufen; und unter Drohun-
gen, Geschrei und Schligen verjagen sie die Bése, die es gewagt
hatte, einzudringen.

‘Gerechter Zorn bewegte ihre Brust! Die wahnsinnige Alte hatte
o i

ihn herausgefordert! : .

Sie behauptete, dem Kind das Horoskop stellen zu wollen — die
Liignerin! Schleichendes Fieber raubte dem armen Kind die Ge-
sundheit. Am Abend zitterte es, war bla, matt und erschopft!
Am Tag lag es kldglich weinend da — es war verhext! .
Die Hexe wurde verfolgt, gefaflt und zum Tode auf dem
Scheiterhaufen verurteilt; aber es blieb “die verfluchte Tochter
zuriick, das Werkzeug der bésen Rache! Die Gottlose vollendete
die ruchlose Tat! Das Kind verschwand, und man entdeckte am
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selben Ort, wo' die Hexe verbrannt worden war, schwelende
Glut. Und halb verbrannte, noch rauchende Knochen eines
Kindes.

Oh, Verfluchte! Oh, abscheuliches Weib! In mir steigen Haf}
und Schrecken auf! Und der Vater?

Er lebte nur noch wenige traurige Tage. Doch eine unbestimmte
Ahnung des Herzens sagte ihm, dafl der Sohn nicht tot war.
Und dem Tode nahe, bat er unseren Herrn, ihm zu schworen,
daf er die Nachforschungen nicht einstellen werde, ah, sie waren
umsonst!

Und von jener Tochter erhielt man nie Nachricht?

Keine Nachricht. Oh! wenn ich sie doch eines Tages finden
wiirde!

Aber konntest du sie wiedererkennen?

Ich konnte es, selbst wenn ich die verronnenen Jahre bedenke.
Man wiirde sie sofort zu ihrer Mutter in die Holle schicken.

In die Holle? Manche glauben, daff die verlorene Seele der
ruchlosen Hexe noch auf ‘der Erde wohnt und dafl sie, wenn
der Himmel schwarz ist, sich in immer neuen Formen zeigt.

Das stimmrt, das stimmt! ,
Einige haben sie auf dem First der Dicher gesehen!
Bisweilen verwandelt sie sich in einen Wiedehopf oder eine

Nachteule!
Ein anderes Mal in einen Raben, 6fter in eine Eule, die in der

Morgendimmerung wie ein Pfeil flicht.
Ein Diener des Grafen, der die Stirn der Zigeunerin getroffen

hatte, starb aus Angst!
Er starb, er starb aus Angst!

In abergliubischer Angst schreiend. Ah, ah, er starb! _

Sie erschien jenem als Uhu, hoch oben in einem stillen Raum!
Sie sah ihn mit funkelnden Augen an und verdiisterte den Him-
mel mit unheimlichen Schreien!

Als Uhu! Sah ihn an!
Gerade als es Mitternacht schlug — Die Ubr schligt Mitternache.

Ah, die teuflische Hexe sei verflucht!
Man bért Trommelwirbel.
2. Szeﬁe

Der Garten des Palastes.
LEONORA, INEZ, spiter LUNA, danach MANRICO.

Was héﬂt dich noch zuriick? Es ist spit, komm; die Prinzessin
hat nach dir verlangt, hast du sie gehort? .

b TR TN TR L T e
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- ist der Troubadour grofier als alle Kénige!

Noch einmal eine Nacht, ohne thn zu sehén!

Du nihrst eine gefihrliche Flamme! Oh, wie, wann erglomm
der erste Funke in dir?

Bei den Turnieren. ‘ .

Er kam als unbekannter Kimpfer, dunkel waren Kleider und
Helm, dunkel der Schild und ohne jegliches Wappen, und reich
mit Ehre verlief er den Kampfplatz. Ich setzte dem Sieger den -
Kranz ins Haar. Unterdessen entbrannte der Biirgerkrieg — ich
sah ihn nicht mehr. Wie ein leichter Traum verflog das Bild!
Und es verging lange Zeit, aber dann —

- Was geschah?

Hoére. Die Nacht lag ruhig und schon unter dem klaren
Himmel. Der Mond zeigte sich voll und friedlich, mit
silbernem Gesicht. Bis dann ein Klang die Luft bewegte und
man sanft klagende Tdne einer Laute vernahm, zu denen ein
Troubadour traurige Verse sang. In Versen voll Demut betete
dieser Mann zu Gott und wiederholte einen Namen -— meinen
Namen! Ich lief schnell zum Balkon! Er war es! Mich erfafite
eine Freude, die nur den Engeln vorbehalten ist! Dem Herzen,
dem verziidsten Blick erschien die Erde als Himmel!

Was du erzihltest, hat meine Seele verwirrt. Ich fiirchte —
Dieser geheimnisvolle Mann ruft eine unbestimmte, doch trau-
rige Vorahnung in mir wach. Versuche, ihn zu vergessen.

Was sagst du? Genug —

Hore auf den Rat einer Freundin — vergifl —

Thn vergessen? Ah! du sprachst ein Wort,'das meine Seele nicht
versteht. Man kann sie nicht in Worte fassen, diese Liebe, die
nur ich verstehe und die dieses Herz entziickt, Ich kann meinen
Weg nur an seiner Seite vollenden. Wenn ich nicht fiir ihn lebe,
sterbe ich fiir ihn.

Wer einmal so liebte, mbge es nie zu bereuen haben,

LEONORA und INEZ gehen. Graf LUNA betritt den Garten.

" Die Nacht ist schweigsam! Die Prinzessin ist sicher schon in

Schlaf gesunken, aber thre Dame wacht. Oh, Leonora, du wachst,
das sagt mir der Strahl deiner Lampe, der zitternd vom Balkon
fille. Ah, die Flamme der Liebe verzehrt jede Faser! Ich mufl
dich sehen, und du mufit mich anhdren — ich komme; das ist

“unser schonster Augenblick!

Er bért den Klang einer Laute und bilt inne.

Der Troubadour! Ich bebe! ,

In der Ferne. Einsam auf der Erde, im Kampf mit dem bdsen
Schicksal — Ein Herz ist die einzige Hoffnung des Troubadours.
Oh, diese Worte! Ich bebe!

Aber wenn er dieses Herz besitzt, das'schdn ist in reiner Treue,

i



LEONORA

LEONORA
GRAF LUNA
LEONORA

MANRICO

LEONORA

GRAF LUNA
MANRICO
GRAF LUNA
LEONORA
MANRICO

 GRAF LUNA

LEONORA
GRAF LUNA
LEONORA
MANRICO
GRAF LUNA

MANRICO

GRAF LUNA

LEONORA

GRAF LUNA
LEONORA
GRAF LUNA
MANRICO
LEONORA

GRAF LUNA

LEONORA

MANRICO

. Oh, diese Worte! diese Eifersucht! — Ich tiusche mich nicht: Sie

kommt herunter!

Mein Geliebter! '

Fiir sich. Was soll ich tun? ‘
Du kommst spiter als sonst; ich zihlte die Augenblicke mit den

* Schligen meines Herzens. Endlich fithre dich der mitleidvolle

Amor in diese Arme.

Kommt naner.

Treulose! :

Welche Stimme! Ah, ich wurde von der Dunkelheit getduscht.
Ich glaubte, mit dir zu sprechen, nicht mit thm — mit dir, den

“einzig meine Seele verlangt und begehrt! Ich liebe dich, das

schwire ich, ich liebe dich mit grofler, unendlicher Liebe!

Und du wagst es? ’

Mehr begehre ich nicht, ah!

Ich brenne vor Wut!

7u MANRICO. Ich liebe dich, ich liebe dich.

Ah, ich begehre nichts mehr! :

74 MANRICO. Wenn du kein Feigling bist, sage, wer du bist!
Fiir'sich. Ach! :

Nenne deinen Namen!. - :

Zu MANRICO. Oh, Erbarmen!

Erkenne mich, ich bin Manrico.

Du! Wie? Torichter, Verwegner!

Der geiichtete, zum Tode verurteilte Anhinger Urgels, du wagst
dich an diese koniglichen Tiiren?

Was zogerst du? Los, rufe die Wachter und iibergib den Rivalen
dem Beil des Henkers! :
Dein letzter Augenblick riickt naher, Wahnsinniger! Komm!
Graf! . '

Du bist das Opfer meines Zornes und mufit durch mich sterben.
Oh, Himmel! Warte!

- Folge mir!

Gehen wir!

Fiir sich. Ein einziger Schrei von mir kann ihn verderben.

Zu LUNA. Hor mich!

Nein! Die eifersiichtige Liebe brennt wie ein schreckliches Feuer
in mir. Z# MANRICO. Dein Blut, oh Verfluchter, wird nicht
ausreichen, es zu 16schen! Zw LEONORA. Torin, du wagtest
,Ich liebe dich“ zu sagen! Er kann nicht mehr leben. Du hast
ein Wort ausgesprochen, das ihn zum Tod verurteilte.

Laf einen Augenblick den Zorn der Vernunft weichen. Ich, nur
ich bin der Grund fiir dieses Feuer! Schiitte, schiitte deine Wut
auf die Schuldige, die dich beleidigt hat! Das Eisen stofle in
dieses Herz, das dich nicht lieben will, nicht lieben kann! :
Zu LEONORA. Der Zorn des Hochmiitigen tobt vergebens.

“Er wird durch mich fallen! Dem Sterblichen, der deine Licbe

erweckte, wurde die Unbesiegbarkeit zuriickgegeben!
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Zu LUNA. Dein Schicksal ist schon gefillt, deine Stunde hat

jetzt geschlagen. Thr Herz und dein Leben hat das Schicksal
mir in die Hand gegeben!

LUNA u#nd MANRICO ab; LEONORA sinkt obnmiichtig zs

Boden.

ZWEITER TEIL

DIE ZIGEUNERIN
1. Szene

Ein Zigeunerlager in Biscaya.

AZUCENA, MANRICO, ZIGEUNERINNEN #nd ZIGEU-
NER. ’ |

Scht! Das riesige Gewolbe des Himmels legt die dunklen,

nichtlichen Hiillen ab, es gleicht einer Witwe, die sich endlich

ihrer dunklen Kleider entledigt. An die Arbeit — schlage, Ham-~

mer! Wer verschént den Tag des Zigeuners? Die Zigeunerin!
Schenk mir ein: Trinken gibt dem Ké&rper und der Seele Kraft
und Mut.
Oh, schau, schau! In deinem Glas blitzt heller ein Sonnenstrahl.
An die Arbeit, an die Arbeit — Wer verschdnt den Tag des
Zigeuners? Dic Zigeunerin!
Es knistert die Glut!
1¢ ungezihmte Menge liuft zum Feuer, sie st58t Freuden-,
schreie ‘aus, die in der Umgebung  widerhallen, die Frau
schreitet, umgeben von Schergen. Unheimlich spielt in den
schrecklichen Gesichtern der Menge der Widerschein der ver-
dngnisvollen Flamme, die zum Himmel emporschligt. Die Glut
nistert, das Opfer nihert sich, schwarz gekleidet, mit wirren
Haaren 'und blofien Fiifien. Ein grausamer Todesschrei erhebt
sich, und das Echp trigt ihn von Berg zu Berg.

Dein Gesang ist traurig!

So traurig wie die Geschichte, die er berichtet! Z# MANRICO.
Riche mich — riche mich!

Immer dieges geheimnisvolle Wort!

Kameraden, dey Tag bricht an; verschafft uns Brot! Auf, auf,

gehen wir in die gl !
Gehen wir! na ‘egelegenen Orte

Gehen wir! ,
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Wer verschont den Tag des Zigeuners? Die Zigeunerin!

Jetzt sind wir allein. Ah, erzihle diese verhidngnisvolle Ge-
schichte! )
Auch du kennst sie nicht! Aber, mein Junge, der Ehrgeiz hat
dich angespornt und weit hinweg gefithrt. Diese Geschichte be-
richtet vom bitteren Tod der Grofmutter. Der stolze Graf be-
schuldigte sie, seinen Sohn verhext zu haben. Sie wurde ver-
brannt, da, wo nun dieses Feuer brennt!

Ah! Ungliickliche!

Gefesselt wurde sie zu ihrem schrecklichen Ende gefiihrt. Ich
folgte thr weinend, meinen Sohn auf dem Arm. Schliefllich ver-
suchte ich, mir den Weg zu ihr zu bahnen, aber vergebens. Ver-
geblich versuchte die Ungliickliche stehenzubleiben, um mich zu
segnen! Unter hiflichen Fliichen trieben die Schergen sie, mit
ihren Schwertern auf sie einstechend, auf den Scheiterhaufen.
Da schrie sie mit gebrochener Stimme: ,Riche mich.“ Dieses
Wort lieR ein ewiges Echo in diesem Herzen zurtick!

Hast du sie gericht? ‘

Es gelang mir, den Sohn des Grafen zu rauben! Ich schleppte
ihn hierher, die Flamme war schon bereit.

‘Die Flamme? O Himmel! Du konntest?

Er weinte furchtbar. Ich fithlte, wie es mir das Herz zerrifi.
Dann plétzlich verwirrté sich mein Geist und, wie im Traum,
erschien die unheilvolle Vision von entsetzlichen Gespenstern!
Die Schergen und die Verbrennung. Die Mutter mit bleichem
Gesicht, barfuf}, zerlumpt! Ich hére den Schrei, den unvergef3-
lichen Schrei: , Riche mich.“ Ich stredse die verkrampften Hande
aus, packe das Opfer und stof3e es ins Feuer!

Der verhingnisvolle Wahn hért auf, das schreckliche Bild ver-

schwindet. Nur die Flamme lodert auf und verzehrt ihre Beute!
Nun schau ich um mich und sehe vor mir den Sohn des ruch-
losen Grafen!

Ah! Was sagst du?

Meinen Sohn, meinen Sohn habe ich verbrannt!

Entsetzlich! Entsetzlich! Oh, entsetzlich!

Mir striuben sich noch die Haare, wenn ich daran denke!

Bin ich nicht dein Sohn? Wer bin ich dann —

Du bist mein Sohn , :

Du sagtest doch —

Ah, vielleicht — was willst du? L

Wenn ich an die fiirchterliche Sache denke, legt der umnebelte
Geist mir torichte Worte auf die Lippen. Hattest du in mir nicht
immer eine Mutter, eine liebevolle Mutter?.

Wie konnte ich das leugnen?

Verdankst du es nicht mir, dafl du noch lebst? Kam ich nicht in

der Nacht zum Schlachtfeld von Pelilla — wo du, einem Ge-
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Stunde meines Schicksals, beschleunige deine Schritte fiir mich! Die
Freude, die mich erwartet, ist keine Freude eines Sterblichen! Kein
Rivale kann sich meiner Liebe entgegensetzen. Nicht einmal Gott
kann dich mir rauben, Geliebte!

NONNEN binter der Biihne.

Ah! Wenn der Irrtum dir, Tochter Evas, auch den Blick ver-
stellt, wirst du im Angesicht des Todes erkennen, daf} die irdi-
sche Hoffnung nur ein Schatten, nur ein Traum war, ja nur der
Schatten eines Traumes. Komm, der Schleier wird dich vor je-
dem menschlichen Blick verbergen. Nichts Weltliches lebt mehr

hier. Wende dich zum Himmel, und er wird sich dir &ffnen!
LEONORA, INEZ, NONNEN treten aunf.

Warum weint ihr?

Ah, nun verldfit du uns also fiir immer! )
Oh, geliebte Freundinnen, die Welt hat kein L'sicheln, keine
Hoffnung, keine Blume mehr fiir mich! Ich mufl mich zu Ik}m
wenden, der die einzige Stiitze der Traurigen ist und dqr mlc'h
nach Tagen der Bufle inmitten der Erwihliten w.leder"mlt mei-
nem toten Geliebten vereinen wird. Trodknet die Trinen und
fiihrt mich zum Altar!

Nein, niemals!

Der Graf!
Gerechter Himmel!
Fiir dich gibt es nur den Traualtar!

Soviel Kiihnheit! _
Térichter! Du kamst hierher?
Damit du mein wirst!

MANRICO tritt dazwischen.

Ah! \ . T
Kann ich, darf ich es glauben? Ich sehe dich peben_ mir! Ist es
Traum, Verziickung, {ibermenschliche Zauberei? Mein Herz er-
trigt so grofle, {iberraschende Freude nicht! Bist du,)vom Himmel
herabgestiegen, oder bin ich im Himmel mit dir?

Verlassen denn die Toten das ewige Totenreich?

Ich war weder im Himmel noch in der Holle! ;
Verzichtet die Holle zu meinem Ungliick auf 1h1:fe Beute? e
Niedertrichtige Schergen teilen todliche Schlige aus, das ist
wahr!

Aber wenn daslGef'a'.fS 1clleinfcis }Il_,ebens I&ie Zc}e1
lebst und weiter leben willst, fliche sie und mich.

Die Wellen des Flusses haben eine unwiderstehliche Macht, aber
Gott, der die Ruchlosen verdammt, dieser Gott kam mir zu

Hilfe!

¢brach, wenn du
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SOLDATEN

Oh, bin ich mit dir im Himmel?

. Ist es ein Traum?

Der Himmel dem du vertrautest, hatte Mitleid mit dir!

Du kimpfst mit dem Schicksal, das diesen Mann verteidigt.
RUIZ und SOLDATEN treten auf. '

Es lebe Urgel!

Komm.

Folgt mir!

Du hoffst wirklich?.
Ach!

Zu Luna. Mach Platz!
Du raubst sie mir? Nein!
Du bist wahnsinnig!

- Meine tapferen Krieger! . {
|
|
i
1
!

Was willst du tun, Herr?
Ich kann keinen klaren Gedanken fassen'
Ich habe Angst.

Ah! Der Himmel hatte Mitleid mit dir.
Dein Leben wiire qualvoll!

Komm, komm, das Schicksal lacht dir!
In meinem Herzen toben Furien!

Gib nach; wenn du jetzt nachgibst, ist das nicht Feigheit!
Bist du vom Himmel herabgestiegen oder bin ich im Himmel
mit dir?

Er hatte Mipleid mir dir!

MANRICO #nd LEONORA ab.
Die NONNEN flieben in das Kloster.

DRITTER TEIL
DER SOHN DER ZIGEUNERIN

1. Szene
Lager des Grafen LUNA in der Nibe des Schlosses Castellor.
SOLDATEN, dann FERRANDO.

Einige. Jetzt spielen wir mit Wiirfeln, aber bald spielen wir ein
ganz anderes Spiel. : ,
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Andere. Diese Klinge, die j jetzt rein ist, wird in  Kiirze mit Blut
bespritzt sein! :
Einige. Wir haben um Hilfe gebetet'

Andere, jiber eine vorbeimarschierende Soldatentmppe

Das sind tapfere Soldaten. — Jetzt wird der Angriff auf
Castellor nicht mehr linger verzdgert. .

Ja, meine tapferen Freunde, der Graf will, dafl die Burg bei
Tagesanbruch von allen SextTn angegriffen wird. Da man dort
eine fette Beute finden wird, ist mehr als eine Hoffnung. Wenn ‘
wir siegen, gehort sie uns.
Du bittest zum Tanz.

Die Kriegsfanfare soll erschallen und zum Angriff rufen Mor-
gen soll unsere Fahne hoch auf die Zinnen gepflanzt sein. Nein,
noch nie lachte der'Sieg so unseren Hoffnungen! Dort erwartet
uns Ruhm, reiche Beute und Ehre! - '

FERRANDO #nd SOLDATEN ab. Gmf LUNA.

In den Armen meines Rivalen! Dieser Gedanke verfolgt mich
iiberall wie ein Teufel. In den Armen meines Rivalen! Aber bei
Tagesanbruch werde ich euch trennen. Oh, Leonoral

tritt anf.

Was war?

In der Nihe des Lagers lungerte eine Zlgeunerm umbher. S1e floh,
als unsere Spaher sic iiberraschten. Sie glaubten, dafl sie eine
Spionin sei und verfolgten sie.

Wurde sie eingeholt?

Sie wurde gefafit.

Hast du sie gesehen? .

‘Nein! Der Fihrer der Spiher hat mir von dem Vorfall erzhlt.

SOLDATEN schleppen AZUCENA berbei.

- Da ist sie.

Vorwirts, Hexe, vorwirts!

"Hilfe, laf8t mich los! Ah, Rasende' Was hab ich Schlimmes ge-,

tan?

Sie soll herkommen. Zu Azucena. Antworte mir, und wehe dir,
wenn du liigst! \

Frag! - L ; o

Wohin willst du? ) :

Ich weifd es mcht

Was?

Eine Zlgeunerm streift ohne Ziel umbher, 1hr Dach 1st der

Himmel, ihr Vaterland die Welt

~ Und du kommst?

boten.

Aus Biscaya, wo mir bis jetzt/ die kargen Berge Unterschlupf
Fiir sich. Aus Biscaya. '
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Was hor ich? Oh, welch ein Verdacht!

Ich lebte ein armseliges Leben, aber ich war mit meinem Los zu-
frieden. Meine einzige Hoffnung war mein Sohn, er verlief
mich, er vergafl mich, der Undankbare. Ich schweifte einsam
umher, um den Sohn wiederzufinden. Diesen Sohn, der meinem
Herzen so viele Qualen bereitet hatte. Soviel Liebe wie ich emp-
findet keine Mutter auf der Welt.

Thr Gesicht! -

Sag, hast du lange in diesen Bergen gelebt?

Ja, lange.

Erinnerst du dich an ein Kind, den Sohn des Grafen, der aus
seinem Schlof geraubt und hierher gebracht wurde? Vor fiinf-
zehn Jahren?

Und du — sag — du bist?

Der Bruder des Geraubten!

Fiir sich. Ah!

Fiir sich. Ja!

Hast du einmal davon gehort?

Ich? Nein! Laf mich gehen und meinen Sohn suchen.

Bleib, Schindliche! .

Ach! e '

Zu LUNA. Du siehst die Abscheuliche, die das Schreckliche
beging! - ,
Rede weiter!

Sieist es. -

Zu FERRANDO. Schweig!

Sie ist es, die das Kind verbrannte! -
Ah! Falsche! :
Sie'ist es! ‘ ‘
Er ligt! ' 7
Nun entrinnst du deinem Schicksal nicht mehr!
Ah!

Schniirt die Knoten fester.

Oh, Gott! Oh, Gott!

Schrei nur!

Und du kommst nicht, oh Manrico, oh mein Séhn? Du hilfst

deiner ungliicklichen Mutter nicht!
Manricos Mutter!

.Zittre! Zittre!

Oh, Schicksal! In meiner Macht! , ]

Ah! Ach, lockert die Fesseln. Diese grausame Marter 1st ver-
lingerter Tod! Der ruchlose Sohn ist schlimmer als der schind-
liche Vater. Es gibt einen Gott fiir die Ungliicklichen, und die-
ser Gott wird dich strafen! -

Dieser Verfiihrer, du schindliche Zigeunerin, ist dein Sohn? Ich
werde mit deiner Marter sein Herz durchstoflen! Eine Freude
erfiillt mein Herz, die sich nicht in Worte fassen ldfit. Ah, die

Asche meines Bruders wird gericht werden!
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ja, di andli i iterhaufen besteigen.
Ah, ja, die Schindliche wird bald den Scheiterhauten be -
Das ;?disclzhe Feuer wird nicht deine einzige Qual sein! Die Flam

men der Holle sind dein ewiger Scheiterhaufen! Dort muf8 deine
Seele brennen und leiden! :

2. Szene

Im Schlof Castellor. Eine Kapelle. !
LEONORA, MANRICO, RUIZ. :

. . I b

Was war das fiir ein Waffenldrm, den ich ge{ai?o}sw%:i. Tages-
Die Gefahr ist groB. Es zu leugnen, wire sinnios.

anbruch wird man uns angreifen. ,
Ach agst du? ‘ ) und :
Aﬁérv:jisrswzrden unsere Feinde besiegen. [f]n§efezic}ll{¥f1r§rGeh! !
unser Mut sind ebenso stark wie ihre Kiihrl elil‘- " die Fohrung, -
Ich @ibertrage dir wihrend meiner Abwesenhen

Kimmere dich um alles. .y

Welch trauriges Licht liegt tiber uns?rerul—l%'ﬂ;::}l;ung!

Oh, Geliebte, verdringe diese unheilvolle ,

1 ich? ‘ TS blick zu
\I:))Vf: li?:];]e:CZie erhabene Liebe soll 1pbd1es;r2n£}i52?n ganes
deinem Herzen sprechen. Ah, ja, Geliebte, schrockener, mein
Sein’ dir gehdrt, wird meine Seele noch uné}:lr s Schicksals
Arm noch stirker sein. Aber wenn im fB“C b{neibe, vom feind-

eschrieben steht, daf} ich unter d.en Op e:in letzten Atemzug
%ichen Schwert durchbohrt, so wird m(lit : ?rn;d wird mir nicht
mein Gedanke zu dir kommen, und }-cfmmel vorangehe. .
mehr bedeuten, als dafl ich dir in den Hi

Die Orgel ertont. : L . das Hérz.
Die reine Welle der mystischen Klinge erreicht

b il
i -reiner Liebe!
Komm, der Tempel bereitet uns die Freuden Lie

Manrico!
Was ist? . In!

ie Ziee ] i in Fesseln: v
Die Zigeunerin, komm und siehe sie . ‘
Oh, Gort! der Barbaren ist schon der Scheiterhaufen
Von den Hinden der Barbar :
angeziindet. i b sich!

i : : ; t'sich!

Meine Glieder zittern, mein Blick trit

u zitterst! . 3 bin —
MuR ich nicht? Du sollst es wissen, ich b
Wer?

Thr Sohn!
Ah!

' i ir den Atem, ‘
Ab, Feiglinge. Das piise Schauspic! r:}?btger}rll,lrlauf zuriick, -
Ruiz, beeile dich, sammle die Unseren, €%, <

.

lege!
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Das fiirchterliche Feuer dieses Scheiterhaufens hat alle meine

Fasern versengt, verbrannt. Ruchlose, 16scht es aus, oder ich
werde es bald mit eurem Blut [3schen.

Zu LEONORA. Ich war schon ihr Sohn, bevor ich dich hebte,' e
‘deine Martern konnen mich nicht aufhalten. Ungliickliche Mut-

ter, ich eile, um dich zu retten oder mit dir zu sterben!
Zum Kampf, zum Kampf! Wir sind-bereit, fiir dich zu kampfen,

fiir dich zu sterben!

Ich kann solch schweres Ungliick nicht ertragen. Wieviel besser
wiire es, zu sterben.

Das fiirchterliche Feuer dleses Scheiterhaufens . . . usw.

Zum Kampf, zum Kampf ... usw.

VIERTER TEIL
DAS URTEIL .

1. Szene

An den Mauern des Palastes Aliaferia. Der Gefangnisturm.

- RUIZ, LEONORA.

Wir sind da. Hier ist der Turm, wo die Staatsgefangenen
schmachten. Ach, hierher wurde der Ungliickliche geschleppt.
Geh, lafl mich. Du brauchst nicht um mich zu fiirchten. Ich

kann ihn retten, vielleicht.

RUIZ ab.

Um mich sich fiirchten?

Mein Mittel wirke sicher und schnell. In dieser dunklen Nacht
bin ich dir nahe, und du weiflt es nicht! Sanfte Liifte, die mich
umgeben, ah, habt Mitleid und bringt ihm meine Seufzer.

Geh, schmerzlicher Seufzer, auf rosigen Fliigeln der Liebe und
starke den ermatteten Geist des ungliicklichen Gefangenen. Wie
ein Hauch von Hoffnung schwebe er'in sein Zimmer. Erwedke ihn
aus triiben Gedanken und lafl ihn von der Liebe triumen. Aber,
ach, sag ihm nichts von den Qualen meines Herzens.

‘Gott, sei der Seele gniidig, die sich auf den Weg macht. Erbarm
.dich ihrer, damit sie nicht die Beute der Holle werde!

Dieser Klang, diese feierlichen, traurigen Gebete erfiillen die
Luft mit diisterem Schrecken. Die Botschaft raubt der Lippe den

‘Atem, hiilt den Schlag des Herzens an.

Aus dem Turm. Oh, wie lange 14t der Tod den warten, der
sterben mdchte! Leb wohl Leonora, leb wohl!
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Oh Himmel! Ich sterbe!

Ah! Es scheint, als ob der Tod mit diisteren Fliigeln iiber dem
Turm schwebte. Ah! Vielleicht &ffnen sich die Tore erst dem
kalten Leichnam! '

Aus dem Turm. Ich biile unsere Liebe mit meinem Blut!
Vergifl mich nicht, Leonora, leb wohl!

Dich vergessen! Ich sterbe!

Dich, dich vergessen! Du wirst sehen, dafl keine Liebe auf der
Welt stirker ist als die meine; sie besiegte das Schicksal in
schwerem Kampf, und sie wird den Tod besiegen! Oh, ich werde
dein Leben mit dem meinen retten, und ich werde ins Gi2
steigen, um fiir immer mit mit dir vereint zu sein.

LUNA #nd einige SOLDATEN kommen aus dem Schlof.
LEONORA zieht sich zuriick.

Habt ihr gehdrt? In der Dimmerung den Sohn unters Beil, die
Mutter auf den Scheiterhaufen. Vielleicht ist das ein Mifibra*
der uneingeschrinkten Macht, die mir der Prinz iibertragen pat!
Dahin bringst du mich, Frau, die du mein Verhingnis bist. Wo
ist sie nur? Nachdem Castellor gefallen war, horte ich ni®t
mehr von ihr, und all meine Nachforschungen waren vergebr'm!
Ah, wo bist du, Grausame?
tritt bervor.
Vor dir. .
Diese Stimme! Wie? Du?
Du siehst es!
Warum bist du gekommen?
Seine letzte Stunde naht, und du fragst, warum!
Du wagst es? .
Adh, ich erbitte Mitleid fiir ihn!
Was? Du redest irr! :
Mitleid! Mitleid! '
Ah, ich sollte Mitleid mit dem Rivalen haben?
Der gnidige Gott mdge es dir eingeben!
Nur die Rache ist mein Gott.
Mitleid! Mitleid! Ich flehe um Mitleid!
Geh! Geh! Geh! . ~
Sieh die bitteren Trinen, die ich zu deinen Fiiflen Verg?eﬁe;
geniigen Trinen nicht? Dann tSte mich, trinke mein Blut! Zer-
tritt meinen Leichnam, aber rette den Troubadour! e
A, ich mochte dem Nichtswiirdigen ein viel schlimmeres Sch,}. ci
sal bereiten — unter tausend entsetzlichen Qualen seinen ~°
verlingern. :
Tote mich!
é: mfehr du ihn liebst, umso stirker lodert mein Zorn.

raf!
Bist du noch nicht fertig?
Gnade! '
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Es gibt keinen Preis, mit dem du das erreichst. Geh weg!
Es gibt einen — nur einen, und ich biete ihn dir an.
Sprich! Welchen Preis, sag?

Ich selbst!

Himmel, du meinst —

Und ich werde mein Versprechen halten.

Traume ich?

Offne mir den Weg in diese Mauern, daf er mich hort, dafl das
Opfer flichen kann, und ich gehore dir!

Du schwrst es?

Ich schwore es bei Gott, der meine ganze Seele sieht!
Geht zum Tor des Turmes. '
Heda!

Weabrend Luna mit einem Wiichter spricht, nimmt Leonora Gift.
aus ihrem Ring. ‘ '

Fiir sich. Du wirst mich haben, aber als kalte, leblose Hiille.

Zu LEONORA. Er wird leben!

Fiir sich. Er wird leben. Der Jubel raubt mir die Worte, Gortt,
aber mein Herz schickt dir mit seinen raschen Schldgen Dank.
Nun erwarte ich mein Ende unerschrocken und freudig, denn

ich kann ihm sterbend sagen: ,,Du bist durch mich gerettet.”

Was sagst du? Sag es mir, sag es mir noch einmal, oder ich mufl
denken, dafl es ein Traum war — .
Er wird leben!

Du mein, du mein! Wiederhole es! Beruhige das zweifelnde
Herz — Ab, ich glaube kaum, was du gesagt hast!

Gehen wir, gehen wir!

Du hast geschworen, denk daran!

Mein Schwur ist mir heilig!

2. Szene

Das Gefingnis der Festung.
AZUCENA, MANRICO.

Mutter, schlifst du nicht? )
Ich habe ihn mehrmals herbeigerufen, aber der Schlaf floh diese
Augen. Ich bete.

Vielleicht tut die Kilte deinen Gliedern weh?

Nein, ich mé6chte nur von hier flichen, weil ich sonst ersticke!
Fliehen! o ‘ :

Hab keine Angst, die Grausamen kénnen mich nicht quélen.
Ah, warum nicht? ‘ _ _

Siehst du? Der Finger des Todes hat auf meiner Stirn schon
eine dunkle Spur hinterlassen! ‘

Ah!
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Zu den WACHEN. Schleppt ihn zum Richtblock!
Mutter! Oh, Mutter, leb wohl!
Manrico! Wo ist mein Sohn?
Er geht in den Tod!

Ah, halt! H6r mich!

Siehst du?

Himmel!

Er ist tot! .

Er war dein Bruder!

Ahi Entsetzlich!

Du bist gericht, Mutter!

» Und ich lebe noch!




Gotz Friedrich

Von der Romanze i
zum szenisch-musikalischen Drama i

. |

Verworrenheit und Unsinnigkeit der » Troubadour«-Handlung sind sprichwort- I
lich. Ebenso sprichwortlich ist die Popularitdt der »Troubadour«-Musik ~ nicht
nur auf Grund von Zigeunerchor und Stretta. Sollte die unbestreitbare Dispropor- if
tionalitdt zwischen literarischem und musikalischem Anspruch wirklich dazu |
berechtigen, den » Troubadour« aus dem Asthetischen Programm nach »verita« auf
der Musikbiihne auszuklammern, das Verdi gerade Anfang der fiinfziger Jahre
mit »Rigoletto« und »La Traviata« so prigte und verwirklichte wie nie zuvor im
eigenen Schaffen? Oder weist diese Disproportionalitit auf eine besondere Hal-
tung der Oper zu Logik und Glaubwiirdigkeit, auch zur Historie auf der Musik-
biihne hin — auf eine Haltung, die spezifisch fiir Verdis Schaffen und moglicher-
Weise fiir die Asthetik der Oper wire?
Uberraschend ist zunichst, daf sich dje » Troubadour«-Handlung fast auf den Tag
genau historisch datieren lieBe. Die geschilderten Begebenheiten schweben nicht
im luftleeren Raum, sondern finden eine oft verbliiffende Motivierung, wenn man
sle im Zusammenhang sieht mit dem Feudalstreit, der nach 1410 um den Thron
Aragons entbrannte und sich zum Biirgerkrieg ausweitete. Die Parteien, denen
Graf Luna und Manrico angehren, sind historisch ebenso belegt wie deren Fiih-
Ter: der zum Kénig gekiirte Infant Fernando von Kastilien und dessen Wider-
sacher Graf Urgel. Aber gerade die »echten« historischen Personen treten nicht
auf. Denn Verdi will alles andere als eine Historien-Oper i la Meyerbeer. Grund-
2ug seiner Kunst ist, aus der Geschichte der Menschheit menschliche Geschichten
2u machen,

ieser Grundzug erhilt seine spezielle Prigung durch die Bindung der »Trouba-

Our«-Vorlage an den literarischen Typus der Romanze: Erzihlungen aus alter,
Zumindest nicht »gegenwirtiger« Zeit, oft abenteuerlich-phantastischen Charak-
ters, die aus Geschichtlichem Geschichten werden lassen, im Volk und fiir das

olk erzihlt und berichtend von besonderen merkwiirdigen (des Merkens wiirdi-
gen) Ereignissen, Menschen, Taten und Eigenschaften. Schon die erste Szene
“Ferrando/Chor zeigt, in welcher Richtung die Oper den Typus Romanze drama-
turgisch und musikalisch verwertet. In der Parallel-Gzene des Schauspiels von
Gutierrez beginnt Jimeno seine Erzidhlung von der Verbrennung der Mutter Azu-
®nas und dem Raub des erstgeborenen Luna-Kindes: »Die Begebenheit trug sich,
Wenn mein Gedichtnis sich nicht tiuscht, 1390 zu, obwohl es auf das Datum nicht
ankommt.« Dieses ». .. obwohl es auf das Datum nicht ankommt« bezeichnet
§enau die Haltung Verdis zur Historie und sollte demnach auch die einer Insze-
Nerung bestimmen.

eshalb ist es ebenso verfehlt, den »Troubadour« in der historischen »Unstim- 29
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migkeit« zu belassen, wie ihn zu einer musikalisch illustrierten Geschichts-Doku-
mentation zu machen. Eine heutige Inszenierung hat zunichst den Schritt nach-
zuvollziehen, der bezeichnend ist fiir die Romanze: Aus dem Wissen um die
»Daten« der Geschichte werden »Geschichten« von Menschen erzihlt, in deren
Eigenschaften und Handlungen sich »Geschichtliches« zum menschlichen Sonder-
fall komprimiert, so dafl Grundsituationen entstehen, die itber ihren historischen
Anlaf hinaus direkten, aktuellen Assoziationscharakter besitzen, den der Erzih-
lende (hier: die Biihnenauffiihrung) jeweils neu zu bestimmen hat.
Der Bruderzwist durchzieht die Geschichte der Menschheit seit dem Bericht iiber
Kain und Abel. Er duflert sich im »Troubadour« in der Einheit von Politischem
und Personlichem: Die Gegner im Biirgerkrieg sind zugleich Rivalen um die Liebe
einer Frau. Leonore, die von der Hohe ihres aristokratischen Standes hinabsteigt
in die Einsamkeit menschlicher Grenzsituation zwischen Leben und Tod, wird
iber den Personalcharakter hinaus Ideal, Symbol dessen, worum die feindlichen
Briider ringen. Die Enthiillung der eigentlichen »Briiderlichkeit« der Todfeinde
liegt in der Hand einer Zigeunerin, deren Wesen und Sinn vielfach gespalten ist:
Ihre Mutterliebe ist bis zur AusschlieBlichkeit zerrissen in die Liebe zur Mutter
und in die Liebe als Mutter; ihre »Miitterlichkeit« ist gespalten, weil sie an Stelle
des fremden Kindes das eigene Kind totete und nun das fremde als jhr eigenes
liebt. Ihre Liebe zu Manrico steht im Widerstreit zu dem Haf, den sie gegen das
Geschlecht hegt, aus dem er stammt. »Ihr Rachegefiihl ist gigantisch« (Verdi).
Gigantisch ist alles im Konflikt zwischen Liebe und Rache: Die Liebe diktiert und
verwehrt ihr zugleich eine Rache, die fiir sie und ihresgleichen ein Mittel der Ge-
genwehr ist, solange sie vom »Recht« der Herrschenden ausgeschlossen sind. Siegt
-die »Gerechtigkeit«? Die grofen Kontrahenten {iberleben: Azucena bestimmt
nicht lange — und Luna? Sein Uberleben ist wie das Zeichen, das Kain gegeben
wurde, als hieBe es noch: »Mein ist die Rache.« So bescheiden ist das doch sonst
keineswegs zimperliche romantische Theater, daf es solche Verurteilung nicht
mehr mit illusiondren Mitteln vornimmt, sondern das Urteil jedem in die Hand
gibt.
Zu etwa solchen Grundsituationen verdichtet Verdis Komposition Vorginge und
Personen. Demnach 148t das Libretto neben seinen Mingeln vor allem zwei Vor-
ziige erkennen:
Erstens behilt es den Charakter der Romanze bei. Die Handlung wird njcht im
Sinne geltender Regeln »durchgefiihrt«, sondern aus den wesentlichsten Begeben-
heiten zusammengesetzt — manchmal scheinbar willkiirlich, in Wirklichkeit stets
die Kulminationspunkte hervorhebend. Zugunsten der grell beleuchtenden Sjtua-
tionsdramaturgie werden Motivierung, Zusammenhinge, Nuancierungen, Binde-
glieder vernachlissigt. Die entsprechenden Liicken sind nicht zuletzt durch die
Phantasie und die Kombinationsfihigkeit der Zuhorer zu schlieBen. Dazy gehort
zwischen 1. und 2. Akt liegen das Duell, in dem Manrico Luna verschonte, ynd dje
Schlacht von Pelilla, in der Luna seinen Rivalen tddlich verwundet zy hapen
glaubte; zwischen 2. und 3. Akt liegen mehrere Wochen, in denen Leonore mit
Manrico auf Castellor zusammenlebte und die Graf Luna benutzte, um ejne grofde
Streitmacht zum Sturm auf die wichtigste Festung des Feindes zu konzentrieren;
30 zwischen 3. und 4. Akt (der Historie entsprechend) ist anzunehmen, dag Urgels



Sache niedergeschlagen, er selbst eingekerkert, der Infant Fernando gekront und
Luna zum Grofrichter Aragons ernannt ist. Wird schlieBlich die Exposition von
der Unverstiandlichkeit befreit, dann ist die » Verworrenheit« der Handlung Folge
und Ausdruck der »Unwissenheit« der Figuren gegeniiber den Bedingungen ihrer
Existenz. Den »leeren« Raum, den die lakonische, oft primitive dramaturgische
Technik 148t, 5&net das Libretto der Aussagekraft und -fahigkeit der Verdischen
Musik. Das ist der zweite (unbeabsichtigte?) Vorteil des Librettos. Die Dispropor-
tionalitit zwischen Text und Musik erweist sich als nur scheinbar. Tatséchlich
schafft der Text echte Musiksituationen und wird dadurch identisch mit Verdis
kompositorischer Haltung: Seine Musik erklirt nicht, sondern sie stellt dar. Dem-
entsprechend wird auf Handlungsmomente verzichtet, die fiir die Musik nicht
»ndtig« sind, die andererseits freilich dem logischen Verstindnis zugute kdmen.
Es gibt keine anderen Handlungen als »musikalische«: Die Handlung liegt nicht
im Text und wird von der Musik nur illustriert, sondern der Text umreiit Situa-
tionen und Vorginge, die erst durch die Musik zu Handlungen — dufierer wie vor
allem innerer Art — werden. Dabei ist Verdis dramaturgische Groe vornehmlich
vertikal ausgerichtet: Er verzichtet auf das ihm nebensichlich Erscheinende mit
einer Radikalitit, die oft das Verstindnis der Zusammenhinge gefihrdet, und
konzentriert alles auf die wichtigsten Situationen: denen geht er ganz auf den
Grund und treibt sie in die Hohe des zwingenden, unverwechselbaren Ausdrucks.
So verwandelt er die Romanze ins szenisch-musikalische Drama.

Seine musikalischen Mittel sind dabei von schlagender, nahezu schlagerhafter
Einfachheit. In kaum einer anderen Oper gibt es eine so hiufige und zugleich
variantenreiche Benutzung des Dreiertaktes in Kombination mit solch ausgeprig-
ter Melodik. Es scheint, als triebe Verdi gerade im » Troubadour« die Musik oft an
die Grenze der Trivialitit, um die Schranken, die das biirgerliche Zeitalter damals
zwischen »hehrer« Kunst und Volkstiimlichkeit errichtete, von vornherein einzu-
reiBen. Wie, wenn der Vorwurf der »Leierkasten«-Musik sich ins Gegenteil um-
kehren lieRe? Wenn wir erkennen wiirden, daf Verdi im héchsten Sinne der
»Lejerkastenmann« von Geschichten iiber den Menschen war? Zweifellos wiirden
sich dann auch Eigenschaften seiner Libretti, die bisher als Mingel angesehen
wurden, als spezifische Voraussetzungen fiir die Dramaturgie von Opern erwei-
sen. Wir wiirden auch erkennen, daf dieser »Leierkastenmann« gerade durch die
Unerbittlichkeit seines Rhythmus” der antiken Archaik z.B. eines Homer ebenso
wie heutiger Klarheit und Sachlichkeit mindestens so nahesteht wie der romanti-
schen Umwelt des damaligen Operntheaters. Zu welchen aufBerordentlichen
Dimensionen er die von ihm so populdr gehandhabte Opernkunst fithren kann,
erweist im »Troubadour« der 4. Akt, besonders wenn durch das Miserere die
Opernbiihne in den Vollzugsraum eines Requiems fiir die Geschlagenen verwan-
delt 'wird. Verdis Haltung als Singer der Geschichte vom Menschen erhilt in der
Canzone Azucenas ihren eigenartigsten Aspekt:

Ohne musikalischen Ubergang und ohne die Mdglichkeit eines szenischen steht
der kollektiven Auflerung von Arbeitsfreude und Freiheitsliebe der Zigeuner die
Moritat, die Ballade vom Tod eines der ihren gegeniiber — so als ob Menschen,
die sich auferhalb der Gesellschaft und deren Kampfen stehend glaubten, gesagt

wird: »Seid wachsam, das Feuer brennt und bedroht auch euch.« Niemand jedoch 31
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versteht den Gesang, man zieht davon, fréhlich wie zuvor. Die Inquisition und
die Vergasungskammern kamen noch. Das Feuer des Prometheus, das die schmie-
denden Zigeuner benutzen, kann auch Vernichtung bringen. Die Geschichte ist so
alt wie neu. Auch die im »Troubadour« erzihlte:

Wenn wir die gewonnenen Einsichten zu heutigen An-Sichten formen — ein-
schlieBlich der optischen Biithnengestaltung, die die aktuelle Klassizitit statt,
romantischem Kulissenzauber anstrebt;

wenn wir die im »Troubadour« vorherrschende Dualititsspannung (Bruderzwist,
Biirgerkrieg, Konflikt Liebe—Rache, Text—Musik, Romanze—Drama, Kantilene—
Rhythmus usw.) hervorkehren — sei es in Form zweier den Raum schaffender,
gegeneinander wirkender und noch zusammengehoriger Tiirme, sei es auf andere
Art;

wenn wir aus Geschichtlichem Geschichten bilden, die von lebendigen, singenden
Menschen (nicht vokalen Figurinen!) dargestellt werden;

wenn wir grundsatzlich der Maxime Verdischer Kunst auf der Spur bleiben: »Die
Wahrheit kopieren, kann etwas Gutes sein, sie zu erfinden, ist besser, weit
besser.«

Im Paradies der Musiker. —
Wagner:»Pfortner,verjagen Sie diesen Walzer-Fabrikanten I«
(Aus einer Illugtration der Wiener Zeitschrift »Floh«)



Kurt Oppens
Die Befreiung der gefangenen Prinzessin

Verdi und die Romanzentradition in der Literatur

Verdis Weg von den Frithopern bis zum »Falstaff« liegt vor uns wie ein Beitrag
zur Erziehung des Menschengeschlechts. In der inneren Folgerichtigkeit dieser
Entwicklung, der man »Reif sein ist Alles« als Motto voranstellen kénnte, liegt
etwas Klassisches, etwas, das an Goethe denken 1i8t. Aber hier gilt es zu unter-
scheiden: die Verdische Individuation hat ihr Spezifisches. Die Spanne vom »Na-
bucco« bis zu den Werken der Spitzeit ist in einem duRerlich-technischen Sinne
nicht weiter als die von Beethovens Frithwerk bis zur Neunten Sinfonie. Im
Gegensatz zu anderen grofen Meistern aber begann Verdi in einem Medium
zweifelhaften Charakters. Von der Warte des deutschen biirgerlichen Jahrhun-
derts aus gesehen war die italienische Oper der dreifiger und vierziger Jahre eine
primitive, erstarrte, in einem unguten Sinne volkstiimliche Kunstgattung. IThre
naive Gefolgschaft, ihre kommerziellen Ziige, das Starwesen, die stereotypen
Elemente in der Musik: das alles deutete auf geistigen Tiefstand. Sie schien in
einer Unterschicht des musikalischen Lebens beheimatet, nicht anders als heute
die Operette oder das Broadway-Musical. Verdi hat dieser Kunstform ihre Ehre
zuriickzugeben. Er hat Zeit seines Lebens an sie geglaubt und ihr die Treue ge-
halten; er hat sie aus einer Gefangenschaft befreit, die letztlich auf einem Mig-
verstindnis beruhte, und damit auch die Alteren Komponisten, Bellini und Doni-
zetti, rehabilitiert. In den Werken seiner Reife triumphiert ein fiir verloren ge-
haltenes, ausgegebenes Prinzip. (—~==—)

Verdis Werdegang kann von den Partituren abgelesen werden. Sie liefern uns
eine Fiille von Material — was 148t sich nicht alles sagen iiber Ausdrucksgestal-
tung und Formen, iiber die Wandlung des Statischen und Abgeteilten ins Be-
wegte und Fliefende, iiber die Deklamation, die Harmonisierung und die Orche-
stration. Aussagen dieser Art aber setzen eine Unbekannte als gegeben voraus,
nimlich das Wesen dessen, an dem Verdi sein Leben lang gearbeitet hat, die Art
des musikalischen Dramas, das er vorfand und zugleich als zu realisierende Idee
in sich trug. Das Detail erschlieBt sich erst aus der Grundlagen-Analyse. Diese
kann uns nur gelingen, wenn wir Verdis Werk aus der Opern- und Musikge-
schichte herausldsen und einem weiteren Zusammenhang einfiigen. Der Schliis-
sel, oder zumindest ein Schliissel zu einem Vorzimmer, wird uns in die Hand gege-
ben durch einige durch ihre »schdnen Melodien« berithmten, ihre »schlechten
Texte« beriichtigten Opern: den »Trovatore« und die »Forza del destino«.
Versuchen wir einmal aufs Geratewohl, die Welt dieser zwei Opern zu charakte-
risieren. In beiden Opern spielen Ideen und Ideale eine groe Rolle: Treue und
Freundschaft, Ehre, Mut und Tapferkeit, aufopfernde Hilfsbereitschaft, Liebe bis
in den Tod hinein, vor allem aber Gerechtigkeit. Die Untat muf gesiihnt werden:
sowohl der »Trovatore« wie die »Forza« sind Rachedramen. Die Vorginge sind 33
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in eine geschichtliche Atmosphire hineingestellt, die jedoch zeitlich nicht eindeutig

zu bestimmen ist. Die Personen stehen vielfach in doppelter Beziehung zueinan-

der, einer, die ihnen bekannt, einer anderen, die ihnen unbekannt ist; das Drama
: geht daher auf die »Recognition« hin, auf die Szenen der Enthiillung und Erken-
. | nung. Episodische Elemente, martialische, religitse, volksrealistische Szenen spie-
, ' len eine groBe Rolle.
i | Auf den ersten Blick wird deutlich sein, daf wir es hier mit altem und viel benutz-
O \ tem literarischen Material zu tun haben. Die Literaturhistorik nennt Stoffe dieser
} \  Art Romanzen und unterscheidet dabei nicht zwischen dramatischer oder erzih-
| lender Behandlung. Wir miissen uns fiir einen Augenblick mit diesem Wort auf-
' halten. Man kann den Begriff »Romanze« historisch verstehen und meint dann
Sagen und Erzihlungen abenteuerlich-phantastischen Charakters, die oft bis auf
o spatantik-hellenistische Quellen zuriickgehen und in vielfacher Variation wihrend
des Mittelalters verbreitet wurden, um schlieflich in die Ritterromane einzumiin-
den, tiber denen Don Quixote seinen Verstand verlor. Sprechen wir von der Ro-
manze als von einem an keine Zeit gebundenen Literatur-Modus, so meinen wir
damit eine Art der Erzidhlung, mit der wir uns zu unserem Vergniigen beschif-
tigen, ohne uns mit den Figuren oder den Vorgingen existenziell zu identifizieren;
eine Geschichte aus alter oder zumindest ungegenwirtiger Zeit, »giving the fullest
measure/of good morality and general pleasure« (Chaucer). Dieses Vergniigen
kann einen sehr intensiven Charakter annehmen, es kann sogar, wenn die Span-
nung unertriglich wird, lustvoll geténte Qualelemente einbeziehen; keinesfalls
aber nehmen wir die Geschichte ernst in dem Sinne, daf wir von ihr Aufschliisse
iiber diec Welt und uns selbst in der Welt erwarten. Unsere Anteilnahme hat
keinen existenziellen, sie hat einen emotionellen Charakter und ist darauf zuriick-
zufithren, daff in uns Ideen und Ideale, Archetypen, Vorgangsmodelle und Vor-
gangsstrukturen schlummern, die durch die Romanze aktualisiert und in Bewe-
gung versetzt werden, Ihr Material ist die Realitdt, aber sie interpretiert und
strukturiert diese mit Hilfe der Phantasie, wihrend der Roman mit dem Werk-
zeug der Beobachtung ihre wahre Natur zu erkunden sucht: ihr Grau in Grau,
ihre Formlosigkeit, unsere eigene problematische Position, unsere Kompromisse
und Halbwahrheiten. Interpretieren wir aber die uns umgebende Wirklichkeit
mit den Kategorien der Romanze, so geben wir uns einer existenziellen Tau-
o schung hin und geraten mit dem Leben unweigerlich in Konflikt.

e -

2,

. Die Verdischen Texte sind immer nur als ein unvermeidliches Ubel angesehen |
worden. Man hat sie nicht ernst genommen und damit in gewisser Hinsicht recht
getan; iibersehen wurde aber, daf sie ein konstituierendes Element des Ganzen
sind. Wir mégen iiber die Vorgénge im »Trovatore« den Kopf schiitteln, aber sie
waren es, die Verdi die Melodien eingegeben haben. Der Text it eine Menge
von Fragen unbeantwortet, aber in rohen Umrissen ist er uns allen gegenwirtig:

36 die Zigeunerin-Mutter, die eine alte Greueltat richen will, die vertauschten
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Kinder, Liebe, Rivalitit, Mutter und Sohn, feindliche Briider, Burg und Kerker,
Soldaten und Zigeuner, und alles das untrennbar mit der Musik Verdis verbun-
den. Die Melodien-Potpourris tiuschen uns: man kann die Musik von der Hand-
lung und von den Charakteren ablésen, aber man bringt sie dann um ihren
Gehalt. Auf seinem eigenen, dem musikalischen Gebiet war Verdi um nichts
Weniger ein »romancer« als seine Textdichter. Seine Grife lag darin, daB8 er damit
nicht zufrieden war, daB es ihn zum existenziellen Ernst hindringte, zum Roman,
und zu den Sublimierungen der Tragédie und der Komédie. Den Weg aus der
Romanze herauszufinden — das war das Thema seiner Entwicklung. In welcher

eise er sich selbst verstand, das ist wieder eine andere Frage. Uber den
> Lrovatore« schrieb er an seine Freundin, die Contessa Maffei: »Die Leute be-

aupten, daff meine Oper zu traurig ist und da8 es in ihr zu viele Leichen gibt.
Aber schlieglich und endlich — Tod ist alles, was das Leben uns bringt. Was gibt
s noch auferdem?« Die Stelle ist interessant, aber zum Verstindnis der Verdi-
schen Oper tragt sie nicht bei: »hier irrt Verdi« — nicht anders als sein Publikum.
Eine romanzenhafte Oper kann eine Menge von Leichen verkraften, ohne da-
durch »traurig« zu werden, und Verdis Musik ist viel zu vital und positiv, um
Von einer pessimistischen Philosophie in Anspruch genommen werden zu kénnen,
Mag es sich dabei selbst um Verdis eigene Philosophie handeln.

In den folgenden Abschnitten sei versucht, den literaturhistorischen Hintergrund
des Verdischen Operntypus anzudeuten, Auszugehen wire von der mittelalter-
ichen Romanzendichtung, von der allerdings nur ein kleiner Ausschnitt in Verdis
erk hineinreicht. Die mittelalterlichen Stoffe lassen sich bekanntlich auf drei
8rofle »Materien« zuriickfiihren: die griechische und romische Antike, die Artus-
legenden und den hofischen Liebes- und Gesellschaftsroman. Es ist der letzte
leser drei Typen, der in Verdis Werk vornehmlich nachwirkt. Fiir den reinen
bfllflteuer-Roman, fiir das Mythologische, Wunderbare und Mirchenhafte hat
erdi sich nicht interessiert, diese Sphire iiberlief er den Deutschen und Franzo-
Sen. Uber djeser mittelalterlichen, der untersten, liegen zwei weitere Schichten:
as Drama des frithen Barock, insbesondere Calderon (die »Forza del destino«
at alle Komponenten der Calderonschen Ehrentragddie) und das revolutionir-
Politische Element der romantischen Bewegungen auferhalb Deutschlands. All
les hatte Verdi in sich; teils war es Erbschaft, teils trug die Zeit es ihm zu.
ekanntlich haben die romantischen Bewegungen in allen Lindern Europas das
ittelalter mit der Seele gesucht, und es besteht ein historischer Zusammenhang
2Wischen der italienischen Oper und der Wiederentdeckung der Ballade in Eng-
and und Deutschland, den Kunstromanzen Tiecks und Brentanos, dem genre
toubadour in Frankreich, der englischen Kirchhofs- und Schauerromantik, den
crserzihlungen Byrons und den Prosaerzihlungen Scotts. Das neunzehnte war
oM Romanzen-Jahrhundert und blieb es noch bis in den Naturalismus hinein.
Wallen Zeiten aber muf man die Richtungen von der grofen Kunst unterschei-
eN. Percys Balladensammlung war Ausdruck einer Richtung, Coleridges durch
lese Sammlung inspirierte » Ancient Mariner« ein Durchbruch. Im Historisieren
er Romantik lag viel »Richtung«; Verdi war ein Elementarereignis. Merkwiirdig
war, daf es so spit kam. Die Richtung war ein halbes Jahrhundert alt, es gab 37
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sie fast gar nicht mehr, als Verdi begann. Das romantische war inzwischen ein
materialistisches und pessimistisches Jahrhundert geworden. Der »Trovatore« war
schon ein Anachronismus am Tage seiner Urauffiihrung. Wire unser Thema
Richard Wagner, wir wiirden an dieser Stelle zu #hnlichen Feststellungen ge-
langen; auch sein Werk ist in altertiimlichen Schichten verwurzelt. Die Oper
wurde zur Kompensation fiir den Wirklichkeitsverlust des industriellen Zeit-
alters. In dem Medium der alten Geschichten erschienen hier zum letzten Mal die
alten Werte.

3.

Wir horen ein Praludium, bestehend aus einem kriftigen Trommelwirbel und
einigen Gewehrschiissen. Der erste Charakter des Stiickes stellt sich vor: Don
Gayferos, leider auf Abwegen. Die Sarazenen haben seine Frau, die unvergleich-
liche Melisandra, entfithrt, und was tut er? Er trinkt und spielt Karten. Die
zweite Figur tritt auf: niemand Geringerer als Karl der Grofe, sein Schwieger-
vater. Er schilt seinen siumigen Schwiegersohn gehorig aus und ist nahe daran,
ihm mit seinem Szepter ein paar gehdrige Klapse iiber seinen Schidel zu geben.
SchlieBlich wendet er sich verachtungsvoll von ihm ab. Das geniigt aber, um Don-
Gayferos auf den richtigen Weg zu bringen. Die Spieltische werden weggeschleu-
dert, die Genossen in hohem Bogen herausgeworfen. Er ruft nach Waffen, borgt
sich in grofler Eile von seinem Schwager Orlando das Schwert Durindana aus,
weist dessen eigene Waffenhilfe grofiziigig ab, wirft sich in seine Riistung, sattelt
sein Pferd und zieht aus, ins Morgenland. Zweites Bild: wir sehen einen Turm
des Schlosses von Saragossa, auf einem Balkon dieses Turms die schtne Meli-
sandra, in maurischem Gewand. Schweren Herzens denkt sie an das schone
Frankreich, an Paris, an ihren Gemahl — diese Gedanken sind ihr einziger Trost
in jhrer Gefangenschaft. Hinter ihr taucht ein Mohr auf, auf Zehenspitzen, um
ihr einen Kufl zu rauben. Es gelingt ihm. Schrecklich! Lautes Gejammer, die
schone Melisandra zerrauft sich die Haare. Aber der Kénig Marsilius hat alles
gesehen. Der Mohr wird zu zweihundert Hieben verurteilt und von der bewaffne-
ten Garde abgeschleppt. Jetzt aber erscheint unten Don Gayferos hoch zu Ro8.
Melisandra sieht ihn, aber sie erkennt ihn nicht, von der Hohe ihres Balkons.
»Fremder«, ruft sie ihm zu, »wenn Du nach Frankreich gehst, frage nach Gayfe-
ros, meinem Gemahl, und sage ihm, dal seine Melisandra nach ihm schmachtet!«
Da gibt er sich zu erkennen. Grofe beiderseitige Freude! Sie 148t sich vom Balkon
herab — ein neues Hindernis: ihr Kleid verfingt sich im Balkongitter — es zer-
reift. Einerlei! Don Gayferos setzt sie auf sein Pferd, und die Flucht zuriick nach
Frankreich beginnt. Kénig Marsilius wird von seinen Wichtern benachrichtigt —
Alarmgeldute! Die ganze Stadt bebt von dem Lirm der Glocken in den Moscheen,
eine Reiterschar stromt aus den Toren, um das fliehende Paar zu verfolgen. Wer-
den sie es einholen?
Weiter kommt das Stiick nicht, denn nun passiert etwas Katastrophales: ein Zu-
40 schauer im Publikum verliert die Fassung und zertriimmert alle Akteure. Was



wir erzihlt haben, ist die Handlung des Puppenspiels in Cervantes’ »Don
Quixote« (I, 26), und es kann nicht zu Ende gespielt werden, weil der Ritter
von La Mancha, seinen Idealen getreu, die maurische Reiterei vernichten muf,
wobei leider auch Karl der Grofle, Gayferos und Melisandra draufgehen. Das
ist nun eine Karikatur-Romanze, zweihundertfiinfzig Jahre frither zu Papier
gebracht als der »Trovatore«, mit Material arbeitend, dem die Abgelegtheit, die
Mottenkiste deutlich anzumerken ist, und vergegenwirtigen wir uns, mit dem
Spielplan unserer Opernhduser vor uns, wie wenig sie »geniitzt« hat, so ist es
zum Erstaunen.

4.

Vergessen wir fiir einen Augenblick Kaiser Karls Klapse und die anderen paro-
distischen Ziige. Zun#chst denken wir dann wohl an Mozarts »Entfithrung aus
dem Serail« oder an die »Zauberflte« mit ihrer entfithrten Prinzessin und dem
litsternen Mohren. Aber auch von Verdi ist eine ganze Menge in diesem Stiick
enthalten, was deutlich wird, wenn wir es musikalisch etwas ausstaffieren: mit
einem Gelagechor am Anfang, einer mahnenden Ba-Arie Kaiser Karls, einer »Auf
in den Kampf!« - Cabaletta Gayferos’, gekront von einem Freundschafts- und

Schwert-Duett mit Orlando, einer traurigen Exilarie Melisandras, auch diese mit

anschlieBender Cabaletta (»er hat mich nicht vergessen!«) usw. Der Mohr wire
natiirlich keine komische, sondern eine edle, wenn auch hei8bliitige Figur wie
Graf Luna, und die Szene der Wiedererkennung wire auf umstindliche Weise
verzogert. An Verdi erinnert auch der doppelte Schauplatz, das Vaterland und
die exotische Fremde, eine Dualitit, die sowohl Heimat und Exil als auch Pflicht
und Verfiihrung bedeuten kann. Hier fillt uns nun »Aida« ein, die als Drama
aus ihnlichen, wenn auch anders’ arrangierten Bestandteilen zusammengesetzt
ist wie das Puppenspiel. Melisandra wird entfithrt und dadurch zumindest vor-
iibergehend eine Bewohnerin des Morgenlandes; Aida stammt selbst aus einem
exotischen Land und wird als gefangene Sklavin an den Hof des #gyptischen
Konigs verschlagen; sie legt den umgekehrten Weg zuriick. (Agypten steht bei
Verdi fiir Recht, Ordnung und Moral, d. h. wie Frankreich im Puppenspiel fiir
die westliche Zivilisation, ungeachtet der orientalischen Anspielungen in der
Musik.) Aida aber benutzt die goldenen Tempel und den Fernzauber ihrer Hei-
mat, um Rhadames zu verfiihren, und das ist ein uraltes Romanzenmotiv. Wie
Aida, so war auch Nicolette, die Heldin des wohl schénsten altfranzésischen Epos,
»Aucassin et Nicolette«, exotisch-sarazenischen Ursprungs, und ihre Kerker malt
sie mit den wunderbaren Farben ihrer Heimat aus.

Im »Trovatore« und in der »Forza« hat die Fremde das negative Vorzeichen des
Exils; die Burg des Grafen Luna ist das statische lokale Zentrum, Manrico und
Azucena sind flichtig und unbehaust, das Stichwort »Zigeunerin« geniigt, um
diesen Sachverhalt zu suggerieren, und der fahrende Minnesinger war schon vor
Verdi das Symbol des aus seiner Heimat vertriebenen Dichters. Die »Forza« spielt
nur am Beginn zu Hause, was folgt, ist Flucht und Verfolgung, die in diesem Fall
vielgesichtige und dynamisch bewegte Fremde. .
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Der geschichtliche Hintergrund dieser Spaltung des Schauplatzes, mit all seinen
Konsequenzen — Entfithrung, Gefangenschaft, Suche, Kampf und Gefecht, un-
gliickliche Liebe von hiiben nach driiben usw. — war ein doppelter: einmal die
Eroberung Spaniens durch die Araber, des anderen die mit dem Kreuzzugsfieber
verbundene Zweiteilung der Menschheit in Christen und Ungldubige. Religidse
Politik und Romanze gingen eine Verbindung ein — das Resultat: ein emotionel-
Jes »conditioning«, schwarze und weife Stereotypen, leidenschaftliche vorgefaite
Parteinahmen. Obwohl es auch den edlen Mauren gab (Marsilius, spiter Othello),
so war doch die schwarze Hautfarbe ein schwer belastendes Indiz, und erst heute
beginnt die Welt, sich in ihrer Einstellung zu Menschen anderer Art von dem
mittelalterlichen Romanzen-Aspekt zu befreien.

Die Romanze prisentierte eine Idealwelt, und es ist das Unkliick aller idealisti-
schen Interpretationen der Wirklichkeit, daf es ohne den Gegenpol, den Wider-
sacher, nicht abgeht. Zum Ritter gehért der Drachen, zur schonen Prinzessin die
bose Zauberin, die Zigeunerin, wie sie den Mannen des Grafen Luna in der
ersten Szene des »Trovatore« erscheint. Don Quixote aber fillt der Romanzen-
Emotionalitit, der Schwarz-Wei-Teilung ihrer Welt, zum Opfer. Er ist zwiefach
verblendet: er nimmt die Romanze ernst und er verwechselt das Theater mit der
Wirklichkeit. Er benimmt sich, als hitte er vor dem Puppenspiel den Bajazzo-
Prolog gehdrt (»wir sind nicht nur Akteure, sondern auch Menschen«), der iibri-
gens durchaus nicht genau wei, wovon er eigentlich redet. Offenbar geht es
gegen den Romanzen-Aspekt der Oper, aber das gelingt nur in einer, halb zu-
filligen Wendung: ». . . considerate . . . che di quest’ orfano mondo al pari di
voi spiriamo laere . . .« In einer verwaisten Welt gibt es in der Tat keine
idealistischen Helden mehr, auch keine Prinzessinnen, die zu befreien sich ver-
lohnte. Musikalisch ist dieser Prolog seiner eigenen Philosophie allerdings durch-
aus nicht gewachsen: der Leoncavallosche Harfenschlag 148t vermuten, daB sich
die Waise zumindest Adoptiveltern besorgt hat.

Im Augenblick der griten Spannung verliert Don Quixote den Kopf. Seine Ein-
wiirfe wihrend der Vorstellung waren dabei durchaus verniinftig und liegen in
der Linie des Typischen (obwohl Cervantes zweifellos vom Leser erwartet, dafs
er sie belidchelt). Er beschwert sich iiber das Sturmlduten: »es gibt bei den Mauren
keine Glockeng, sagt er, er ist gut informiert. Die Gesetze, die die Romanze re-
gulieren, sind ebenso inkonsequent wie unverbriichlich. Man darf mit der Ge-
schichte grofziigig umgehen und Karl den Groflen mit einem Paris des 15.
Jahrhunderts in Verbindung bringen; wir akzeptieren Zufille von bizarrer Un-
wahrscheinlichkeit, aber keine realistischen Anachronismen, wie Glocken bei den
Arabern. Geschieht etwas ganz und gar Unmdgliches, so ist das ein Wunder und
muf als Wunder bezeichnet und verstanden werden. Da aber die Romanze im
Ubrigen mit der Wirklichkeit auf hochst phantastische Art umgeht, ist sie immer
hart an der Grenze des Absurden. Seit jeher hat sie die Karikatur herausgefor-
dert, und die Frage »Wann fahrt der nichste Schwan« hat eine weit in die Ver-
gangenheit zuriickfithrende Ahnenreihe. Zur Betrachtung der Romanze gehort
auch die der Gegen-Romanze, der aus ihr selbst stammenden oder von auflen
44 an sie herangetragenen korrektiven Flemente.



5.

Das Puppenspiel leistet ein Doppeltes: es fiihrt das Stiick vor und karikiert es
zur gleichen Zeit. Priigel und zerreiSende Kleider beschidigen den archetypischen
Charakter der Figuren; zugleich verulken sie, als kleine, heftige Aktionen, die
aggressive Extraversion der grofien Form, in der dauernd jemand gegen jemanden
zu Felde zieht und der die sich kreuzenden Degenklingen nicht weniger wesens-
notwendig sind als die schmachtende Prinzessin. Wie das Beispiel der Glocken
in den Moscheen zeigt, hat die Romanze ihr eigenes besonderes Realismus-
Problem. Am wenigsten vertrigt sie ungelduterte kreatiirliche Elemente. Das
storende, menschlich-allzu menschliche Detail ist typisch vor allem fiir die rekapi-
tulierende Spitzeit (Ariost), fiir die die chevalereske Idealwelt nicht anders Teil
einer fernen Vergangenheit war als fiir uns. Der »Orlando Furioso« enthilt so
viel an unheroischem Realismus, daf man die Behauptung wagen darf, nicht so
sehr die Karikatur als die Flachigkeit, das Nur-Visuelle sei die besondere Eigen-
art des Puppenspiels. Aber eine feinere Art der Selbstironie ist schon viel frither
in die hofische Erzihlung eingewirkt. In Chaucers »Knight’s Tale« ist eine an
Mozart gemahnende Autoren-Schelmerei verborgen, die uns an Dutzenden von
Stellen ein Licheln aufndtigt, nicht anders wie dem Konig Theseus in dieser
Geschichte, wenn er sich dariiber wundert, dal zwei Prinzen ein Eifersuchts-Duell
miteinander ausfechten, ohne daf die Dame, um die es geht, eine Ahnung davon
hat, da auch nur einer dieser beiden Prinzen sie liebt. Diese Art von doppelter
Perspektive lag nicht in Verdis Moglichkeiten; die korrektiven Elemente in seinen
Opern stammen aus anderen Quellen. Satire »konnte er nicht«, er verstand sie
nicht einmal immer: ihm sowohl als auch seinem Textdichter Cammarano ist
entgangen, daf Voltaires »Alzire ou les Americains«, die Literaturquelle fiir die
Oper »Alzira«, ironisch gemeint war. Niher lag ihm eine Form der Korrektur,
wie sie sich etwa in der Figur des unwilligen oder siumigen Kimpfers nieder-
schldgt: das chevalereske Ideal des »Immer kampfbereit« wird auf diese Weise
negiert, wenn auch in romanzenhaft-pathetischer Form. Der unwillige Kampfer
(Don Alvaro im letzten Akt der »Forza«) ist im Puppenspiel natiirlich eine
komische Figur; in der epischen Erzdhlung findet man ihn hiufig, im Mittelalter
wie in der Antike (seit der Ilias!). Und im »Trovatore« versucht Verdi, das ro-
manzenhaft prajudizierte Bild von der Zigeunerin, das Ferrando am Anfang ent-
wirft, zu zerstiren, indem er sich in sie einfiihlt und versucht, sie als Tragodien-
figur zu verstehen, als Tochter und Mutter, als leidenden Menschen. Aber
Azucena bleibt ein Archetypus; sie wird nur »gewendet«, die Vorzeichen dndern
sich. Im »Trovatore« kommt die Romanze nicht aus sich heraus; die Korrektur
wird selbst romanzenhaft verarbeitet und dadurch wirkungslos. Aulerdem ist die
erste Szene (die Zigeunerin als Schreckgespenst in der Vorstellungswelt der
Soldaten) mit so viel Schwung und Gusto komponiert, daff sie als Kritik von
Anbeginn an nicht zu sich selbst kommen kann.

Etwas Ahnliches spielt sich im »Rigoletto« ab; »wie uns, so schligt auch in des

Gauklers Brust ein Herz«, das gibt uns diese Oper zu verstehen, und die »Pag-
liacci« hinken mit ihrer Botschaft nach, vierzig Jahre spiter. Am Anfang ist Ri- 45



goletto nichts als der Narr, der seine Rolle spielt, williges Werkzeug seines
leichtlebigen Herrn, und es bedarf eines Fluches, um ihn aufzuwecken, ihm sein
Selbst zuriickzugeben, wodurch er dann auch in sein tragisches Schicksal hinein-
gestoBen wird. Das fiihrt aber nicht aus der Romanze hinaus, es handelt sich hier
eher um eine Vertiefung und Bereicherung der Gattung von innen her. Die Arche-
typen und Klischee-Charaktere bekommen bei Verdi eine Seele; mit dieser Seele
singen sie, diese Seele legen sie in ihre Gefiihle hinein, und das gibt Verdis
Opern ihre »Wirklichkeit«, ihre Glaubwiirdigkeit. Aber Verdis Wirklichkeit ist,
von der Welt des Romandichters aus gesehen, immer eine Wirklichkeit der Phan~
tasie, und das liegt letztlich an seiner Musik, die sich ihm romanzenhaft gab,
sich nicht anders geben konnte. »La Traviata« ist ein realistisches Drama, zu-
mindest insofern, als die femme entretenue in die moderne kapitalistische, nicht
aber in die feudale Welt der ritterlichen Ideale hineingehort. Und es gibt keine
lehrreichere Erfahrung, als die »Dame aux Camélias« zu lesen (insbesondere die
Roman-Version) und dann die erste Seite der Verdischen Partitur aufzuschlagen.
Aus einer prosaischen, trostlosen Daseinssphire, in der das Geld noch wichtiger
ist als die Liebe, einer wahren orfano mondo, werden wir in eine Idealwelt ver-
setzt, eine Welt, in der es nichts Unreines gibt. Verdi war eine grofle, vornehme
Natur, und die gefangene Prinzessin, die er rettete, die versklavte Oper, erbliihte
unter seiner Obhut zu solcher Schonheit, dal es ihr gegeniiber fiir die Satire
nichts zu tun gab.

6.

Das war nur moglich, weil Verdi seine Romanzen so ernst nahm, als wiren sie
unsere eigenste Woahrheit, als hitten sie existenziellen Charakter. Und dieser
Ernst, der durchaus unmittelalterlich ist, ein Novum, keineswegs charakteristisch
fiir den geborenen Geschichtenerzihler, kam von aulen, aus der Zeit. Hinter der
ganzen romantischen Bewegung in Frankreich und Italien standen politische
Krifte. Das Motiv der Verschworung und Rache war als solches natiirlich nicht
neu, aber es war urspriinglich im Sténdischen verwurzelt — so etwa noch in den
Dramen Calderons — und hatte seinen Platz in der Ordnung der Dinge. Es nahm
jetzt einen universalen Charakter an. Die Romanzendichtung fing es auf; dadurch
wurde es politisch unwirksam, denn wir lesen eben Romanzen zu unserem Ver-
gniigen, aber es trug in diese Kunstform den neuzeitlichen Ernst hinein, der Spa
wurde ihr ausgetrieben. Die vielleicht groflartigste Prosa-Romanze des 19. Jahr-
hunderts, Dumas’ »Graf von Monte Christo, ist eine iiberdimensionale Revenge-
Story, die auszudenken und zu planen eine geniale Organisationsbegabung vor-
aussetzt; diese lebte sich in spannenden Biichern aus statt in politischen
Bewegungen. Monte Christo richt sich zwar an Einzelnen fiir das ihm angetane
Unrecht, aber es geht in Wahrheit gegen das ganze System, nimlich gegen das
Kapital (Danglars), das Militar (Moncerf) und die Justiz (Villefort). Das Buch
ist der Wunschtraum des gelungenen Aufstandes aller Unterdriickten und Be-
46 leidigten des Jahrhunderts.



In Verdis Frithopern sammeln sich im Rachefinale alle vitalen Krifte der Musik.
An wem soll die Rache vollzogen werden? Am Herzog, am Grafen Luna, in den
fritheren Opern an feindlichen Eindringlingen, an schurkischen Individuen —
einer der grofartigsten chorischen Racheschwiire findet sich in den »Masnadieri«,
Verdis »Riubern«, und ihr Objekt ist Franz Moor. Aber das Publikum begriff,
daB das Momentum in diesen Stiicken von draufen kam, da8 sie nicht einfach
nur »zur Geschichte gehdrten«, und es bezog die Rache- und Verschwdrungsmo-
tive auf die patriotische italienische Freiheitsbewegung. Das geschah mit grofem
Enthusiasmus, es kam zu wilden Begeisterungsausbriichen in den Opernhiusern,
und Verdis Name wurde ein Symbol. Aber man gab damit einer Sache einen
Namen, die im Grunde keinen vertrug. Verdis idealistisches Freiheitspathos kann
nicht auf ein bestimmtes Objekt festgelegt werden; es meint alles und nichts.
In den Rachefinales steckt immer noch das alte chevalereske »Auf in den Kampf«
ungeachtet alles revolutioniren Pathos, und nach der Einigung Italiens verlor der
Schlachtruf vollends jede Beziehung zur Welt auBlerhalb des Theaters. Der
»Trovatore«, »Rigoletto« wurden jetzt nur noch als Romanzen mit Feuer ver-
standen — von Anbeginn an waren sie nichts anderes.

Das korrigierende Element, der Spaf, kam von einer anderen Kunstform her:
von der Opera buffa. Die Buffa ist wie die Komddie eine mit Archetypen arbei-
tende dramatische Form und in dieser Hinsicht mit der Romanze gleichzusetzen.
Aber sie offenbart in jeder Regung, was die Romanze verschweigt: daB der Zu-
schauer auf vergniigliche Art unterhalten werden mu8. Beide Kunstformen setzen
ihn iiber die Schwere des Lebens hinweg: die Romanze durch den Hohenflug
ihrer Ideen, ihrer Sprache oder ihrer Melodien, die Komédie oder die Opera buffa
durch ihre Leichtigkeit. Das symbolische musikalische Urelement der Buffa ist
das Staccato, das den Boden eben nur beriihrt. Themen, Rhythmen, Bewegungs-
typen aus der komischen Oper dringen frithzeitig in die Musik Verdis ein und
lockern sie auf. Ein Beispiel dafiir sind die Staccato-Triolen am Schluf der
Orchester-Einleitung der ersten Szene im »Trovatore«, oder der Fliisterchor in
der Szene vor dem Kloster (Ardir! andiam, celiamoci etc.). Was die Buffa-
Elemente bei Verdi leisten, ist vor allem, die Seria-Elemente mit einem Kommen-
tar zu versehen, ihnen gewissermaBen ein offizielles Schild anzustecken mit der
Aufschrift: »Amusez vous«. Und in dem berithmten Text der SchluBfuge des
- »Falstaff« spricht sich nicht nur die Lebensphilosophie eines heiteren Skeptikers
aus; »alles ist Spaf3 auf Erden«, das bezieht sich, vermute ich, in erster Linie auf
das eigene Werk.

[..]
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Ein Troubadour an seinen Herrn

Leben und Taten des Troubadours Rambaut von Vaqueiras sind gut itberliefert; seine dléhte"
rischen Zeugnisse reichen von 1180 bis 1207. Er wurde auf dem Schlof quu‘ezras in der mf-.
schaft Orange geboren und trat zunichst als Hofdichter in die Dienste des Prinzen von Orange;
sein Verhaltnis zu seinem Wohltdter war freundschaftlich. 1189 verliefs er Orange zmtf'gmg.
nach Oberitalien. In Bonifaz 11, Markgraf von Montferrat, fand er semern neuen Gonner;
Montferrat ist zwischen Piemont, dem Mailiindischen und dem Genueszsc%zen gelegen. .I.iam-
baut wurde Bonifaz’ Hofdichter, nuch Erteilung des Ritterschlages sogar sein szf'fgngefuhrt.e.
Mit seinem Beschiitzer beteiligte er sich am Kriegszug Kaiser Heinrichs VI ru'zch Sizilien. Beatrix
von Carret, die Schwester des Markgrafen, erkor Rambaut zur Dame seines Herzerfs.' 1202
folgte Rambaut seinem Herrn auf einen Kreuzzug, der zur Begriindung einer lateinischen
Dynastie in Konstantinopel fiihrte. Bonifaz wurde Herr itber die Insel C"andm "nebsf allen
Léindern jenseits des Bosporus. Der Markgraf war in stindige Kidmpfe mit den iiberlegenen
Bulgaren verwickelt, bei denen er, und mit ihm vermutlich Rambaut, 1207 fiel. Im Nac.hlﬂfg .des
Troubadours fanden sich drei Briefe an Bonifaz, von denen hier der dritte folgt. Ple I?rlefe
sind kaum mehr als Bittschriften, die Anspriiche auf Belohnungen begriinden. Es ist tiberliefert,
daf Rambaut bei Bonifaz Gehér fand.

“Glorreicher Markgraf, ich will nicht alle die schomen
Thaten erzihlen, die wir von Anfang zusammen vollbracht
haben, denn ich fiirchte, man mdge es iibel deuten. Das
erste Streben des Jiinglings muss sein, sich hervorzuthun,
wenn er Ruhm und Ehre gewinnen will, wie ihr, Herr, der
ihr von Anbeginu euch ausgezeichnet habt, so dass man
euch und mich erhoh, euch als Herrn und mich als Junker, !

Weil es hart ist, o Herr, einen Freund zu verlieren oder
zu vergessen, den man werth halten soll, so will ich die
Liebe wieder anfrischen und euch erinnern, wie wir die
Dame Seldina von Mar dem Margrafen von Malaspina mitten
aus seinen Verschanzungen entfithrten und wie ihr sie dem
Posson von Angilar gabt, der an ihrer Liebe todtkranlk da-
niederlag.’ ’
“Erinnert euch, wie euch der Spielmann Aimonet zu
Montalto die Nachricht von Jacobina brachte, die man nach
Sardinien schleppen wollte, um sie dort wider ihven Willen
zu verheirathen; wie ihr das mit Seufzen anhortet und sie
euch zum Abschied einen Kuss gab und cuch so herzlich bat,
sie vor ihrem riuberischen Oheim zu schiitzen. Ihr liesst
sogleich fiinf der besten Knappen aufsitzen und wir ritten
des Nachts nach dem Abendessen davon, ihr, Guiet, Hugonet
von Alfar und Bertaldon, der uns zum Filhrer diente, und



ich selbst, denn ich will mich nicht iibergehen. Ich nahm
sie beim Einschiffen aus dem Hafen weg: da entstand ein
Geschrei zu Land und zu Wasser, hinter uns her stiirzten
sie zu Ross und zu Fuss; wir aber eilten voran und glaubten
schon zu entkommen, als die Pisaner uns anfielen. Wie
wir so viele Reiter, so viele schone Harnische, glinzende
Helme und flatternde Paniere uns den Weg versperren sahen,
da brauchte man uns nicht zu fragen, ob wir besorgt waren.
Thr verstecktet uns zwischen Benc und Final; von vielen
Seiten horten wir Horner und Clarinen erklingen und das
Feldgeschrei erschallen. Zwei Tage harrten wir ohne Speisc
und Trank; den dritten endlich, als wir aufbrachen, stiessen
wir in dem Pass von Belestar auf zwolf Riuber, die auf
Raub ausgingen. Da wussten wir keiren Rath: denn unsre
Pferde konnten wir nicht brauchen; ich aber stiirzte mich
zu Fuss in sie hinein; zwar erhielt ich einen Lanzenstoss
durch das Koller, allein ich verwundete ihrer drei bis vier,
so dass sie sich zuriickziehen mussten. Bertaldon und Hugonet
sahen mich verwundet und eilten mir zu Hiilfe, und als wir
zu drei waren, reinigten wir den Pass von den Réubern, so
dass ihr sicher durchkommen konntet. Welch ein frohliches
Mahl hielten wir alsdann, ohne mehr zu haben als ein Brot,
und ohne einmal zu trinken und uns zu waschen. Des Abends
kamen wir zu Nizza an bei Puiclair; er empfing uns sehr
freundlich, ja er wiirde seine schone Tochter Aigleta zu
euch gelegt haben, hittet ihr es angenommen. Des andern
Morgens liesst ihr, als ein Herr und grosser Baron, den
Wirth gut belohnen, ihr gabt Aigleta dem Guido von Monte-
limar und liesst den Anselmet mit Jacobina trauen: sie er-
hielt ihre Grafschaft Ventimiglia zuriick, auf die sie durch
den Tod ihres Bruders trotz den Anspriichen ihres Oheims
ein Recht hatte.”

‘Buch die glorreichen Thaten alle zu erwihnen, die
ich euch verrichten sah, das hiesse uns beide ermiiden, mich
mit dem Erzihlen und euch mit dem Anhoren. Mehr als
hundert Midchen sah ich euch verheirathen an Grafen,
Markgrafen und michtige Freiherrn, und mit keiner ver-
leitete ench Jugend zu stindigen, wiewohl sie ganz verlassen
waren. Hundert Ritter habe ich euch ausstatten und hundert
andre vertreiben und verbannen, stets die Guten erheben
und die Falschen und Schlechten demiithigen sehen; kein
Schmeichler vermochte euch stolz zu machen. So viele
Wittwen nnd Waisen sah ich euch trdsten, so vielen Un-
gliicklichen beistehen, dass ihr das Paradies erworben habt,
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wenn man es durch Milde erwirbt: deun stets habt ihr
milde gehandelt, niemals einen der Milde Wiirdigen ab-
gewiesen. Alexander hat euch seine Grossmuth, Roland und
die zwolf Pirs ihre Kithnheit, der edle Berart seine Artig-
keit {iberlassen. An eurem Hofe herrscht alles Wohlgefil-
lige, Freigebigkeit und Frauendienst, schone Kleidungen,
zierliche Riistungen, Trompeten, Spiele, Geigen und Ge-
sang: ihr habt keinen Pfortner beim Hssen angestellt. Auch
ich, Herr, kann mich rithmen, dass ich an eurem Hofe ge-
wusst habe, mich zu benehmen, zu geben und zu leiden,
zu dienen und zu schweigen; niemals habe ich andern Ver-
druss gemacht. Keiner kann mir vorwerfen, dass ich im
Kriege je von euch gewichen, noch den Tod gefiirchtet,
wenn es galt, eure Ehre zu erhChen, noch euch an einer
edlen That verhindert habe. Mir, der so viel von euren
Angelegenheiten weiss, solitet ihr daher dreifach Gutes thun:
das wire recht, denn in mir findet ihr einen Zeugen, Ritter
und Hofdichter, glorreicher Markgraf.’

Diese Briefe sind nichts anders als Biitschriften, worin
der Troubadur seine Anspriiche auf Belohnungen durch eine
Aufzihlung seiner Verdienste um den Markgrafen zu be-
griinden sucht. Dass er Gehor fand, diess lehrt uns die
oben ibersetzte Elegie, worin der Dichter seines erworbenen
Reichthums gedenkt.

Bertran de Born

Es lieB der Graf mich dringend flehn
Durch Raimund Hugo d’Esparron,
Zu singen jetzt in solchem Ton,

DaB tausend Schild’ in Splitter gehn,
Halsberg’ und Helmzier bricht davon
Und manch zerfetztes Wams zu sehn.

Ich tu’ ihm auch den Willen sein,
Da mir sein Sinn eréffnet ward.

So soll denn auch vor Himmelfahrt
Der Graf davon berichtet sein.

Vor Tadel bin ich gern bewahrt
Bei denen, die mir Gunst verleihn.

Der Graf filirt jenseit Montagut

Sein Banner nach Toulous’ heran,
Dort am Perron im Grafenplan

Da wird er zelten kithngemut.

Wir lagern in der Runde dann,

Sind wohl drei Nachtlang auf der Hut.
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Sind alle nun zur Stelle, drauf
Erhebt sich Kampfgewiihl im Feld,
Und mancher Catalane fallt

Und die von Aragon zuhauf.

Vor unsern miicht’gen Streichen halt
Kein hochgewélbter Sattelknauf.

, - Da fliegt gen Himmel in die Rund
i Manch Splitterstiick und Lanzenschaft,
Und Goldbrokat und Zindeltafft
Und edler Sammet gehn zu Grund;
In Rissen Zelt und Hiitte klafft,
Zerstreut liegt Seil- und Pfahlwerk bunt.
!

; Denn mit uns werden zieh’n zu Feld

7 Die Fiirsten und Baronen all,

: Von wackern Kdmpen grofler Schwall,
Erles’ne Schar aus aller Welt.

Sie ziehn heran mit Waffenschall

Um Lehnspflicht oder Ruhm und Geld.

Rogiers, der Herr von Montauban,

; Der Fiirst, der einbiilt’ Tarascon,

! Dazu des Bernart Otho Sohn

L Und Graf Don Peire helfe dann!
Herr Graf von Foix, Herr Bernadon
Und auch Prinz Sancho riick’ herant

Dort mag man riisten alle Kraft!
Hier sind wir zu Empfang bereit.

Ich will, die reiche Ritterschaft
Soll Hader niihren allezeit!

,',‘3 Paul Heyse (1852)

Bevtvan de Born.

Droben auf bem {dyroffen Steine
Raudit in Tritmmern Nutafort,
Unbd der Burgherr fteht gefeffelt
Bor ved Konigd Pelte dort:
LRomijt bu, der mit Sdpvert und Liebern
Aufruhr trug von Ort zu O,
Der die Kinder anfgewiegelt
Gegen ihred Baters Wort?

,Steht por mir, der fid) gevithmet
Qn vermefner Praflerei,

Daf ihm nie mehr ald die Hilfte
Seined Geifted nitig fei?

Nun der Halbe dich nicht vettet,
Ruf den gangen dod) Herbei,

Daf er neu dein Sehlofy dir baue,
e 52 Deine Ketten bredy entaweil”
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L Wie du fagft, mein Herr und Kionig,
Gteht vor div Vertran de BVoru,

Der mit einem Lied entflammte
Perigord und Bentadorn,

Der dem mddhtigen Gebieter

Stetd im Auge war ein Dorn,

Dem 3uliebe Kinigdfinder

Trugen ihred Baterd Born.

,Deine Todhter jafp im Saale,
Feftlic), eined Herzogd Braut,

nd da jang bor hr mein Bote,
Dem ein Lied id) anvertraut,
Gang, wad einjt ihr Stoly getwejen,
Jhred Didyters Sehnfudhtlaut,

Bid {hr feuditend Broautgefdymeide
®ang von Thrinen war detaut,

Aud de3 Olbaumsd Schlummerjdhatten
ésuf)t dein bejter Sofhn empor,
A3 mit gorn’gen Shladtgefdngen
Sy Deftitrmen liefy fein b,
Sdnell war ihm basd Rof gegiirtet,
Uind id) trug dad Banner vor,
Qenent Todedpfeil entgegen,
Der ihn traf vor Montfortd Thor.
LBlutend lag er miv im Arme;
RNidt der [Garfe, falte Stafhl —
Dafy er {terh’ in deinem Flude,
Da3 war feined Sterbens Qual,
Gtrecten wollt’ er dir die Nedjte
her Meer, Gebirg und Thal;
AB er deine nidht evveidjet,
Driidt’ er meine nod) efumal.
,Da, wie Nutafort dort oben,
Ward gebrodien meine Rraft;
RNicht die gange, nidt bdie f)albe
Blieb mir, Saite nidht, nod) Sdaft.
Leicht f)aft du ben Wrm gebunbden,
Geit der Geift mir legt in Haft;
Rur ju einem Trauerliede
Dat er fidh nod) aufgevafjt.”
Und der KRinig feutt die Stirne:
JDeien Solt Baft du verfithrt,
Dajt der Todter Hery verzaubert,
Dajt audy meined nun geriihrt.
Nimm die Hand, du Freund ded Toten,
Die verzeihend ihm gebiifrt!
Weg die Fejfeln! Deined Geifted
Hab’ idy einen Haud) verjpiivt.”

Slibmig Upland -



Eduard Hanslick iiber »Il Trovatore«

»Il Trovatore«, zuerst in Rom im Jinner 1853 aufgefiihrt, ist dem »Rigoletto«
musikalisch nahe verwandt, aber reicher ausgestattet; die packenden Melodien
und die dankbaren Nummern stehen dichter aneinander. Das Libretto, der moder-
nen spanischen Bithne entlehnt, behandelt eine ebenso grafliche als dunkle Be-
gebenheit. Aus der Naturgeschichte ist es zwar bekannt, daf die Zigeuner mit
einer unausloschlichen Neigung behaftet sind, kleine Kinder mit Muttermalen zu
stehlen, an denen sie meistens im fiinften Akt von vornehmen Eltern wieder-
erkannt und requiriert werden. Der Trovatore bringt dies viel komplizierter und
unverstéindlicher. Ein alter Haushofmeister singt gleich anfangs zu einer Mazurka-
melodie eine Geschichte von ausgesuchter Griflichkeit, in welche eine Zigeunerin
samt einigen gestohlenen und verbrannten Kindern bedenklich verwickelt ist. Die
alte Azucena (eine Ubersetzung der unausstehlichen Fides ins Zigeunerische) er-
Offnet ihrerseits den zweiten Akt mit einer dhnlichen Erzdhlung (in traurigem
Walzerton) von einem verbrannten und nicht assecurierten kleinen Kinde, welches
sie nicht gestohlen hat, wihrend ein anderes kleines Kind, welches sie gestohlen
hat, nicht verbrannt ist, oder umgekehrt. Im dritten Akt erscheint wieder der alte

Castellan mit seinem riesigen Gedichtnis fiir Mazurken und gestohlene Kinder -

und erkennt sogleich die alte Zigeunerin als eine Person, die ihm in sehr unge-
bithrlichen Verhéltnissen zu verbrannten und gestohlenen Kindern zu stehen
scheint. Sie wird — was wir aus musikalischen Griinden nicht miBbilligen kén-
nen — zum Scheiterhaufen verurteilt. Welcher aber von den beiden Rittern, der
mit der Tenor- oder mit der Baritonlage, das gestohlene und verbrannte Kind ge-
wesen, wird wohl nie ergriindet werden.

Die Musik zum Trovatore ist gleichzeitig der vollste Ausdruck von Verdis kiinst-
lerischer Roheit und seinem intensiven Talent. In den Hohepunkten dieser Oper
{ibertrifft Verdi an dramatischer Energie unstreitig seine (als Musiker ihn iiber-
ragenden) Vorginger Rossini, Bellini und Donizetti. Wire der vierte Akt nicht
durch das hiBliche Bravour-Allegro Leonorens (welche genau so im ersten Akt ein
schon erfundenes Andante mit einem Gassenhauer schlieBt) entstellt, er gehorte
zu dem Besten, was die neuere italienische Oper aufzuweisen hat. Die Szene, wo
Leonorens Klage, erst von dem fern heriibertonenden Miserere unterbrochen,
iiber aufsteigenden Posaunen-Akkorden anschwillt, bis sie endlich von der Ro-
manze des Gefangenen sanft aufgel8st wird, ist von bedeutender echter Wirkung,.
Auch der Anfang des darauffolgenden Duetts enthilt leidenschaftliche Motive.
Endlich ist die Szene im Kerker hiibsch gedacht, wo Leonore den Geliebten zur
Flucht zu bewegen sucht, dieser hefteg widerstrebt, bis endlich in den leidenschaft-
lichen Streit die sanften Téne der Zigeunerin einfallen. Schade, daf sich solche
Anfinge bei Verdi nie lange auf gleicher Hohe erhalten, vielmehr mit mathemati-
scher GewifSheit einen moglichst trivialen Satz nach sich ziehen. Es ist dies weni-
ger ein Herabsinken aus Schwiche, wie es hiufig bei Bellini vorkommt, als viel-
mehr absichtliches, doloses Aufsuchen und Ersinnen des Trivialen. Ich mdchte es
4sthetisch bosen Willen nennen.
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