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In seiner extremen
her das Zjel abend]
dem Hintergrund

Ferne zur européisch-amerikanischen Kultur war Japai t\)lorn \jgr
andischer Sehnsucht nach Un-Eigenem, nach Fremde. 1o s
der Geschichte des Kolonialismus, innerhalb des /;nsf;lélé‘fﬁfht
rahmens eines europazentrierten Weltbilds wurde alle aungSDUI“fndT:n sondern
stehengelassen, nicht als geschichtliche Alternative zu _Eurqpe? versd :S Ver:gleichens
als europdische Provinz vereinnahmt. Und noch da, wo im 1?1‘01116155 meinmenschlich:
das tertium Comparationis ganz bescheiden abstrakt, ganz )a i(?medischen Welt-
gesetzt wurde, wurde die Europabedingtheit.agch d}esesISFCli;mUS (in Deutsch-
bunkts nicht eingesehen. Im Gefolge eines geistlg-lmpeTlale“ eaWel t) ist nie einge-
land seit Herder und seiner 'Einfiihlung in die Volkslieder a~ll'e~rhtl'cher Fremde aus
raumt worden, dass unsere Kategorien der Betrachtun‘g geS.c‘l;lltC ulnd einer europa.
der Anschauung von Objektivationen europiischer FJESC_TICFr:m de war Objekt ei-
zentrischen Weltgeschichte gewonnen wurden. D'as Jewelts » kraft Zeitgenosson-
nes kontemplativen Erkenntnisvorgangs und nicht P"aI”anfm eines auf Erstellung
schaft. Daher geschah die Auseinandersetzung tmmer in ‘ﬁlder yUnterschieds, auf-
von Identitét zielenden Vergleichungsvorgangs, wqbel auc1 iogen konnto, dio 1ozt
gehoben im Bezugspunkt, der nie auBerhalb des Eigenen lieg

che Identitit aller Welt mit Europa nur bestétigte.

Dietrich Krusche, Japan — Konkrete Fremde (1973)
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Handlung

Per amerikanische Marineoffizier B, F. Pinkerton ist stationiert in Nagasaki. Er hat
ber den Makler Goro ein Haus erworben - nach dem Brauch des fiir ihn seltsamen

andes fiir 999 Jahre und auch noch inklusive des Geisha-Madchens Cio-Gio-San,
genannt Butterfly, Am Hochzeitstag erwartet er voller Ungeduld seine Braut. Die
Japanische Hochzeitszeremonie mochte er schnell hinter sich bringen - ein fiir ihn
?t\vas iiberfliissiges Vorspiel der zu erwartenden Liebesnéchite. Zunichst erscheint
Jedoch der Konsyl Sharpless. Pinkerton schwirmt ihm gegeniiber von den unver-
bindlichen Hays- und Hochzeitsvertriigen in Japan. Sharpless rit ihm, nicht zu
leichtfemg mit der neuen Verbindung umzugehen. Er hat bemerkt, wie Butterfly
sich im Konsulat nach Amerika erkundigt hat.

Butterfly kommt mit ihren Freundinnen und Verwandten. Das Zeremoniell kann

eginnen. Pinkerton unterzieht sich ihm eher belustigt, Butterfly nimmt es sehr
ernst. Sie hat im Missionshaus ihren traditionelien japanischen Glauben abgelggt
und die yamerikanische Religion angenommen. Sie ist bereit, fiir Pinkerton bgdm-
gungslos alles hinter sich zu lassen. Die Hochzeitsfeier wird durch das Erscheinen
des Onkel Bonzo abrupt beendet. Er verflucht Butterfly, weil sie ihrem Glauben ab-
Beschworen hat; die Verwandten verstoBen sie aus Familie und Gesellschatft.

Es ist Abend, Butterfly wird von ihrer Dienerin Suzuki zurechtgem?cht. Der ver-
liehte Pinkerton kann es kaum fassen, dass dieses »Spielzeug: ihm gehiren soll. But-
terfly und Pinkerton sind allein. Bevor sie zum ersten Mal miteinander schlafen, ver-
sucht Butterfly ihm zu sagen, wie ernst ihre Liebe zu ihm ist.
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Drei Jahre sind vergangen. Pinkerton hat vor seiner Abreise versprochen wiederzu-
kommen. Butterfly hat alle Briicken zu ihrem fritheren Leben abgebrochen und kei-
nen Kontakt mehr zu irgendjemand. Suzuki hegt Zweifel, ob Pinkerton wiederkom-
men wird. Butterfly glaubt fest daran; sie zwingt Suzuki ihre Uberzeugung zu be-
stitigen.

Sharpless sucht Butterfly auf. Er hat einen Brief von Pinkerton erhalten. Behut-
sam will er sie darauf vorbereiten, dass Pinkerton unterwegs nach Japan ist, jedoch
nicht ihretwegen. Butterfly, die sich weigert ihre hoffnungslose Situation zu begrei-
fen, verhindert, dass Sharpless ihr die bittere Wahrheit mitteilen kann.

Der reiche Yamadori erscheint, um Butterfly zur Heirat zu bewegen. Sie verhohnt
ihn und glaubt fest an ihre »amerikanische« Ehe, die nicht so einfach wie die japani-
sche zu l0sen sei. Sharpless empfiehlt ihr, den Antrag Yamadoris anzunehmen und
gibt ihr zu verstehen, dass Pinkerton vielleicht nie wiederkomme. Daraufhin prisen-
tiert Butterfly ihr Kind, Pinkertons Sohn - wie sie meint, der Garant fiir ihre absolu-
te Bindung an Pinkerton.

Ein Kanonenschuss verkiindet die Ankunft eines Schiffes - Pinkertons Schiff.
Butterfly triumphiert Gber die Zweifel der anderen: Ihr Mann kehrt zurtick! Zum

Empfang schmiickt sie das Haus mit Blumen. Butterfly, Suzuki und das Kind erwar-
ten Pinkerton.

Als der Tag anbricht, ist Pinkerton immer noch nicht erschienen. Butterfly hat die
Nacht durch gewacht. Sie zieht sich mit dem Kind zurlick. Suzuki wird von Shar-
pless und Pinkerton Gberrascht. Vor dem Haus wartet Pinkertons Frau Kate. Sie
kommen, um das Kind in eine gesicherte Zukunft - nach Amerika - zu holen.
Suzuki soll sie dabei unterstiitzen. Pinkerton kann das Elend des mit Blumen ge-
schmiickten Ortes nicht ertragen; er entzieht sich der Situation und flieht. Butterfly
ist erwacht. Sie sieht den Konsul, bemerkt die fremde Frau und erfihrt die Wahrheit:
Pinkerton will sein Kind holen. Sie schickt alle fort; nur ihm selbst will sie es iiber-
geben. Butterfly schickt ihr Kind weg und ersticht sich mit dem Dolch ihres Vaters.



Pu - * o i
¢cmi und Madamq Butterfly - eine unendliche Geschichte
Dieter Schickling

Als Puccini seine g 1000 i 5 i
es Ruhme: 11 € sechste Oper komponierte, befand er sich auf dem Héhepunkt sei-

mit enorme, }g@g}n Lescczytl, La Bo{zéme unq. Tosca wurdgn in aller Welt seit Iahrep
sten 7u einen 11"eic hg ge;lple t, qnd ihre Auffuhrun.gs.ta}.r.ltleme'n hat.ten den Komponi-
i keinesw(ggs aut Z? anq gemacht. Aber Puccini fiihlte sich mit Madamq {?utter—
Stoffs, wio or o | (Ij]em sicheren Weg. Zvyar glaubte' er fest an die Qualitit des
Long i{ennen olo ]?h em Drama der Amerlkan.er David, Belagco gnd ]qhn thher
Mica ung Gia%: o m atFe, doch er rang fast zwei Jahre l.ang mit seinen leret.t.lstep
chen DOkUInentsla'urTl die Ge.staltung de.s Operntexts. Die erhaltenen und zugdngli-
Briofe Puoer e du.s de? Zeit der {xrt)elt an Madama Butterfly - mehr als hundert
Bg:fsvez[}f:é?ls an die beiden _Textdlch.ter und an seinen Verleger Giulio Ricordi, der
: zwischen Ricordi und Illica sowie mehrere Libretto-Entwiirfe ~ geben
kein lilares Bild von den Meinungsverschiedenheiten zwischen den Beteiligten. Vor-
qergrundig handelt es sich darin vor allem um dramaturgische Fragen, etwa die
Sll'e'C}lung.des sogenannten Konsulatsaktes (»atto del consolato¢). Man glaubt je-
d.OCh Zu spiren, dass es ganz grundsitzliche Konflikte dariiber gab, welche inhalt-
lrlChC Bedeutung die Handlung der Oper {iberhaupt haben sollte. Ist es der tragische
Zusammenprall zweier sich nicht verstehenden fremden Welten, der zu einer ganz
Privaten Katastrophe fiihrt? Oder politische Kritik am zeitgendssischen westlichen
Iﬁolonialismus? Oder die Geschichte von einer naiven jungen Frau, die nicht begrei-
fgn will, dass sie von Ménnern nur als Sexualobjekt benutzt wird? Oder die Tragodie
eines idealen Liebespaars, das an widrigen Bedingungen seiner Umwelt scheitert?
Iis gibt Anzeichen dafiir, dass Puccini schon wihrend der Entstehung der Oper
den Reiz seiner Arbeit auch darin sah, dass sie so viele Interpretationen ermoglich-
te. Jedenfalls ging es ihm kaum darum, eine der seit Jahrzehnten beliebten »exoti-
scheng Opern zu schreiben, sondern wie in seinen vorangegangenen Erfolgsopern
um eine sehr emotionale Geschichte, die das Publikum unabhingig von Ort und
Zeit beriihren kinnte. Nach allem, was wir heute Giber Puccini wissen, interessierte
thn dabei weder der politische Aspekt besonders (also etwa Italiens jiingeres kolo-
nialistisches Engagement in Nordafrika und Abessinien) noch der exotistische (also
die Abhildung eines fremdlindischen Ambiente). Zwar beschiftigte er sich lange
und intensiv mit japanischem Theater und japanischer Musik, sah vielleicht Ende
April 1902 ein vielbeachtetes (Gastspiel der beriihmten Darstellerin Sadayacco und
ihrer Kabuki-Truppe in Milano, sprach mit der Frau des japanischen Botschafters
und beschaffte sich gedruckte japanische Musik. Aber in der Partitur seiner Oper
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dienen die orientalischen Melodiemodelle schlieBlich weniger zur Herstellung einer
rauthentischen« ostasiatischen Atmosphére als vielmehr zu musikalischen Neue-
rungen: mit Pentatonik und Ganztonreihen erméglichen sie einen Ausbruch aus
dem gewohnten européischen Dur-Moll-Schema. Hier trifft sich Puccini mit avant-
gardistischen Zeitgenossen wie Debussy, die zur gleichen Zeit mit hnlichen Mit-
teln an den Réndern der Tonalitit experimentierten, wobei die musikalische Moder-
nitdt durch ihre scheinbare exotische Herkunft dem Publikum gegeniiber verschlei-
ert wird.

Puccini war sich der Modernitdt seiner musikalischen Mittel in Madama Butter-
Sly durchaus bewusst, und er betrachtete sie insofern als einen betrichtlichen Fort-
schritt gegeniiber den vorigen Opern. Doch auch dramaturgisch betrat die Oper
Neuland. Sie bestand nur aus zwei klar voneinander abgegrenzten, aber musika-
lisch insgeheim aufeinander bezogenen Akten, allerdings fiir damalige italienische
Verhéltnisse von ungewthnlicher Liange: eine Stunde der erste, eineinhalb Stunden
der zweite, in dessen Mitte fiir fast eine Viertelstunde kein Solist sang, sondern nur
ein unsichtbarer Chor und das Orchester zu héren waren, wihrend auf der Biihne
Butterfly stumm auf die Riickkehr des Geliebten wartete. Zwar war die @ibliche Figu-
renkonstellation beibehalten, die auch der Besetzungspraxis der Theaterunterneh-
mer flir die lokalen Spielzeiten entsprach: Sopran, Tenor und Bariton als Protagoni-
sten, aber es gab keine einzige Arie fiir die beiden Méanner. Solche VerstéBe gegen
die Gewohnheiten des zeitgendssischen italienischen Publikums hatte selbst der
spéte Verdi nicht gewagt, und die Nervositét aller Beteiligten unmittelbar vor der
Urauffithrung war entsprechend groB: die Proben in der Maildnder Scala fanden un-
ter strikter Geheimhaltung statt, weder Libretto noch Klavierauszug waren vor der
Premiere zu kaufen, ein Korrekturabdruck des Klavierauszugs enthélt von Puccinis
Hand teilweise erhebliche Anderungen, die er wihrend der Proben vornahm und
von denen wir nicht sicher wissen, ob sie bereits in der Scala-Auffiihrung ausge-
flihrt wurden.

Diese Auffihrung am 17. Februar 1904 wurde zum groten Fiasko, das eine Oper
Puccinis je erlebte, ein Schock, den der erfolgsgewohnte Komponist sein Leben lang
nicht vergaB. Zwar blieb er nach auBen hin von der Qualitdt der Madama Butterfly
liberzeugt. »Die am tiefsten empfundene und eindringlichste Oper, die ich geschrie-
ben habeg, nannte er sie am Tag nach dem Skandal. Aber schon kurz darauf teilte er
mit, welche Anderungen er beabsichtigte: »Ich werde einige Striche machen und
den 2. Akt zweiteilen, woran ich schon wihrend der Proben gedacht habe, aber ich
hatte nicht die Zeit dafiir... .« Diese beiden Entscheidungen zeigen, dass Puccini und
seine Berater (wohl die Librettisten, sein Verleger Giulio Ricordi und dessen Sohn
Tito, vielleicht auch Arturo Toscanini als Dirigent einer der néchsten Butterfly-Auf-
fihrungen in Stidamerika) das Hauptproblem allein in der Linge der beiden Akte
sahen, nicht im Inhalt der Oper und nicht in der Kiihnheit ihrer Musik. Betrachtet
man namlich die wenigen Kiirzungen, die Puccini fiir die schon am 28. Mai folgen-



de zweite Auffiihrun
circa 4500 Takten
des Handlungsahl
Anderung, die die
im Gegenteil eine
Im zweiten Tei de
nelle Recht deg
aber auch eine
tiven Zeichnun

; 0 von
g in I%rescia vorgenommgn hat (}nsfgels_arﬁltllr;lu\r/eii(v;’lz pzp?ungen
)» dann sieht man, dass es sich ausschlieB ic It Dis élnalgs
aufs ohne wesentliche inhaltliche Bedeutung hangfl rt'berijhrte, o
urspriingliche Psychologie der Persopen etwgs erdio fiorito axils
Neukomposition: die Einfligung der Fenorarle'» s traditio-
s zweiten Akts, sicher vor allem eine Konzessmp ann 20 dilrfen,
ménnlichen Helden, eine richtige Solonummer sngi hd gar noga.
Abmilderung der in der urspriinglichen Fass'l%?gei?)réh die Unterbre.
g Pinkertons. Strukturell wgit pedeutender 1(;1 (Jj oy ZUm ersten Z6m
chung des zweiten Akts; womit seine mus1ka11§ch'e Korr"esp 4 Schliisse der bei-
stort wird, Sehr bewusst némlich hatte Puccini die Anfange Udrés " sten Akts kehrt
den Akte parallelisiert: die lebhafte Streichgrfuge vom ngl_rgzos von Strelchern und
Wieder am Anfang des zweiten in Gestalt eines muder{ ug uetts wie nach Butter-
Holzblasern, und beide Akte enden (am Schluss ‘d‘es LlettJeii dor traditionellen Har-
flys Tod) mit einem unaufgeldsten Sextakkord, dlsgonan hlejert. beim zweiten Mal
monik, einmal im pianissimo des Orchesters quasi verschle nd’enz wird durch die
in dreifachem forte herausgeschrieen. Diese suptlle I‘{OI.‘I"ef/}O(r)lust gegen den Pucci-
Aufteilung in drei Akte zerstért und das ist zngfel]os ein ?)m e;sten und zweiten
ni sich dadurch wehrte, dass er auch danach 1m.mer nur Vtituren und Klavieraus-
Teil des zweiten Akts sprach (in den verﬁffentllchte'n ITELI‘GF nichts daran dndert
ziigen gehen die Bezeichnungen durchemandeg), wasda  hmal bei Auffdhran.
dass zwischen beiden Teilen nun der ;/ortha?r% fallt und m b
iers ingelegt wird, ion be-
gean::kf ZZiagr?(l)?r?xlév:?()lltgri?gllf:negﬁsciiAufﬁihrungen dle.S‘ehl” ::“//v‘/:il;znw\;i; damit
gann der Siegeszug der Oper durch die ganze Welt. 'E{‘S'tau};]llé(éc(;a nahm er offenbar
Puccinis Sorgen aber keineswegs beséinftigt. Bereits ]1tn [ahron bot wohl jede Auf-
weitere Striche vor, und in den folgenden zweu{amhg;r auf die er Einfluss nahm,
fihrung, bei deren Proben Puccini anV\_/esen.d Wd;f?hrungen in Genua (19. Novem-
eine an(iere Fassung der Oper. Das betrifft dl? Au lfr 4170 Dal Verme, 12. Oktober
bor 1904), Buenos Alres [19. Lot 1905), Malland C()kigber 1905), Turin (2. Januar
1905), London (24. Oktober 1905), Bologna (29. i 1906) und noch einmal London
1906), Neapel (24. Januar 1906), Budapest (12: MalffensichtliCh mit verschle(.ienem
I\,/l'i 1906). Dabei experimentierte Puccmll ofiens die Rede ist oder die von
(26." ] Denn manche der Striche, von denen in Br1<'31‘en ster nicht mehr oder
varldn'tenkl’ei rausziige eingetragen wurden, erscheinen spdg er. Leider ist das
Ham'i p dvl? dchter Form in den gedruckten Versior'wjn.der rtri)tuferl und Orche.
n;;g;;e?tg \e;(se?w‘ggdete Auffiihrungsmaterial (kopierte Dsl; lg%ﬁrjpsi wie die einzelnen
S . . he dass nicht genau zu s v 1t das fir ein
Stersflmmen)nriizcilrllil?gt?d:fgz;ﬂ?:n. Puccinis Verleger Giulio R(l)coel“;il Zhleillr lieB er von
Augl:?: ul?cghees Chaos, gefahrlich fiir den weiteren Wigi;iqe; rﬁ%ja'h ~ 1906 noch ein-
g(ralm fi;rgBrescia gedruckten Klavierauszug vermutlic
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mal eine leicht korrigierte Fassung drucken (interessanterweise mit der Wiederher-
stellung der urspriinglichen Fassung von Butterflys Arie »leri son salitag, die in Bre-
scia gedndert worden war), und der um die gleiche Zeit erschienene erste Klavier-
auszug mit englischer Ubersetzung des Texts enthielt eine Reihe der inzwischen
ausprobierten Striche. Aber das schien Ricordi nicht ausreichend: im Sommer 1906
begann die Arbeit an einer gestochenen Partitur, und dafir verlangte er von Puccini
eine wirklich endgiiltige Fassung. Die Gelegenheit dafiir bot sich im Zusammen-
hang mit der bevorstehenden franzosischen Erstauffithrung. Denn Albert Carré, der
Direktor der Pariser Opéra-comique, zugleich ein exquisiter Theaterpraktiker und
einer der ersten Opernregisseure im heutigen Sinn, wiinschte auch einige Anderun-
gen im Text und Kiirzungen, so dass Puccini mit einem kompetenten Partner disku-
tieren konnte, was er selbst inzwischen voller Unsicherheit ausprobiert hatte. Dar-
aus entstand wihrend der langen Probezeit in Paris im Herbst 1906 eine quasi »de-
finitive« Version (Premiere am 28. Dezember, italienische Fassung am 11. Februar
1907 in New York). Im Frithjahr 1907 wurde auf dieser Basis ein italienischer Kla-
vierauszug in leicht verdnderter Form verdffentlicht, die gedruckte Partitur folgte
im Sommer. Abgesehen von kleineren Korrekturen ist das die Form, in der Madama
Butterfly bis heute fast immer aufgefihrt wird.

Es hat allerdings in den letzten Jahrzehnten einige Versuche gegeben, die Oper
in einer anderen Form aufzufiihren. Dem liegt die Feststellung von Cecil Hopkinson
in seiner Puccini-Bibliografie von 1968 zu Grunde, dass Ricordi zwischen 1904 und
1907 vier fundamental verschiedene Klavierausziige gedruckt habe, die Hopkinson
als die vier Versionen der Oper bezeichnete. Historisch ist das jedoch falsch, auch
wenn es bis heute immer wieder so dargestellt wird. Es gibt in Wahrheit keine vier
Versionen von Madama Butterfly, sondern drei yHauptfassungen« in den Auffiihrun-
gen von Mailand 1904, Brescia 1904 und Paris/New York 1906/1907, eine Fiille von
Zwischenstufen in den Auffiihrungen zwischen Brescia und Paris und eine »Spét-
fassung¢ (Mailand, Teatro Carcano 1920). Keine dieser Auffihrungen ist im Detail
rekonstruierbar, da sie mit Sicherheit nicht vollstdndig in der Form eines der dafiir
existierenden mindestens neun Klavierausziige stattfanden.

Festzuhalten ist: Puccini hat seine Oper nach Brescia um weitere fast 500 Takte
gekiirzt, und diese Kiirzungen, zusammen mit einigen gravierenden Texténderun-
gen bei gleichbleibender Musik, haben (anders als noch in Brescia) erhebliche Aus-
wirkungen auf die inhaltliche Gestalt von Madama Butterfly. Ganz allgemein gesagt
bedeuten sie eine sentimentale Abmilderung der »japanischen Tragidie«, wie die
Gattungsbezeichnung des Stiicks interessanterweise bei Puccini heiBt. In der ur-
spriinglichen Form der Oper geht es darum, dass ein ganz junges Madchen (am An-
fang 15, am Schluss 18 Jahre alt) fiir eine Nacht an einen zahlungsfahigen Freier
verschachert wird, der ihr seine Liebe nur vorspielt und in keinem Moment daran
denkt, jene tiefere Bindung einzugehen, an die Butterfly fest glaubt. AuBer ihr wis-
sen alle, worum es sich in Wahrheit handelt: um Betrug auf ihre Kosten, und alle
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Suzuki, dey amerikgitilglgllqlghf{der Plleiratsvermittlgr 'Goro,. aber auch die Diejneri.n
SChein—Trauung vorneh‘me onsu .She.lrpless, dlfa.Japar.nschen.Bean?ten, die die
bar reichlich vorhanden nési)gar die elge.ne an.nlle - sie alle sind ml‘t dem o.ffen—
arel Jahe Spitor z(u . k}finh eld des Kolonialoffiziers Pmker?on gekauft. Als dieser
geht es fhm urg seingr le ’rlt und fest'stell't, dass er damals einen Sohn gegeugt hat,
Kind seiner Mt abkaeﬁd elr(lnamerlkaglschen Frau nur.noch darur.n-,. wie sie das
lung, deren tra isho u efill (.)nne.n.,Dn.ase auﬁerordenthche‘Brutalltat der Han‘d—
ist, wird durchgdie ' "tlgur a eln die abswhtsv?ll von allen mlssprauchte Butterfly
gailz die grotosk sg:’:l eren Kurz‘ungen entschirft. Es entfgllen im ersten Akt fast
Pinkertons o ent zN?nen der schamlos korrupten Jf}pamschen Vgrwandten End
lose ggeschéjfts ss%s e acho-AuBer}mgen. Dgrch .Textanderungen wird das gefiihl-
texf] . .‘ma Ige Verhalten seiner amerlkamschen Frau verharmlost“und But-

Itlys heimliche Ahnung von der sich abzeichnenden Tragddie unterdriickt. Der
Charakter der Oper #ndert sich dadurch entscheidend. Es gibt nicht mehr den
schroffen Gegensatz zwischen dem gutglaubigen Madchen und seiner gesamten
Umwelt, die es erbarmungslos vernichtet, sondern alle Beteiligten erscheinen in
einen zufélligen Irrtum verstrickt und versuchen das Beste daraus zu machen. Die
Paradigmatische Tragédie einer jungen Frau wird umgedeutet zu einem traurigen
und bedauernswerten Einzelfall.

Es gibt Anzeichen daftir, dass Puccini schon wihrend der Entstehungszeit der
Qper die von seinen Librettisten entworfene Handlung fiir allzu brutal hielt und
Sich fir Abmilderungen einsetzte. Es mag auch sein, dass er insgeheim glaubte, der
Misserfolg der Urauffihrung hénge zusammen mit der unerbittlich grausamen
Ifonsequenz der Urfassung, die seinem Publikum zu wenige sympathetische Identi-
tlkationsmiiglichkeiten bijte, ja es sogar mit seinen antikolonialistischen Implikatio-
nen politisch provoziere. Jedenfalls zielen die meisten seiner inhaltlichen Anderun-
£en nach Brescia auf eine verharmlosende Verschieierung der urspringlich recht
klaren Interessengegensiitze, und es ist so bemerkenswert wie verstdndlich, dass
die Librettisten in diese tiefgreifenden Anderungen nicht mehr einbezogen wurden.
Esist in diesem Zusammenhang interessant, dass das vom Verlag Ricordi vertriebe-
ne Libretto bis in die 1940er Jahre immer nur die Fassung von Brescia enthielt, also
ohne die inhaltlich gravierenden spateren Anderungen, die aus Madama Butterfly
fast ein anderes Stiick machen.

Ebenso interessant ist jedoch auch, dass Puccini an der musikalischen Gestalt
der Oper in den Jahren seiner Experimente ganz wenig korrigiert hat: ein paar Tem-
Po-und Vortragshezeichnungen, Differenzierungen der Dynamik, geringe Verdnde-

‘Tungen von Gesangslinien. Nie hat er eingegriffen in den Charakter seiner Musik,
die die fatale Handlung begleitet - eine Musik, die manchmal so diister eingefarbt
klingt wie in Wagners Gotterddmmerung und so ausgezehrt wie in Alban Bergs
Wozzeck. Die wenigen musikalischen Anderungen sind im ibrigen durchweg Ver-
hesserungen gegeniiber der urspriinglichen Partitur, etwa die harmonische und me-
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lodische Umgestaltung von Butterflys erstem Auftritt als Anpassung an eines der
wichtigsten Leitmotive der Oper.

Auch wenn man umgekehrt die dramaturgischen Z\nderungen als eine Entschir-
fung des urspriinglichen Konzepts bedauern mag, miisste man sie als Entscheidung
des Komponisten akzeptieren, wenn sie denn tatséchlich sein letztes Wort wéren.
Das aber ist zweifelhaft. Offenbar war Puccini bis in seine letzten Lebensjahre nicht
sicher, was die endgiiltige Gestalt von Madama Butterfly sein sollte. Stirkster Beleg
dafiir ist ein im Archiv des Verlags Ricordi erhaltener Klavierauszug mit der Auf-
schrift »Anderungen fiir das Teatro Carcano«. Das betrifft eine Inszenierung der
Oper Ende 1920 in einem zweitklassigen Maildnder Theater, das in der ersten Half-
te des 19. Jahrhunderts neben der Scala eine gewisse Rolle gespielt hatte, 1914 vii-
lig neu errichtet worden war, aber nie auch nur anndhernd die Bedeutung der Scala
oder des Teatro Dal Verme erreichte. Fiir diese eigentlich unwichtige und wenig be-
achtete Auffiithrung verlangte Puccini dem Klavierauszug zufolge die Wiederein-
fligung von drei gestrichenen Passagen im ersten Akt, ndmlich die groteske Prasen-
tation von Butterflys Verwandten, die Saufszene ihres Onkels Yakusidé und die Stel-
le im Schlussduett, wo Butterfly ihre urspriinglichen Vorbehalte gegen den »ameri-
kanischen Manng, den »Barbareng, formulierte — also drei Stellen (insgesamt fast
150 Takte, beinahe ein Viertel aller Kiirzungen), deren Streichung (nach Brescia)
einst erheblich zur Verharmlosung des Stlicks beitrug. Wie bei seinen zahlreichen
Experimenten in den Jahren unmittelbar nach der Urauffiithrung, wollte Puccini
hier also noch einmal eine neue Fassung ausprobieren. Aber er akzeptierte auch,
dass die fast gleichzeitig erschienene erste éffentlich verkaufte Ausgabe der Partitur
nichts davon enthielt, sondern dramaturgisch genau der Fassung von 1907 ent-
sprach.

Was also wollte Puccini wirklich? Die einfache Antwort heiBt: Wir wissen es
nicht. Und die etwas kompliziertere: Auch Puccini wusste es nicht, und das bewegte
ihn noch viele Jahre spéter. Richard Wagner sagte wenige Tage vor seinem Tod, ver
sei der Welt noch den Tannhduser schuldigy, also eine neue Version seiner schon
zweimal erheblich umgearbeiteten frithen und ldngst sehr erfolgreichen Oper, die er
aber als unzureichend empfand im Blick auf sein inzwischen verindertes Verstind-
nis eines modernen Musiktheaters. Ahnlich kénnte man Puccinis spite Haltung zu
seiner Madama Butterfly verstehen: er wusste, dass er damit ein Werk von seiner-
zeit unerhdrter Modernitat geschaffen hatte, aber er war nicht sicher, ob die Oper
bereits die Form gefunden hatte, die seinen hohen Anspriichen entsprach.

Das bedeutet: Es gibt keine Fassung von Madama Butterfly, die man als endgiil-
tig und authentisch bezeichnen konnte. Die Geschichte der Entstehung, der Auf-
fiuhrungen und der Verdffentlichungen der Oper bietet keine sichere Losung des
Problems, was die »richtige« Madama Butterfly im Sinn ihres Schopfers sein mége,
da er selbst dieses Problem nicht geldst hat. Das heiBt allerdings auch, dass Puccini
seinen heutigen Interpreten ein groBes MaR von Freiheit hinterlieB, aus dem vor-
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handenen Material eine Auswah] zu treffen, also so zu verfahren wie der Komponist

es selbst getan hat: in jeder Auffiihrung muss die unvollendete Madama Butterfly
neu vollendet werden.




Madame Butterfly (1897)

John Luther Long

Auf der Hinreise hatte Sayre ihm geraten, ihre Ankunft abzuwarten, denn er hatte
andauernd iiber ihre Verbinnung - so driickte er sich aus - auf diesen asiatischen
AuBenposten mit Unwillen gesprochen. Niemals habe er, Sayre, den Dienst in japa-
nischen Gewdssern als Velhannung angesehen. Schon zweimal war er drauBen ge-
wesen.

Pinkerton kam gerade vom pittelmeer.

»Wenn Sie Zeitvertreib sUthen fuhr Sayre fort, indem er lachte, »so kénnten Sie
sich vielleicht verheiraten ;4 ¢

Mit einer &rgerlichen Gest fie} ihm Pinkerton ins Wort.

»Gewdhnlich sind Sie nur triyo} Sayre, heute aber sind Sie geradezu idiotisch.«

Die Beleidigung ijbergeherld’ fuhr Sayre fort:

»Als ich 1890 hier war ...«

»Die Geschichte von der R¢q, Geishaz«

»Nun jag, sagte Sayre naChsichtig.

»Entschuldigen Sie mich Bite his Sie damit fertig sind.«

Er drehte sich um, um pac, ,nten zu gehen.

»Sie haben wohl davon get .0,
yTausendmal - von Thnen 'nd anderen.«

tseazésuliacme gutmiitig Ube;. giece (hertreibung und reichte Pinkerton sein Zigaret-

»Ah — haben Sie denn jern:l
»Nein.¢
Er ziindete sich eine Zigar
. . atte an.

yDas ist wohl Ihr eigenes k, . e

. iy Jleines Geheimnis.«
»Meinen Sie?«
»Ja, alle wissen es, dass Si

. . & S waren.«

»Das stimmt nicht, sagte Sayre entschieden. »Mein Brud
Er blickte weg. y . ruder war es.«
»Ohl¢
»Er ist tot.«
yerzeihen Sie, das haben

. .. Sie uns nie .
»Er fuhr zurlick; aber er k¢ L gesz.lgt ¢
nnte sie nicht finden.«

»Und Sie raten mir, mich ¢ oh i Ich ei Gewi
. . pore uch i ikt 7 i
Das ist wirklich nett von I ] n solch einen Gewissenskonflikt zu stiirzen?
nen.4

Is gehort, wer der Mann war?g




g;£9232§2?i1r1R—dernfthal‘“.t,'wﬁrde malrll sagen, sofern man die Ironie wggléi§st, mit
Sié ohne L e deré t_:ew.urzt w.aren; I ink.erton kon'nte nlght anders. Schlle.thh wgr
mehr, als or (;UE ' chmm‘lfe e.m unrpogllches, klglrlgs Dlpg. Aber er bewn‘kteuwelt
liege£1<ler1 i dC] ‘Ef,”dénr‘l sie gmg‘hglmhch Zur M1ssmns}<1rche. auf dem geggnupel‘—
N6 Rel ug? ) .:orte (}OI"t das Gleiche 1'1‘nd erfuhr dan.l.be‘r hinaus, dass ste (‘iles.xa

) 181on zu jeder Zeit annehmen konne - sogar fiinf Minuten vor zwélf. Sie
5Ing freudig hinaus; zwar wollte sie nicht seine Religion annehmen, doch als Riick-
halt konnte jene eine gewisse Sicherheit geben, sollten sich ihre Verwandten wei-
terhin alg halsstarrig erweisen,

Aber die Familie seiner Frau fand sich zu einer feierlichen Besprechung zusam-
men mit dem Ergebnis, dass einige von ihnen Leutnant Pinkerton ihre Aufwartung
maChten und ihm tiberaus haflich zu verstehen gaben, dass seine Haltung bis dahin
I.H Japan ganz unbekannt gewesen sei. Das war ihre Art zu sagen, dass sie unerfreu-
th sel. Sie erklirten mit geduldigem Ernst, dass auf diese Weise die Maoglichkeiten
Seiner Frau, auf der Erde in einer héheren Lebensform wiederzuerscheinen, einge-
Schrankt wiirden.

Pinkerton bemerkte liachelnd, dass er nicht sicher sei, ob es fiir seine Frau das Beste
ware, in einer héheren Daseinsform auf der Erde erneut Zu erscheinen.

»Wissen Sieq, sprach er ihren Wortfiihrer an, »dass Sie genau so aussehen, wie jene
lackierte Tragddienmaske, die iiber meinem Schreibtisch hangt?g

Man muysg solch eine Maske gesehen haben, um dies zu verstehen. Sie lachten aber
alle gutmiitig, wie dies ihr Gastgeber erwartet hatte, und kamen nicht mehr auf
ihren Auftrag zuriick. Und Pinkerton war bemiiht, sie nicht mehr daran denken zu
lassen. Dag war ganz die japanische Art. In der hoflichsten Form, die moglich war,
nitigte er sie, seinen Alkohol zu trinken und seinen Tabak zu rauchen - mit der
grofimiitigen Ceste des Westens - wobhei mit Sicherheit heides einem Japaner nicht
bekommet. Das war typisch fiir Pinkerton. In dieser Nacht versicherten sie Pinkerton
threr Freundschaft; auf der abschlieBenden Beratung aber, in der Cho-Cho-San fei-
érlich aus ihrer Mitte ausgeschlossen wurde, waren jene am meisten verstimmt und
am unerfreulichsten, die mit ihm gegessen und getrunken hatten.

»Es war das Beste, was ich fiir Dich tun konnte, kleine Mondgétting, sagte Pin-
kerton zu seiner I'rau; »doch sie widerstanden selbst meinem besten Wein und Ta-
balk.«

Sie neigte den Kopf ein wenig, um nachzudenken. . .
»Ach, Sie meinen - ich heginne Sie zu verstehen, Mr. B.F. Pinkerton! Sie meinen, sie
konnten nicht widerstehen. Ahale .
‘Und Pinkerton umarmte sie entziickt. »Du bist schon gar nicht mehr so altmodischy,
sagte er. .

»Ahal das glaube ich auch. Ich wette, ich weiB jetzt, was altmodischer Mensch¢ be-
deutetl¢

»Nun?¢



Warten auf die Riickkehr
Japanischer Farbholzschnitt, spates 19. Jahrhundert



»Ein Mensch, so wie ich friiher war.q

»Genaug,

»Aber nicht so, wie ich jetzt bin?«

»Nein; Du bist modern.«

»Sollte ich nicht eigentlich betriibt sein?« Sie seufzte scheinheilig.

»Warum denn nur, mein Mondmidchen?«

»Du muBt Dir vorstellen, sie haben mich verstoBen. Jeder hélt mich fiir den gottlose-

sten Menschen in ganz Japan. Niemand spricht mehr mit mir - alle verstoBen mich,

nur Sie nicht; eigentlich sollte ich betriibt sein.« Sie brach in ein unbekiimmertes

Lachen aus und warf sich wie ein Kind an seinen Hals. »Doch das eben bin ich nicht.

Warum sollte ich liigen? Das liegt mir nicht - die Traurigkeit. Ich? Ich hin die gliick-

lichste Frau von Japan - vielleicht der ganzen Welt. Nicht?¢

Aufrichtig sagte er ihr, dass er dies glaube, und hetrachtete dies als sein Verdienst.
Nach seiner Abreise gab sie dem Kind, als es zur Welt kam, in Erinnerung an

das etwas zweifelhafte Vergniigen, das sie miteinander hatten, den Namen
Troubles.
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Exotismus als Stimulus

Mosco Carner

Unter dem Aspekt der Gattungszugehorigkeit zahlt Butterfly natiirlich zur Opéra
comique; hier finden wir die gleiche Wendung zur Miniatur, dieselbe genaue Beob-
achtung von Einzelheiten und den gleichen Konversationsstil wie in Boheme, frei-
lich auf einem hdheren technischen Niveau. Abgesehen von der stdrkeren Expres-
sivitdt und der Verfeinerung des rein lyrischen Stils, erkennen wir eine neue Plasti-
zitdt der Melodie, der Harmonie und der Orchesterfarben, einen feineren, auf die
psychologische Zeichnung der Figuren zielenden Gebrauch des Leitmotivs; Puccinis
Mosaik kleiner Abschnitte hat nun die dramatische Funktion, eine kleine Welt von
Menschen und Dingen zu veranschaulichen. Und schlieBlich kommt noch ein vollig
neuer Stilaspekt hinzu: das exotische Aroma, das iiber einem grofen Teil der Oper
liegt. So, wie die Protagonistin untrennbar mit ihrem besonderen Umfeld verbun-
den ist, so ist der musikalische Exotismus ein Teil der Partitur. Er ist kein aufge-
setztes Element, keine blo8e Japonaiserie. Die exotische Atmosphire war ein krafti-
ger Kreativer Stimulus fiir Puccini, der sich in der vollkommenen Angleichung der
Elemente japanischer Musik an den eigenen Stil bewéhrt. Denn trotz des Gebrauchs
authentischer Melodien, der Pentatonik und gewisser Exotismen in der Instrumen-
tierung gibt es keinen Takt, der nicht untriiglich Puccinis Handschrift verraten
wirde. h

Die Integration des Exotischen in seine Musiksprache erreicht Puccini auf zwei
verschiedenen Wegen. Er zitiert entweder einfach eine japanische Melodie ganz

oder teilweise und kleidet sie in eine impressionistische Harmonik. Sieben solcher
Weisen konnte ich identifizieren:

Notenbeispiel 1
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Das erste Beispiel kiindigt die Ankunft des Kaiserlichen Komm1§sar‘s und Qes
Standesbeamten an. Beispiel b erklingt, wenn Butterfly Pinkertgn al'l ihren Schnick-
schnack zeigt. Beispiel ¢ begleitet mit seiner wogenden Linie Q1e yvlederholteq Yer-
beugungen der Freunde, die Butterfly beglickwiinschen. Bel.splell d SymPOIlSlert
den Fiirsten Yamadori, was gewiss auf die Assoziation des Lledtltrels zuriickgeht.
Zum ersten Mal erscheint diese Weise jedoch in einem anderen Zusammenhang
Beispiel e ist die Melodie fiir Suzukis Gebet. Beispiel f erklingt erstmals bei Butter-
flys Auftritt. Beispiel g steht in Verbindung mit der traurigen Familiengeschichte
der Geisha, ) o

Den zweiten Weg beschreitet Puccini weitaus haufiger: Er erfmdet.Melodle'n in
japanischer Manier und verwebt siec manchmal mit authentlscf‘len Motwgn,dso %um
Beispiel in der anmutigen Melodie fiir Holzblaser, Harfe upd (J]OCR?H’FH}'IEH' er l.ug
terfly und ihr Gefolge auf der Biihne erscheinen, die tellwelse‘ auf elrll]" run ;n%s\ ije
(Beispiel f) zuriickgeht. Zu diesen »halb-erfundenenc Volksweisen gehoren auch die
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muntere Musik flir Butterflys geschwiitzige Verwandtschaft und das »Vaters Selbst-
mordg¢ oder das Schwert bezeichnende Motiv (Bsp. 5). Dariiber hinaus erzeugt auch
die Fiille kurzer melodisch-rhythmischer Splitter in lebhaftem 2/4-Takt den trip-
pelnden Eindruck, den japanische Musik fiir westliche Ohren gewthnlich hat.

Damals hielt Puccini die Butterfly fiir sein modernstes Werk, was sicherlich zu-
treffend war, insbesondere in harmonischer und instrumentatorischer Hinsicht. Wie
spéter bel Fanciulla del West und Turandot hat das exotische Ambiente offenbar
Puccini einen starken Anreiz gegeben, mit all jenen Techniken, die er seit Manon
Lescaut erprobt hatte, frei zu experimentieren. Einige Beispiele mdgen das verdeut-
lichen: so fligt er die Téne der pentatonischen Leiter A-H-D-E-G zu Akkorden zu-
sammen, harmonisiert das »Yamadori«-Thema bei jeder Wiederkehr, also sechsmal,
anders, jedesmal auf exotische Weise, schreibt bitonal klingende Passagen (Bsp. 2),
die tatsdchlich Vorhaltsakkorde sind, er macht von der Ganztonleiter und vom Trito-
nus dramatisch eindrucksvollen Gebrauch, ebenso von langen Orgelpunkten und
Ostinati, die freilich der ferndstlichen Musik und seinem eigenen musikalischen Stil
gemeinsam sind. Selbst so abgegriffene Mittel wie der Quintsextakkord erscheinen
in ganz neuem Licht, wie der SchluBakkord der Oper zeigt; die dem h-Moll-Akkord
zugefiigte Sexte G beschwort die tragische Katastrophe.

Notenbeispiel 2

Die melodischen und harmonischen Neuerungen Puccinis werden durch die fei-
nen und vielfaltigen Klangschattierungen unterstrichen, die hdufig an die feinen
und zerbrechlichen Klange jener Art japanischer Musik erinnern, fir die Holzblaser
ur}d eine Vielfalt von Glocken und Gongs charakteristisch sind. Diese luftigen und
frohlichen Farben herrschen im ersten Akt vor, beim Fortgang des Dramas greift
d(—ir Komponist hdufiger auf Streicher, tiefe Klarinetten, Englischhorn, gedampfte
Horner und Trompeten zuriick. Der Schluss der Oper, wo das pentatonische Thema
de"r Geisha in massivem Unisono des gesamten Orchesters ertdnt (wobei die Blech-
blasgr dem Ganzen eine besonders durchdringende Hérte geben), gibt das Timbre
der ]apanischen Tempelmusik fast genau wieder.

Bei aller durchgéngig beibehaltenen exotischen Firbung unterscheidet Puccini
doch ge{lau zwischen West und Ost. In der Musik fiir Pinkerton und Sharpless kehrt
er'Zu seinem »normalenc Stil zuriick. Und da er die musikalische Charakterisierung
einer Person niemals durchgéngig aufrechterhilt, kann er Butterfly sogar erlauben,
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ihr japanisches Kostiim abzulegen und in Westlichg Klei'der Z}l}ffl}lu%f:i?ik??;ft bei
lyrischen Momenten. Sogar ihre beiden Hauptmotive sind nicht ausdrticiich exo-

tisch geférht, sie kénnten auch fiir Manon oder Mimi stehe
Notenbeisplel 3

[€Y] Largo

;@gﬂgbqt &

. Die zauberische Wirkung dieses Beispiels beruht nicht zum geringsten Teil auf
dem vokalen und instrumentalen Zusammenspiel: drei Solostreicher, Harfe, ge-
didmpfte Horner und Akkordbrechungen im Chor mit tbermaBigen Dreikldngen
hiillen die solistische Stimme in delikate, dennoch warme Farben. Die beiden The-
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men sind so angelegt, dass sie einerseits die liebende Braut vorstellen, andererseits
die Weite von Land und Meer, die »Friihlingsbrises, von der Butterfly und ihre
Freundinnen singen, wihrend sie den Hiigel hinaufsteigen - ein schiines Beispiel
fiir Puccinis Fahigkeit, ein und demselben musikalischen Gedanken Charakter und
Atmosphire zugleich abzugewinnen. Das Beispiel 3 wird entsprechend den psycho-
logischen Verdnderungen im Drama umgeformt, so zum Beispiel im 1. Akt, 1. Teil

(Beispiel 4 a) illustriert die mitleiderregende Vergeblichkeit der Liebe Butterflys, b)
ihre Gberschwengliche Hingabe als Mutter von Pinkertons Kind:

Notenbeispiel 4

Allegro moderato

Allegro moderato

2 - >
> - . A
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=
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I

con slancio

Von den mehr als einem Dutzend im ersten Akt eingefiihrten Motiven erlangen
zwei (Bsp. 5) im weiteren Verlauf der Oper groBere Bedeutung, nimlich das
Schwert-Thema, auch »Vaters Selbstmord« genannt, und der Fluch des Bonzen, der
fiir Butterflys Achtung und ihre Einsamkeit steht:

Notenbeispiel 5

Largamente
e a. >

Im ersten Teil des zweiten Aktes, der drei Jahre spiter spielt, hat Butterfly ihre
volle Reife erlangt. Das zeigt sich in erster Linie in den beiden Arien, die sie in zwel
gegensitzlichen Gefithlszustiinden darstellen. »Un bel di vedremox zeigt ihre in-
standige Hoffnung, »Che tua madre« ihre tragische Verzweiflung. Dic erste wird land-
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auf, landab stindig in allen Konzertsilen gesungen und ist dadurch so abgedro-
schen, dass die exquisite Musik und ihre feinen dramatischen Mittel fast als selbst-
verstindlich hingenommen werden. Sie beginnt wie in Trance, wenn Butterfly sich
die Ankunft von Pinkertons Schiff vorstellt, wird dann immer erregter und steigert
sich fast bis zur Ekstase, wenn sie sich ausmalt, wie sie auf dem Hiigel stehen wird
in Erwartung dessen, der schlieBlich tiber die Wiese heraufkommen und sie umar-
men wird; die Abfolge dieser unterschiedlichen Gefiihle ist in meisterhafter Weise
eingefangen. Der Beginn mit der wogenden, flieBenden Phrase, die vermutlich vom
Bild des Streifchens Rauch angeregt ist, zeigt Puccinis Kunst, aus kleinsten Teilchen
eine durchgehaltene Linie zu entwickeln. Das zarte Geigensolo, »wie von ferneg,
und die tbrigen Violinen, mit Ddmpfer (»wie ein fernes Murmelng), verstirken das
Visiondre dieser Melodie der Butterfly. Dann kommt das sanfte Arioso »Mi metto
la, aus dem die sehnsiichtige Ganztonphrase (Bsp. 6) erblitht, die der Komponist
kurz vor Ende der Oper so eindringlich wieder aufgreifen wird:

Notenbeispiel ¢
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s‘av - via per la col li na

Die Wiederholung der ersten Melodie, jetzt con molta passione, fiihrt zu einem
abschlieBenden Hohepunkt; danach fasst das Orchester Butterflys leidenschaftliche
Sehnsucht in einem Epilog noch einmal zusammen, wihrend die beiden Frauen
einander gerihrt umarmen.

Die zweite Arie der Butterfly, »Che tua madres, eine der kostbarsten Eingebun-
gen Puccinis, folgt auf die Andeutung des Konsuls, dass Pinkerton sie treulos ver-
lassen habe, und ist an ihr Kind gerichtet. Sie steht in der seltenen Tonart as-Moll,
ihre Grundstiinmung ist untrdstliche Trauer; das mag erkliren, weshalb sie nur im
Zusammenhang der Oper zu héren ist, obwohl sie wesentlich dramatischer ist alsi
»Un bel di vedremos, denken wir nur an die ausdrucksvollen Oktav-Spriinge bei
dein Wort »morta« gegen Ende der Arie. »Che tua madre« enthélt Ziige sowohl eines
Trauermarsches als auch eines Tanzliedes mit schweren Akzenten auf der zwei.ten
Zahlzeit nach Art der Sarabande; der Abschnitt zu den Worten »orribile destino,
danzera per tes, col legno begleitet, ist eine unheilverkiindende Vorahnung. Am
SchluB der Oper wird diese Phrase vom Orchester-Tutti mit geradezu niederschmet-
ternder Wirkung wieder aufgegriffen.

SchlieBlich noch Butterflys Abschied. Auch diese Arie ist an das Kind gerichtet;
und wohl deshalb inspirierte sie Puccini zur ergreifendsten Musik der gesamten
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Oper. Sie beginnt mit einem freien Arioso »Tu, tu piccolo Iddiol« und gipfelt in der
Kavatine »O a me, sceso dal trono«. Puccini spiirte zweifellos, dass zu diesem Zeit-
punkt eine weitere Arie in voller Linge fehl am Platz wére (in der urspriinglichen
Fassung standen hier sechzehn statt der jetzigen sechs Takte). Dieser Abschied
trigt alle Merkmale eines Puccinischen Lamentos.
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Eine Japanische Tragodie

Monique Wagemakers, Silke Willrett und Klaus Zehelein im Gesprdch
zur Neuproduktion von sMadama Butterfly«

Zehelein: Wir arbeiten im Moment an Madama Butterfly. Dieses Stlick gehort in-
ternational zum Kernrepertoire der Opernhéuser. Ich habe ein Exemplar der ersten
Uibersetzung ins Deutsche, erschienen im Jahr 1907 beim Ricordi-Verlag. Und da
heiBt das Stiick Die kleine Frau Schmetterling. Die Tragddie einer Japanerin. Spater
wurde es Eine Japanische Tragodie, was iibrigens dem Originaltitel entspricht. Ich
méchte mit der Frage nach dieser Titelverdnderung beginnen. Was unterscheidet
Madama Butterfly. Eine Japanische Tragédie von Die kleine Frau Schmetterling. Die
Tragédie einer Japanerin?

Wagemakers: Der Titel Eine Japanische Tragiidie zeigt etwas Grundsétzliches an.
Denn es geht nicht ausschlieBlich um den ZusammenstoB einer Figur mit einer an-
deren Figur, sondern es geht um die Kontroverse einer bestimmten Kultur mit einer
anderen Kultur; mit all den Vorstellungen, Vorlieben, Bewertungen, aber auch mit
anderen Emotionen, die da zusammenstoBen. Und deshalb halte ich den Originalti-
tel - Eine Japanische Tragodie - fir zutreffender, als die Reduzierung auf eine Figur.
Auch weil es in der Figur der Butterfly Japan als historischen Punkt gibt. Denn wir
haben es mit einem damals zeitgendssischen Stoff zu tun, wie in La traviata von

~Verdi zum Beispiel. Es besteht eine Zeitgenossenschaft der Autoren und des Kom-
ponisten. Das Stlick ist 1904 geschrieben worden ~ und es soll um 1900 spielen. Die
Erfahrung, die dieses Stiick ausmacht, reflektiert die Gegenwartigkeit. Man will kei-
ne Geschichte erzihlen, die hundert Jahre zuriickliegt.

Zehelein: Es ist natlirlich keine Tragsdie im gigentlichen Sinn, sondern es ist
letztlich ein Drama, ein birgerliches Drama. Die Tragdodie bestimmt sich, historisch
gesehen, durch die Einwirkung des Schicksals und der Gdttern, durch eine auBer-
halb der Geschichte wirkende Kraft. Hier ereignet sich kein tragisches Geschick
sondern eine dramatische Geschichte. Eine dramatische Geschichte hat eine be-
stimmte Rationalitit. Was ist denn eigentlich das Drama der Butterfly?

Wagemakers: Sie hat sich entschlossen. Sie hat sich zu sehr entschlossen und
das ist das Drama. Sie hat sich ganz klar entschieden fiir diesen Mann. Sie kann nur
noch den Weg weitergehen, den sie damit eingeschlagen hat. Bereits vor dem Stiick
geschieht Wesentliches: Butterfly hat eine groBe seelische Verletzung erlitten durch
den Tod ihres Vaters, der sich auf Befehl des Kaisers umbringen musste. Und damit
hat sie alles verloren. Sie hat ihre Wiirde verloren und musste ihren gesellschaftli-
chen Stand verlassen. Ihre einzige Moglichkeit bestand darin, Geisha zu werden,
um Geld zu verdienen. Sie sieht fiir sich nun in Japan keine Perspektive mehr und
stellt sich unter Amerika eine neue Welt, eine neue Welt ihrer Zukunft vor. Sie hat
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sich entschlossen, aus Japan wegzugehen, bevor sie Pinkerton begegnet ist. Sie hat
sich entschieden, fiir Amerika ihre Familie, ihre Religion und ihre Traditionen hin-
ter sich zu lassen. Und als sie Pinkerton begegnet, projiziert sie alle ihre Wiinsche,
ihre Sehnsiichte, ihre Hoffnung auf ein besseres Leben auf ihn.

Zehelein: Und das geschieht alles, bevor die Oper peginnt; wir erfahren das im
Verlauf des Stiicks.

Wagemakers: Butterfly ist auch deswegen kein Opfer, denn sie hat sich bewusst
fiir dieses Leben entschieden. Sie hat einen sehr starken Charakter und ist auch
sehr zwingend. Sie weif ganz genau, was sie will und ist kein naives Kind, das in
eine Tragddie hineinschlittert.

Zehelein: Das war auch unsere Ausgangssituation. Wir denken alle nicht, dass
hier eine Art sentimentales Opfer zu zelebrieren ist. Sondern dass es sich hier
zundchst einmal um eine starke Frau handelt, die sich entschieden hat. Um nur
swei Punkte zu benennen: Konsul Sharpless erzihlt, dass sie im Konsulat war. Sie
hat sich tiber Amerika sehr wohl erkundigt. Und wir wissen, dass sie im Missions-
haus war, weil sie bereit ist, alles hinter sich zu lassen. Das heifit, sie hat alle
Briicken abgebrochen, die noch irgendwo in ihre Vergangenheit hineinreichen
Kkénnten. Sie scheitert an dem, was sie hinter sich gelassen hat, da das Stlick eine
mégliche Zukunft sozusagen verbietet.

Jetzt gibt es ja genug Interpretationen dieses Stlickes. Es geht uns ja nicht dar-
um, eine neue Lesung gegen andere Lesungen und Interpretationen zu stetlen, son-
dern genau zu lesen. Und da gibt es im zweiten Akt eine triumphal auskomponierte
Stelle, die uns sehr beschiftigt hat: es geht um die Frage des Kindes, das erst in
dem Augenblick auftaucht, in dem es Garant scheint fir die Bindung an Amerika.

Willrett: Zu Beginn des zweiten Aktes haben wir festgestellt, dass das Kind ei-
gentlich gar nicht vorhanden ist. Es ist eine Situation, eine Atmosphére aufgezeigt,
in der man nichts von einem Kind spiirt. Zwischen den beiden Frauen Butterfly und
Suzuki wird nicht {iber das Kind geredet. Erst in dem Moment, in dem Butterfly im
Gesprich mit Sharpless nichts mehr in der Hand hat, was sie an Pinkerton bindet,
wird das Kind hervorgezerrt. Es ist dies eine Seite von Butterfly, die wir vielleicht
lieber nicht sehen machten.

Zehelein: Monique, du hast dies einmal als Verwahrlosung bezeichnet.

Wagemakers: Ja, durch ihre Fixierung auf die Riickkehr Pinkertons ist sie so be-
schiftigt, dass sie das Kind vernachldssigt. Sie geht daran vorbei, es ist nicht in
ihren Gedanken. Erst als sie nichts mehr in der Hand hat, zeigt sie es wie eine
Trumpfkarte. Sie zaubert das Kind hervor und sagt: Er kann mich nicht vergessen.
Er hat ein Kind. Und damit beniitzt sie das Kind fiir ihren Zweck.

Willrett: Wir haben versucht, uns die Situation zu Beginn des zweiten Aktes vor-
zustellen. Butterfly und Suzuki waren drei Jahre allein mit dem Kind, wie man dann
spiter erfihrt. Es gab kaum Besuch, die beiden Frauen sind verwahrlost, wie du ge-
sagt hast, aber sie haben sich auch wie Schwestern angenéhert.
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Wagemakers: Ja, Butterfly lebt auf dem Hiigel allein mit Suzuki. Sie streiten und
lachen miteinander. Butterfly hat nichts mehr: keine Familie, keine Verbindungen.
Sie unterdriickt ihre Angste und ihre Verzweiflung, denn sie kann den Gedanken,
dass Pinkerton nicht mehr zuriickkommt nicht zulassen. Und in dieser Situation ist
Butterfly eigentlich total verrlickt geworden. Wenn man Angst und Gefiihle so un-
terdriickt, entwickeln sich sehr merkwlrdige Verhaltensweisen. Sie fallt launisch
von einer Stimmung in die andere. Und als Sharpless mit dem Brief kommt, will sie
nicht wissen was in dem Brief steht.

Zehelein: Wissen wir eigentlich was in dem Brief steht?

Wagemakers: 1ch glaube ja.

Zehelein: Eigentlich wissen wir es nicht, denn Butterfly ldsst es gar nicht zu, dass
der Brief gelesen wird. Das ist eine der unglaublichsten Stellen in dem Stiick: Wenn
es denn so wire, dass man auf den Geliebten wartet, wiirde man doch jedes Wort
einsaugen. Was macht Butterfly? Sie macht genau das Gegenteil. Sie verhindert, dass
der Brief Gberhaupt gelesen wird. Und dann muss Sharpless ihr das Resultat des

Briefes im Konjunktiv mitteilen: ¥Was wére, wenn Pinkerton nie mehr zurickime?«

Wagemakers: Sharpless weiB, dass die »Adoptivelternc Kate und Pinkerton schon
auf dem Weg sind, um das Kind zu holen. Sharpless weiB, was passieren wird. Shar-
pless hat natlirlich den Kontakt zu Pinkerton Gber die drei Jahre gehalten. Er weif3,
dass es ein Kind gibt und hat Pinkerton benachrichtigt. Goro erzahlt auch an jeder
StraBenecke, dass sie ein Kind zur Welt gebracht hat.

Zehelein: Im zweiten Akt gibt es ein Duett zwischen Butterfly und Suzuki, das
sogenannte »Blumenduett:. Das klingt ja unglaublich romantisch und es wird auch
oft so gemacht. Aber es geht in unserem Gespréch nicht darum, dass man sich ge-
gen Traditionen wehrt, sondern darum, dass man neu liest. Was ist denn eigentlich
dieses Blumenduett?

Wagemakers: Bemerkenswert ist, dass Suzuki Butterflys Worte immer nur wie-
derholt mit einem Fragezeichen hintendran. Suzuki weif3, wie diese Geschichte en-
den wird. Das Blumenduett ist schon ein Abschiednehmen Butterflys von Land und
Heimat. Durch das Blumenabschneiden, totet Butterfly die Natur um sie herum und
macht sie kahl.

Zehelein: Dass heifit, sie vollzieht diesen eigenen Bruch mit dem, was Vergan-
genheit heilit, noch einmal auf der Blihne mit der Natur. Suzuki sagt, jetzt ist es wie
im Winter. Nichts wichst mehr, draulen ist nichts mehr, alles ist nach innen geholt.

. Es gibt wirklich keinen Raum, keinen Ausweg mehr fiir sie. Die abgeschnittenen
Blumen sind einfach tot. Das »Blumenduett¢ ist eigentlich ein yTodesduett« der Natur.
Butterfly sagt auch, es gibt fiir sie draufen nichts mehr und das Innen erwartet den
Winter. Und es gibt ja von Puccini diese spéter nachgereichte Arie des Pinkerton.
Man hat geglaubt, Puccini hitte sie nachkomponiert, damit der Tenor im dritten Akt
noch eine eigene Arie hat. Ich glaube, Puccini hat das aus einem ganz anderen
Grund getan: ndmlich aus dem Grund, dass der Tod bereits im Haus ist. Der Tod ist

30



da und Puccini gibt Pinkerton eine Arie, die dumm und all das ist, was man bei ei-
ner Figur verabscheuen mag. Aber Puccini gibt sie ihm trotzdem, weil es wirklich
der Abschied ist, weil das AuBen nach Innen kommt. Das AuBen gibt es gar nicht
mehr. Es gibt nur noch dieses kleine Innen, wo alles das versammelt ist, was tot ist
- ndmlich die Gefiihle, die Blumen.

Der Auftritt Yamadoris, dieses reichen Mannes, ist eine weitere eigenartige Stel-
le im zweiten Akt. Er will Butterfly unbedingt heiraten. Und da inszeniert Puccini
eine unglaubliche Auftrittsmusik, wie beim Herauszerren des Kindes. Puccini kom-
poniert fiir den Auftritt Yamadoris eine Art Liebeserklarung der Butterfly.

Wagemakers: Das ist glatte Ironie. Es ist ganz eigenartig. Eigentlich besteht das
ganze Stiick aus diesen Brechungen. Es ist ein merkwirdiges Changieren zwischen
behaupteter, komponierter Geschichte und inszenierter Ironie und Fremdheit der
Figur. Es ist grotesk wie Butterfly Yamadori empféngt. Sie macht ihn ldcherlich. Sie
verhélt sich véllig tiberheblich, indem sie glaubt, alles funktioniere so wie sie denkt.
Sie geht Giber ihre eigenen Grenzen hinweg. Puccini hat hier etwas eigenartig Zwie-
spéltiges komponiert, als wiirde jetzt ein Liebesduett beginnen. Es scheint, als wire
es der Beginn einer Beziehung zwischen Yamadori und Butterfly.

Zehelein: Ich mdchte jetzt noch einmal Gber das Japan sprechen, das wir zeigen.
Unsere Arbeit begann damit, dass wir uns erkundigt haben, was ist denn eigentlich
Japan um 19007 Wie sieht denn eine japanische Frau aus im historischen Kontext
im Jahr 19007 Wie lebt sie? Wie agiert sie?

Willrett: An den Texten und vor allem dem Fotomaterial aus dieser Zeit haben
wir gesehen, dass es eine ahsolute Orientierung am Westen gab.

Diese Kluft, die wir heute in Japan sehen, zwischen Tradition und modernem
Hightech, war um 1900 absolut angelegt. Es ist damals schon villig ausgeprigt, was
Japan heute ist. Es wiire kein Problem, das Stiick in die Neuzeit zu verlegen. Das tun
wir zwar nicht, aber wir lesen das Stiick mit neuzeitlichen Aspekten. Das bedeutet
fiir unsere Auffilhrung, dass zum Beispiel Video eine Rolle spielt. Aber wir mussen
uns nicht entscheiden, ob das 1970, 1920 oder 1890 ist.

Zehelein: Rudyard Kipling hat ja in seinen »Reisebriefen aus Japan¢ um 1890
geschrieben, man miisste ganz Japan unter einen Glassturz stellen und darauf
schreiben »Exponat A«. Er findet, wir miissen alle davon lernen und es darf sich
dort nichts verdndern. Allerdings war damals schon alles verindert, und zwar total:
Eisenbahnen waren gebaut, die Kapitalgesellschaften, die Industrialisierung, das
Heer, die Verfassung. Alles war damals schon nach dem Westen gestaltet. Das heift,
wir haben es nicht mit dem Problem der Ubertragung in eine andere Zeit zu tun.
Sondern wir kénnen sagen, es ist ja alles schon damals da, was das heutige Japan
ausmacht. Dass das Stlick uns diese Zeitgenossenschaft zu verschweigen scheint,
ist ein Problem, das man angehen muss. Und dass man nicht ein Stiick {iber fern
abliegende Exotik macht, sondern eine Geschichte erzahlt, die genauso gut heute
stattfinden kénnte. Das finde ich das Wesentliche.
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Reisebrief aus Japan (1889)
Rudyard Kipling

Wir blieben lange im Zwielicht dieses seltsamen Orts, und als wir fortgingen, befiel
uns erneut Ungemach darliber, dass solch ein Volk unbedingt eine WVerfassung( ha-
ben muss oder jeden zehnten jungen Mann in europiische Kleider steckt, einen
weiBen Panzerkreuzer im Hafen von Kobe herumliegen ldsst und ein Dutzend kurz-
sichtige Leutnants in ausgebeulten Uniformen durch die StraBen schickt.

»Es wiirde sich fiir uns lohnens, sagte der Professor, den Kopf in einem Holz-
schuhladen, »es wiirde sich fiir uns lohnen, Japan zum internationalen Protektorat
zu machen, um ihnen jede Furcht vor einer Invasion oder Annexion zu nehmen,
und dem Land soviel zu bezahlen, wie es nur haben will, unter der Bedingung, dass
es ganz einfach stillsitzt und weiterhin wunderbare Dinge anfertigt, wihrend unse-
re Leute lernen. Es wiirde sich fiir uns lohnen, das ganze Kaiserreich in einen Glas-
kasten zu stecken und darauf zu schreiben: AuBer Konkurrenz, Exponat A.q

»Hmye, sagte ich. »Wer ist wir?q

»Ah, wir ganz allgemein - die sahib-log in der ganzen Welt. Unsere Handwerker
- ein paar von ihnen - kénnen in bestimmter Hinsicht genauso gute Arbeit liefern,
aber Sie finden in Europa keine ganzen Stidte voll von Leuten, die sauber, fahig,
geschmackvoll und kunstfertig sind.« -

Folglich - »Kommen Sie, wir fahren nach Tokyo und sprechen dariiber mit dem
Kaiser¢, sagte ich.

»Wir wollen zuerst mal in ein japanisches Theater gehen, sagte der Professor.
»Es ist noch zu friih auf dieser Reise, um ernsthaft mit Politik anzufangen.«
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Japanisches Gespréch tiber Liebe, Ehe, Tod (1908)

Lafeadio Hearn

yHerr Professor, sagen Sie uns doch bitte, warum in Thren englischen Romanen so
viel von Liebe und Heirat die Rede ist! Es scheint uns dies sehr, sehr seltsam.«
Diese Frage wurde mir in meiner Literaturklasse vorgelegt, als ich eben versuchte,
meinen jungen Horern (im Alter zwischen neunzehn und dreiundzwanzig Jahren)
zu erkliren, warum ihnen manche Kapitel eines Standard-Romanes nicht klar
geworden waren, wahrend ihnen Jevons Logik und James’ Psychologie keinerlel
Schwierigkeiten gemacht hatte.

In dem gegebenen Fall war die Frage gar nicht leicht zu beantworten, und ich

_ hitte sie auch tatsichlich kaum in befriedigender Weise beantworten kénnen, wenn

ich nicht schon lingere Zeit in Japan gelebt hétte. Aber bei alledem, und obwohl ich
mich bemiihte, so klar und prézis zu sein als moglich, nahm meine Erklarung doch
mehr als zwei Stunden in Anspruch ... Dem jungen Japaner ist das Heiraten einfach
eine natiirliche Pflicht, fiir deren rechtzeitige Erfilllung seine Eltern schon die ent-
sprechenden Abmachungen treffen werden. Dass das Heiraten den »Fremdenc¢ so-
viel Ach und Weh bereiten soll, macht jhn schon sehr stutzig, aber dass hervorra-
gende Schriftsteller Novellen und Gedichte iiber diese Dinge schreiben, und dass
diese Novelléh und Gedichte gar noch allgemeine Bewunderung erregen, macht ihn
noch weit stutziger, erscheint ihm ysehr, sehr seltsam« ...

Als Ausgangspunkt stelle ich also im allgemeinen fest, dass ein grofer Teil unse-
rer Literatur, abgesehen von der Belletristik, der japanischen Moral revoltierend er-
scheint, nicht weil sie die Liebesleidenschaft an und fiir sich behandelt, sondern
weil sie diese Leidenschaft in Beziehung zu tugendhaften Jungfrauen, und dadurch
zum Familienkreis bringt. Nun ist aber die allgemeine Regel, dass, wo in der japani-
schen Literatur der besten Klasse das Thema leidenschaftliche Liebe ist, es nicht
jene Liebe ist, die zur Griindung einer Familie fihrt. Es ist dies eine ganz andere
Liebe, eine Sorte, {iber die der Orientale keineswegs priide denkt — die yMagirex
oder Sinnesbetdrung, der lediglich physische Anziehung zugrunde liegt. Ihre Held-
innen sind nicht Tochter aus vornehmen Hausern, sondern zumeist Hetdren oder
Berufstinzerinnen. Auch wird dieses Thema in der orientalischen Novellistik nicht
in der Art der erotischen Literatur des Abendlandes behandelt, beispielsweise der
franzosischen. Der kiinstlerische Standpunkt ist ein verschiedener, und man hat s
mit einer anderen Ordnung emotioneller Sensationen zu tun.

Eine nationale Literatur ist naturgem#B der Reflex des nationalen Lebens, und
wir diirfen annehmen, dass das, was sie zu portritieren unterlasst, gar keine oder
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wenigstens keine sichtbare Manifestation im nationalen Leben hat. Die Reserve der
japanischen Literatur nun {iber jene Liebe, die das grofie Thema unserer gréBten
Novellisten und Dichter ist, geht genau mit der Reserve parallel, die die japanische
Gesellschaft iiber dasselbe Thema beobachtet. Die typische Frau figuriert in japani-
schen Romanen oft als Heldin, als musterhafte Mutter, als liebreiche Tochter, bereit,
alles der Pflicht zu opfern, als ergebene Gattin, die ihren Mann in die Schlacht be-
gleitet, an seiner Seite kdmpft, sein Leben mit der Preisgabe ihres eigenen rettet -
nie aber als sentimentales Midchen, das aus Liebe stirbt oder andere in den Tod
treibt.

Wer das Leben und Denken des Orients unparteiisch studieren will, muss auch
das des Okzidents vom Standpunkt des Orientalen studieren; und das Resultat ei-
nes solchen vergleichenden Studiums wird sich in gewissem MaBe als riickwirkend
erweisen. Je nach seinem Charakter und seiner Beobachtungsgabe wird der Be-
trachter von den orientalischen Einfliissen, denen er sich tGberldsst, mehr oder we-
niger bestimmt werden. Die Bedingungen des westlichen Lebens werden ihm all-
méhlich in ganz neuem Licht erscheinen und nicht wenig von ihrer vertrauten Be-
deutung einbiiBen. Vieles, was ihm friher recht und wahr diinkte, wird ihm falsch
und abnorm erscheinen. Vielleicht wird er auch zu zweifeln beginnen, ob die mora-
lischen Ideale des Westens wirklich die hochsten sind. Er wird vielleicht sogar ge-
neigt sein, die Gbliche hohe Wertung der westlichen Zivilisation anzufechten. Ob
seine Zweifel bestehen bleiben, ist freilich nicht ausgemacht, aber sie werden min-
destens eingreifend und wirkungsvoll genug sein, um einige seiner friiheren Uber-
zeugungen zu modifizieren, unter anderem seine Uberzeugung von dem morali-
schen Wert des abendlandischen Kultus der Frau als das Unerreichbare, das Unbe-
greifliche, das Gottliche, das Ideal der femme que tu ne connaitras pass ... das Ideal
des »Ewigweiblichen«. Denn im fernen Osten existiert das »Ewigweibliches Uiber-
haupt nicht. Und hat man sich einmal an ein Leben gewdhnt, in dem es vollig aus-
geschaltet ist, kommt man natiirlich zu der Konklusion, dass es fir die intellektuel-
le Gesundheit nicht absolut notwendig sei, ja, kann sogar die Frage aufwerfen, ob es
auf der anderen Seite der Welt ewig weiter bestehen werde ...

Um ganz zu verstehen, worin das groBte Hindernis fiir die intellektuelle Sympa-
thie zwischen dem Westen und dem fernen Osten liegt, miissen wir uns tiber den
ungeheuren Einfluss klar werden, den das Ideal des Ewigweiblichen, das im Osten
nicht existiert, auf das Abendland ausiibt. Wir miissen uns vorstellen, was dieses
Ideal fiir die abendlindische Zivilisation war, was es fiir alle ihre Freuden, Verfeine-
rungen, ihren Luxus, ihre Skulptur, Malerei, Dekoration, Architektur, Literatur, ihn
Drama, ihre Musik, fir die Entwicklung zahiloser Industrien bedeutet hat. Wir miis-

sen daran denken, welche Wirkungen es auf die Gebrduche und Sitten des Abend-

landes hatte, auf die Sprache des Geschmacks, auf Betragen und Ethik, auf Philoso-
phie und Religion, auf fast jede Phase des privaten und dffentlichen Lebens - kurz
auf den Nationalcharakter. Auch dirfen wir nicht Gibersehen, dass die vielen Ele-
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mente, die sich zu seiner Bildung verschmolzen, das teutonische, das keltische, das
skandinavische, das klassische, das mittelalterliche, die griechische Apotheose
menschlicher Schonheit, der christliche Madonnenkult, die Uberschwenglichkeit
des Rittertums, der Geist der Renaissance, der allem friiheren Idealismus eine neue
farbenfrohe Sinnlichkeit verlieh ~ ihre Nahrung, wenn nicht gar ihre Entstehung in
einem Rasseempfinden haben miissen, das so alt wie die arische Sprache und dem
ostlichsten Osten ebenso fremd ist. Von all diesen verschiedenen Einflissen, die un-
ser Ideal geschaffen haben, bleibt das klassische Element ausgesprochen vorherr-
schend. Freilich wurde das uns tiberlieferte hellenische Schénheitsideal durch eine
Konzeption der Seelenschénheit, wie sie in der Antike oder Renaissance niemals
vorhanden war, wundersam vertieft und bereichert. Auch ist es wahr, dass die neue
Evolutionsphilosophie - indem sie uns die Erkenntnis des unberechenbaren und
furchtbaren Zusammenhanges der Gegenwart mit dér Vergangenheit aufdeckte,
eine ganz neue Auffassung unserer Pflicht gegen die Zukunft schuf und unsere
Schdtzung von Charakterwerten ungeheuer steigerte — mehr als alle vorhergehen-
den Einflisse zusammen zu der héchstmoglichen Vergeistigung des Frauenideals
beigetragen hat. Aber wie sehr sich auch dieses Ideal durch fortschreitende intel-
lektuelle Expansion noch weiter vergeistigen moge, muss es doch seiner innersten
Natur nach wesentlich kiinstlerisch und sinnlich bleiben.
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Die Frau im alten Japan
'Wir miissen die verborgene Sonne in uns wiedereroberng

Eiko Saito

Am 10. November 1871 brach eine hundertsiebenkdpfige offizielle Studiendelega-
tion von Yokohama aus zu einer Weltreise auf, die sie durch vierzehn europdische
Lander und in die USA fiihren solite. Die Regierung entsandte sie, um in Vorver-
handlungen die Revidierung der Japan bei Offnung des Landes aufgezwungenen
ungleichen Vertriige zur Sprache zu bringen, wollte sich aber auch einen unmittel-
baren Eindruck von der europiisch-amerikanischen Zivilisation verschaffen und
Klarheit iber Japans weiteren Entwicklungsweg gewinnen. Achtundvierzig Mitglie-
der der Gruppe traten die Reise an, um ein Auslandsstudium aufzunehmen, unter
thnen fiinf Midchen, die aus shizoku-Familien kamen oder Téchter hoher Staats-
beamter waren - noch ein Kind die jiingste, die im Kimono mit langen Armeln
reisende siebenjahrige Tsuda Umeko, und erst sechzehn Jahre alt die Alteste. Sie
sollten eine Erziehung in den USA erhalten und zu diesem Zweck eine Zeitlang in
amerikanischen Familien leben.

Etwa gleichzeitig, noch wihrend des Aufenthalts der fiinf jungen Midchen in
den USA, sprach das japanische Kultusministerium in einer amtlichen Mitteilung
von der Notwendigkeit beruflicher Aushildung fiir Jungen und Midchen im Interes-
se einer gedeihlichen Entwicklung der Familie. Um die, wie es hief, in dieser Hin-
sicht mangelhafte Bildung der Madchen zu beheben, werde nach Einsteliung von
Lehrerinnen aus Europa eine Madchenschule eréftnet, die gegen Entrichtung eines
Schulgeldes den Médchen aller Kreise vom Adel bis zum einfachen Volk gleichbe-
rechtigt offenstehen solle. Die angekiindigte Einrichtung wurde 1872 in Gestalt der
Tokyoter Madchenschule geschaffen. Die im selben Jahr verkiindete Schulpflicht
sollte dem »iiberkommenen Ubel der Unbildung der Madchen« ein Ende machen
und »Jungen und Médchen dieselbe Grundschulbildunge zukommen lassen. »Unter-
schiedliche Behandlung von Jungen und Médchen entspricht nicht dem Weg des
Menscheng, betonte man auch im Schulplan¢, dem Ausfithrungsprogramm, auf des-
sen Grundlage im ganzen Land vierklassige Grundschulen eingerichtet und die
Eltern verpflichtet wurden, ihre Kinder, Jungen wie Midchen, zur Schule zu
schicken. Die Einfithrung der Schulpflicht geschah in der Erwartung, das Volk wer-
de »in keinem Dorf, in keiner Familie mehr Ungebildete« haben. Im Volk allgemein,
besonders aber in den Frauen, die in der Feudalgesellschaft »folgsam und unwis-
send¢ gehalten worden waren, sah die Meiji-Regierung eine »Quelle fiir den Auf-
stieg des Landes« und bekréftigte deshalb die Notwendigkeit der Schulbildung gera-
de fiir Madchen.
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Das war durchaus ernstgemeint. Im Sinn hatte man dabei aber mehr das [deal
der »weisen Mutters, die aus dem Madchen einmal werden sollte — gemaf der EI
kenntnis, dass »das Talent eines Kindes von der Weisheit seiner Mutter abhéngt¢.
Inhaltlich war die Schulbildung fiir Médchen, die man zum Beispiel in Handarbei~
ten unterwies, nicht dieselbe wie fiir Jungen. In den vom Kultusministerium heraus~
gegebenen Lehrbiichern hieB es denn auch: »Midchen sollen beim Spielen nicht
herumtoben wie die Jungen, und Tumult iberhaupt vermeiden.«

Trotz aller Bemithungen um Einfiihrung der westlichen Zivilisation hatte die mit
Frauenverachtung gepaarte Uberzeugung von der Uberlegenheit des Mannes dié
Gesellschaft in der feudalistischen Epoche derart griindlich durchsetzt, dass sie iD
der beginnenden Meiji-Zeit die Sitten und Gewohnbheiten des Alltags noch immer
stark beherrschte. Wissensdurstige und lernfreudige Midchen gab es viele, doch
die meisten scheuten vorerst den Besuch der Mittelschule, weil ihnen Spott und
Verachtung ihrer ménnlichen Mitschiiler dort sicher waren. So lag die Zahl der Mit-
telschitlerinnen 1874 erst hei 28 (gegeniiber 3225 Jungen), stieg in den folgenden
Jahren aber sprunghaft an: auf 1112 im Jahr 1876 und auf 2747 im Jahr 1879. In dié
Mittelschule konnte jeder aufgenommen werden, der ilter als vierzehn Jahre war
und Kenntnisse mitbrachte, die tiber dem Niveau der Grundschule Jagen. Das galt
fur Jungen wie fiir Médchen. Da die Koedukation ab 1879 auf die Grundschulen be-
schrénkt blieb und den weiterfiihrenden Schulen verboten wurde, konnten
Médchen eine Mittel- oder Oberschulbildung seitdem nur noch in speziellen
Madchenschulen erwerben. Dennoch, aus dieser Generation von Frauen und der ih-
rer Tochter, die als junge Médchen Anfang der Meiji-Zeit eine im Vergleich mit der
vorangegangenen Epoche sicher fortschrittlich zu nennende Schulbildung genos-
sen, sind Frauenpersénlichkeiten hervorgegangen, die in Kunst, Pidagogik und Me-
dizin, aber auch in der sozialen Bewegung, so in der biirgerlichen Frauenbewegung,
der christlich-sozialistischen und der sozialistischen Bewegung, bahnbrechend ge-

wirkt haben - eine Tatsache, die unbedingt Beachtung verdient.

Die vor allem mit weiblichen Arbeitskriften betriebene Textilindustrie, der Mut-
terboden fiir die Entwicklung des japanischen Kapitalismus, war der wichtigste In-
dustriezweig fiir den Export. Deshalb wurden Web- und Spinnmaschinen aus Eng-
land und Italien importiert und européische Spezialisten eingestellt, die die techni-
sche Anleitung iibernahmen. Als 1872 in Tomioka am Ostrand von Tokyo, eine
staatliche Spinnerei in Betrieb genommen wurde, appellierte die Regierung im In-
teresse schnellerer Ausbildung von Arbeiterinnen an die shizoku-Kreise und andere
Familien von lokalem Einfluss und Ansehen, ihre T6chter zu technischen Fiihrungs-
kriften ausbilden zu lassen. Diese Midchen, ausersehen ihrem Land zur Steige-
rung seiner Produktion zu verhelfen, wurden angelernt und mithin zur Elite derer
gezidhlt, die der»Zivilisation und Aufklarung« mit glorreichem Beispiel vorangingen.

Warum die Meiji-Regierung die Aneignung »technischer Fertigkeiten der Fraug
forderte, ist einer amtlichen Mitteilung des Industrieministeriums aus dem Jahr
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1873 zu entnehmen. Zwischen Mann und Frau, heiBt es darin, gebe es weder hoch
noch niedrig, weshalb Midchen, die {iber technische Fertigkeiten verfiigten, diese
nach der Heirat »zum Gewinn fiir das Vermoégen ihres Mannes« nutzen kénnten
und im Fall der Witwenschaft imstande wéren, des Mannes »Gewerbe allein zu be-
treiben, um es sich zum Beruf zu machen¢. Daher seien stechnische Fertigkeiten
der Frau hilfreich und erginzend fiir die Tétigkeit des Mannes, niitzten der Pflicht-
erfiillung gegeniiber den Eltern und der Kindererziehung und gereichten »auch
dem Staat zum Wohl«. - Von nun an richtete man allerorten Fabriken fiir Frauen-
arbeit ein und propagierte die Notwendigkeit, Frauen »im Nahen und anderen tech-
nischen Fertigkeiten« zu unterweisen. Zum Vorteil des Staates als Pioniere der
modernen Industriearbeit wirkend, erfuhren diese weiblichen Anlernlinge« in der
Gesellschaft eine durchaus anerkennende Behandlung. In den Fabriken aber, wo
man zur Moralerziehung der Arbeiterinnen Texte jener konfuzianischen Schrift der
Edo-Zeit, die sich die yHohe Schule flr die Frau« nannte, verwendete, bekamen die
Frauen diskriminierend geringe Lohne und mussten unter Bedingungen arbeiten,
die thnen ein strenges Regime und totale Rechtlosigkeit auferlegten. Technische
Fertigkeiten brachte man ihnen bei, aber wie sie als Frauen es hitten anfangen kon-
nen, selbstandig zu werden, lehrte man sie nicht.



Das Japanische Kaiserreich
Neuzeitliche Reformen und westlicher Einfluss

John Whitney Hali

Der Prozess der Verwestlichung beg
gedffnet worden waren, hatte man we
1860 hatte das bakufu eine Gesandts
einigten Staaten geschickt, um eine
fuhr mit dem Schiff Kanin Maru, ein

ann friih. Nachdem die Tore Japans 61]21‘::;‘;
nig Bedenken, ins Ausland zu reisen. m} Ver-
chaft von achtzig Samurai-Beamten in die o
n Handelsvertrag zu ratifizieren, Die GTUPP

: Chltfx
em von den Hollindern gebauten Krlef‘i;i und
das die Fahrt nach San Francisco und zuriick unter-einem japanischen Kap!

mit einer japanischen Besatzung machte. Einer der Passagiere war Fukuzawa Ylil:lls
chi, der spiter einer der nachdricklichsten Verfechter der Modernisierung ]gp nd
werden sollte. Eine zweite bakufu-Gesandtschaft bereiste in den Jahren 186, l]l'ch
1863 England, Holland und Frankreich. Im Jahre 1864 schickte Chosha hem(lj Iln'
finf seiner jungen Samurai nach England. Unter ihnen waren Ito Hiropumi un ter
oue Kaoru. Im Jahre 1865 sandte Satsuma neunzehn Ménner ins Ausland, darund S
Terashima Munenori und Godai Tomoatsu. Eine Folge dieser Unternehmungen ed
bakufu und der han war, dass man sich im westlichen Stil zu bewaffnen begarTn unn_
Werften sowie Kriegs- und Sprachenschulen griindete. Die bemerkenswerteste uen
ter den offiziellen Reisen, die von Mitgliedern der Meiji—Regierung_ unternqmmlto
wurden, war die Iwakura-Mission¢ im Jahre 1872/73, als Iwakura, Okubo, KIdO,’ p
und mehr als vierzig andere Regierungsfiihrer in die Vereinigten Staaten und r;l" s
Europa reisten, angeblich, um eine Revision der yungleichen Vertrage« des ]af’r‘et
1858 nachzusuchen. Der weitschweifige Bericht, der von der Gesandtschaft abge dbri
wurde, hob Japans Riickstandigkeit und die Notwendigkeit, vom Westen zu llelflfe r
hervor, aber er zeigte auch Japans starke Seiten auf (wie das Fehlen rellgIOS}elt
Bigotterie) und wies auf die Tatsache hin, dass die westlichen Nationen ihre ‘I'\/Iac
erst in den letzten fiinfzig oder hundert Jahren erlangt hatten. Japan machte slcgalri
die Aufgabe seiner Modernisierung mit Selbstvertrauen und einer gewissen Zie
strebigkeit. ;
Nach der Iwakura-Missionc begann die Regierung im Hinblick auf die notwendlj
ge Reform systematisch Ratgeber aus dem Ausland in ihren Dienst zu n_ehmen- Das
bakufu und einige han hatten bereits vor der Restauration damit angefangen, un
im Jahre 1875 waren schlieBlich etwa flinf- oder sechshundert ausliandische Exper'
ten von der japanischen Regierung angestellt. Bis zum Jahre 1890 zog man insge-
samt vielleicht dreitausend auslindische Regierungsberater nach Japan. DeUtSC'he
Sachverstindige wihlte man, um neue Universitdten und medizinische Schulen(zu
organisieren, und etwas spater sollten Ménner wie Hermann Roesler (1834-1894)
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Ur}d Albert Mosse (1846-1925) bei dem Entwurf einer Verfassung helfen, und Lud-
ng Reiss (1861-1928) sollte eine Fakuldit fiir geschichtliche Studien an der Univer-
sitdt Tokyo aufbauen. Amerikanische Ratgeber unterstiitzten Japan bei der Griin-
dung landwirtschaftlicher Zuchtanstalten und eines nationalen Postdienstes. Horace
Capron wurde der wichtigste Berater bei der Entwicklung Hokkaidos. David Murray
aus Rutgers, der im Jahre 1873 eingeladen wurde, nach Japan zu kommen, half das
neue Volksschulsystem einzufiihren. Erasmus P. Smith lehrte als Ratgeber des
AuBenministeriums die Japaner eine neue Kunst der Diplomatie. Britische Berater
waren bei der Entwicklung des Eisenbahnwesens, im Telegraphendienst und bei 6f-
fentlichen Bauten tatig. Die Kriegsmarine wurde fast villig nach englischem System
aufgebaut. Das Heer stiitzte sich zur gleichen Zeit auf franzésische Instruktoren.
Der franzdsische Jurist Gustave Boissonade wirkte bei der Abdnderung des franzosi-
schen Gesetzeskodex fiir japanische Verhiltnisse als Berater. Italienische Maler
und Bildhauer wurden angestellt, um die Geheimnisse der westlichen Welt zu offen-
haren.

Was als die yjapanische Reaktion¢ bezeichnet worden ist, war - wie es hei jeder
kulturellen Ubernahme der Fall ist - aus zahlreichen einzelnen und sogar wider-
spriichlichen Verhaltensformen zusammengesetzt. Auf der einen Seite gab es dieje-
nigen, die eine hundertprozentige Ubernahme alles Auslindischen beflirworteten,
die ihre eigene Vergangenheit und ihre Werte buchstéblich zu verachten begannen.
»Japan muss neu geboren werdeng, sagten sie, mit »Amerika als seiner neuen Mut-
ter und Frankreich als seinem Vater.« Der Vorschlag, der auf die damals vorrherr-
schenden Sozialtheorien des Darwinismus zurlickzufithren ist, dass die Japaner gut
daran téten, durch Wechselheirat (iberlegenes westliches Blut in ihre Adern zu brin-
gen, hatte sogar die zeitweilige Unterstiitzung von Mdnnern wie Inoue und ito. Eine
Vereinfachung, ja sogar die Aufgabe der japanischen Sprache wurden als unerléss-
lich fiir Japans »Fortschritt« angesehen. Ménner, die sich fanatisch zur westlichen
Lebensart bekehrt hatten, richteten ihre bilderstlirmerischen Angriffe gegen Japans
gesamte Vergangenheit, seine Regierung, Kunst, Literatur und Philosophie, da es
Produkfe einer unwissenden, barbarischen Kultur seien. Fir viele wurde die west-
liche Lebensform zur fixen Idee: Sie kleideten sich begierig nach westlicher Mode,
trugen Anziige und Hiite, lieBen ihr Haar wachsen, paradierten mit Uhren und
Schirmen und lernten Fleisch essen. Das ganze Land {ibernahm rasch die materielle
Kultur des Westens, manchmal mit gedankenlosem Eifer. Eisenbahn- und Tele-
graphenlinien wurden eilig durch das Land gelegt, fir Regierungsgebdude und
Fabriken wurden neue Baustile eingefiihrt, deutsche, franzosische und angloameri-
kanische politische und soziale Ideen wurden in das Erziehungswesen eingeglie-
dert und von zahlreichen Diskussionsgruppen erértert.

Es war tatsichlich so, dass von den friihen siebziger Jahren an eine hitzige Aus-
einandersetzung liber grundlegende Fragen der Verwestlichung stattgefunden hat-
te. Eine groBe Anzahl von Diskussionsgruppen, die sich in Tokyo bildeten, debat-
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sident deg Lehrersemmars in Tokys, und Nakamy
n‘nnenseminars in Tokys, pj

Der Geist gy Modemisierung In der frijhep Meiji-Zeit zeigt sich am beste;aﬁ
dem Slogan, der sp Viele InteHektueHe von der Art der,l\/leirokusha.lnSplrler te }i 11‘1’5
lisation ung 4 drung (bunmei—kaz'ka) wurde das Mot derer, die Japan sich a

at Fukuzawa als ein echter Fiihrer der Intellektuellen in Er-
' In Japan gy verwirklichen seien, und
-and Vortrige fipe, die Notwendigkeit von Reformen. Vor allem
Isti ]SChaftSpH'nZipl'en und die konfuzianischen Dogmen,

- >eine Fr, Mmutigung zym Studium (Gakumon no susume),.vel”'
Offentlicht 1892, enthie) die beriihmyep, Eingangsworte. »Der Himmel schuf keinen

itt und Individualigmq im Bereich der Politik ung der Er-
Ziehung, Dochy i Wissensqyrgt lies die Japapey aul der Suche nach dem Geheimnis

des Westlichen Erfolgeg tiefer schips Mussten gje Japaner nicht Jepen wie Eu-
Topéer ung selbst threp Glaub

en annehmen, ypy, vollig zivilisiert zuwerden? Fiir vie-

le wurde gy Christentym zZum Kernproblem. Nakamyrg Masanao, einer der Meiro-
kusha, hatte i Jahre 187, erklart, ohpe das Christentym sei die westliche Kunat
‘ CTIPE ohne Seele, 41 Niflima J5 (1843-1890) aus den Ver-
einigten Staaten Zurtickkehrtg, v, €T einige Jahpe lang eine christliche Erziehung




erhalten hatte, griindete er im Jahre 1875 die Doshisha, elne Hochschule fitr die Ein-
fl'ihrung christlicher Prinzipien in Japan. Mit der Aufhebung des Bannes, der auf der
christlichen Mission lag, begannen von 1873 an Missionare das Interesse der Japa-
Ner zu erregen. Eine Zeitlang hatten sie bei den Ex-Samurai unerhort groBen Erfolg,

von denen viele die aufrichtige persénliche Ergebenheit, die sie ihren Daimyo ent-
8egengebracht hatten, auf den neuen Gott des aufgekldrten Westens Ubertrugen.
Bis 1880 mdgen etwa 30 000 Japaner bekehrt worden sein, und bis zum Jahre 1890

hatte sich dje Zahl verdreifacht.
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Giacomo Puccini

Madama Butterfly

Japanische Tragddie

Text von Giuseppe Giacosa und Luigi Illica,
nach dem Schauspiel Madame Butterfly:

A Tragedy of Japan (1900) von David Belasco
unter Mitarbeit von John Luther Long,

nach Longs Erzdhlung (1898)

Deutsche Ubersetzung
von Christof Bitter




Personen

Cio-Cio-San, genannt Butterfly
Suzuki, Dienerin Cio-Cio-Sans

Kate Pinkerton

B.F. Pinkerton, Marineleutnant der USA
Sharpless, Konsul der USA in Nagasaki
Goro, Nakodo

Fiirst Yamadori

Onkel Bonzo, Priester

Yakusidé, Onkel Cio-Cio-Sans
Kaiserlicher Kommisar
Standesbeamter

Die Mutter Cio-Cio-Sans

Die Tante

Die Kusine

Das Kind

Verwandte, Freunde und Freundinnen
von Cio-Cijo-San

Sopran
Mezzosopran
Mezzosopran
Tenor
Bariton
Tenor

Tenor

Bass

Bass

Bass

Bass
Mezzosopran
Sopran
Sopran
stumme Rolle

Ort und Zeit der Handlung: Nagasaki um 1900
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Erster Akt

Ein Hiigel in der Nihe von Nagasaki.
Japanisches Haus, Terrasse und Garten. Im Hin-
tergrund, tief unten, die Reede, der Hafen und
die Stadt Nagasaki. Durch das hintere Zimmer
des Hauses fithrt Goro unter vielen Verbeugun-
gen Pinkerton herein und ldsst ihn wichtigtue-
risch, aber stets unterwiirfig, Details des kleinen
Hauses bewundern. Goro verschiebt im Hinter-
grund eine Wand und erkldrt Pinkerton den
Zweck. Sie néhern sich allméhlich der Terrasse.

PINKERTON

liberrascht von dem Gesehenen zu Goro
Und Decke ... und Winde ...

GORO

erfreut tiber Pinkertons Staunen
Sie verschwinden und gleiten herein,
ganz wie es Thnen gefallt.
Dasselbe Haus bictet seinen Benutzern stets
einen anderen Anblick.

PINKERTON

blickt sich suchend um
Das Hochzeitsnest - wo ist es?

GORO
weist auf zwei Riume

Hier ... oder da ... je nachdem
PINKERTON

Auch das hat doppelten Boden. Die Halle?
GORO
zeigt auf die Terrasse
Hier!
PINKERTON
verbliifft
Im Freien?
GORO
schiebt die Wiinde zur Terrasse
Eine Seite rollt ...
PINKERTON
wdhrend Goro die Winde verschiebt
Verstehe! Verstehe! Die andere ...
GORO
... gleitet.
PINKERTON
Eine Wohnung, leicht und schnell gebaut ...

GORO
Fest wie ein Turm von der Erde bis zum
Dach.

fordert Pinkerton auf, in den Garten hinunter zu

gehen

PINKERTON
Ein Haus wie ein Wagendach zum Offnen.

Goro schidigt dreimal in die Hinde. Zwei Mdnner

und eine Frau kommen und knien demdtig und

langsam auf der Terrasse vor Pinkerton.

GORO

mit leicht nasaler Stimme, vorstellend
Dies ist die Dienerin, die Eurer Braut
schon lange lisbevoll gedient hat.

Der Koch ... der Diener ...
sie sind verwirrt von der grofen Ehre.

PINKERTON

ungeduldig
Die Namen?

GORO

auf Suzuki weisend, schwiilstig
Miss »Leichte Wolkex

auf einen Diener weisend
»Strahl der aufgehenden Sonneg

auf den anderen deutend, liebenswiirdig-

komisch
»Hauch der Difte«

SUZUKI

immer noch knieend, doch mutig geworden,

erhebt den Kopf
Sie lacheln, Euer Ehren?

Das Licheln ist Frucht und Bliite.

Der weise Ocumana sagte:

Das verschlungene Gewebe der Sorge wird
durch das Licheln aufgeltst.

sie folgt Pinkerton, der sich leise lachend zum

Garten hin entfernt
Es erschliefit die Perle in der Muschel,
es offnet dem Menschen die Pforte zum
Paradies.

Duft der Gotter ... Brunnen des Lebens ...
Der weise Ocumana sagte: Das verschlunge-
ne Gewebe der Sorge wird durch das
Lécheln aufgeldst.

Pinkerton fiihlt sich abgelenkt und beldstigt.

Goro bemerkt, dass Pinkerton anfingt, von

Suzukis Gerede gelangweilt zu sein. Er klatscht

dreimal in die Hinde. Die Drei erheben sich und

Sfliehen schnell ins Haus zurtick.
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PINKERTON
Zu schwatzen, so wie die da, scheint
auf der ganzen Welt verbreitet 2y sein.

zu Goro, der nach hinten gegangen ist, um zu
beobachten

Was schaust Du?
GORO
Ob die Braut noch nicht kommt.
PINKERTON
Ist alles fertig?
GORO
Jede Einzelheit.
PINKERTON
Perle von einem Makler,
Goro dankt mit tiefer Verbeugung
GORO
Es werden kommen: der Standesheamte,
die Verwandten, Jhr Konsul, die Braut.
Hier unterschreibt man die Urkunde und
die Ehe ist geschlossen,
PINKERTON
Sind die Verwandten zahlreich?
GORO
Die Schwiegermutter, die GroBmutter, der
Onlkel Bonzo - der uns mit seiner Anwesen-
heit nicht beehren wird - und die Vettern,
die Kusinen ...
Rechnen wir bei den Vorfahren und Ver-
schwiégerten rund zwei Dutzend.
Was die Nachfahren betrifft ...
mit unterwiirfiger Anspielung
daflir werden Euer Gnaden und dic schéne
Butterfly gentigend sorgen.
PINKERTON
Perle von einem Makler!
Goro dankt mit tiefer Verbeugung
SIIARPLESS
hinter der Biihne, ein wenig entfernt
Und schwitzen und klettern!
Keuchen und stolpern!
GORO
der nach hinten gelaufen war, meldet Pinkerton
Der Konsul.
er verneigt sich vor dem Konsul
SHARPLESS
tritt auf, keuchend
Ah, dieser steinige Weg hat mich auBer
Atem gebracht!
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PINKERTON

geht dem Konsul entges

sich die Hand.
willkommen!

oen; di¢ peiden schiitteln
¢l

GORO
zum Konsul
Willkommen.
SHARPLESS
Uff!
PINKERTON
Schnell, Goro,
Goro eilt ins Haus
SHARPLESS
keuchend umher plickend
Hoch.
PINKERTON
weist auf das Panoramd
Aber schon!
SHARPLESS
schaut auf die untengelege
M(‘Izggasaki, das Meer, der Hafen ..
PINKERTON
deutet auf das Haus
Und ein Héiuschen,} it
1as jedem Wink gehorcht .
Gogo eglt aus dem Haus, gefolgt VQZ ivieelri;ie
nern, die Gldser und Flaschen au[ c;er s
bringen. Die Diener zieh;n §[C/,Z'-W;6 O boreitet
zuriick, withrend Goro die Getrdnke .
SHARPLESS
Ihres?
) 0 | ) i
“NIEL]REEEG es fir 999 Jahre erworben, m}t der
Mbglichkeit, jeden Monat denﬂVgrt‘rag a\:/ )
16sen. In diesem Land sind Hauser und Ver
trage gleich beweglich.
SHARPLESS -
Und der erfahrene Mann profitiert.
PINKERTON
sicher.
PinS/erton und Sharpless nehmen auf dgr Terras-
se Platz, wo Goro die Getrdnke vorbereitet hat.
Uberall schweift der Yankee
in der Welt umher,
er geniefit und treibt Handel,
verachtet die Gefahren.
Er wirft auf gut Gliick
seinen Anker aus ...

eine Erfrischuns.

ne Stadt und das



er unterbricht sich, um Sharpless etwas zu
trinken anzubieten

Milkpunch oder Whisky?
Sortfahrend

Er wirft auf gut Gliick

seinen Anker aus,

bis ein Sturm Schiff und Masten zerstért.

Der nutzt sein Leben nicht aus,

der nicht als Schatz fiir sich erobert,

die Bliiten jeder Kiiste,

die Liebe jeder Schonen.
SHARPLESS

Das ist ein leichtes Evangelium.

Es macht das Leben angenehm,

doch verkiimmert dabei das Herz.
PINKERTON

Besiegt taucht er unter,

das Schicksal greift ihn sich wieder.

Sein Talent hilft ihm in jeder Lage.

So heirate ich jetzt auf japanische Weise

fiir 999 Jahre.

Nur kann ich mich jeden Monat trennen.
SHARPLESS

Das ist ein leichtes Evangelium.

Pinkerton erhebt sich und stopt mit Sharpless an

PINKERTON
America for ever!
SHARPLESS
America for ever!
beide setzen sich wieder
Ist die Braut schn?
GORO
der zugehdrt hat, néhert sich schmeichlerisch
und zudringlich
Eine Girlande frischer Bliiten,
ein Stern mit goldenen Strahlen.
Und fiir nichts: nur hundert Yen.
zum Konsul
Wenn Euer Gnaden mir befehlen,
ich habe noch zur Auswahl.

Pinkerton steht voller Ungeduld auf. Der Konsul

dankt lachend und erhebt sich gleichfalls.
PINKERTON

Geh, hol sie herbei, Goro!
Goro eilt nach hinten und verschwindet, den
Berg hinabsteigend.
SHARPLESS

Welche Gier erfasst Sie!

Sind Sie von Liebe entflammt?

PINKERTON
Ich weif nicht, ich weiB nicht.
Das héngt von der GréBe der Flamme ab.
Liebe oder Laune - ich weiB es nicht zu
sagen. Sicher ist, ich bin ihren naiven
Kiinsten auf den Leim gegangen.
Leicht - wie diinnes, geblasenes Glas - ihre
Statur, ihre Haltung dhnelt der Figur auf
dem Wandschirm. Doch von seinem glatten
Hintergrund aus Lack 18st sie sich, wie mit
einer plétzlichen Bewegung, wie ein kleiner
Schmetterling flattert sie und 14sst sich nie-
der mit so stiller Anmutigkeit, dass es mich
rasend packt, sie zu fangen, auch wenn ihr
dabei die Fliigel zerbrechen m{iBten.
SHARPLESS
ernst und gutmitig
Vorgestern besuchte sie das Konsulat. Ich
habe sie nicht gesehen, doch ich hérte sie
sprechen. Das Geheimnis ihrer Stimme traf
meine Seele.
Sicher, wenn Liebe aufrichtig ist, dann
spricht sie so. Es wire wirklich schade, ihr
die leichten Flligel auszureifen und ein
gliaubiges Herz vielleicht zu betriiben.
Dieser gottlich sanften Stimme, darf man
keinen Klang des Schmerzes geben.
PINKERTON
Liebenswiirdiger Konsul,
beruhigen Sie sich!
Ich weiB, in Threm Alter hat man nur noch
wenig Humor. Daran ist doch nichts Schlim-
mes, wenn ich diese Fliigel gerade biegen
will fiir die siiBen Fliige der Liebe.
er bietet wieder zu trinken an
Whisky?
SHARPLESS
Ja, noch ein zweites Glas.
Pinkerton mixt fiir Sharpless einen Whisky und
fiillt auch sein eigenes Glas Sharpless hebt sein
Glas.
Ich trinke auf das Wohl ihrer Familie in der
Ferne.
PINKERTON
erhebt gleichfalls sein Glas )
Und auf den Tag, an dem ich mich bei einer
richtigen Hochzeit mit einer echten Ameri-
kanerin verheirate.



BUTTERFLYS FREUNDINNEN
hinter der Bihne, entfernt
Ah! An
GORO
taucht eilig wieder auf vom i I
u .
P !, e des Hiigels
Hier sind sie!
gerade auf der Hihe des Abhangs angekommen,
er deutet in Richtung auf den Weg
Man hért schon den Lirm des weiblichen
Schwarms, der raschelnden, Blittern im
_Wmde gleicht.
Pinkerton und Sharpless gehen nach hinten in

den Garten und schauen auf den Weg, der den
Hiigel hinauffiihrt.

STIMMEN DER MADCHEN
Ah! Ah! Wie weit der Himmel!
_ Wie weit das Meer!
tmmer noch hinter der Szene
BUTTERFLYS STIMME
Nur noch ein paar Schritte geradeaus.
STIMMEN DER MADCHEN
Du gehst so langsam ...
BUTTERFLYS STIMME
Wartet!
STIMMEN DER MADCHEN
Da ist der Gipfel. -
Sieh, sieh, welche Bliitenpracht!
BUTTERFLYS STIMME
Uber Land und Meer
weht der heitere Hauch des Friihlings
SHARPLESS
Heiteres Plaudern der Jugend!
BUTTERFLYS STIMME
Ich bin das fréhlichste Midchen ganz
Japans, ja der ganzen Welt,
Freundinnen, ich bin dem Ruf der Liebe
gefolgt!
Aus Liebe komme ich zu der Schwelle,
an der man das Gut empfangt, von dem man
lebt und an dem man stirbt.
STIMMEN DER MADCHEN
Freude sei mit Dir, siiBe Freundin, doch ehe
Du die Schwelie Uberschreitest, die Dich
erwartet, wende Dich um und sieh diesen
Himmel, diese Bliiten, dieses Meer.
_Sieh all die Dinge, die Dir teuer sind.
Die Geishas sind den Weg heraufgekommen und
erscheinen aliméhlich auf der Szene. Butterfly

66

und ihre Freundinnen tragen alle grofe, offene
Sonnenschirme in lebhaften Farben.
BUTTERFLY
zu den Freundinnen
Wir sind da.
Sie sieht die Gruppe der drei Mdnner und er-
kennt Pinkerton. Sofort schlieft sie ihren Schirm
und weist ihre Freundinnen auf ihn hin.
B. F. Pinkerton
Kniet!
sie kniet nieder
DIE FREUNDINNEN
schlieBen alle die Schirme und knien nieder
Kniet!
alle erheben.sich und ndhern sich mit zeremoni-
eller Haltung Pinkerton
BUTTERFLY
verneigt sich
GroBes Glick!
FREUNDINNEN
verneigen sich
Verehrung!
PINKERTON
ldchelnd
Der Aufstieg war wohl etwas beschwerlich?
BUTTERFLY
Fiir eine sittsame Braut
ist die Ungeduld noch viel schlimmer.
PINKERTON
hiiflich, doch mit leichtem Licheln
Ein seltenes Kompliment
BUTTERFLY
naiv
Ich weiB noch viel schonere ...
PINKERTON
nachhelfend
... wie Juwelen
BUTTERFLY
will ihr Repertoire an Komplimenten hervorspru-
deln
Wenn es Ihnen geféllt, im Augenblick,
PINKERTON
Danke ... nein ...
SHARPLESS
hat zundchst interessiert die Gruppe der
Mddchen betrachtet und néhert sich nun Butter-
fly, die ihm aufmerksam zuhdrt
Miss Butterfly - ein schoner Name,
der wunderbar zu Euch passt.
Sind Sie aus Nagasaki?



BUTTERFLY
Ja, mein Herr.
Aus einer einstmals sehr angesehenen
Familie.
zu den Freundinnen
Stimmt das?
DIE FREUNDINNEN
Es stimmt.
BUTTERFLY
sehr natiirlich
Niemand sagt es jemals offen, dass er in
Armut geboren wurde. Jeden Tagedieb hort
man erzihlen, er sei von wohlhabender
Abstammung.
Wirklich, ich habe den Reichtum gekannt.
Doch der Wirbelsturm fallt auch die stérk-
sten Eichen. ... Und wir wurden Geishas,
um uns zu erhalten.
zu den Freundinnen
Stimmt es?
FREUNDINNEN
Es stimmt!
BUTTERTLY
Ich verberge es nicht,
und schdme mich auch nicht
sie sieht, dass Sharpless ldchelt
Sie lachen? Warum?
So geht es zu in der Welt ...
PINKERTON
hat mit Interesse zugehdrt und wendet sich an
Sharpless
Dies Verhalten wie eine Puppe,
wenn sie spricht, entflammt mich.
SHARPLESS
der auch an Butterflys Geplauder Gefallen hat,
setzt das Gesprdch fort und fragt sie
Und haben Sie Schwestern?
BUTTERELY
Nein, Herr. Ich habe die Mutter
GORO
mit Nachdruck
Eine adelige Dame
BUTTERELY
Doch ohne ihre Schuld ist auch sic sehr arm.
SHARPLESS
Und Thr Vater?

BUTTERELY
hdilt iiberrascht inne; dann antwortet sie kurz
und trocken

Tot.
Die Freundinnen senken die Kopfe. Goro ist ver-
legen. Alle wedeln nerviis mit den Fichern.
SHARPLESS
wendet sich nah zu Butterfly

Wie alt sind Sie?
BUTTERFLY
mit fast kindlicher Koketierie

Raten Sie.
SHARPLESS

Zehn?
BUTTERTLY

Zihlen Sie etwas hinzu.
SHARPLESS

Zwanzig.
BUTTERFLY

Ziehen Sie etwas ab. |

Fiinfzehn, ganz genau
verschmitzt

ich bin schon alt.
SHARPLESS

Fiinfzehn Jahre!
PINKERTON

I'linfzehn Jahre!
SHARPLESS

Das Alter der Spiele ...
PINKERTON

... und der StBigkeiten. |
GORO
der im Hintergrund andere Personen ankommen
sieht, sie erkennt, meldet mit Nachdruck

Der kaiserliche Kommissar,

der Standesbeamte, die Verwandten.
PINKERTON
zu Goro

Beeilen Sie sich!
Goro lduft ins Haus.
Auf dem Weg im Hintergrund sieht man Butterf-
lys Verwandte herankoemmen. Zusammen mit
den Freundinnen geht Butterfly ihnen entgegen.
Grofle Begriifung, Verbeugungen. Die Verwand-
ten schauen neugierig auf die beiden Amerika-
ner. Pinkerton hat Sharpless untergehakt, fithrt .
ihn auf die Seite und weist thn lachend auf die
bizarre Gruppe der Verwandten hin. Der kaiser-
liche Kommissar und der Standesbeamte griifien
Pinkerton und gehen ins Haus, wo sie von Goro
empfangen werden.
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PINKERTON
Welch ein SpaB, die lange Reihe neuer Ver-
wandtschaft, eine Leihgabe mit monatlicher
Kiindigung.

VERWANDTE UND FREUNDINNEN
Wo ist er? Da steht er?

Schon ist er nicht.

Mir scheint er wie ein Konig.
Wahrhaftig er ist nicht schén.
Er ist sehr reich.

BUTTERFLY
Da steht er.

auf Pinkerton zeigend

DIE MUTTER
Schon ist er nicht.

BUTTERFLY

beleidigt
Er ist so, schon, dass ich mir nicht mehr
ertrdumen kann.

DIE MUTTER

bewundernd
Mir scheint er wie ein Konig.

PINKERTON
Sicher, hinter diesem riesigen violetten
Féicher, verbirgt sich meine Schwiegermutter.

zeigt auf Yakusidé
Und dieses abgewrackte Etwas ist der besof-
fene und verriickte Onkel.

DIE KUSINE

zu Butterfly
Goro hat ihn mir auch angeboten!

BUTTERFLY

schnippisch zur Kusine
Ja, ausgerechnet Dir!

KUSINEN UND VETTERN

zur Kusine
Sieh da, weil sie vorgezogen wurde spielt
sie gegen Dich die tiberlegene,

Thre Schénheit verbliiht schon.
Er wird sich scheiden lassen.

KUSINE
Das hoffe ich.

GORO

kommt aus dem Haus, verdrgert iiber das gril-

lenhafte Schwatzen geht er von einem zum ande-

ren, und bittet sie, leiser zu sprechen
[ch bitte Euch, seid nicht so laut,
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ONKEL YAKUSIDE
erblickt die Diener, die damit beginnen, Wein
und Schndpse zu servieren
Gibt es hier keinen Wein?
DIE MUTTER UND DIE TANTE
spdhen herum, wobei sie moglichst nicht
bemerkt werden wollen
Schauen wir uns ein wenig um.
VERWANDTE UND FREUNDINNEN
einige mit Befriedigung zu Yakusidé
Ich habe schon was gesehen,
es hat die Farbe von Tee und Karmesinrot.
andere betrachten mitleidig Butterfly
Inre Schonheit verbliht schon.
Er wird sich scheiden lassen.
alle reden durcheinander
GORO
fihrt erneut dazwischen, um dem Larm Einhalt
zu gebieten und bringt sie schlieplich mit Gesten
zur Ruhe
Ich bitte Euch, schweigt jetzt ein wenig.
Pst! Pst! Pst!
Auf ein Zeichen von Goro sammeln sich die Ver--
wandten und Géste zu einer Gruppe, die aber
stets plappernd in Bewegung bleibt.
SHARPLESS
beiseite, zu Pinkerton
0O gliicklicher Freund!
0 gliicklicher Pinkerton,
der durch Zufall eine Bliite beriihrt hat,
die sich gerade erst entfaltet!
Noch niemals sah ich ein Wesen,
so schon und so madchenhaft wie diese
Butterfly.
PINKERTON
Ja, es ist wahr, sie ist eine Blume!
Thr fremdartiger Duft hat mir den Kopf
verdreht.
Sie ist eine Blume und - meiner Treu -
ich habe sie gepfliickt.
ANDERE VERWANDTE UND FREUNDINNEN
Auch mir hat man ihn angeboten, doch ich
habe geantwortet: »Ich will ihn nichtg
VERWANDTE UND FREUNDINNEN
Er ist schon, er erscheint mir wie ein Konig.
Ich hitte nicht nein gesagt.
ANDERE
Ohne viel zu suchen, hitte ich etwas Besse-
res gefunden, und ihm hétte ich
»Danke, nein¢ gesagt.



SHARPLESS
Und wenn fiir Sie der Vertrag und ihr Ver-
trauen auch leeres Papier zu sein scheinen,
nehmen Sie sich in Acht!
Sie glaubt wirklich daran!
er zeigt auf Butterfly
BUTTERFLY
Mutter, komm her.
zu den anderen
Gebt Acht:
Stillgestanden jetzt - eins - zwei - dreil -
und auf die Knie!
Auf ein Zeichen Butterflys knien alle vor Pinker-
ton und Sharpless. Dann erheben sie sich wieder
und zerstreuen sich im Garten. Einige fiihrt Goro
in das Haus; Pinkerton nimmt Butterfly an der
Hand und fiihrt sie auf das Haus zu.
PINKERTON
Komm, Geliebte!
Gefillt Dir das kleine Haus?
BUTTERFLY
Herr B. F. Pinkerton,
zeigt, dass Héinde und Arme durch die volige-
stopften Armel behindert sind
... Verzeihung ... ich méchte ...
die wenigen Habseligkeiten einer Frau ...
PINKERTON
Wo sind sie?

BUTTERFLY
zelgt auf die Armel

Hier drin ... missfallt es Euch?
PINKERTON

lacht, ein wenig tberrascht, dann plétzlich ver-
stehend, mit Galanterie
Aber warum sollte es das,
meine schone Butterfly!?
BUTTERFLY
holt eines nach dem anderen aus den Armein
hervor und gibt es Suzuki, die aus dem Haus auf
die Terrasse gekommen ist und alles dann ins
Haus tréigt
Taschentiicher ... Die Pfeife ... Einen Glirtel ...
Eine kleine Brosche ... Ein Spiegel ...
Ein Facher ...
PINKERTON
sieht einen kleinen Topf
Und dies Gefdf3?
BUTTERFLY
Ein Schminktopf.

PINKERTON
Oh je!
BUTTERELY )
Missfallt Euch das? ... Weg damit!
sie wirft den Schminktopf fort.
Sie zieht ein langes, schmales Futteral hervor.
PINKERTON
sehr ernst
Und das da?
BUTTERFLY
Das ist etwas Heiliges und ganz
ches.
PINKERTON
neugierig
Und kann man es nicht sehen?
BUTTERFLY .
Es sind zu viele Leute da. Verzeihen Sie!
sie verschwindet mit dem Futteral im Haus
GORO
der sich gendhert hat, sagt leise 2u Pinkerton
Es ist ein Geschenk des Mikado an ihren
Vater, mit der Aufforderung ...
er macht eine Geste des Bauchaufschlitzens
PINKERTON
leise zu Goro
Und ... ihr Vater?
GORO
Er gehorchte.
Er entfernt sich und geht ins Haus zurtick.
Butterfly, die zuriickgekommen ist, setzt sich
nahe bei Pinkerton auf die Terrasse und holt
einige Statuetten aus dem Armel.
BUTTERFLY
Die Ottoké
PINKERTON
nimmt eine in die Hand und betrachtet sie neu-
glerig
Diese Piippchen? ... Wie habt Ihr gesagt?
BUTTERFLY
Es sind die Seelen meiner Ahnen.
stellt die Statuetten hin
PINKERTON
Ah! Meine Ehrfurcht.
BUTTERFLY
mit respektvollem Vertrauen zu Pinkerton
Gestern bin ich ganz allein und heimlich
zur Mission gegangen.
Mit meinem neuen Leben kann ich eine
neue Religion annehmen.

Persénli-



dngstlich
Der Onkel Bonzo weiBl nichts davon, auch
die Meinen wissen nichts. Ich folge meinem
Schicksal und voller Ehrfurcht neige ich
mich vor dem Gott des Herrn Pinkerton.
Das ist meine Bestimmung.
In derselben Kapelle knie ich mit Euch
und werde zu demselben Gott beten.
Um Euch zufrieden zu stellen, konnte ich
vielleicht meine Familie verleugnen.
sie wirft sich in Pinkertons Arme
Meine Liebe!
sie hdlt inne, als hiitte sie Angst, dass die Ver-
wandten sie gehbrt haben konnten. Unterdessen
hat Goro den Shoji in dem Zimmer gedffnet, in
dem alles fiir die Hochzeit vorbereitet ist und in
dem sich Sharpless und die Beamten befinden.
Butterfly geht ins Haus und kniet nieder, Pinker-
ton steht nahe bei ihr. Die Verwandten sind im
Garten niedergekniet, dem Haus zugewandt.
GORO
Ruhe, alle!!
DER KOMMISSAR
liest
Hiermit wird dem genannten Benjamin
Franklin Pinkerton, 1. Offizier auf dem
Kanonenboot »Lincoln« der Marine der Ver-
einigten Staaten von Nordamerika und dem
Fraulein Butterfly aus dem Viertel Omura,
Nagasaki, gestattet, die Ehe einzugehen, der
Erstere aus eigenem freien Willen, sie durch
Zustimmung der Verwandten, die als Zeu-
gen hier anwesend sind.
tiberreicht die Urkunde zur Unterschrift
GORO
sehr zeremoniell
Der Brédutigam.
Pinkerton unterschreibt
Die Braut.
Butterfly unterschreibt
Und damit ist’s vollzogen.
Die Freundinnen néhern sich Butterfly und be-
gliickwiinschen sie mit wiederholten Verbeugun-
gen.
DIE FREUNDINNEN
Madame Butterfly.
BUTTERFLY
macht mit der Hand eine abwehrende Geste,
hebt einen Finger und korrigiert
Madame B. F. Pinkerton.
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Die Freundinnen feiern Butterfly, die einige von
ihnen kiisst. Wihrenddessen hat der Standesbe-
amte die Urkunde und andere Papiere einge-
steckt und bedeutet dem kaiserlichen Kommis-
sar, dass alles abgeschlossen ist.
DER KOMMISSAR
verabschiedet sich griiffend von Pinkerton
Herzliche Glickwiinsche.
PINKERTON
erwidert den Gruf3
Herzlichen Dank.
DER KOMMISSAR
Herr Konsul, gehen Sie hinunter?
SHARPLESS
Ich begleite Sie.
sich verabschiedend zu Pinkerton
Wir sehen uns morgen.
er streckt Pinkerton die Hand hin
PINKERTON
Wundervoll.
DER STANDLSBEAMTE
sich von Pinkerton verabschiedend
Nachkommenschaft!
PINKERTON
Dafiir werde ich sorgen.
Sharpless, der kaiserliche Kommissar und der
Standesbeamte machen sich auf den Weg zur
Stadt hinunter. Sharpless kehrt noch einmal um
und sagt mit Bedeutung zu Pinkerton:
SHARPLESS
Vorsicht!
Pinkerton beruhigt ihn mit einer Handbewegung
und verabschiedet thn mit einem Héndedruck.
Sharpless steigt den Weg hinunter und Pinker-
ton, der nach hinten gegangen ist, winkt thm zu.
PINKERTON
kommt wieder nach vorn und sagt - die Hénde
reibend ~ zu sich
Und jetzt auf zur Familie.
Erledigen wir das auf anstandige Weise so
schnell als moglich.
Die Diener bringen Flaschen mit Sake und ver-
teilen die Gldser an die Géste.
PINKERTON
prostet den Gdsten zu
Hip! Hip!
Trinken wir auf die frisch Verbundenen.
ALLE
0 Kami, o Kami.
Trinken wir auf die frisch Verbundenen.



Die Trinkspriiche werden von seltsamen Schref-
en unterbrochen, die vom Bergpfad heraufténen.
ONKEL BONZO
Cio-cio-san! Cio-cio-san!
Verabscheuenswiirdig!
Diese Rufe lassen alle Verwandten und Giste
Vor"Lntse&en erbleichen und sie sammeln sich
Verqngstlgt dicht beieinander; Butterfly bleibt
allein in einer Ecke.
BUTTERFLY, DIE VERWANDTEN UND GASTE
entsetzt
Der Onkel Bonzo!
GORO
verd.rie/}lich tber die Ankunft des Bonzen
Eins iber'n Schadel, diesem Spielverderber!
Wer hat diese listige Bande hierher gebracht?
ONKEL BONZO
immer néither
Clg—cio-san! Cio-cio-san! Cio-cio-san!
fim Hintergrund erscheint die seltsame Gestalt
es {!orzgen. Zwel Laternentrdger gehen voran,
;lwel weitere Bonzen folgen ihm. Er sieht Butter-
)f, die von allen allein gelassen ist, und streckt
drohend die Hand nach ihr aus.
Was hast Du in der Mission getan?
ALLE VERWANDTEN UND FREUNDE
Antworte, Cio-cio-san!
PINKERTON
beldstigt durch das Auftreten des Bonze.
Was briillt dieser Schwachkopf?
ONKEL BONZO
Antworte, was hast Du getan?
DIE VERWANDTEN UND FREUNDE
wenden sich dngstlich an Butterfly
Antworte, Cio-cio-san!
ONKEL BONZO
Wle, bleiben Deine Augen trocken?
§1nd das also die Friichte?
briillend
Uns alle hat sie verleugnet!
DIE l'-‘{iEUNDE UND VERWANDTEN
emport, 'mlt langem, spitzen Schrei
Cio-cio-san!
ONKEL BONZO
Verleu sie — i
) gnet‘hat sie - ich sage es euch -
en alten Glauben!
VERWANDTE UND FREUNDE
Schreiend
Hu! Cio-cio-san!

ONKEL BONZO ) . )
fluchend, zu Butterfly, die ihr Qeslch{ mz{ den
Hiinden bedeckt: die Mutter ndhert sich ihr, um
sie zu verteidigen, aber der Bonze stoft sie hart
zurtick und geht furch terregend auf Butterfly zu,
ihr ins Gesicht schreiend
Kami Sarundasico!
Deiner verderbten Seele
Strafe!
PINKERTON
hat die Geduld verloren und wi
Butterfly und den Bonzen
He, ich sage: es reicht, es reicht!
Der Bonze hdlt beim Klang von Pinkertons Stim-
me iiberrascht inne, dann fordert er in plitzii-
chem Entschluss die Verwandten und Freundin-
nen auf, fortzugehen.
ONKEL BONZO
Kommt alle. Wir gehen!
Du hast uns verleugnet und wir ..
ALLE
.. verstoBen Dich!
Alle zichen sich schnell in den Hintergrund
zuriick und strecken die Arme gegen Butterfly
aus.
PINKERTON
mit Autoritit befiehlt er allen fortzugehen
Verschwindet augenblicklich!
In meinem Haus keinen Lidrm und keine
Bonzen!
Auf diese Worte Pinkertons stiirzen alle hastig
auf den Weg zu, der zur Stadt hinabfiihrt. Die
Mutter versucht noch einmal, zu Butterfly zu ge-
hen, doch wird sie von den anderen weggezerrt.
Der Bonze und seine Begleitung verschwinden
auf dem Weg, der zum Tempel fihrt. Die Stim-
men entfernen sich nach und nach. Butterfly
steht unbeweglich und stumm, das Gesicht in
den Hinden vergraben, wihrend Pinkerton zum
Scheitel des Weges gegangen ist, um sich zu ver-
gewissern, dass alle Storenfriede wirklich geken.
Die Abendddmmerung bricht an, Butterfly bricht
in kindliches Weinen aus. Pinkerton hért es und
geht schnell zu ihr, richtet sie aus ihrer Niederge-
schlagenheit, in die sie gefallen war, auf und
16t mit Zartgefiihl ihre Hinde vom trdnendber-
stromten Gesicht.
PINKERTON
Kleines Midchen, kleines Médchen nicht
weinen, weil die Frosche quaken.

die allerhochste

rft sich zwischen
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BUTTERFLY
hdlt sich die Ohren zu, um das Schreien nicht zu
héren!

Sie heulen noch!
PINKERTON
sie trostend
Dein ganzer Stamm und alle Bonzen Japans
sind nicht die Trénen wert aus diesen
lieben, schénen Augen.
BUTTERFLY
kindlich ldchelnd
Wahrhaftig? Ich weine nicht mehr. Und die
Verbannung schmerzt mich fast nicht, weil
Eure Worte mir so siiff im Herzen klingen.
sie neigt sich, um Pinkerton die Hand zu kiissen
PINKERTON
hindert sie sanft daran
Was tust Du? Die Hand?
BUTTERFLY
Man hat mir gesagt, es sei dies da unten
bei wohlerzogenen Leuten das Zeichen grof-
ter Achtung.
SUZUKI
innen
Und Izaghi und Izanami, Sarundasico, und
Kami und Izaghi und Izanami, Sarundasico
und Kami.
PINKERTON
iiberrascht von dem dumpfen Gemurmel
Wer brummelt da oben?
BUTTERFLY
Das ist Suzuki, die ihr Abendgebet spricht.
Die Abendddmmerung nimmt zu und Pinkerton
flihrt Butterfly zum Haus.
PINKERTON
Der Abend kommt.
BUTTERFLY
... und Schatten und Stille.
PINKERTON
Und Du bist allein hier ...
BUTTERFLY
... allein und verstofien!
Verstofen und gliicklich!
PINKERTON
klatscht dreimal in die Hiinde, die Diener und
Suzuki eilen sofort herbei. Er befiehlt den Die-
nern.
Fiir Euch: ihr schlieBt.
Die Diener verschieben leise einige Winde.
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BUTTERFLY
sehr innig zu Pinkerton
Ja, ja wir beide ganz allein ...
und die Welt drauBen ...
PINKERTON
lachend
... und der tobende Bonze.
BUTTERFLY
zu Suzuki, die mit den Dienern gekommen war
und die Befehle erwartet
Suzuki, meine Kleider.
Suzuki sucht in einem Koffer und bringt Butterf-
ly die Nachtkleider und ein Kofferchen mit Toi-
lettesachen. Sie verneigt sich vor Pinkerton.
SUZUKI
Gute Nacht!
Pinkerton kiatscht in die Hinde: die Diener lau-
fen ab. Butterfly tritt ins Haus und macht - unter-
stiitzt von Suzuki - sehr sorgfaltig ihre Abendtol-
lette. Sie zieht das Hochzeitsgewand aus und
hallt sich in ein ganz weifles. Dann setzt sie sich
auf ein Kissen und kdmmt sich - in einen Spiegel
blickend - die Haare. Suzuki geht ab.
BUTTERFLY
Diesen prunkvollen Obi auszuziehen,
danach sehne ich mich ...
Die Braut sei gekleidet in strahlendes WeiB.
Unter leisen, spottischen Bemerkungen
lacht er und beobachtet mich.
Kénnte ich mich verbergen, damit ich nicht
50 rot wiirde!
Und wiederum verflucht mich die zornige
Stimme ...
Butterfly — verstofen ...
verstoBen ... und gliicklich
PINKERTON
beobachtet verliebt Butterfly
Mit der Behendigkeit eines Eichhdrnchens
16st sie die Knoten und zieht sich aus!
Zu denken, dass dieses Spielzeug meine
Frau ist.
Meine Frau!
lachend
Doch solch eine Anmut verzaubert,
dass ich mich im Fieber plétzlichen Verlan-
gens verzehre.
Pinkerton erhebt sich und ndhert sich allmdh-
lich Butterfly. Er reicht Butterfly, die die Terrasse
hinuntersteigen will, die Hand.




PINKERTON
Kind der zaubervollen Augen,
jetzt bist Du ganz mein.
Du bist gekleidet ganz wie eine Lilie.
Mir gefallt Dein braunes Haargeflecht Zwi-
schen leuchtenden Schleiern.
BUTTERFLY
Ich gleiche der Gottin des Mondes, der klei-
nen Gottin des Mondes, die in der Nacht,
von der Briicke des Himmels herabsteigt
PINKERTON
... und die Herzen bezaubert ...
BUTTERFLY
... und sie ergreift und sie in einen weifien
Mantel hiillt, und sie mit sich entfiihrt in
hohe Regionen.
PINKERTON
Aber bis jetzt hast Du mir noch nicht gesagt,
hast mir noch immer nicht gesagt,
dass Du mich liebst.
WeiB diese Gottin die Worte nicht, die das
gliihende Verlangen befriedigen?
BUTTERFLY
Sie weiB sie. Vielleicht will sie sie nicht sa-
gen, aus Furcht, dann sterben zu miissen.
PINKERTON
Térichte Angst, die Liebe totet nicht,
sondern sie gibt Leben und lacht fir himm-
lische Freuden, wie sie es jetzt tut in Deinen
langen, ovalen Augen.
Butterfly entzieht sich mit einer plétzlichen Bewe-
gung der leidenschaftlichen Zirtlichkeit Pinker-
tons.
BUTTERFLY
mit starker Empfindung
Jetzt sind Sie fiir mich das Auge des Firma-
ments.
Sie haben mir gefallen, vom ersten Augen-
blick an, als ich Sie sah.
Butterfly zuckt erschrocken zusammen und
macht eine Bewegung, um sich die Ohren zuzu-
halten, als miisse sie noch einmal das Geheul
der Verwandten horen, dann beruhigt sie sich
und wendet sich vertrauensvoll Pinkerton zu.
Sie sind groB, stark,
Sie lachen auf so offene Weise!
Und sie sagen Dinge, wie ich sie noch nie
gehort habe.
Jetzt bin ich zufrieden.

Es ist vollstandige Nacht. Klarer Sternhimmel.

Butterfly nihert sich langsam Pinkerton, c{er auf
zu seinen

einer Bank im Garten sitzt. Sie kniet

Fiifien nieder und blickt zirtlich, fast bittend, Zu

ihin auf.

BUTTERELY _
Haben Sie mich lieb, nur ein klein wenig
lieb, so lieb wie ein Kind, wie es mir
zukommt.

Wir sind Menschen, die an kleine Dinge
gewdhnt sind, demiitig und schweig;am,
gewdhnt an Zartlichkeit, die sanft wie der
Wind die Bliite pfliickt und doch unermess-
lich ist, wie der Himmel, wie die Welle des

Meeres.
PINKERTON
Gib mir Deine lieben Hénde, dass ich sie
kiisse.
bricht in grofer Zdrtlichkeit aus
Meine Butterfly!
Wie richtig ist dieser Name fiir Dich:
zarter Schmetterling.
BUTTERFLY
wird bei diesen Worten wieder traurig und zieht
ihre Hinde zuriick
Man sagt, dass jenseits des Meeres jeder
Schmetterling, der in die Hinde eines Men-
schen filit, mit einer Nadel durchbohrt und
auf eine Tafel geheftet wird!
PINKERTON
nimmt sanft wieder Butterflys Hinde, ldchelnd
Etwas Wahres ist daran.
Und Du weiBt auch warum?
Daruit er nie mehr flieht.
mit Begeisterung und sie leidenschaftlich umar-
mend
Ich habe Dich gefangen ...
ich schlie8 Dich bebend ein, Du bist mein.
BUTTERFLY
hingegeben
Ja, fiirs Leben.
PINKERTON
Komm, komm ...
Butterfly entzieht sich ihm, als schidme sie sich
ihrer Hingabe.
Frei sei die gequilte Seele von dngstlicher
Furcht.
zeigt ihr den Sternhimmel
Es ist eine heitere Nacht.
Sieh: alles schléft.
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BUTTERFLY
blickt zum Himmel
Ah, stifie Nacht, so viele Sterne!
Noch nie habe ich sie so schén gesehen.
Jeder Funke strahlt und glitzert wie Schim-
mern eines Auges.
Leuchtkdfer tauchen zwischen den Bliiten und
Zweigen auf und fliegen glitzernd um die Licben-
den.
Ach, wie viel offene, aufmerksame Augen
sind Uberall zu sehen!
Ubers Firmament - weit iiber die Kiisten -
weit libers Meer -
Der Himmel lacht.
Oh siiBe Nacht.
Ganz verziickt von Liebe, lacht der Himmel.
sie gehen aus dem Garten ins Haus
Der Vorhang fillt.

Zweiter Akt

Das Innere von Butterflys kleinem Haus,

Wenn der Vorhang aufgeht, sind die Weinde des
Hauses geschlossen, so dass das Zimmer im
Halbdunkel liegt. Suzuki kauert vor der Buddha-
Statue und betet. Von Zeit zu Zeit schldgt sie die
Gebetsglocke. Butterfly liegt ausgestreckt auf
dem Boden, den Kopf'in die Héinde gestiitzt.

SUZUKI
betend
Und Isaghi und Isanami, Sarundasico und
Kami ...
unterbricht sich
Oh, mein Kopf!
Sie schligt die Gebetsglocke, um die Aufmerk-
samkeit der Gotter wieder zu erwecken.
Und Du Ten-Sjo-Daj
mit trdnenerstickter Stimme, sieht Butterfly an
lasst Butterfly nicht linger weinen -
nie mehr, nie mehr!
BUTTERTLY
ohne sich zu bewegen
Faul und fett sind die Gotter Japans.
Der amerikanische Gott - davon bin ich
liberzeugt ~ antwortet viel schneller denen,
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die zu ihm flehen. Doch ich fiirchte, er weifs
nicht, dass wir hier im Haus sind.
sie bleibt gedankenverloren
Suzuki erhebt sich und 0ffnet im Hintergrund
die Wand zum Garten.
BUTTERFLY
Suzuki, ist die Armut weit?
Suzuki geht zu einem kleinen Schrank, &ffnet
eine Schublade und sucht darin das Geld zusam-
men. Sie geht zu Butterfly und zeigt ihr das weni-
ge Geld.
SUZUKI
Das ist der letzte Rest.
BUTTERFLY
Das? Oh, zuviel Unkosten.
Suzuki legt das Geld wieder in das Schrinkchen
und verschliefit es.
SUZUKI
seufzend
Wenn er nicht zuriickkehrt, und zwar
schnell, stehen wir schlecht da.
BUTTERFLY
sich erhebend, entschieden
Aber er kehrt zuriick.
SUZUKI
den Kopf schiittelnd
Wird er zurlickkehren?
BUTTERFLY
geht gereizt auf Suzuki zu
Warum verfiigt er, dass der Konsul die Miete
bezahlt?
Antworte, los!
Suzuki schweigt.
BUTTERFLY
beharriich weiterfragend
Warum versieht er das Haus so sorgfiltig
mit Schldssern, wenn er niemals wieder-
kommen wollte?
SUZUKI
Ich weil3 es nicht.
BUTTERFLY
ein wenig irritiert und verwundert tiber soviel
Unkenntnis
Du weift es nicht?
sie beruhigt sich wieder und fiihrt mit vertrau-
ensvollem Stolz fort
Ich sage es Dir.
Die SchmeiBfliegen, die Verwandten und die
Schmerzen sollen drauBen ferngehalten
werden und drinnen - eifersiichtig be-



schiitzt - seine Frau,
— seine Frau, das bin ich, Butterfly
SUZUKI
wenig liberzeugt
Man hat noch nie gehdrt, dass ein Ehemann
aus einem fremden Land in sein Nest
zuriickgekehrt sei.
BUTTERFLY
wiitend, packt Suzuki
Ah! Schweige oder ich bringe Dich um.
beharrt darauf, Suzuki zu iiberzeugen
An jenem letzten Morgen fragte ich ihn:
»Werden Sie zuriickkommen, Herr?«
Er - mit schwerem Herzen - antwortete
lachelnd, um sein Leid zu verbergen:
»O Butterfly, mein kleines Frauchen,
ich werde zurlickkommen mit den Rosen, in
der heiteren Jahreszeit, wenn das Rotkehl-
chen im Nest briitet.«
streckt sich beruhigt und iiberzeugt auf dem
Boden aus
Er wird zurickkommen.
SUZUKI
ungldubig
Hoffen wir es.
BUTTERFLY
beharrlich
Sag es mit mir: Er wird zuriickkommen.
SUZUKI
wiederholt ihr zu Gefallen, doch schmerzlich
Er wird zurtickkommen.
Suzuki bricht in Trinen aqus.
BUTTERFLY
iiberrascht
Du weinst? Warum? Warum?
Ach, Dir fehlt der Glaube! Hire!
Butterfly spielt die Szene, als ob sie wirklich da-
bei sei, und ndhert sich allméhlich dem Schoji
im Hintergrund.
Eines schonen Tages sehen wir, wie ein
diinner Rauchfaden am duBersten Horizont
des Meeres aufsteigt; und dann erscheint
das Schiff — dann fihrt das weiBe Schiff in
den Hafen, donnert seinen Salut.
Siehst Du? Er ist gekommen!
Ich gehe nicht hinunter, it .
P 1m entgegen;
Ich begebe mich dort auf die Spitze des Hii-
gels und warte, und warte lange Zeit und
das lange Warten wird mir nicht schwer.

Und ... aus dem engen Stddtchen kommt ein
Mann heraus, ein kleiner Punkt macht sich
auf den Weg zum Hiigel.
Wer wird es sein? Wer wird es sein?
Und wenn er angekommen sein wird,
was wird er sagen, was wird er sagen?
Er wird von weitem rufen: Butterfly.
Ich werde mich verborgen halten und keine
Antwort geben, halb zum Spa8 und halb,
um bei der ersten Begegnung nicht zu ster-
ben. Und er — ein wenig in Angst und Sorge
- wird rufen: Kleines Frauchen, Duft der
Verbene, die Namen, die er mir bei seiner
Ankunft gab.
zu Suzuki
All das wird geschehen, das verspreche ich
Dir.
Bleib Du bei Deiner Angst,
ich — mit festem Glauben - ich warte.
Butterfly und Suzuki umarmen sich, tief bewegt.
Butterfly verabschiedet Suzuki, die nach links
abgeht. Butterfly folgt ihr traurig mit dem Blick.
Im Garten erscheinen Goro und Sharpless. Goro
schaut ins Zimmer, entdeckt Butterfly und sagt
Sharpless, er solle ihm folgen.
GORO
Sie ist da. Treten Sie ein.
Goro verschwindet im Garten.
Sharpless wird sichtbar und klopft diskret an der
Wand im Hintergrund.
SHARPLESS
Ich bitte um Verzeihung ...
Sharpless entdeckt Butterfly, die sich bewegt, als
sie jemanden eintreten hort.
SHARPLESS
Madame Butterfly!
BUTTERFLY
ohne sich umzudrehen verbessert sig
Madame Pinkerton. Bitte.
Sie wendet sich um und klatscht vor Freude in
die Hinde, als sie den Konsul erkennt. Suzuki
kommt schnell herein und bereitet einen kleinen
Tisch mit Rauchsachen vor.
BUTTERFLY
heiter
Oh, mein Herr Konsul, Herr Konsul.
SHARPLESS
iiberrascht
Sie erkennen mich wieder?
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BUTTERELY
ganz als Hausherrin

Willkommen in einem amerikanischen Haus.

SHARPLESS
Danke.
Sie fordert den Konsul auf, neben dem Tisch-
chen Platz zu nehmen. Sharpless ldsst sich auf
komische Weise auf eins der Kissen fallen. But-
terfly setzt sich auf die andere Seite und ldchelt
spéttisch hinter ihrem Ficher, als sie das verle-
gene Verhalten des Konsuls sieht. Dann fragt sie
mit viel Anmut:
Ihren Ahnen, Ihren Vorfahren,
geht es thnen gut?
SHARPLESS
dankt ldchelnd
Doch, ich hoffe es.
Butterfly gibt Suzuki ein Zeichen, die Pfeife zu-
recht zu machen.
BUTTERELY
Rauchen Sie?
SHARPLESS
Danke.
Sharpless - begierig ihr den Zweck seines Besu-
ches zu erkldren - zieht einen Brief aus der
Tasche.
SHARPLESS
Ich habe hier ...
BUTTERELY
unterbricht ihn, ohne den Brief zu bemerken
Mein Herr, ich sehe den blauen Ilimmel.
Nachdem sie selbst einen Zug aus der Pfeife ge-
nommen hat, die Suzuki prdpariert hat, bietet
sie sie dem Konsul an.
SHARPLESS
lehnt ab
Danke.
Er versucht, den Faden des Gespréchs wieder
aufzunehmen.
Ich habe ...
Butterfly legt die Pfeife auf das Tischchen und
sagt sehr schnell:
BUTTERFLY
Ziehen Sie vielleicht amerikanische Zigaret-
ten vor?
Sie bietet Zigaretten an. Sharpless — ein wenig
irritiert — nimmt eine.
SHARPLESS
Danke.
er versucht das Gesprich fortzusetzen
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Ich muss [hnen zeigen ...
er steht auf, Butterfly reicht Sharpless ein bren-
nendes Streichholz
BUTTERFLY
Fiir Sie!
Sharpless ziindet sich die Zigarette an, doch legt
er sie dann sofort wieder weg, setzt sich auf ei-
nen Schemel und zeigt auf den Brief.
SHARPLESS
Benjamin Franklin Pinkerton hat mir ge-
schrieben ...
BUTTERELY
mit groffem Eifer
Wirklich? Geht es ihm gut?
SHARPLESS
Ausgezeichnet.
BUTTERELY
steht auf, mit grofer Freude
Ich bin die gliicklichste Frau Japans.
Suzuki beginnt den Tee vorzubereiten
BUITERFLY
Darf ich Ihnen eine Frage stellen?
SHARPLESS
Gewiss!
BUTTERFLY
setzt sich wieder
Wann bauen die Rotkehlchen in Amerika
ihre Nester?
SHARPLESS
verbliifft
Wie sagten Sie?
BUTTERFLY
Ja, friiher oder spéter als hier?
SHARPLESS
Doch ... Warum?
Goro, der im Garten herumging, nahert sich der
Terrasse und hort ungesehen, was Butterfly sagt.
BUTTERELY
Mein Mann hat mir versprochen, zuriickzu-
kommen in der gliickseligen Jahreszeit,
wenn die Rotkehichen in ihren Nestern bri-
ten. Hier haben sie schon dreimal wieder
gebriitet, aber vielleicht briiten sie da drii-
ben weniger haufig.
Goro wird sichtbar und lacht
Wer lacht?
sie sieht Goro
Oh, da ist dieser Nakodo.
leise zu Sharpless
Ein schlechter Mensch,



Goro kommt ndher und verneigt sich ehrerbietig
GORO

[ch freue mich ...
BUTTERFLY

Still.

Goro verneigt sich abermals und entfernt sich in
den Garten.
zu Sharpless

Er wagte ...
sie Gberlegt es sich anders

Nein, beantworten Sie mir zuerst meine

Frage.

SHARPLESS
verlegen

Es tut mir leid ... doch ich weif nicht ...

Ich habe nicht Ornithologie studiert.
BUTTERFLY

Orni... ?

SHARPLESS
...thologie.
BUTTERFLY

Also kurz, Sie wissen es nicht.
SIARPLESS

Nein.
er versucht wieder auf sein Thema zu kommen

Wir haben gesprochen ...

BUTTERFLY
unterbricht ihn und setzt ihren Gedanken fort

Ach ja! Goro kam, kaum dass B. F. Pinkerton

i{uf See war, zu mir und belagerte mich mit

Geschwiitz und Geschenken, um mir diesen

ode_r jenen als Mann anzubieten. Jetzt ver-

spricht er mir Schétze fiir einen Dummkopf!
GORO
um sich zu rechtfertigen, tritt ins Zimmer und
wendet sich an Sharpless

I?_er reiche Yamadori!

Sie ist arm wie eine Kirchenmaus. Ihre Ver-
Au;\/;zr(‘l;er} habén‘sie alle YerstoBen.
Yamador[e{te c{e/ 76‘1:{‘(1356 sieht man den Fiirsten

in einer Siinfte kommen, die von Die-
nern getragen wird. ’
B}J'PI'ERFLY
szeg; }:(:gnézrc‘k]m 'un‘d’ zeigt [@.n ldichelnd Sharpless
Vamad d etzt pd‘ssen 51'6 aufl
i Stei,t er von Of)f’o kniend empfangen
ind ,1 Julrf aus 'der'&mfte, _begrﬁ/}t den Konsul
arung zurr‘f{)//' (_ize sich an dze. Wand im Hinter-
- ;tc kzieht, Yamadori setzt sich auf die
! Se, respektvoll Butterfly zugewandt, die im

Zimmer niederkniet

BUTTERELY
zu Yamadori
Yamadori, noch immer haben Sie
die Qualen der Liebe nicht enttiuscht?
Noch immer wollen Sje sich die Adern auf-
schneiden, wenn ich Ihnen meinen Kuss

verweigere?
YAMADORI
7u den Dingen, die am schwierigsten zu €r-
tragen sind, gehort nutzloses Schmachten.
BUTTERFLY
mit sanftem Spott
Sie haben schon so viele F
da missten Sie daran gewBhnt sein.
YAMADORI
Ich habe sie alle geheiratet, und die Schei-
dung hat mich wieder frei gemacht.
BUTTERFLY
Bin Ihnen sehr verbundern.

YAMADORI
Ihnen hingegen wiirde ich ewige Treue

rauen genommen,

schworen.
SHARPLESS
steckt den Brief seufzend wieder in die Tasche
Ich fiirchte sehr, es wird nicht gelingen,
meine Botschaft zu iibermittein.
GORO
mit starkem Nachdruck auf Yamadori weisend
Hiuser, Diener, Gold, in Omura einen fiirst-
lichen Palast.
BUTTERELY
mit Wiirde
Meine Treue ist schon gebunden.
GORO UND YAMADORI
zu Sharpless
Noch immer glaubt sie, verheiratet zu sein.
BUTTERFLY
schnellt empor
Nein, ich glaube es nicht;
ich bin es, ich bin es.
'AMADOR!
Doch nach dem Gesetz ...
BUTTERFLY
Das kenne ich nicht.
YAMADORI
... ist fiir die Frau Verlassenwerden gleichbe-
deutend mit Scheidung.
BUTTERFLY
Das japanische Gesetz ...
nicht das meines Landes.
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GORO
Welches?
BUTTERFLY
Der Vereinigten Staaten.
SITARPLESS
flir sich
0Oh, die Ungliickliche.
BUTTERFLY
duperst nervs, in steigender Erregung
Man weiB, die Tiire 6ffnen und die Frau auf
kilrzestem Weg davonjagen, das nennt sich
hier Scheidung.
Doch in Amerika kann man das nicht ...
zu Sharpless
Stimmt es?
SHARPLESS
verlegen
Das stimmt! Jedoch ...
BUTTERELY
unterbricht ihn, wendet sich zu Yamadori und
Goro, triumphierend
Dort sagt ein guter, ernster, rechtschaffener
Richter zum Ehemann: »Sie wollen sich da-
von machen? Wir wollen héren, warum?¢
ylch bin der Ehe tiberdriissig.«
Und der Richter drauf: »Ah, Sie Schuft,
schnell ins Gefdngnis.«
um das Gespréich abzuschneiden, befiehlt sie
Suzuki
Suzuki, den Tee!
Buiterfly geht zu Suzuki, die ihn bereits fertig
hat, und giept ihn in die Tassen
YAMADORI
leise zu Sharpless
[1aben Sie gehort?

SHARPLESS
leise

Mich macht solch villige Blindheit traurig.
GORO

leise zu Yamadori und Sharpless
Das Schiff Pinkertons ist schon angekiin-
digt.
YAMADORI
verzweifelt
Wenn sie ihn wiedersieht ...
SITARPLESS
leise zu beiden
Er will sich nicht zeigen.
Gerade deswegen bin ich gekommen,
um den Irrtum aufzukldren ...
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Er bricht das Gesprich ab, da er sieht, dass But-
terfly, gefolgt von Suzuki, sich ndhert, um den
Tee anzubieten
BUTTERFLY
bietet Sharpless Tee an
Euer Gnaden erlauben ...
Sie éffnet den Ficher und weist hinter ihm auf
die beiden anderen
Was flir lastige Menschen!
Yamadori erhebt sich, um zu gehen
YAMADORI
seufzend
Addio! Ich verlasse Sie, mein Herz ist voll
schmerzlichem Bedauern, doch ich hoffe
noch immer?
BUTTERFLY
Herr!
Yamadori ist im Begriff zu gehen, dreht sich
dann nochmal um, und tritt zu Butterfly
YAMADORI
Ach, wenn sie wollten ...
BUTTERFLY
Das Ungllick ist, dass ich nicht will ...
Nachdem Yamadori sich von Sharpless verab-
schiedet hat, macht er sich seufzend auf den
Weg, besteigt die Sanfte und entfernt sich, ge-
folgt von den Dienern und Goro. Butterfly lacht
noch immer hinter ihrem Ficher. Sharpless setzt
sich wieder auf den Schemel, nimmt eine bedeu-
tungsschwere, ernste Haltung ein und fordert
Butterfly mit groflem Respekt und einer gewissen
inneren Bewegtheit auf, sich zu setzen; dann
zieht er wiederum den Brief aus der Tasche.
SHARPLESS
Jetzt zu uns. Setzen Sie sich hierhin.
Wollen Sie mit mir diesen Brief lesen?
er zeigt den Brief vor
Butterfly nimmt ihn, kiisst ihn,
driickt ihn ans Herz.
BUTTERELY
Geben Sie. Auf den Mund ... ans Herz ...
zu Sharpless, liebenswiirdig
Sie sind der beste Mensch der Welt.
Sie gibt den Brief zurlck und schickt sich an,
mit grifter Aufmerksamkeit zuzuhéren.
Beginnen Sie.
SHARPLESS
liest
»Freund, suchen Sie diese hiibsche Blume
von einem Midchen auf ..«



BUTTERFLY
kann nicht an sich halten und ruft voll Freude
aus
Schreibt er wirklich so?
SHARPLESS
ernst
Ja, so schreibt er, doch wenn Sie jeden
Augenblick ...
BUTTERFLY
beruhigt sich und will wieder zuhdren
Ich schweige, ich schweige, nichts mehr.
SHARPLESS
»Seit jener gliicklichen Zeit sind drei Jahre
Vergangen ..«
BUTTERELY
unterbricht die Lektiire
Auch er hat sie gezéhlt!
SHARPLESS
Sfihrt fort
»und vielleicht erinnert sich Butterfly nicht
mehr an mich.«
BUTTERFLY
wendet sich sehr iiberrascht an Suzuki
Nicht mehr an ihn erinnern?
Suzuki, sage Du!
wiederholt entriistet die Worte des Briefes
verinnert sich nicht mehr an mich.«
Suzuki geht durch die linke Tiir mit dem Tee-
geschirr hinaus.
SHARPLESS
fiir sich
Geduld!
er liest weiter
yWenn sie mich noch liebt, wenn sie mich
erwartetq
Butterfly nimmt Sharpless den Brief aus den
Héinden und ruft mit lebhafter Zirtlichkeit
BUTTEREFLY
Oh die siilen Worte!
Kkiisst den Brief
Du, sei gesegnet!
Sharpless nimmt den Brief zuriick und fihrt un-
beirrt mit Lesen fort, doch mit vor Bewegung zit-
ternder Stimme.
SHARPLESS
»An Sie wende ich mich mit der Bitte, sie
mit Behutsamkeit vorzubereiten ...«
BUTTERFLY
erregt, doch heiter
Er kommt zuriick?

SHARPLESS
» ... auf den Schlag ... ¢

EIUIII;;R zzc\;z, vor Freude springend und klatscht
in die Hinde
Wann? Bald! Bald!
SHARPLESS
fiir sich
Sehr gut!
springt auf und steckt
Tasche
zu sich '
Hier abzubrechen wiire richtig ...
Dieser Teufel von Pinkerton!
er blickt Butterfly in die Augen, sehr ernst
Nun gut, was wiirden Sie tuq, Madame Bgt‘—
terfly, wenn er nje mehr zuriickkehren wur-
de? ' o
Butterfly steht unbeweglich, wie von einem todii-
chen Schlag getroffen. Sie senkt den Kopf und
antwortet mit kindlicher Unterwilrfigkeit stam-

den Brief wieder in die

melnd

BUTTERFLY
Zwei Dinge ... konnte ich tun ...
suriickkehren ... wieder die Leute mit Sin-

gen unterhalten oder .. besser ... sterben.
Sharpless ist stark ergriffen und geht sehr aufge
regt hin und her. Dann wendet er sich zu Butterf-
Iy, nimmt ihre Hiinde und sagt mit natirlicher
Zartheit
SHARPLESS

Sie aus triigerischen Wunschbildern zu

reifen fillt mir sehr schwer. Nehmen Sie

den Vorschlag dieses Yamadori an.
BUTTERFLY
zieht ihre Hinde zuriick, mit trinenerstickter
Stimme

Sie, Sie, mein Herr, sagen mir das! Sie?
SHARPLESS
verlegen

Heiliger Gott, was ist zu tun?
Butterfly klatscht in die Hinde, Suzuki kommt
gelaufen.
BUTTERFLY

Hierher, Suzuki, schnell, schnell,

da seine Gnaden gehen.
SUARPLESS
macht sich auf den Weg, zu gehen

Sie jagen mich fort?



Butterfly lduft reumiitig zu Sharpless und hélt
ihn schluchzend zuriick.
BUTTERFLY
Ich bitte Sie, es niitzt nichts,
wenn Sie jetzt darauf bestehen.
Sie entldsst Suzuki, die in den Garten geht.
SHARPLESS
sich entschuldigend
Ich war grausam, ich leugne es nicht.
BUTTERTLY
schmerzlich, fiihrt die Hand ans Herz
Oh, Sie haben mir so weh getan,
so weh, so weh!
Sie wankt, Sharpless will sie stiitzen, doch But-
terfly beherrscht sich sofort wieder.
BUTTERFLY
Nicht, nichts! ... Ich glaubte zu sterben ...
Doch es geht vorliber, wie Wolken,
die {ibers Meer ziehen ...
sie fasst einen Entschluss
Ah! Mich hat er vergessen?
Butterfly lduft in das linke Zimmer, dann kehrt
sie triumphierend mit ihrem Kind zurlick, das
auf ihrer linken Schulter sitzt, und zeigt es stolz
Sharpless.
BUTTERFLY
Und das da? Und das da?
Kann er das auch vergessen?
Sie stellt das-Kind auf den Boden und hélt es
eng an sich gedriickt.
SHARPLESS
erregt
Ist es seines?
BUTTERFLY
ihm auf alles nach und nach hinweisend
Wer hat je bei einem japanischen Jungen
blaue Augen gesehen? Und der Mund?
Und die Locken wie reines Gold?
SITARPLESS
immer erregter
[is ist offensichtlich!
Und weiB Pinkerton das?
BUTTERELY
Nein. Nein.
mit Leidenschaft
Es wurde geboren, als er driiben in seinem
grofien Land war. Doch Sie ...
streichelt liebevoll das Kind
... Sie werden ihm schreiben, dass ein Sohn
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ohnegleichen ihn erwartet und Sie kénnten
mir sagen, er kdme nicht eilends Giber Land
und Meer ...
Butterfly setzt den Jungen auf das Kissen, kniet
bei ihm nieder und kiisst ihn zdrtlich.
WeiBt Du, was dieser Herr ...
sie zeigt auf Sharpless
... zu denken wagte?
Dass Deine Mutter mit Dir auf dem Arm bei
Regen und Wind durch die Stadt ziehen soll
und Dir Brot und Kleidung verdienen; und
zitternd bhei mitleidlosen Leuten betteln und
rufen: Hort, hort mein trauriges Lied. Habt
Erbarmen mit einer ungliicklichen Mutter,
lasst Euch zum Mitleid riihren.
Sie erhebt sich, wihrend das Kind auf dem Kis-
sen sitzen bleibt und mit einer Puppe spielt.
Und Butterfly soll - schreckliches Geschick -
flir Dich tanzen!
Und - wie sie es friiher getan hat -
als Geisha singen!
Sie hebt das Kind auf und formt seine erhobe-
nen Hinde zu einer bittenden Geste.
Und das frohe und heitere Lied
wird im Schluchzen enden.
Sie wirft sich vor Sharpless auf die Knie.
Ach, nein, nein! Das nie mehr!
Dies Gewerhe, das zur Unehre fithrt.
Tot sein! Tot sein! Doch nie mehr tanzen!
Eher will ich mein Leben beenden!
Ach! Tot sein!
fiillt neben dem Kind zu Boden, das sie heftig
umarmt und krampfhaft liebkost
SHARPLESS
kann die Trdnen nicht zuriickhalten
Wie groB ist mein Mitleid!
Er bezwingt seine eigene Bewegung.
Ich gehe hinunter ins Tal.
Verzeihen Sie mir?
Butterfly gibt Sharpless hiflich die Hand, der sie
mit seinen beiden Hinden mit (iberstrémender
Herzlichkeit driickt. Butterfly wendet sich zu
dem Kind, nimmt dessen eine Hand und legt sie
in die von Sharpless.
BUTTERFLY
Gibh auch Du ihm die Hand.
SHARPLESS
Die schonen blonden Haare!
Lieber, wie heifit Du?



BUTTERFLY
zum Kind, mit kindlicher Anmut
Antworte: Heute ist mein Name »Schmerz«.
Jedoch schreiben Sie dem Papa und sagen
ihm, dass ich am Tage seiner Riickkehr den
Namen »Freudes tragen werde.
SHARPLESS
Dein Vater soll es wissen,
das verspreche ich Dir.
Er griifit Butterfly und geht schnell durch die
rechte Tir hinaus.
SUZUKI
schreiend, hinter der Szene
Wespe! Verfluchte Krote!
Suzuki tritt auf und zieht Goro mit Gewalt hinter
sich her, der vergeblich zu flichen sucht.
BUTTERFLY
zu Suzuki
Was ist log?
SUZUKI
Der Vampir fliegt hier herum! Und streut
jeden Tag in alle Winde aus, niemand wisse,
wer der Vater des Kindes sei.
sie ldsst Goro los
GORO
protestiert, mit dngstlicher Stimme
Ich habe ... nur gesagt ...
dass dort in Amerika ...
Er geht auf das Kind zu und zeigt mit dem Fin-
ger auf den Jungen. Butterfly stellt sich instinktiv
vor das Kind, gleichsam um es zu verteidigen.
... wenn einer als Verdammter geboren wird,
er als Verachteter sein Leben unter den Leu-
ten fristen muss.
Butterfly schreit wild auf, lduft zum Reliquien-
schrein und nimmt den Dolch, der dort liegt.
BUTTERFLY
mit wilder Stimme
Ah, Du liigst, Du ligst, Du liigst!
Ste stiirzt sich auf Goro, der zu Boden fillt, und
droht, ihn zu tten. Goro stipt lange, laute
Schreie der Verzweiflung aus.
BUTTERFLY
Sag das noch einmal und ich téte Dich!
SUZUKI
tritt dazwischen
Nein!
entsetzt von dieser Szene nimmt sie das Kind
und triigt es in das Zimmer auf der linken Seite

BUTTERELY
stopt — von Widerwillen
Fup fort
Verschwinde! ‘
Goro flieht. Butterfly bleibt unbewegtich, wic vcfz'—
steinert. Ganz allmdhlich kehrt die Bewegung in
sie zuriick und sic geht, um den Dolch wieder an
seinen Platz zu legen.
BUTTERELY
wendet ihre Cedanken wieder dem Kind zu
Du wirst sehen, kleiner Geliebter,
mein Leid und mein Trost.
Du wirst sehen, dass Dein Récher uns mit-
nimmt, weit weg, weit weg in sein Land!
Kanonenschuss. Suzuki eilt herein.
SUZUK!
Die Kanone des Hafens!
Beide laufen auf die Terrasse.
Ein Kriegsschiff ...
BUTTEREFLY
WeiB ... weib ...
Das amerikanische Sternenbanner ...
Jetzt dreht es bei, um zu ankern.
Sie holt vom Tischchen ein Fernglas und lduft
wieder auf die Terrasse, um zu beobachten. Zit-
ternd vor Aufregung, richtet sie das Fernglas auf
den Hafen und sagt zu Suzuki
BUTTERELY
Fiihre mir die Hand, damit ich den Namen
lesen kann, den Namen, den Namen ...
da ist er: Abraham Lincoln!
gibt Suzuki das Fernglas und tritt wieder ins
Zimmer, in iiberschwdnglicher Freude
Alle haben sie gelogen! Alle! Alle! Nur ich
habe es gewusst, nur ich, die ich ihn liebe.
zu Suzuki
Siehst Du, wie toricht Dein Zweifel war?
Er ist gekommen! Er ist gekommen!
Gerade in dem Augenblick, da jeder gesagt
hat: weine und verzweifle!
Maeine Liebe triumphiert! Meine Liebe; mein
Vertrauen triumphiert vollstindig:
er ist zuriickgekehrt und er liebt mich!
Sie liiuft jubelnd auf die Terrasse. Suzuki folgt
ihr.
BUTTERFLY
zu Suzuki
Schiittle die Zweige des Kirschhaums und
iberschwemme mich mit Bliiten.

gepackt - Goro mit dem
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Ich will meine brennende Stirn in den duf-
tenden Regen tauchen.
sie schluchzt vor Zdrtlichkeit
SUZUKI
beruhigt sie
Herrin, beruhigen Sie sich ... diese Tréanen ...
BUTTERFLY
kommt mit Suzuki ins Zimmer zuriick
Nein, ich lache, ich lache ...
Wie lang miissen wir auf ihn warten?
Was denkst Du? Eine Stunde?
SUZUKI
Wohl ldnger -
BUTTERELY
Vielleicht zwei Stunden.
Sie lduft durch das Zimmer.
Alles, alles sei voller Bliiten,
so wie die Nacht voll ist von Sternen.
Sie winkt Suzuki in den Garten.
Geh, hol die Bliiten! ,
SUZUKI
von der Terrasse
Alle Bliiten?
BUTTERFLY
frohlich zu Suzuki
Alle Bliiten, alle. Pfirsich, Veilchen, Jasmin.
Alles, was bliiht an Biischen, Grisern, Biu-
men.
SUZUKI
im Garten,"am Fuf der Terrasse
Eine winterliche Ode wird der ganze Garten
sein.
sie pflickt Blumen im Garten
BUTTERELY
Den Duft des ganzen Friihlings will ich hier!
SUZUKI
aus dem Garten
Eine winterliche Ode wird der ganze Garten
sein.
Sie erscheint am Fuf3 der Terrasse mit einem
Straufs Blumen, den sie Butterfly gibt.
Fiir Sie, Herrin.
. BUTTERFLY
indem sie Suzuki die Blumen aus der Hand
nimmt :
“ Sammle mehr!
Wiihrend Suzuki wieder in den Garten geht, ver-
teilt Butterfly die Bliten in die,‘ Vasen.
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SUZUKI
vom Garten her
Wie oft sind Sie zu dieser Hecke gekommen,
um weinend lang hinauszuschauen in die
ungeheure Einsamkeit.
BUTTERFLY
Der Erwartete ist gekommen, nichts fordere
ich mehr vom Meer.
Ich habe der Erde Tranen gegeben, sie gibt
mir ihre Bliiten.
Suzuki erscheint wieder auf der Terrasse, die
Arme voller Bliiten
SUZUKI
Der Garten ist leer.
BUTTERFLY ,
Der Garten ist leer?
Komm, hilf mir!
SUZUKI
Resen auf die Schwelle des Eingangs.
BUTTERFLY UND SUZUKI
Den Duft des ganzen Friihlings will ich hier.
BUTTERFLY
Séen wir den April hier drinnen.
Lilien? Veilchen?
Seinen Stuhl umkranzen wir mit Winden,
Lilien und Rosen ringsherum.
BUTTERFLY UND SUZUKI
Streuen wir aus vollen Hinden Veilchen
und Tuberosen, Blumenkronen von Verbe-
nen, Blétter aller Blumen.
Sie streuen Blumen und bewegen dabei ihre Kir-
per rhythmisch wie bei einem wiegenden Tanz.
Dann stellt Suzuki zwei Lampen nahe an den

Toilettentisch, an dem Butterfly niederkniet.
SUZUKI

zu Suzuki

Nun komm und schmiicke mich.

Es dimmert.

Nein, bringe mir erst den Jungen.
Suzuki geht in das linke Zimmer und bringt das
Kind herein. Sie setzt es neben Butterfly. Diese
hat sich unterdessen in einem kleinen Handspie-
&gel betrachtet und spricht traurig zu sich selbst.
BUTTERFLY

Ich bin nicht mehr dieselbe. Zuviel Seufzer
* sind dem Mund entflohen, und das Auge

hat zu starr in die Ferne geblickt.
zu Suzuki

Gib mir ins Gesicht einen Hauch von Kar-
mesin.




Sie féirbt mit einem Pinsel die Wangen des Kin-
des rot.
BUTTERFLY
Und auch fiir Dich, Kleiner, damit das
Wachen Dir die Wangen nicht bleich macht.
SUZUKI
bittet Butterfly stillzuhalten
Bewegen Sie sich nicht, damit ich Ihre Haa-
re in Ordnung bringen kann.
BUTTERFLY
bei diesem Gedanken ldchelnd
Was werden die jetzt sagen!
Und der Onkel Bonzo?
mit einem Anflug von Zorn
Wie schadenfroh waren sie schon alle!
Und Yamadori mit seinem Schmachten?
Verspottete, Beschdmte, Gerupfte sind diese
Undankbaren.
SUZUKI
hat die Toilette beendet
Es ist fertig.
BUTTERFLY
2u Suzuki
Den Obi, den ich als Braut trug, hierher,
fiamit ich mich damit kleide.
Wihrend Butterfly das Gewand anlegt, kleidet
Su:zuki das Kind in ein anderes Gewand, das mit
seinen weiten und leichten Falten den Jungen
fast ganz einhiiilt.
Ich will, dass er mich so gekleidet sieht wie
am ersten Tag.
zu Suzuki, die das Kind fertig angekleidet hat
Und einen roten Mohn ins Haar.
Syzuki steckt die Blume in Butterflys Haar, die
sich gefillt
Ja, so!
Mit kindlicher Grazie gibt sie Suzuki ein Zet-
chen, den Shoji zu schliefen. Es ist Abend.
N.l.ln machen wir in den Shoji drei kleine
Locher, um hindurchzuschauen und verhal-
ten uns still wie Mauschen und warten.
But_ter[ly fiihrt das Kind zum Shoji, in den sie
drei .Lb'cher macht. Oben eins fiir sich, etwas tie-
fer eins fiir Suzuki, ein drittes ganz unten Sfir
de(l /qngen, den sie auf ein Kissen setzt. Sie
ze{gt ihm, dass er aufmerksam durch das vorbe-
reitete Loch nach draufen blicken soll. Nach-
dem Suzuki die beiden Lampen zum Shoji getra-
gen hat, hockt sie sich nieder und spaht eben-
falls nach draufen. Butterfly stellt sich vor das

obere Loch und schaut hinaus, unbeweglich,
starr wie eine Statue. Das Kind, zwischen seiner
Mutter und Suzuki sitzend, blickt neugierig nach
draupen. Es ist Nacht. Von weitem hort man
Stimmen. Die Strahlen des Mondes erhellen von
aufen den Shoji. Das Kind ist eingeschlafen und
liegt riicklings auf dem Kissen ausgetreckt. Auch
Suzuki ist eingeschlafen in ihrer hockenden Stel:
[ung. Nur Butterfly bleibt weiter unbeweglich ste-
hen. Langsam fallt der Vorhang.

Dritter Akt

Das Innere von Butterflys Haus.

Der Vorhang geht auf. Buiterfly spiht noch im-
mer unbeweglich nach draufen. Das Kind
schldft ausgestreckt auf dem Kissen und auch
Suzuki schldift in sich susammengesunken. Man
hirt die Rufe der Matrosen voin Meer her, sehr
entfernt, und den Léirm von Ankerkelten und
Schiffsmandvern. Vogelgezwitscher im Garten,
die Morgenddmmerung farbt allméhlich den
Himmel immer r6ter bis die Sonne draufen

strahlend aufgeht.

SUZUKI
erwacht tiberrascht
Schon die Sonne!
Sie erhebt sich, geht zu Butterfly und klopft ihr
auf die Schudter.
Cio-Cio-san!
BUTTERFLY
suckt zusammen und sagt vertrauensvoll
Er wird kommen, €r wird kommen.
Du wirst es sehen.
Butterfly sieht das schlafende Kind, nimmt €s
auf den Arm und geht auf das linke Zimmer zU.
SUZUKI
Gehen Sie hinauf, um sich auszuruhen.
Sie sind erschopft ... bei seiner Ankunft ..
werde ich Sie wecken.
BUTTERFLY
die Stufen hinaufsteigend
Schlafe, mein Liebling,
schlafe an meinem Herzen.
Du bist mit Gott
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und ich bin mit meinem Schmerz.
Fiir Dich die Strahlen der goldenen Sterne:
Schlafe, mein Junge!
Sie geht ins Zimmer links.
SUZUKI
schiittelt den Kopf traurig
Arme Butterfly!
Sie kniet vor dem Buddha-Schrein. Es klopft leise
am Eingang.
Wer mag das sein?
Es klopft stirker. Suzuki geht; um den Shoji im
Hintergrund zu ffnen. Vor Uberraschung
schreit sie auf. Sharpless, auf der Schwelle, gibt
Suzuki Zeichen, still zu sein. Pinkerton bedeutet
Suzuki zu schweigen.
PINKERTON UND SHARPLESS
Stille, Stille!
beide treten vorsichtig auf Zehenspitzen ein
PINKERTON
eindringlich
Nicht sie wecken.
SUZUKI
Sie war villig libermildet!
Die ganze Nacht hat sie mit dem Jungen auf
Sie gewartet.
PINKERTON
Wie wusste sie ... ?
SUZUKI
Seit drei Jahren ist kein Schiff in den Hafen
eingelaufen, bei dem Butterfly nicht schon
von weitem Farbe und Flagge erkundete.
SHARPLESS
zu Pinkerton
Was habe ich lhnen gesagt?!
SUZUKI
will gehen
Ich rufe sie ...
PINKERTON

hdilt sie zuriick
Nein! = noch nicht!
SUZUKI

zeigt das blumeniibersdte Ziminer
Sehen Sie, gestern abend wollte sie das Zim-
mer mit Bliiten Giberschwemmen.

SHARPLESS
bewegt

Was habe ich [hnen gesagt?!
PINKERTON
verwirrt

Welche Qual!
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SUZUKI
hort Gerdusche im Garten, geht, um hinauszu-
schauen und ruft voller Verwunderung aus
Wer ist das da drauBen im Garten?
Eine Damel!!
Pinkerton geht zu Suzuki und fiihrt sic wieder
nach vorn. Dabei bedeutet er ihr, leise zu spre-
chen.
SUZUKI
erregt
Wer ist das? ... Wer ist das?
SHARPLESS
zu Pinkerton
Es ist besser, ihr alles zu sagen ...
PINKERTON
verwirrt
Sie ist mit mir gekommen.
SITARPLESS
mit unterdriickter Kraft, aber bestimmt
Es ist seine Frau!
SUZUKI
hebt betiubt die Arme zum Himmel, bricht dann
in die Knie mit dem Gesicht zu Boden
Heilige Seelen der Ahnen!
Fiir die Kleine ist die Sonne untergegangen.
SHARPLESS
beruhigt Suzuki und hebt sie vom Boden auf
Wir haben diese Morgenstunde gewdhlt, um
Dich allein zu finden, Suzuki, und um bei
Dir fiir die groBe Priifung eine Hilfe, einen
Halt zu suchen.
SUZUKI
verzweifelt
Was niitzt es? Was niitzt es?
SIIARPLESS
nimmt Suzuki beiseite und versucht, sie durch
Uberredung zu gewinnen; wihrenddessen geht
Pinkerton immer erregter im Zimmer alles beob-
achtend umher
Ich weif, fiir ihre Leiden gibt es keinen
Trost. Doch muss man die Zukunft des Kin-
des sichern.
PINKERTON
Ah, der bittere Geruch dieser Bliiten zieht
mir giftig ins Herz. Unverdndert ist das Zim-
mer unserer Liebe ...
SHARPLESS
Die Mitleidige, die nicht hereinzukommen
wagt, wird miltterlich fiir den Jungen Sorge
tragen.



SUZUKI
Ah, ich Arme! Und sie wollen,
dass ich von einer Mutter fordere ...
SHARPLESS
Schnell, rede mit dieser Mitleidigen und
fiihre sie hierher ...
Auch wenn Butterfly sie sieht,
das macht nichts ...
Ja, sie wird die Wahrheit besser begreifen,
wenn es vor ihren Augen geschihe.
Komm, Suzuki, komm!
Suzuki geht - von Sharpless gedringt — in den
Garten zu Mrs. Pinkerton.
PINKERTON
geht zum Buddha-Schrein
Doch hier ist Todeskalte.
Er sieht ein Bild von sich
Mein Bild ...
Drei Jahre sind vergangen, und sie hat die
Tage und die Stunden gezéhlt!
Pinkerton ist tief bewegt und kann die Trdnen
nicht zuriickhalten. Er tritt zu Sharpless und
sagt entschlossen
Ich kann hier nicht bleiben, Sharpless,
ich warte auf Sie am Wege.
SHARPLESS
Habe ich es Thnen nicht gesagt?
PINKERTON
Geben Sie ihr irgendeine Unterstiitzung ...
Ich vergehe vor Reue.
SHARPLESS
Iab ich es nicht gesagt? Erinnern Sie sich
als Sie sie heirateten: »Vorsicht! Sie glaubt
wirklich daran.« und ich war damals ein
Prophet! Taub war sie fiir Ratschlédge, taub
fur Zweifel, beschimpft, sammelte sie jhr
Herz hartnéckig nur in der Erwartung.
PINKERTON
Ja, in einem einzigen Augenblick sehe ich
mein Vergehen und fiihle, dass ich nie mehr
vor dieser Qual Ruhe finden werde. Nie!
SHARPLESS
Gehen Sie, die traurige Wahrheit wird sie
von selbst erfahren.
PINKERTON
mit sanftem Bedauern
Addio, blittenreicher Zufluchtsort
der Heiterkeit und Liebe ...
Dein mildes Bild werde ich immer
mit herber Qual sehen ...

SHARPLESS

Doch dieses treue Herz ahnt schon voraus ...

PINKERTON ]
Addio, bliitenreicher Zufluchts

Ich halte Dein Elend nicht aus ..
Ich fliehe ... ich fliehe .. ich bin feige.
Er streckt dem Konsul die Hand hin ut}d geht
schnell nach hinten ab. Sharpless schuftelt trauw-
rig den Kopf. Suzuki kommt aus dem Garten, ge-
folgt von Kate, die am Fup der Terrasse stehen

bleibt.
KATE
sanft zu Suzuki
Du wirst es ihr sagen?
SUZUKI
antwortet mit ges
heit aufzugeben
Ich verspreche es!
KATE
Und Du wirst ib
SUZUKI
Ich verspreche es.
KATE
Ich werde ihn wie meinen Sohn halten.
SUZUKI
Ich glaube Thnen.
Aber es ist notwendig, dass ich allein bin
bei ihr ... in der schweren Stunde ... allein!
Sje wird so weinen, so weinen.
BUTTERELY
ruft aus dem linken Zimmer
Suzuki! Suzuki!
Wo bist Du? Suzuki!
Butterfly erscheint in der halbgedffneten Tir,
Kate entfernt sich in den Garten, um nicht gese-
hen zu werden.
SUZUKI
Ich bin hier! Ich habe gebetet ...
und habe Ordnung gemacht ...
eilt hin, um Butterfly am Lintreten zu hindern
Nein, nein, kommen Sie nicht herein ...
nein!
Butterfly stiirzt ins Zimmer, indem sie sich von
Suzuki befreit, die sie zurtickhalten will. Sie
lduft freudig erregt durch das Zimmer.
BUTTERELY
Er ist hier ... er ist hier - wo ist er versteckt?
sie bemerkt Sharpless
Da ist der Konsul ...
sucht bestiirzt Pinkerton

ort.

enktem Kopf ohne ihre Starr-

r raten, mir zu vertrauen?
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und wo? ... wo? ...
Nuachdem sie {iberall geschaut hat, in jedem
Winkel, im kleinen Alkoven und hinter dem
Wandschirm, blickt sie bestiirzt umher.
Er ist nicht da!
Sie sieht Kate im Garten und blickt dann starr
auf Sharpless.
zu Sharpless
Diese Dame? Was will sie von mir?
Niemand spricht! ...
Suzuki weint leise.
Warum weinen Sie?
Sharpless geht auf Butterfly zu, um zu sprechen.
Da sie flirchtet, zu begreifen, was geschehen ist,
macht sie sich klein wie ein dngstliches Kind.
BUTTERFLY
Nein: sagen Sie mir nichts ... nichts ... ich
konnte sonst im Augenblick tot umfallen ...
mit liebevoller Giite und kindlich zu Suzuki
Du, Suzuki, Du hist so gut, nicht weinen,
und hast mich so lieb, sag leise ein »Jag,
ein »Nein¢ ... Lebt er?
SUZUKI
Ja.
Butterfly erstarrt, als hétte sie einen tddlichen
Schlag empfangen
BUTTERFLY
Doch er kommt nie mehr.
Dir haben sie es gesagt ...
Suzuki schweigt.
BUTTERFLY
gereizt durch Suzukis Schweigen
Wespe! Ich will, dass Du antwortest.
SUZUKI
Nie mehr.
BUTTERELY
kalt
Aber er ist gestern angekommen?
SUZUKI
Ja.
Butterfly, die verstanden hat, schaut wie gebannt
auf Kate
BUTTERFLY
Ah! Diese Dame macht mir solche Angst!
SHARPLESS
Sie ist ohne Schuld der Grund lhres ganzen
Ungliicks.
Verzeihen Sie ihr.
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BUTTERFLY
begreift und schreit auf
Ah, sie ist seine Frau!
ruhig
Fir mich ist alles gestorben!
Alles ist zu Ende!
SHARPLESS
Mut!
BUTTERFLY
Alles wollen sie mir nehmen! Meinen Sohn!
SHARPLESS
Bringen Sie dies Opfer fiir sein Gliick ...
BUTTERFLY
verzweifelt
Ah, traurige Mutter!
Meinen Sohn ... verlassen!
verharrt unbeweglich
Es seil IThm muss ich gehorchen.
Kate ndhert sich schiichtern auf der Terrasse,
tritt aber nicht ins Zimmer.
KATE
Kénnen Sie mir verzeihen, Butterfly?
BUTTERFLY
Unter der groBen Briicke des Himmels gibt
es keine Frau, die so gliicklich ist wie Sie.
Seien Sie es immer und betriiben Sie sich
meinetwegen nicht.
KATE
zu Sharpless, der auf sie zugetreten ist
Arme Kleine!
SHARPLESS
tief bewegt
Es ist wirklich mitleiderregend.
KATE
Und wird sie ihm den Sohn geben?
Butterfly hat Kates Worte gehort und sagt feier-
lich, doch die Worte betonend
BUTTERTLY
Ihm werde ich ihn geben kinnen,
wenn er ihn holen kommt.
mit Betonung, doch mit grofer Schlichtheit
Kommen Sie in einer halben Stunde
den Hiigel herauf.
Suzuki begleitet Kate und Sharpless, die nach
hinten abgehen. Butterfly féllt weinend zu Bo-
den. Suzuki eilt zu ihr, um ihr zu helfen. Sie legt
eine Hand auf Butterflys Herz.
SUZUKI
Wie die Fliigel einer gefangenen Fliege
schldgt das kleine Herz.



Butterfly kommt allméhlich wieder zu sich, sieht,
dass es heller Tag ist, lost sich von Suzuki und
sagt
BUTTERFLY

Zuviel Licht ist drauBen

und zuviel Friihling.

Schliefle.
Suzuki geht und schlieft den Shoji so, dass das
Zimmer fast in volliger Dunkelheit liegt,
Suzuki kommt zu Butterfly zuriick.

BUTTERFLY

Wo mag das Kind sein?
SUZUKI

Es spielt ... Soll ich es rufen?
BUTTERFLY

Lass es spielen.

Geh und leiste ihm Gesellschaft.
SUZUKI
weinend

Ich bleibe bei Ihnen.
BUTTERFLY
entschieden, klatscht laut in die Hinde

Geh, geh! Ich befehle es Dir!
Butterfly zieht die verzweifelt weinende Suzuki
hoch und schiebt sie nach links hinaus. Dann
kniet sie vor der Buddha-Statue nieder. Sie ver-
harrt regungslos in schmerzlichen Gedanken -
wieder hort man Suzukis Schluchzen, das sich
allmdhlich verliert. Butterfly zuckt krampfartig
zusammen. Dann holt sie aus der Truhe den
weifen Schleier und hingt ihn tiber den Wand-
schirm. Sie nimmt den Dolch, der in einem Lack-
futteral neben dem Buddha-Schrein an der
Wand hiingt. Anddchtig kisst sie die Klinge, die
sie mit ihren Hdnden an der Spitze und am Griff
hdit. Mit leiser Stimme liest sie die Worte; die auf
der Klinge eingraviert sind.

»In Ehren sterbe, wer sein Leben nicht in

Ehren bewahren kann.«
Sie setzt den Dolch seitlich an die Kehle. Die lin-
ke Tur dffnet sich und man sieht Suzukis Arm,
die das Kind zu seiner Mutter hineinschiebt; mit
erhobenen Hénden lduft es zu ihr, Butterfly ldsst
den Dolch fallen, stiirzt zu dem Kind, umarmt es
und erstickt es fast mit Kiissen.

Du? Du? Du? Mein kleiner Abgott, Liebling,

mein Liebling, Lilien- und Rosenbliite
Sie nimmt den Kopf des Kindes und driickt ihn
an sich.

Niemals sollst Du es wissen: fiir Dich, fir

Deine strahlenden Augen stirbt Butterfly,

damit Du auf die andere Seite des Meeres

gehen kannst, ohne dass Dich mein Verlas-

sen peinigt, wenn Du erwachsen bist.

Vom Thron des fernen Paradieses bist Du zu

mir herabgestiegen.

Sieh Dir ganz genau das Gesicht Deiner

Mutter an, damit Dir eine Spur davon bleibt.

Liebling, leb wohl, leb wohl,

kleiner Liebling!
mit gebrochener Stimme

Geh! Spiele!
Butterfly nimmt das Kind und setzt es aufeine
Strohmatte mit dem Gesicht nach links. Sie gibt
ihm eine kleine amerikanische Flagge in die
Hand und eine kleine Puppe und bittet es stillzu-
haiten, withrend sie ihm zart die Augen verbin-
det. Dann ergreift sie wieder den Dolch und geht
hinter den Wandschirm, den Blick starr auf das
Kind geheftet. Man hort den Dolch zu Boden fal-
len, und der weife Schleier verschwindet hinter
dem Wandschirm. Man sieht Butterfly sich iber
den Wandschirm lehnen und dann taumelnd auf
das Kind zubewegen; der weifie Schieier ist um
ihren Hals geschlungen, mit einem schwachen
Liicheln griipt sie mit der Hand das Kind,
schleppt sich zu thm, hat noch Kraft, es zu um-
armen, dann stiirzt sie neben thm nieder.
PINKERTON
ruft laut von draufen

Butterfly! Butterfly! Butterfly!
Die rechte Tiir wird aufgerissen. Pinkerton und
Sharpless stiirzen ins Zimmer auf Butterfly zu,
die mit einer schwachen Geste auf das Kind
zeigt und stirbt. Pinkerton kniet nieder, wihrend
Sharpless das Kind nimmt und es schluchzend
kiisst. Der Vorhang féllt schnell.

Ende der Oper
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