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direkt an der A2 - jetzt Ausfahrt Magdeburg-Kannenstieg

Hier konnen Sie nach
den Sternen greifen.

» In unserer Niederlassung Am Grofien Silberberg 3 finden
Sie, wann immer Sie wollen, mit Sicherheit auch den Stern Ihrer
Wahl.

m Auf einer GrundstiicksgroBe von 47.000 m? erwartet Sie
neben unserem eindrucksvollen Neuwagenverkauf ein stiindiges
Angebot von mindestens 150 Gebrauchtwagen, Jahreswagen und
Geschiiftsfahrzeugen.

» Das komplette Fahrzeugzubehor fiir nachtrigliche
Einbauten und attraktive Aufbauten wird Sie ebenso begeistern
wie unsere Angebote aus der Mercedes-Benz Collection.

m Erleben Sie unsere Kompetenz im Fahrzeuggeschift, die

erstklassige Betreuung und den umfassenden Service, den Sie

tiiglich bis 22.00 Uhr und fur Nutzfahrzeuge sogar rund um die

Uhr in Anspruch nehmen kinnen.

Herzlich Willkommen

Mercedes-Benz in Magdeburg

Niederlassung Am GroBen Silberberg 3 in 39130 Magdeburg
Telefon: 0391,7295.0  Telefax: 0391.7295.199

RUSALKA

Libretto von Jaroslav Kvapil

|

|

Lyrisches Mérchen in drei Akten von Antonin Dvorak
Deutsche Ubersetzung von Eberhard Schmidt 1
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Die HANDLUNG

ERSTER AKT

Auf ciner Waldlichtung am Ufer eines Sees necken Elfen den
Wassermant. Br scherzt mit ihnen, bis sie ibermiitig davonlaufen.

Die Nixe Rusalka ist unglicklich - sie gesteht ihrem Vater, dem
Wassermann, dass sie sich in den Prinzen, der oft zum Baden an den See
kommt, verliebt hat. Nun sehnt sie sich nach einer menschlichen Gestalt
und einer Scele, damit er sie sehen und lieben kann. Erschreckt rat ihr
der Wassermann, die Hilfe der Hexe JeZibaba zu suchen. Wihrend
Rusalka Mut sammelt, um JeZibaba herbeizurufen, fleht sic den Mond an,
dem Prinzen ihre Sehnsucht zu ibermitteln.

Jezibaba ist einverstanden, Rusalka zu verwandeln, nennt aber harte
Bedingungen: Wenn sich ihre Sehnsucht nicht erfiille und sie enttauscht
aus der Menschenwelt zuriickkehren sollte, sei sie fir immer eine
Ausgestogene und ihr Geliebter miisse sterben. Auch werde Rusalka fir
alle Menschen stumm sein.

Im Vertraven auf die Kraft der Liebe geht Rusalka das ungeheure
Wagnis ein.

Der Prinz verfolgt auf der Jagd cin weiRes Reh, das ihn seltsam anzu-
sichen scheint und auf das er nicht zu schiefen vermag. Von einem
unbestimmten Gefiihl geleitet, befiehlt cr seinem Gefolge, ihn allein zu
Jassen. Er glaubt zu triumen, als er Rusalka erblickt. Er fragt nicht nach
ihrer Herkunft, nicht nach der Ursache ihres Schweigens.
Leidenschaftliche Liebe fiberwiltigt ihn. Rufe ihrer Schwestern aus der
Tiefe lassen Rusalka noch einmal dngstlich zogern, doch dann folgt sie
dem Prinzen auf sein Schloss.

ZWEITER AKT

Am Hofe wird die Hochzeit des Prinzen mit Rusalka vorbereitet. Der
Heger und der Kiichenjunge vermuten bosen Zauber. Man setzt alle
Hoffnungen darauf, dass die fremde Frstin, die sich als Gast im Schloss
aufhdlt, das Herz des Prinzen gewinnen moge. Der Prinz versucht,
Rusalka zu verstehen, die sich sciner Leidenschaft verweigert. Immer
stirmischer bedringt er sie. Doch der Reiz der fremden Fiirstin bringt
den Verunsicherten dazu, sich von seiner Geliebten abzuwenden.

Tiefe Sorge um Rusalka treibt den Wassermann zum Schloss. Wicer es
erwartet, findet cr die Tochter in tiefer Verzweiflung, Scheinbar unerbitt-
lich erklért er der Hilfesuchenden, sie miisse ihr Schicksal ertragen. Der
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Pring bestiirmt die fremde Fiirstin mit sciner Leidenschaft, sagt sich von
Rusalka los. Als sie plotzlich erscheint und der Wassermann ihn ver-
flucht, verfallt er dem Wahnsinn. Die Fiirstin Jisst verbittert von ihm ab.

Der Wassermann zicht Rusalka mit sich suriick in die Tiefe seines
Wasserreiches.

DRITTER AKT

Die verlassene Rusalka, die nun weder Mensch noch Nixe sein kann,
sucht noch einmal Jezibabas Hilfe. Diese gibt der verzweifelten Nixe ein
Messer in die Hand und rét ihr, dic Liebe aus dem Herzen zu verbannen
und ihren Geliebten zu toten - nur so konne sie in ihr urspriingliches
Leben zuriickkehren. Doch Rusalka wirft das Messcr weit von sich: Sie ist
entschlossen, lieber ewige Qualen auf sich zu nehmen, als den geliebten
Mann zu tten. Daraufhin verstoRen ihre Schwestern sie endgiiltig.

Als Abgesandte des Hofes suchen der Heger und der Kiichenjunge
unter Zittern und Zagen JeZibaba auf, um die verrufene Frau um Hilfe far
den Prinzen zu bitten, dessen Sinne sich verwirrt haben. Sie geben
Rusalka die Schuld an sciner Geisteskrankheit. Erbost ber diese
Verkehrung der Tatsachen, schwort der Wassermann dem
Menschengeschlecht Rache.

Die Elfen suchen wicder ihren Spaf mit dem Wassermana, doch ihm
ist nicht nach Scherzen zumute. Als er ihnen von Rusalkas Schicksal
erzihlt, erfasst auch sic Traurigkeit, und sie ziehen sich zuriick.

Der Prinz irrt verzweifelt umher und sucht seine verlorene Liebe wie-
derzufinden. Endlich erkennt er den Ort seiner ersten Begegnung mit
Rusalka und ruft Himmel und Erde, Gott und den Teufel an, damit ihm
seine Geliebte erscheine. Rusalka tritt zu ihm und bedeutet ihm, dass sie
nun nicht mehr seine Geliebte sein kinne, sondern dass ihre Liebe sei-
nen Tod bedeute.

Der Prinz aber, der alle Briicken hinter sich abgebrochen hat, um nie
mehr unter die Menschen zuriickzukehren, will ihr alles geben - auch
sein Leben.

Er erfleht von ihr einen letzten Kuss, der ihn im Sterben von seiner
Schuld befreien soll. Rusalka umarmt und kisst ihn - er stirbt in ihren
Armen.

Rusalka achtet nicht mehr auf die Wehrufe des Wassermanns, der ihre
Umarmung und den Tod des Prinzen far vergeblich halt. Sic nimmt von
dem geliebten Menschen Abschied.
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UNVEREINBARE GEGENWELTEN !
UND UTOPISCHE VERSOHNUNG :
Dietmar Holland

Der Opernkomponist Dvoiak ist hierzulande so gut wie unbekannt. ‘
Einzige Ausnahme: Seine Oper ,Rusalka®, die immer wieder in unseren i
Spielplinen auftaucht. Dem tschechischen Opernpublikum ist sie indes- !
sen seit der Prager Urauffiihrung vom 31. Mirz 1901 so vertraut und lie- /
benswert wie sonst nur Smetanas ,Verkaufte Braut*, Das erscheint nicht
weiter verwunderlich, denn Dvo¥dk spricht in seiner Vertonung des
bekannten Undine- oder Melusine-Stoffes seine ureigenste Sprache, die i
mehr enthilt, als das viel berufene bohmische Kolorit oder die geradezu .
sprichwortliche Terzenseligkeit. Die im Jahre 1900 komponierte !
JRusalka® ist ein veritables Spatwerk, das will besagen, dass wir hier ‘
Dvot¥dk eine musikalische Sprache verwénden hoéren, die
gewissermagen die Essenzen seiner eigenen Entwicklung herausfiltert,
ja, die sogar den neuesten musikalischen Tendenzen eines Debussy sich
nicht verschlieRt. Freilich bedurfte es dazu erst des richtigen literari-
schen AnstoRes. Nach dem ersten Biihnenerfolg Dvoraks, seiner Oper
,Der Bauer ein Schelm“ von 1878, schrieb der bedeutende tschechische
Musikkritiker und Asthetiker Otakar Hostinsky, fiir einen Komponisten
vom Schlage Dvotaks wire wohl ein ernstes, von wahrer Poesie durch-
drungenes, vielleicht auch pathetisches Libretto am angemessensten, in
dem auf der Grundlage einer einfachen Handlung die lyrischen Momente
umfassend entwickelt wiirden. Das waren prophetische Worte, die dann
tatsiichlich Wirklichkeit wurden, als Dvo¥ak auf den Rusalka-Stoff stief.

Das geschah folgendermafen: Im Frithjahr des Jahres 1900 las man in ;
den Prager Zeitungen, der Komponist suche durch die Vermittlung des !
Prager Nationaltheaters das Libretto fiir eine neue Oper. Kurz darauf |
erhielt Dvofak Besuch von dem jungen Librettisten Jaroslav Kvapil, der, f
mit einer Empfehlung des Nationaltheaters versehen, das bereits fertige

Libretto eines lyrischen Mérchens mit dem Titel ,Rusalka“ vorlegte. f
Einige jingere tschechische Komponisten - darunter Musiker vom |
Range Josef Suks, Oskar Nedbals und Josef Bohuslav Foersters - hatten
das Buch fiir eine Komposition abgelehnt. Doch Dvorak griff sofort zu.
Spater enthillte der Librettist in seiner Autobiographie, dass er den Text
zunichst gar nicht im Hinblick auf eine Vertonung verfasst habe, son-
dern aus Begeisterung fiir Andersens Marchen von der Seejungfrau, die
aus Liebe zu den Menschen Qualen auf sich nimmt, ferner auf Anregung
der Versunkenen Glocke* Gerhart Hauptmanns. Er betont aber, dass sein
Libretto einen ausdriicklich tschechischen Charakter habe. Das Textbuch
zu  Rusalka® entstand im Sommer 1899 auf der dénischen Insel
Bornholm, also in Andersens Atmosphére zwar, aber doch in ganz




eigentimlich béhmischer Firbung, ja noch weitergehend: Kvapil
schlieRt sich uniiberhorbar an gewisse Tendenzen der Literatur des Fin-
de-siécle an, namentlich in der Konzeption der fragilen Rusalka selbst.
Rusalka ist nicht etwa ein Eigenname, sondern die tschechische
Bezeichnung flir das deutsche Wort Nixe, jenes Wesen also, das man sich
seit dem Mittelalter als Doppelwesen, halb Frau, halb Fisch, vorstellt und
das durch viele Sagen, Mirchen und Mythen geistert. Das Hauptmotiv ist
dabei immer wieder - so auch in Kvapils Libretto ~ der Wunsch der Nixe,
Menschengestalt anzunehmen, um so an der durchaus zwiespiltigen
Gefithlswelt der Menschen teilnehmen zu kénnen.

Und es ist iberaus bezeichnend, dass es gerade dieser Stoff war, der das
gesamte 19. Jahrhundert entziickte, nachdem einige Jahrhunderte des
Schweigens tiber das Interesse an jenen Elementargeistern geherrscht
hatte, die Paracelsus seinerzeit in einem umfangreichen naturphiloso-
phischen Werk systematisiert hatte. Als erster griff, und zwar zu Beginn
des romantischen Zeitalters, der Dichter Friedrich de la Motte Fouqué mit
sciner alsbald sehr beliebten Undine-Erzihlung den Faden wieder auf,
und er war es auch, der das Libretto fiir ET.A. Hoffmanns romantische
Oper tiber diesen Stoff verfasste. Uns heute ist allerdings allenfalls die
eher bieder-gemiitliche Vertonung Lortzings bekannt, die sich auch den
Text im Sinne biedermeicrlicher Behaglichkeit zurechtinterpretiert. Erst
dem Libretto Jaroslav Kvapils gelang es wieder, etwas von der urspring-
lichen Atmosphire, wenn auch koloristisch verwandelt, einzufangen.
Sein Libretto ist nichts Geringeres, als eine aus der Kraft der Synthese
gespeiste Verwendung verschiedenartigster Motive, vergleichbar dem
Umgang Wagners mit den mythologischen Stoffen seiner Musikdramen.

Kvapil ziclte indessen nicht aufs Musikdrama, wenn er auch Wagners
Erlésungsgedanken ausdriicklich tbernahm, sondern arbeitete als
Miniaturist lyrischer Szenen, darin spatromaatische Vorstellungen zum
letzten Mal beschworend. Und genau das war es, was einen Komponisten
wie Dvoidk anziehen musste. Nicht der Handlungsablauf, also das
Musikdrama, stand im Vordergrund, sondern die Fille der lyrischen
Momente, das differenzierte Ausbreiten gegensitzlicher Stimmungen,
auf unmittelbarster Ebene des Unterschieds zwischen der Wasser- und
der Menschenwelt.

Die raumliche Verbindung zwischen den beiden Welten schafft der Ort
des Geschehens, ein Seeufer. Das Mérchen der Rusalka Kvapils beginnt
nicht, wie bei Andersen, auf dem Meeresgrund, sondern mit den
Sehnstichten der Nixe am Ufer des Sees, in dem sie den Prinzen baden
gesehen hat. Hier werden sich spiter auch Rusalka und der Prinz begeg-
nen. Die Handlungsmotive sind aufs Knappste beschrinkt, von elemen-

tarer und lapidarer Einfachheit und Klarheit, so dass der Musik geniigend
Freiraum bleibt, sich atmosphirisch - und genau das ist die musikalische
Stirke Dvordks - ungehemmt ausbreiten zu kdnnen. Dabel bleibt
Dvo¥ik keineswegs bei bloBer Stimmungsmalerei stehen, es gelingt ihm
vielmehr, die Unterschiede des Milieus scharf zum Ausdruck zu bringen.

Um das realisieren zu konnen, verzichtet er auf das bertichtigte Gift des
Wagnerschen Musikdramas, auf die unendliche Melodie und den
Beziehungszauber der Leitmotive. Freilich benutzt Dvoidk auch prig-
nante, auf Personen bezogene, charakteristische Motive - am suggestiv-
sten ist wohl das sehnstichtige Rusalka-Motiv der Liebe -, aber er setzt sie
nicht leitmotivisch ein, sondern eher symphonisch, namentlich in den
zahlreichen, umfangreichen Orchesterkommentaren. Hier erst werden
sie fiberhaupt verarbeitet und stimmungsmigig verdichtet. Und hier
bringt Dvo¥dk seine Erfahrungen mit dem groRartigen Orchestersatz
seiner spéten symphonischen Dichtungen ein. Nach, der - musikalisch
wie textlich - ausgreifenden Exposition des ersten Aktes, in dem
Rusalkas Weg von der heimatlichen Wasserwelt itber den Zauber der
Waldhexe hin zur stummen Begegnung mit dem von ihr hingerissenen
Prinzen sich 4uRerlich ereignet, stoen im Mittelakt die beiden letatlich
unvereinbaren Gegenwelten hart aufeinander. Das ist der Sinn der buf-
fonesken Situation zu Beginn des zweiten Aktes, wo wir aus dem Munde
des Schlosspersonals, des legers und cines Kichenjungen, die
Einschitzung der seltsamen, fremdartigen Braut héren, die der Prinz
nun heiraten will. Und der kalte, konventionelle musikalische Tonfall,
mit dem die intrigante Firstin den Prinzen erfolgreich von Rusalka
abzubringen verstcht, zeigt Dvo¥adk auf der Hohe eines genuinen Opern-
komponisten, der durch drastischen Wechsel der Tonfélle die dramatur-
gisch richtigen Akzente setzt. Wie der allererste Auftritt Rusalkas mit
ihren Sehnstichten, die sich im Lied an den Mond lyrisch verdichten, vor-
bereitet wurde durch eine Naturszene zwischen drei Elfen und dem
Wassermann, sozusagen das Walten der unberithrten Natur vorfithrend,
so geht der Katastrophe des zweiten Aktes, dem Entschluss des Prinzen,
Rusalka auf Betreiben der herrschstichtigen Firstin hin zu verlassen,
cbenfalls eine atmosphirisch vorbereitende Szene voraus, eben das
Buffoduett, mit dem die gefihrlich falsche Menschenwelt nicht besser
hiitte eingefithrt werden kénnen. Im Verlauf des Aktes kommt es sogar zu
einer nur in der Oper méglichen Konfrontation der Gegenwelten, wenn
némlich der Wassermann, nachdem ihm Rusalka ihre erste menschliche
Leiderfahrung mitgeteilt hat, zu den frohlichen Klingen aus dem
Schlossgarten sein trauriges Lied anstimmt. Diese Stelle ist zugleich die
Mitte der ganzen Oper. Die Grenzen der beiden Welten bleiben aber stets
ausdriicklich gewahrt, der Wassermann kann Rusalka nur vor den
Menschen warnen, eingreifen kann er nicht. Ubrigens stammt das Motiv,




dass die fremde Fiirstin aus Hass gegen das Naturwesen Rusalka den
Prinzen fiir sich beansprucht, einzig von Kvapil selbst; in den literari-
schen Vorlagen ist es nicht zu finden. Kvapils Hauptanliegen wird
dadurch noch deutlicher, nimlich die tragische Geschichte einer Liebe,
die eben an der uniberwindlichen Grenze zwischen der Menschen- und
der Geisterwelt scheitert. Und es ist erstaunlich, dass er dieses Thema
nicht etwa im Stil von Wagners ,Tristan und Isolde darstellt, sondern als
Iyrisches Marchen. Dvo¥dks Vertonung gibt ihm darin nur um so mehr
recht. Doch wirkt Dvo¥aks Musik dem pessimistischen Grundzug des
Librettos, insbesondere am Schluss der Oper, wenn Rusalkas letzter Kuss
todlich ist, weil die Reue des Prinzen zu spit kommt, einigermafen ent-
gegen, da des Komponisten Sympathien uniiberhorbar ganz bei den
Naturwesen liegen. Daran lisst der - musikalisch jedenfalls - versohnli-
che Schluss keinen Zweifel. Und fiir die Charakterisierung der
Naturwesen bietet Dvo¥ak alle ihm zur Verfiigung stehenden kantablen
musikalischen Mittel auf, vom lyrischen Monolog iiber verschieden-
artigste Arioso-Partien bis hin zu einfachsten, natiirlichen Strophen-
liedern, ohne aber deswegen eine Nummernoper zu komponieren. Wie
falsch ist es, einzelne Zugnummern, wie etwa das Lied an den Mond, aus
dem Zusammenhang zu reissen und als isolierte Konzertstiicke zu pra-
sentieren. Stets baut ndmlich Dvo¥dk solche Lieder in den Kontext der
durchkomponierten Partitur kunstvoll ein. Wie weit er dabei - auch dra-
maturgisch - geht, zeigt das bereits erwihnte Klagelied des
Wassermanns im zweiten Akt.

Viele Kenner der Musik Dvo¥aks halten immerhin die Rusalka-
partitur fir die reifste Schopfung des groRen tschechischen
Komponisten, und man mochte ihnen beipflichten, wenn man den
transzendierenden, versohnlichen Schiuss der Oper hort. Den Tonfall,
den Dvo¥ik hier anschligt, verwendet iibrigens auch sein mahrischer
Kollege Leo¥ Jandiek, zum Beispiel am Schluss seiner ebenfalls um die
Jahrhundertwende geschriebenen Durchbruchsoper Jenufa, in jenem
auBerirdischen Duett einer utopischen Liebe, von deren Hoffnung die
Oper als Gattung nicht miide wird zu singen. Das ist weit entfernt von der
tragischen Weltsicht Wagners. Wer in Dvotdks Rusalka-Musik Anklinge
an Wagner hort, tut ihr zutiefst unrecht.

ERINNERUNGEN DES LIBRETTISTEN
Jaroslay Kvapil

In Andersens Heimat, auf der ddnischen Insel Bornholm, wo ich im
Jahre 1899 die Ferien verbrachte, erinnerte ich mich des Marchens von
der Meerjungfrav, die aus Liebe zum Menschen Qualen auf sich nahm
und selbst dann, als er sie verlieR, keine Rache nehmen wollte. Aus die-
sem Motiv begann ich einen Operntext zu ersinnen, und obwohl sich
gewiss manche Motive der damals beriihmten Versunkenen Glocke* von
Gerhart Hauptmann nicht umgehen lieen, glaube ich, dass das Libretto
der ,Rusalka® betont tschechischen Charakter hat.

Ich schrieb den Text der ,Rusalka® im Herbst 1899 und dachte an kei-
nen bestimmten Komponisten. Vielleicht hatte sich aus der ganzen
Angelegenheit ein Schauspiel entwickelt, wenn ich nicht die stoffliche

Jaroslay Keapil




Niihe Hauptmanns gescheut hitte. Drei tschechische Komponisten, alle
gute Freunde [es waren in Wirklichkeit vier, und zwar Oskar Nedbal,
Josef Bohuslav Foerster, Karel Kovaovic und Josef Suk], lasen das
Libretto, aber jeder von ihnen war mit etwas Anderem beschéftigt, und
ich habe mich nicht aufgedriingt. Um Weihnachten horte ich, dass
Antonin Dvofak einen Text fiir eine Oper suche. Der Direktor [des
I}Iationaltheaters] Subert bot sich als Mittelsmann an. Ich teilte also
Subert mit, dass ich ein Libretto habe; schon am néchsten Tag kamen
wir im Direktionszimmer mit Dvofak zusammen, und als ihm sein
Vertrauter, der Musikkritiker Emanuel Chvala, den Text der ,Rusalka®
empfahl, teilte mir Dvo¥ak mit, dass er an die Arbeit gehen wolle. Wir
kannten einander von friher - Dvo¥ak hatte meiner seligen Frau in
ihren Midchenjahren Klavierunterricht gegeben und wollte eine
Virtuosin aus ihr machen [Hana Kvapilovd wurde eine der berihmtesten
tschechischen Schauspielerinnen], wir sagen ofter im Kaffeehaus mit-
einander, aber wenr die Rede auf zu komponierende Texte kam, wurde
Dvorak immer borstig. Vor einigen Jahren lie® ich ihn auf Umwegen fra-
gen, ob er nicht ein Libretto von mir wolle, doch er antwortete - er war
damals nach irgendeiner Kritik sehr schlecht aufgelegt -, dass er jeden,
der ihm ein Libretto brichte, die Stiegen hinunterwerfen wolle. Deshalb
fiel mir erst gar nicht ein, ihm den Text der ,Rusalka* anzubieten, als ich
diesen nur so fiir mich hinschrieb; um so mehr iberraschte mich, dass
er ihn so willig annahm, wenn auch erst nach Empfehlung seiner
Berater Chvala und Subert. Es war kurz nach der Premiere der Oper
JKatinka und der Teufel"; die Oper gefiel zwar sehr, aber jemand warf
Subert vor, er hitte Dvofdk ein Libretto seines Neffen Adolf Wenig aut-
geschwitzt, und Subert lag nun daran, Dvofdk ein Libretto von jeman-
dem anderen empfehlen zu kénnen, noch dazu von einen Autor, den
Subert zu fordern keinerlei Grund hatte.

Dvotak begann sofort mit der Arbeit und komponierte im Jahre 1900
die Rusalka® [die Arbeit dauerte vom 21. April bis 27. November].
Damals sahen wir einander sehr oft, auch schtieb mir Dvo¥ak viel. Der
Stoff des Librettos und seine Form entsprachen seinem Geist mehr als
alle anderen bisherigen Operntexte, und ,Rusalka“ hat er wirklich so ver-
tont, wie ich sie niedergeschrieben habe. Nur fiir den ersten Akt verlang-
te er noch eine Arie, und zwar wenn Rusalka zu Fiien der Hexe kniet
(,Stoletd moudrost tvd vechno vi). Manchmal hatte er seine komposi-
torischen Launen, wenn er irgendein Wort nicht geniigend begriff: da
kam er gleich zu mir in die Wohnung, noch bevor es sieben U friih war,
zog mich aus dem Bett und legte mir die allerverschiedensten Fragen vor.
Manchmal verga® er schnell, warum er eigentlich gekommen war und
begann sich von ganz gewdhnlichen Dingen zu unterhalten: wieviel
Miete ich zahle und dass Bend] [ein Komponist] ein teures Haus gekauft
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habe und dass er schon in der Friihmesse gewesen sei oder auf einem
Prager Bahnhof, um die Lokomotiven zu inspizieren, was seine eigentli-
che auRermusikalische Passion war.

Irgendwann im Mai schlossen wir einen schriftlichen Vertrag. Den
Wortlaut verfasste fir Dvotdk der hervorragende Kenner des Autoren-
rechts Prof. Dr. Karel Kadlec, der damals noch Sekretér des National-
theaters war. Der Vertrag war wie aus Beton gegossen - DvoTik war in
diesen Dingen geradezu hauslerisch kleinlich -, und als wir den Vertrag
unterschrieben hatten, begleitete Dvordk unseren Handedruck mit den
Worten ,Gebe Gott Gliick!* Schon am nichsten Morgen aber weckte mich
Frau Dvorak mit den Worten: ,Kommen Sie doch bitte gleich zu mejnem
Mann; er hat die ganze Nacht nicht geschlafen - gestern hat er den
Vertrag unterschrieben, und angeblich steht dort nicht ausdriicklich
drin, dass er das Recht hat - den Text zu komponieren.”

Binmal - da war er schon im dritten Akt - kam Dvotak zu mir in
grofer Unruhe: ,Horen Sie, das komponiere ich nicht! Ich bin ein gldu-
biger Christ, und ich werde den Herrgott nicht verfluchen!” Er zeigte in
meinem Manuskript auf die Verse des Prinzen:

P¥i vsem, co v mrtvém srdci mam
Nebe i zemi zaklindm,
zaklindm Boha i besy -

Himmel und Hille ruf ich an:
Was habt ihr meinem Lieb getan?
Gottheit und Teufel beschwir ich!

Jlch bin ein gliubiger Christ, ich werde den Herrgott nicht verflu-
chen, wiederholte Dvo¥dk. Nach einer Weile beruhigte er sich, als ich
ihm erklirte, dass niemand will, er solle den Herrgott verfluchen [tsche-
chisch: proklinat], wihrend es im Libretto doch um die Anrufung [tsche-
chisch: zaklinat] Gottes und der Geister gehe. ,Also gut, wenn es so ist",
beruhigte er sein christliches Gewissen, ging nach Hause urid kompo-
nierte die Stelle.

Die Premicre der ,Rusalka* fand im Nationaltheater am 31. Mdrz 1901
statt, schon unter der neuen Leitung, zu der ich auch gehérte
[als Chef des Schauspiels und Oberregisseur]. Sic sollte schon einige
Monate friiher stattfinden, aber damals brach jener groSe Streit
[des Orchesters] aus, und es dauerte einen Monat, bis wir die Sache wie-
der in den Griff bekamen. Die Rolle des Prinzen war doppelt besetzt, mit
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Karel Burian [dem spiter international berihmten Tenor und
Bayreuthsinger ] und Bohumil Ptdk, und das war ein Gliick, denn Burian
sagte [wie so oft] anderthalb Stunden vor Premierenbeginn ab, und
wenn es keine Zweitbesetzung gegeben hatte, wire die beriihmte
Premiere, zu der auch Kritiker aus dem Ausland angereist waren,
geplatzt.

Am néchsten Tag, gleich frith am Morgen, eilte Dvotik ins Theater:
st Kvapil da?“ Und als ich ins Zimmer kam, warf er sich gleich auf mich:
JKvapilchen. Kvapilchen, schnell ein neues Libretto und eine
grosse Rolle fiir die Maturovd [die Darstellerin der Rusalka]! Was, Sie
haben keines? Sie haben fiir mich kein neues Libretto?

Ich versprach, dass ich mir schnellstens etwas einfallen lassen werde,
und wirklich begann ich cin neues Libretto zu schreiben; es war ein
Motiv aus eincr alten tschechischen Ballade, mit der ich die slowakische
Sage der Schlossherrin von Cachtice, die angeblich in jungem
Menschenblut zu baden pflegte, verbinden wollte; im Kopf hatte ich die
Konzeption weitgehend fertig und habe den Anfang niedergeschrieben;
dann ergriff mich allerdings die Regicleidenschaft, und weiterzuschrei-
ben hatte ich keine Lust - und so habe ich es nie geschrieben; denn drei
Jahre nach der Premicre der ,Rusalka“ ist Dvo¥ik gestorben. Er hat noch
eine Oper komponiert, die ,Armida* auf cinen Text von Jaroslav
Vrchlicky, aber das war diesmal cine schwere Geburt: DvoFak hat sich
gezwungen, zu Sujet und Form hatte er nicht das rechte Verhéltnis, und
ich war oft Zeuge seines Missmutes. Manchmal warf er mir vor, dass ich
ihn im Stich gelassen hiitte, und als er mir einmal begegnete, begann er
schnell, ohne jede Einleitung; ,Moge sich niemals wieder jemand traven,
mir ein vieraktiges Libretto zu bringen; wenn dic Armida‘ drei Akte
hiitte, knnte ich schon fertig sein!®

Noch nach Jahren bricht mir das Herz, dass ich nach der ,Rusalka“ fiir
den hervorragendsten Komponisten keinen neuen Text - oder gar zwei
- geschrieben habe; nach Jahrzehnten noch segne ich sein Andenken
dafiir, dass er mich auf seinen sphirischen Fligeln in Héhen mitgenom-
men hat, wohin meine Verse niemals allein geflogen wiiren.

LIEBE ALS TODLICHE PASSION

VonN RusALKA UND ANDEREN VWASSERFRAUEN
Maria Hilber

Kern des Undinen-Stoffes, der zum Mythen-, Sagen- und Marchenstoff
aller Volker gehort, ist die unglickliche Liebesbeziehung zwischen
einem Menschen und einem tiberirdischen Wesen beziehungsweise dic
uniiberbriickbare Kluft zwischen einer zweckorientierten Welt und einer
die Grenzen rationaler Fesseln sprengenden Welt. Friedrich de la Motte
Fouqué hat fiir seine Erzédhlung Undine* (1811), dic eine Quelle fiir die
Bearbeitung des Stoffes durch Jaroslav Kvapil war, wesentliche
Anregungen durch Paracelsus' Text iber Flementargeister , Liber de nym-
phis, sylphis, Pygmaeis et Salamandris et de caeteris spiritibus* (Mitte des
16. Jahrhunderts) bekommen. Die Elementargeister werden hier unter-
schieden nach ,Wasserleutten® (Nymphen, Undinen),- ,Bergleutten®
(Pygmien, Gnome), JFeuerleutten® (Vulkane, Salamander) und
Windleutten* (Sylphen, Silvestres) und sind Gibernatiirliche Wesen, die
weder ganz Natur noch ganz Geist sind. Undinen sind mit allen mensch-
lichen Eigenschaften ausgestattet, besitzen jedoch keine menschliche
Seele. Trst durch die absolute Treue des geliebten Menschen (in einigen
Ausarbeitungen des Undinen-Stoffes bedeutet dies dic Heirat!) gelangt die
Wasserfrau in den Besitz einer Seele. In Fouquds Erzihlung wiinscht der
Meerfiirst, dass seine Tochter mit einer-Seele begabt wird, und ldsst sie
bei cinem Fischerpaar erziehen. Als der Ritter Huldbrand von Ringstetten
sich im Wald verirrt und schlieRlich zu der Fischerhiitte gelangt, verliebt
er sich in die schane und wilde Pflegetochter der Fischer: Nach der Heirat
wird aus der Nixe eine liebende, seelenvolle Frau. Doch dem Ritter wird
seine Frau durch die Verbindung zum Geisterreich zunehmend unheim-
lich, so dass er sich schlieglich ciner menschlichen Frau zuwendet.
Diesen Treuebruch muss er mit dem Leben bezahlen, als Undine ihn mit
einem Kuss erstickt. Undine selbst muss in das ihr entsprechende
Element zuriickkehren, Dass sie dennoch an ihrer Licbe zu hm festhilt
wird dadurch deutlich, dass sie als Quelle, die das Grab Huldbrands
umfliegt, ,auf diese Art noch immer mit freundlichen Armen ihren

Liebling umfasst*.

llans Christian Andersen lisst im Marchen ,Die kleine Seejungfrau
(1837) dic Secjungfrau einen sehr hohen Preis fir die Erlangung einer
Seele bezahlen: Jeder Schritt fiigt ihr Schmerzen zu als wiirde sie iiber
Nadeln oder Messer laufen. Noch fataler ist, dass sie ihre Stimme verliert:
Dic Hexe, die der Seejungfrau ermdglicht, Mensch zu werden, verlangt
dafir ihre Zunge. Mit dem Verlust der Sprache aber wird bereits dic
Grunddisposition geschaffen, dic cine Uberwindung zwischen Natur-
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und Menschenwelt unméglich erscheinen lisst: Die Seejungfrau bleibt
weitgehend Naturwesen. Im Fall des Scheiterns droht ihr die korperliche
Auflésung und dem Geliebten der Tod. Tatsdchlich heiratet der Prinz
nicht die fremde und stille Schonheit, die ihm einst das Leben rettete, s
dass diese nur durch einen Mord an dem Geliebten gerettet werden konn-
te: Nur durch das Blut des Prinzen kdnnen ihre Beine wieder zu einem
Fischschwanz zusammenwachsen und kann sie zu einer Meerjungfrau
werden. Doch von jedem selbststichtigen Zweckdenken weit entfernt,
unterldsst sie es, den Prinzen zu téten und stiirzt sich ins Meer. Die
Aussicht, dass sie nach langer Priifungszeit doch noch eine Seele erhilt,
versdhnt den Leser.

Gustav Klimt: Fischblut, 1898

Fiir den jungen Librettisten Jaroslav Kvapil waren sowohl Fouqués
Erzahlung als auch Andersens Mirchen Anregung zu seinem Text
,Rusalka®. In Kvapils Text wird die Unzuldnglichkeit der Menschenwelt
noch deutlicher durch die Einfihrung der Firstin, die den Prinzen
seiner Geliebten entfremdet und so den Untergang Rusalkas herauf-
heschwort. Dariiber hinaus unterscheidet sich das Libretto von Kvapil
von den genannten Vorlagen durch den wenig versshnlichen Schluss.

147

RUSALKA:

Tot nicht noch lebend,

Frau nicht, noch Nixe,

treibt mich ein Fluch

als Geist umher!

Ich lag vergebens in deinen Armen,
armsel’ge Liebe traumt ich nur.
Deine Geliebte bin ich gewesen,
jetzt aber bin ich nur dein Tod!

Zwar findet auch hier die Liebe des Prinzen zu Rusalka im todlichen
Kuss den finalen Hohepunkt, Rusalka selbst jedoch verharrt im Zustand
zwischen Wasser und Land, Natur und Menschenwelt. Nur im
Bewusstsein des absoluten Scheiterns finden die Liebenden noch einmal
kurz zusammen und kénnen in diesem Zustand der Resignation mitein-
ander sprechen, da Rusalka nach dem Verrat durch den Prinzen die
Sprache wieder erlangt hat. Die Bedingungslosigkeit, die durch das
flieRende Element des Wassers symbolisiert wird und mit der das
Naturwesen den Menschen liebt, scheitert an der engen und kleinen Welt
menschlicher Unzulinglichkeit.

An diesem Punkt setzten zwei Dichter des 20. Jahrhunderts mit ihrer
Undinen-Rezeption ein: Jean Giraudoux und Ingeborg Bachmann. In
Giraudoux' ,Ondine* (1938) kehrt sich das Verhdltnis von Elementargeist
und Mensch um: Hier ist es nicht Undine, die Erlésung sucht vom
Zustand bloger Natur durch eine liebende Seele. Vielmehr erstrebt der in
seiner Welt und individuellen Seele schicksalhaft eingeengte, seiner wah-
ren Natur entfremdete Mensch, hier verkorpert durch Hans,
Erweiterung, Die Tragik erwichst aus dem Widerspruch zwischen sei-
nem ,Schicksal*, dem Allzumenschlichen und den Spielregeln seines
jeweiligen sozialen Raumes verhaftet zu sein, und seiner ,Natur*, die ein
Idéal erstrebt, etwas ,was nicht gemein, alltaglich, abgenutzt* ist, das
Yollkommene.

HANS:

Warum tiuscht ihr euch immer, ob thr nun
Artemis heift, oder Cleopatra, oder Undine?

[...] Doch nein, ihr stiirzt euch

auf einen Antonius, einen Hans, auf irgend

ein armes mittelméRiges Geschopf...

Dann ist es um uns geschehn. Ich war ausgefiillt
- jede Minute meines Lebens ~ durch Krieg und Jagd,
durch Pferdestriegeln und Fallenstellerei! [...]
Fines Tages ziehn sie davon. Genau an dem Tag,
der Klarheit bringt, an dem man endlich sieht,
dass man nie eine andere geliebt hat [...]




Ingeborg Bachmann lIsst in ihrer Erzihlung ,Undine geht* (1961)
Undine selbst zu Wort kommen. Hier erscheint ihr Schicksal und das des
Menschen iiberhaupt als ein sich immer wiederholendes. ,Hans* wird zu
einer Chiffre fiir die Untreue des Mannes und die Unvollkommenheit des
Menschen an sich: ,Ihr Menschen! Thr Ungeheuer! Thr Ungeheuer mit
Namen Hanst“ Bachmanns Undine verlangt und erwartet das Absolute
an Liebe, aber die AusschlieRlichkeit ist dem Menschen versagt, darin
besteht ihre Tragodie.

Nerriter! Wenn euch nichts mehr half, dann half ]
die Schmahung, Dann wusstet ihr plotzlich, was
euch an mir verdichtig war, Wasser und Schleier l

und was sich nicht festlegen lasst. [...]

Doch vergesst nicht, dass ihr mich gerufen habt in
die Welt, dass euch getrdumt hat von mir, der ande-
ren, dem anderen [...].¢
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Heinrich Vogeler: Melusinenmdrchen, 1903

UNDINE
Friedrich de la Motte Fouqué

Gegen Abend hing sich Undine mit demiitiger Zrtlichkeit an des
Ritters Arm und zog ihn sanft vor die Tir hinaus, wo die sinkende Sonne
anmutig iiber den frischen Grdsern und um die hohen, schlanken
Baumstimme leuchtete. In den Augen der jungen Frau schwamm es wie
Tau der Wehmut und der Liebe, auf ihren Lippen schwebte es wie ein
zartes, besorgliches Geheimnis, das sich aber nur in kaum vernehmli-
chen Seufzern kundgab. Sie fithrte thren Liebling schweigend immer
weiter mit sich fort; was er sagte, beantwortete sie nur mit Blicken, in
denen zwar keine unmittelbare Auskunft auf seine Fragen, wohl aber ein
ganzer Himme! der Liebe und schiichternen Ergebenheit lag. So gelang-
te sie an das Ufer des iibergetretenen Waldstroms, und der Ritter erstaun-
te, diesen in leisen Wellen verrinnend dahinrieseln zu sehn, so dass keine
Spur seiner vorigen Wildheit und Fulle mehr anzutreffen war. - ,Bis mor-
gen wird er ganz versiegt sein, sagte die schone Frau weinerlich, ,und
du kannst dann ohne Widerspruch reisen, wohinaus du willst. - Nicht
ohne dich, Undinchen®, entgegnete der. lachende Ritter, ,denke doch,
wenn ich auch Lust hiltte auszureisen, so missten ja Kirche und
Geistlichkeit und Kaiser und Reich dreinschlagen und dir den Fliichtling
wiederbringen.“ - ,Kommt alles auf dich an, kommt alles auf dich an®,
flisterte die Kleine, halb weinend, halb lichelnd. ,Ich denke aber doch,
du wirst mich wohl behalten; ich bin dir ja gar zu innig gut. Trage mich
nun hiniiber auf die kleine Insel, die vor uns liegt. Da soll sich’s entschei-
den. Ich konnte woh! leichtlich selbst durch die Wellchen schliipfer, aber
in deinen Armen ruht sich’s so gut, und verstoRest du mich, so hab ich
doch noch zum letzten Male anmutig darin geruht.* - Huldbrand, voll
von einer seltsamen Bangigkeit und Rithrung, wusste ihr nichts zu erwi-
dern. Er nahm sie in seine Arme und trug sic hintiber, sich nun erst besin-
nend, dass es dieselbe kleine Insel war, von wo er sie in jener ersten Nacht
dem alten Fischer zuriickgetragen hatte. Jenseits liess er sie in das weiche
Gras nieder und wollte sich schmeichelnd neben seine schéne Biirde set-
zen; sie aber sagte: ,Nein, dorthin, mir gegeniiber. Ich will in deinen
Augen lesen, noch ehe deine Lippen sprechen: hore nun recht achtsam
zu, was ich dir erzihlen will.“ Und sie begann:

,Du sollst wissen, mein siisser Liebling, dass es in den Elementen
Wesen gibt, die fast aussehen wie ihr und sich doch nur selten vor euch
blicken lassen. In den Flammen glitzern und spielen die wunderlichen
Salamander, in der Erden tief hausen die diirren, tiickischen Gnomen,
durch die Wilder streifen die Waldleute, die der Luft angehdren, und in
den Seen und Strémen und Béchen lebt der Wassergeister ausgebreitetes
Geschlecht. In klingenden Kristallgewdlben, durch die der Himmel mit
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William H. Bradley: Titetblat], wm 1890

Sonn und Sternen hereinsieht, wohnt sich’s schin; hohe Korallenbiume
mit blau und roten Friichten leuchiten in den Girten; Uber reinlichen
Meeressand wandelt man iiber schéne, bunte Muscheln, und was die alte
Welt des also Schonen besag, das die heutige nicht mehr sich dran zu
freuen wirdig ist, das tberzogen die Fluten mit ihren heimlichen
Silberschleiern, und unten prangen die edlen Denkmale, hoch und ernst
und anmutig betaut vom liebenden Gewisser, das aus ihnen schone
Moosblumen und kriinzende Schilfbiischel hervorlockt. Die aber dorten
wohnen, sind gar hold und lieblich anzuschauen, meist schoner, als die
Menschen sind. Manch einem Fischer ward es schon so gut, ein zartes
Wasserweib zu belauschen, wic sie iiber die Fluten hervorstieg und sang.
Der erzihlte dann von ihrer Schine weiter, und solche wundersamen
Frauen werden von den Menschen Undinen genannt. Du aber sichst jetzt
wirklich cine Undine, lieber Freund.”

Der Ritter wollte sich cinreden, sciner schénen Frau sei irgendeine
18

ihrer seltsamen Launen wach geworden, und sie finde ihre Lust daran,
ihn mit bunt erdachten Geschichten zu necken. Aber so sehr er dies auch
vorsagte, konnte er doch keinen Augenblick daran glauben; ein scltsa-
mer Schauer zog durch sein Innres; unfihig, ein Wort hervorzubringen,
starrte er unverwandten Auges die holde Erzihlerin an. Diese schiittelte
betritbt den Kopf, seufzte aus vollem Herzen und fuhr alsdann

folgendermagen fort:

SWir wiren weit besser daran als ihr andern Menschen; denn
Menschen nennen wir uns auch, wie wir es denn der Bildung und dem
Leibe nach sind - aber es ist ein gar Ubles dabei. Wir und unsresgleichen
in den andern Elementen, wir zerstieben und vergehn mit Geist und Leib,
dass keine Spur von uns riickbleibt, und wenn ihr andern dermaleinst zu
einem reinern Leben erwacht, sind wir geblieben, wo Sand und Funk
und Wind und Welle blieb. Darum haben wir auch keine Scelen; das
Element bewegt uns, gehorcht uns oft, so lange wir leben, zerstaubt uns
immer, sobald wir sterben, und wir sind lustig, ohne uns irgend zu gri-
men, wie es die Nachtigallen und Goldfischiein und andre hiibsche
Kinder der Natur ja gleichfalls sind. Aber alles will hoher, als es steht. So
wollte mein Vater, der ein méchtiger Wasserfirst im Mittellindischen
Meere ist, seine einzige Tochter solle einer Seele teilhaftig werden und
miisse sie dariiber auch viele Leiden der beseclten Leute bestehn. Kine
Secle aber kann unsresgleichen nur durch den innigsten Verein der Liebe
mit einem eures Geschlechtes gewinnen. Nun bin ich beseclt, dir dank
ich die Seele, o du unaussprechlich Geliebter, und dir werd ich es danken,
wenn du mich nicht mein ganzes Leben hindurch elend machst. Denn
was soll aus mir werden, wenn du mich scheuest und mich verstdRest?
Durch Trug aber mocht ich dich nicht behalten. Und willst du mich ver-
Stossen, so tu es nun, so geh allein ans Ufer zuriick. Ich tauche mich in
diesen Bach, der mein Oheim ist und hier im Walde sein wunderliches
Linsiedlerleben, von den fibrigen Freunden entfernet, fithrt. Er ist aber
méchtig und vielen grofen Strémen wert und teuer, und wie er mich
leichtes und lachendes Kind herfiihrte zu den Fischern, wird er mich
auch wieder heimfithren zu den Eltern, mich beseelte, liebende, leidende
Fray.“

Sie wollte noch mehr sagen, aber Huldbrand umfasste sie voll der
innigsten Rithrung und Liebe und trug sie wieder ans Ufer zurtick. Hier
erst schwur er unter Trinen und Kissen, sein holdes Weib niemals zu
verlassen, und pries sich gliicklicher als den griechischen Bildner
Pygmalion, welchem Frau Venus seinen schénen Stein zur Geliebten
belebt habe. Im siien Vertrauen wandelte Undine an seinem Arm nach
der Hiitte zuriick und empfand nun erst von ganzem Herzen, wie wenig
sie die verlassenen Kristallpaliste ihres wundersamen Vaters bedauern
diirfe,




DIE KLEINE SEEJUNGFRAU
Hans Christian Andersen

Es wurde spit, aber die kleine Seejungfrau konnte ihre Augen nicht
von dem Schiffe und dem schénen Prinzen wenden. Die bunten Lichter
wurden geloscht, Raketen stiegen nicht mehr in die Hohe, es ertonten
auch keine Kanonenschiisse mehr; aber tief unten im Meere summte
und brummte es. Inzwischen sag die kleine Seejungfrau auf dem Wasser
und schaukelte auf und nieder, so dass sie in die Kajiite hineinsehen
konnte. Aber das Schiff nahm stirkere Fahrt, ein Segel nach dem andern
breitete sich aus; nun gingen die Wogen hoher, groBe Wolken zogen auf,
es blitzte in der Ferne. Oh, es wilrde ein schreckliches Wetter geben!
Darum zogen die Matrosen dic Segel cin. Das groRe Schiff schaukelte in
fliegender Fahrt auf der wilden Sce. Das Wasser erhob sich wie groge
schwarze Berge, dic fiber die Masten rollen wollten, aber das Schiff
tauchte einem Schwane gleich zwischen den hohen Wogen nieder und
lie® sich wieder auf die hochgetiirmten Wasser heben. Der kleinen
Seejungfrau schien es gerade cine recht lustige Fahrt zu sein, aber so
erschien es den Secleuten nicht; das Schiff knackte und krachte, die
dicken Planken bogen sich bei den starken StoBen, die See stiirzte in das
Schiff hinein, der Mast brach mittendurch, gerade als ob er ¢in Rohr
wire, und das Schiff legte sich auf die Seite, wihrend das Wasser in den
Raum hineindrang. Nun sah die kleine Seejungfrau, dass sie in Gefahr
waren; sic musste sich selbst vor Planken und Stiicken vom Schiffe, die
auf dem Wasser trieben, in acht nehmen. Einen Augenblick war s so
stockfinster, dass sie nicht das mindeste erblicken konnte, aber wenn es
dann blitzte, wurde es wieder so hell, dass sie alle auf dem Schiffe
erkannte; jeder tummelte sich, so gut er konnte. Besonders suchte sie den
jungen Prinzen, und sie sah ihn, als das Schiff sich teilte, in das ticfe Meer
versinken. Sogleich wurde sie ganz vergniigt, denn nun kam er zu ihr
hinunter. Aber dann dachte sie daran, dass die Menschen nicht im
Wasser leben konnen und dass er nicht anders als tot zum Schlosse ihres
Vaters hinunterkommen konnte. Nein, sterben durfte er nicht; darum
schwamm sie hin zwischen Balken und Planken, die auf der See trieben,
und vergaf vollig, dass diese sie hitten zerdriicken kdnnen. Sie tauchte
tief unter das Wasser und stieg wieder zwischen den Wogen empor und
kam zuletzt so zu dem jungen Prinzen, der kaum noch linger in der stiir-
mischen See schwimmen konnte, Seine Arme und Beine begannen zu
ermatten; die schonen Augen schlossen sich. Er hiitte sterben miissen,
wire die kleine Seejungfrau nicht hinzugekommen. Sie hielt seinen Kopf
tber das Wasser und lief sich dann mit ihm von den Wogen treiben,
wohin sie wollten.

Am Morgen war das bose Wetter voriber, von dem Schiffe war kein
Span mehr zu sehen, die Sonne stieg so rot und glinzend aus dem
Wasser empor, es war, als ob des Prinzen Wangen dadurch Leben erhiel-
ten, aber die Augen blicben geschlossen. Die Seejungfrau kiisste seine
hohe, schéne Stirn und strich sein nasses Haar zuriick. Es schien ihr, als
gleiche er der Marmorstatue in ihrem kleinen Garten; sic kiisste ihn
wieder und wiinschte, dass er doch leben mdchte.

Nun sah sie vor sich das
feste Land, hohe blaue Berge,
auf deren Gipfel der weife
Schnee erglanzte, als wiren es
Schwine, die dort ldgen.
Unten an der Kiiste waren
herrliche grine Wiilder, und
davor lag eine Kirche oder ein
Kloster, das wusste sie nicht
recht, aber cin Gebiude war
es. Zitronen- und Apfelsinen-
biume wuchsen im Garten,
und vor dem Tore standen
hohe Palmen. Die See bildete
hier, wo es ganz still, aber sehr
tief war, eine kleine Bucht,
gerade bis zu den Klippen, an
die weiRer feiner Sand gespiilt
war; hierhin schwamm sie mit
dem schonen Prinzen, legte
ihn in den Sand, sorgte aber
besonders dafiir, dass der Kopf
hoch im warmen Sonnen-
schein lag.
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Nun liuteten die Glocken in
dem groBen weiRen Gebiude,
und cs kamen viele junge
Madchen durch den Garten.
Da schwamm die kleine See-
jungfrau weiter hinaus hinter
einige hohe Steine, die aus
dem Wasser emporragten, legte Seeschaum auf ihr Haar und ihre Brust,
50 dass niemand ihr kleines Antlitz sehen konnte, und dann passte sie
auf, wer zu dem armen Prinzen kommen wiirde. .

Rusalka, Kostiimfigurine von Peter Rogge




Iis wihrte nicht lange, da
kam ein junges Midchen
dorthin, es schien sehr zu
erschrecken, aber nur
einen Augenblick, dann
holte es mehrere Men-
schen, und die Secjung-
frau sah, dass der Prinz
zum Leben zurlckkehrte
und dass er alle ringsher-
um anlichelte. Aber zu
ihr hinaus lichelte er
nicht; er wusste ja auch
nicht, dass sic ihn gerettet
hatte. Sie war so betriibt,
und als er in das grofe
Gebdude  hineingefiihre
wurde, tauchte sie traurig
unter das Wasser und
kehrte  zum  Schlosse
ihres Vaters zurlick.

Immer war sie still und
nachdenklich gewesen,
aber nun wurde sie es
noch weit mehr. Dic
Schwestern fragten sie,
was sie das erstemal dort
oben gesehen habe, aber
sic erzdhlte nichts.

Manchen Abend und
Morgen stieg sie dort hin-
Der Prinz, Kostiimfigurine von Peter Rogge  auf, wo sie den Prinzen
verlassen hatte. Sie sah,
wic die Trichte des
Gartens reiften und abgepfliickt wurden; sie sah, wie der Schnee auf den
hohen Bergen schmolz. Aber den Prinzen erblickte sie nicht, und deshalb
kehrie sie immer betritbter heim. Da war es ihr einziger Trost, in ihrem
kleinen Garten zu sitzen und die Arme um die schéne Marmorstatue zu
schlingen, die dem Prinzen glich, aber ihre Blumen pflegte sie nicht, sie
wuchsen wie in einer Wildnis tber dic Giinge hinaus und flochten ihre
langen Stiele und Bltter in die Zweige der Baume hinein, so dass es dort
ganz dunkel war.
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Bl DER HEXE

,Du kommst gerade zur rechten Zeit*, sagte dic Hexe. ,Morgen, wenn
die Sonne aufgeht, konnte ich dir nicht helfen, bis wieder ein Jahr herum

iire. Ich werde dir einen Trank bereiten, mit dem musst du, bevor die
Sonne aufgeht, nach dem Lande schwimmen, dich dort an das Ufer
setzen und ihn trinken, dann wird dein Schwanz von dir getrennt und
schrumpft zu dem zusammen, was die Menschen niedliche Beine
nennen, aber es tut weh, es ist, als ob ein scharfes Schwert dich durch-
dringe. Alle, die dich sehen, werden sagen, du seiest das schonste
Menschenkind, das sie gesehen héitten. Du behdltst deinen schwebenden
Gang, keine Ténzerin kann sich so leicht bewegen wie du, aber jeder
Schritt, den du machst, ist, als ob du auf scharfe Messer tratest, als ob
dein Blut flieRen musste. Willst du all dieses leiden, so werde ich dir
helfen!*

Jal* sagte die kleine Seejungfrau mit bebender Stimme und
gedachte des Prinzen und der unsterblichen Seele.

,Aber bedenke®, sagte die Hexe, ,hast du crst menschliche Gestalt
bekommen, so kannst du niemals wieder cine Secjungfrau werden! Du
kannst niemals wieder durch das Wasser zu deinen Schwestern und zum
Schlosse deines Vaters heruntersteigen. Und gewinnst du die Liebe des
Prinzen nicht, so dass er um dich Vater und Mutter vergisst, an dir mit
allen Gedanken hingt und den Priester eure Hdnde incinanderlegen
lisst, dass thr Mann und Frau werdet, S0 bekommst du keine unsterb-
liche Seelel Am ersten Morgen, nachdem er mit einer anderen verheira-
tetist, wird dein Herz brechen, und du wirst zu Schaum auf dem Wasser.

JIch will es*, sagte die kleine Secjungfrau und war bleich wie der Tod.

,Aber du musst mich auch bezahlen!* sagte die Hexe, und es ist nicht
wenig, was ich verlange. Du hast die schonste Stimme von allen hier auf
dem Meeresgrunde; damit glaubst du wohl, ihn bezaubern zu kdnnen,
aber diese Stimme musst du mir geben. Das Beste, was du besitzest, will
ich fiir meinen kostbaren Trank haben! Mein eigen Blut muss ich dir ja
darin geben, damit der Trank scharf werde wie ein zweischneidig
Schwert!

,Aber wenn du meine Stimme nimmst*, sagte die kleine Seejungfrau,
,was behalte ich da zurick?* ,Deine schane Gestalt*, sagte die Hexc, Jdei-
nen schwebenden Gang und deine sprechenden Augen; damit kannst du
schon ein Menschenherz betoren. Nun, hast du den Mut verloren?
Strecke deine kleine Zunge hervor, dann schneide ich sie als Bezahlung
ab, und du bekommst den kréftigen Trank!*




,Is geschehel” sagte die kleine Secjungfrau, und dic Hexe setzte ihren
Kesscl auf, um den Zaubertrank zu kochen. ,Reinlichkeit ist eine gute
Sache!” sagte sie und scheuerte den Kessel mit den Schlangen ab, die sie
in einen Knoten band; dann ritzte sie sich selbst in die Brust und lief ihr
schwarzes Blut hineintropfeln. Der Dampf bildete die wunderlichsten
Gestalten, so dass einem Angst und Bange werden musste. Jeden
Augenblick warf die Hexe neue Sachen in den Kessel, und als er recht
kochte, war es, als ob ein Krokodil weinte. Endlich war der Trank fertig;
er sah wie das klarste Wasser aus!

,Da hast du ihn!* sagte die Hexe und schnitt der klcinen Seejungfran
die Zunge ab, die nun stumm war, weder singen noch sprechen konnte.

Vom TRAUMEN uND ERWACHEN
Holger Pototzki

Ein Médchen, auf der Schwelle zum Erwachsenwerden, verliebt sich in
das verschwommene Bild eines (Traum-)Prinzen. Sie will zu ihm, will
das Andere kennenlernen, darum die Harmonie der von ihrem Vater
behiiteten (Wasser-)Welt verlassen und in ein unbekanntes Leben ein-
treten.

Der Vater weif von der anderen Welt, weiR, dass es dort nicht nur die
Liebe, sondern auch den Schmerz und die Verletzung gibt, auch: dass es
kein Zuriick geben wird. Er mug erkennen, dass er seine Tochter nur um
den Preis ihrer Licbe halten kdnnte - und Isst sie gehen. Spiter, wenn er
sic im vorgeahnten Elend sieht, zerreifit ihn das Schuldgefihl. Als sie
schlieglich zuriickkehrt, muss er sic von seiner Familie fernhalten, denn
sic wiirde die Erfahrungen der Menschenwelt mitbringen, den Keim fiir
den Zerfall seines familidren Paradieses.

Das Midchen findet zum Prinzen, widerwillig und nur gegen Lohn
befordert von der Hexe, die im Wald lebt, von der Menschenwelt ver-
bittert. Da sie die Menschenbediirfnisse genau kennt, hat sie Macht,
Zauberkraft.

Der Prinz findet das Médchen, gerade erst aus ihrer anderen Welt auf-
getaucht, zart, schon, unberiihrt - cin Traumbild, das ihn verzaubert. Er
betort das Madchen und nimmt es mit, will es heiraten, will den Traum
in seinen Alltag integrieren.
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Der Traum zerplatzt wie eine Seifenblase: das Midchen, aus einer
anderen Welt, kann sich nicht einpassen, kennt die Bediirfnisse der
Menschen nicht, ihr anderes ZeitmaR, ihre Triebe - sie spricht ihre
Sprache nicht. Der Prinz versteht nicht, dass er ihre Sprache lernen
miisste, ihr Zeit geben miisste, seine zu lernen. Nach einigen Tagen, die
Hochzeit naht, spiirt er die Bediirfnisse des Alltags: das Méadchen muss
sich endlich in die Hofwelt einpassen (man zerreisst sich schon das Maul,
wie man dem Dialog des Hegers mit dem Kiichenjungen entnehmen
kann), er verspiirt Lust, will sie besitzen. Das kennt sie nicht, versteht sie
nicht, Er versucht sie mit Gewalt zu nehmen, fiir sie ein Schock. Eine
fremde Firstin taucht auf, krank vor Eifersucht auf die seltsame Aura des
Midchens. Sie verspricht dem Prinzen, was er gerade braucht. Er
schwankt. Das Midchen spiirt die Katastrophe heraufziehen. Er verfallt
der Firstin - fir den Moment. Als das Midchen auftaucht, bricht er
zusammen - die Unvereinbarkeit beider Seiten seiner Personlichkeit
raubt ihm den Verstand.

Das Midchen, die Frau, geht, doch gibt es kein wirkliches Zuriick mehr
- Erfahrungen kann man nicht tilgen. Die Hexe - sie selbst scheint eine
Rechnung offenzuhaben - empfiehlt ihr, das Leid nicht selbst zu tragen,
sondern sich am Titer zu richen. Sie weigert sich, durchbricht mit ihrer
bedingungslosen Liebe den ewigen menschlichen Kreislauf von Tat und
Rache, Tat und Rache... Die Hexe ist geschlagen, mit ihr die Zyne.

Der Prinz, der Mann, sucht die Frau. Er hat sich von seiner Welt geldst,
hat seine Liebe zu ihr in aller Tiefe erkannt, den Trieb des Alltags tiber-
wunden. Die beiden treffen aufeinander, ruhiger jetzt, man hat die
lusionen eingebiiBt, aber durch die Erfahrungen Sprache fiireinander

gefunden.

Er ist bereit, fiir seine Liebe zu ihr zu sterben, sie ist bereit, fiir ihre
Liebe zu ihm auf ewig allein zu bleiben. Beide haben fir einen kurzen
Augenblick die Zwinge, Gesetze, Bedingungen ihrer wesensverschie-
denen Welten iiberwunden. Der Traum hat das Erwachen tberlebt.
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DER OPERNKOMPONIST ANTONIN DVORAK
Kurt Honolka

»Die Leute sehen in mir den Symphoniker, und ich habe doch schon
vor langen Jahren meine Neigung zum dramatischen Schaffen bewie-
sen.” So klagte der alte Dvo¥ik, ein Mann von Weltruhm, der sich den-
noch gerade in dem Schaffenszweig unverstanden fiihlte, an dem ihm
besonders viel gelegen war. Das Wort von sciner dramatischen ,Nei-
gung* ist echt dvoiksche Bescheidenheit; er hatte ebensogut von seinen
Erfolgen als Opernkomponist sprechen kénnen - was fir ,Rusalka“,
WJakobiner* und ,Teufelskiithe® fiir die Aufnahme bei seinem Volk, fir
»Rusalka“ auch international, zutrifft. Br hitte auch ganz schlicht auf
den Umfang seiner dramatischen Produktion hinweisen konnen: elf
Opern, das ist ein Buvre, auf das auch ein Opernspezialist stolz sein
kénnte,

Der Meister der Slawischen Tinze, der Symphonie ,Aus der Neuen
Welt*, des berihmten Cellokonzertes und einer strotzenden Fille von
Kammermusik ~ um nur Stichworte zu geben - erfreute sich schon zu
Lebzeiten eines viel groReren Widerhalles jenseits der Grenzen seines
Landes als je ein tschechischer Komponist vor ihm, Smetana einge-
schlossen. Wenn er sich dennoch nur halbverstanden wihnte, als er auf
scine Leistung als Opernschépfer pochte, so deshalb, weil die Oper fiir
cinen tschechischen Komponisten des 19. Jahrhunderts - und iibrigens
auch noch heute - mehr bedeutete als fiir einen Kiinstler anderer Volker,
die Italiener vielleicht ausgenommen: némlich nicht ein Kunstwerk an
sich, sondern eine schlechthin nationale Tat, wesentliche Bereicherung
der nationalen Kultur. Das ist nur aus den Besonderheiten der tschechi-
schen Operngeschichte zu verstehen. Eine eigengeprigte tschechische
Oper gibt es erst scit einhundertdreiRig Jahren, seit Smetanas
LBrandenburgern in Bohmen® und ,Verkanfter Braut*. Von Anfang an
waren ihre Geburt und Entfaltung innig mit der politischen
Erncuerungsbewegung der Tschechen verbunden: das Operntheater,
nicht die Schauspielbiihne, wurde zum reprisentativen Forum. Zwar
diente das neuerbaute Nationaltheater beiden dramatischen Disziplinen
zugleich, aber durch Smetanas Dominanz, dessen Genius die tschechi-
sche Literatur nichts Ebenbiirtiges an die Seite zu stellen hatte, wurde
dieses Haus eben doch vorwiegend ein Opernhaus. So einzigartig wie
seine Entstehung - es ist nicht von irgendeiner offentlichen Hand, son-
dern aus freien Spenden des Volkes gebaut -, so einzigartig ist bis heute
seine  Stellung im  tschechischen Kulturleben. Die deutschen
»Nationaltheater* in Mannheim oder Weimar sind bloge Titel und from-
me Wiinsche geblieben; das tschechische Nationaltheater fungiert wirk-
lich als Theater der Nation.
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Der junge Dvotdk saf als Bratscher im Orchester, als Smetana in die-
sem Haus seine Triumphe feierte und Tragddien erlitt. Er erlebte mit-
handelnd, wenn auch auf bescheidenem Posten, diese gloriosen, erre-
genden Pionierjahre. Wie hitte es ihn, der schon frithzeitig alles
Technisch-Handwerkliche des Komponierens beherrschte, nicht reizen
sollen, sich selbst auf diesem lockenden Feld zu versuchen? Anregungen
gab es in Fiille; und wenn er sich mit den modernsten Errungenschaften
der dramatischen Musik vertraut machen wollte, brauchte er nur hini-
berzugehen ins deutsche Stindetheater, wo sich frither als im tschechi-
schen der leidenschaftlich gehasste und leidenschaftlich bewunderte
Neutoner Richard Wagner durchsetzte. Dvo¥dk begann denn seine
Opernkarriere auch als ausgesprochener Wagnerianer, ganz naiv ein
deutsches Drama namens ,Alfred der Grofe* von Theodor Kérner ver-
tonend. Es war eine Jugendstinde; aber die Faszination des symphonisch-
durchkomponierten Musikdramas in Wagners Fahrwasser hat ihn zeit-
lebens nie verlassen, wenn sie auch stindig im Streit lag mit sciner cige-
nen, viel naiveren, viel musikantischeren Natur. Es gibt cin kurioses
Beispiel fiir diesen Zwiespalt, geradezu ein Unikum in der Opernge-
schichte: das volkstiimlich-harmlose Libretto der Oper ,Der Kénig und
der Kohler* komponiert Dvo¥ak zuerst im Wagner-Stil; dann, das
Missverstindnis erkennend, noch einmal - und ohne einen einzigen
Takt wieder zu bentitzen - als singspielhaft-kantable Nummernoper.

Mal so, mal giéinzlich kontrir - einem geborenen Dramatiker wiire das
undenkbar gewesen. Man mag auch dieses drastische Zeichen innerer
Unsicherheit noch DvoTdks Jugend zugute halten - immerhin war
er aber damals schon Gber dreiBig. Tatsichlich war er als Opern-
komponist ein Spitreifer, und noch in seinen Meisterwerken schligt das
Pendel nach den verschiedensten Richtungen aus. Smetana, Wagner,
Mozart und Meyerbeer waren die Leitsterne seines Musiktheaters. , Der
Jakobiner*, eine Semiseria mit dem typischen Gegensatz zwischen Dorf
und Schloss, ist dem innigen, volksliedhaften Melos Smetanas am nich-
sten. ,Dimitrij*, in der Handlung - nicht im Stil! - ,Boris Godunows*
zweiter Teil, mobilisiert die ausladenden, pompdsen Formen der GroRen
Oper und glinzt mit Doppelchéren und Verdi-Finales. ,Teufelskithe,
obwohl ein Volksmérchenstoff, bedient sich wagnerschen Sprech-
gesangs und unterdriickt auf weiten Strecken die kantable Melodie. Dic
lyrische Anlage der Oper ,Rusalka® ldsst dem Melodiker Dvotak viel rei-
cheren Spielraum; aber auch hier ist Wagners Einfluss in der schillern-
den Farbenpracht des symphonisch behandelten Orchesters lebendig. In
seiner letzten Oper ,Armida“ gewinnt Dvo¥iks Tonsprache sogar den
flammenden Glanz des Erotischen.

In der Oper ,Teufelskithe* spiclte zum erstenmal Ubersinnliches in
Dvovdks Musiktheater hinein. Aber noch nicht als romantisches
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Element. Der Teufel ist keine dimonische, sondern eine volkstypische
Figur, und in der Holle wird Polka getanzt. Kurz zuvor hatte Dvo¥ak das
ddmonische Gesicht der Naturgewalten in den Gestalten des
Wassermannes und einer Mittagshexe, die den Menschen Tod und
Ungliick bringen, schon einmal gespiegelt. Allerdings noch nicht auf der
Bithne, sondern in zwei symphonischen Dichtungen. Es bedurfte der
Begegnung mit einem poetisch geformten Stoff, um romantisch-musik-
dramatische Krifte auszulosen. In Jaroslav Kvapils , Rusalka“ fand er ihn.
Kvapil, ein namhafter tschechischer Dichter, gibt hier kein bloRes
Libretto. Seine Verse haben Qualitit, auch wenn sie nicht frei sind von
Fin-de-siécle-Preziositit, und die ganze Konzeption umgibt eine poetische
Aura. Es ist kein speziell tschechisches, sondern europiisches Sagengut.
Rusalkas, Undinen, Lilofeen, Melusinen geistern seit Urzeiten durch See,
Fluss und Wald. Die LLinwirkung hoherer Naturen auf uns® - nach E. T,
A. Hoffmann, dem ersten Undine-Komponisten - ist Kardinalthema aller
Undinen- und Rusalka-Versionen. Nicht, wie in den Dutzenden alter
Zauberpossen, als Maschinenspektakel; vielmehr als Ausdruck der
Sehnsucht, die geheimnisvollen Zusammenhinge von Menschen und
Natur zu entschliisseln und in die Urgriinde der Poesie einzudringen, wie
sic Marchen und Sage tiberliefern. Die authentische Losung ist nicht das
birgerliche Happy-End von Lortzings ,Undine*, sondern die tragische
Fouqué-Hoffmanns: auf der Erde gibt es keine Gemeinschaft zwischen
Menschen und Naturwesen.

Dvorak-Kvapils ,Rusalka®, die ohne die ilteren deutschen Undinen
nicht denkbar wire, verschirft noch die Trennung, Der Todeskuss
Rusalkas scheidet die Licbenden fiir immer. Nur die unbedingte, hinge-
bende Liebe des Menschen hiite die beiden Welten vershnen kénnen.
So wie Hans Heiling, der Fliegende Hollinder und Lohengrin Erlosung
und Erfillung in der ,fraglosen” Hingabe des liebenden Weibes vergeb-
lich suchten. Rusalka als ,umgekehrter Lohengrin® - man sieht, welche
beziehungsvollen Fiden zwischen romantischen Mythen weben, iiber
Jahrhunderte und Kulturkreise hinweg. Dvo¥ik hat die Blaue Blume der
Romantik spiit - an der Schwelle unseres unromantischen Sikulums -
gepfliickt. Dass er das holde Wunder ganz unepigonal, ohne die Umwege
von Ironie und intellektuellem Raffinement beschwéren konnte, ist sel-
ber ein Wunder des Schopferischen. Die Rusalka-Partitur ist erlebte
Musik. Das erklart ihren Reichtum. Um sein Bestes und Tiefstes zu geben,
mufSte Dvotdk innerlich beteiligt sein. Vom ,Freischiitz* hat Pfitzner
gesagt, die Hauptrolle spiele dort der Wald. Von der ,Rusalka“ konnte
man das gleiche mit Bezug auf die Natur schlechthin sagen. Sooft der
Stoff auch schon vertont wurde, nie ist er in ein so musikgesittigtes
Tonpoem verwandelt worden.

Das Tiefromantische, an die Natur als Inspirationsquelle gebunden,
18t sich in Dvo¥ak Vertonung geradezu von Szene zu Szene verfolgen.
Die Menschenfiguren sind musikalisch die blassesten. Was der Prinz mit
der Firstin erlebt, bleibt konventionelles Opern-Strohfeuer. Wo hingegen
die personifizierte Natur zu leben beginnt, riihrt sie wie mit dem
Zauberstab an DvoFaks Genius. Nicht ailein die Titelheldin, auch der
warnende, raunzende und fluchende Wassermann, ein mythischer
Vater-Archetypus mit den scharfen Ziigen eines Mannes aus dem Volk,
oder die gutmittige Hexe JeZibaba. DvoTdk gibt den Naturwesen eine
Beredsamkeit, die mit dem gereiften Konnen des Meisters rezitativische
Wortplastik und stromendes Melos verschmilzt, und sein Orchester
schwelgt in Farben von fast impressionistischer Zartheit. Als DvoFak die
Oper komponierte, pflegte er bei seinem geliebten Sommerhaus im Dorf
Vysokd oft einen Waldtimpel zu besuchen; die alten Bilder zeigen just die
Rusalka-Szenerie: eine Wiese am Teich, Weiden, die ihre Zweige in glit-
zerndes Wasser hingen. Die Szene, in der die Nixe Rusalka den Mond
anfleht, dem unbekannten Liebsten, dem Menschenprinzen, eine
Botschaft der sehnsuchtsvollen Liebe zuzutragen, bildet das lyrische
Herzstiick der Oper. Ein wahres Arien-Kleinod, wie es auch dem begna-
deten Melodiker Dvo¥ak nur selten gelang. Fihigkeit zur seelischen
Identifikation ist hier sichtlich die Inspirationsquelle - das spricht so
liberzeugend fiir die dramatische Ader in Dvotik wie etwa die unerhért
plastische Melodie, die er im ,Jakobiner* gerade dort findet, wo ihn das
Heimweh der bshmischen Emigranten, der Trost, den ihnen in der feind-
lichen Fremde die Musik gespendet, im Innersten anrithrt.

OPERN VON ANTONIN DVORAK

ALFRED. Heroische Oper in 3 Aufziigen. Deutscher Originaltext von
Karl Theodor Korner. Tschechische Urauffithrung im Stidtischen
Theater in Olomouc (Olmiitz) am 10.X11.1938. Ungedruckt.

Der K6niG UND DER KOHLER (Kril a uhli¥'). Komische Oper in
3 Aufziigen. Text von Bernard Guldener. Erste Fassung 1871.
Urauffithrung im Nationaltheater in Prag 28.V.1929. Ungedruckt.

Der K6niG UND DER KOHLER (Krdl a uhlit). op. 14. Oper in 3
Aufziigen. Zweite, vollig neue Fassung, 1874, revidiert 1887.
Urauffiihrung im tschechischen Interimstheater in Prag 24 X1.1874.
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Die DickscHADEL (1vrdé palice). op. 17. Komische Oper in 1
Aufzug. Text von Josef Stolba. Urauffihrung im tschechischen
Interimstheater in Prag 2.X.1881.

WAanDA (Vanda). op. 25. Tragische Oper in 5 Aufziigen. Text nach
Julian Surzycki von FrantiSek Zdkrejs und Vclav Benes-Su mavsky. 1875.
Urauffihrung im Interimstheater in Prag 17.IV.1876. Ungedruckt,

DER BAUER EIN ScHELM (Selma sedldk). op. 37. Komische Oper in
2 Akten. Text von J. 0. Vesely, deutsch von Emanuel Ziingel.
Urauffihrung im Provisorischen Theater in Prag 271.1878. Dresden
24.X.1882, Hamburg 3.1.1883, Wien 19.X1.1885.

JoserH KAJETAN TyL. 0p. 62. Volksschauspiel von F. F. Samberk.
Ouvertiire, Zwischenakt- und melodramatische Musik. 1881-1882.
Uraufftihrung im Interimstheater in Prag 3.11.1882.

DiviTRu. op. 64. Historische Oper in 4 Akten. Text von Marie Cervin-
ka-Rieger. Erste Fassung 1881-1882, revidiert 1883; zweite Fassung 1894.
Urauffiihrung in Prag 8.X.1882.

DEeR JAKOBINER (Jakobin). op. 84. Oper in 4 Akten. Text von Marie
ifervinka—Rieger, deutsch von Pavel Ludikar. 1887-1888, umgearbeitet
1897. Urauffiihrung im Nationaltheater in Prag 12.11.1889, Mannheim
1941, Berlin 1943,

Die TEUFELSKATHE (Cert 2 Kita). op. 112. Oper in 3 Akten. Text
von Adolf Wenig, deutsch von Dr. Richard Batka. 1898-1899.
Urauffihrung im Prager Nationaltheater 23.X1.1899. Kattowitz
12.1V.1930, Wien 20111932, Oxford 22.X1,1932.

RusALKA. op. 114. Lyrische Oper in 3 Akten. Text von Jaroslav Kvapil,
deutsch von Josa Will. 1900. Urauffiihrung im Prager Nationaltheater
51111901, Laibach 1908, Zagreb 1912, Barcelona und Madrid 1924,
Kattowitz 1928, Lemberg 1928, Belgrad 1928, Stuttgart 1929, Chicago
(tschechisch) 1935, Detroit (englisch) 1945.

ARMIDA. 0p. 115. Oper in 4 Akten. Text von Jaroslav Vrchlicky. 1902-
1903. Urauffiihrung im Prager Nationaltheater 25.1111904.
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J. (Red.: Klaus-Peter Kehr, Ute Becker). - Opern von Antonn Dvo
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QUELLEN
Texte

Handlung der Oper: Nach dem Programmheft ,Rusalka® der Komischen Oper Berlin,
Spielzeit 1996/97. - Dietmar Holland: Unvereinbare Gegenwelten und utopische
Versbhnung, Originalbeitrag fiir dieses Programmbeft. - Jaroslay Kvapil: Erinnerungen des
Librettisten, in: Jaroslay Kvapil, Wovon ich weig, Prag 1946. - Maria Hilber: Licbe als t6dli-
che Passion. Von Rusalka und anderen Wasserfrauen, Originalbeitrag fir dieses
Programmheft. - Friedrich de la Motte Fouqué: Undine (Auszug), in: Friedrich de la Motte
Fouqué, Ritter und Geister. Romantische Erzihlungen, hrsg, und mit einem Nachwort ver-
sehen von Giinter de Bruyn, (Mirkischer Dichtergarten), Fischer Taschenbuch Verlag
Gmbll, Frankfurt am Main 1981, - Hans Christian Andersen: Die kleine Seejungfrau
(Ausziige), in: Hans Christian Andersen, Mirchen, Verlag Artia Praha, 6. Auflage 1961. -
Holger Pototzki: Vom Triumen und Brwachen, Originalbeitrag fiir dieses
Programmbeft. - Kurt Honolka: Der Opernkomponist Antonin Dvo¥dk, in: Antonin
Dvof¥ik, ,Rusalka®, Programmheft Nr. 17 der Wiirttembergischen Staatstheater Stuttgart o,
¥k, in: Antonin Dvo¥ik,
+Rusalka*, Programmbeft Nr. 17 der Wiirttembergischen Staatstheater Stuttgart 0. J. (Red.:
Klaus-Peter Kehr, Ute Becker).

Bilder

Titelbild: Antonin Dvo¥ik (1841-1904) im Jahre 1882.

Geschichte der Musik, Band I, hrsg. von Michael Raeburn und Alan Kendall,
Kindler/Schott, Minchen/Mainz 1993. - Antonin Dvorik, ,Rusalka®, Programmheft Nr.
17 der Wiirttembergischen Staatstheater Stuttgart o. . (Red.: Kiaus-Peter Kehr, Ute Becker).
- Antonin HaFefs: Antonin Dvo¥ik, Sein Leben und Werk in Bildern, Verlag Artia, Prag
1955. - Kostiimfigurinen von Peter Rogge, Theater der Landeshauptstadt Magdeburg 2000.
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