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<INVECE DI LOTTARE, 10y FACCIO T, MORTO-
di

Adriana Guarnieri Corazzol*®

Sly ovvero La leggenda del dormicnte risvegliato, dramma in tre atti e quat-
‘.r“ quadri di Giovacchino Forzano ed Ermanne Woll-Ferrari. debutta alla
h.‘hu]a i1 29 dicembre 1927 concertato ¢ diretto da Fttore Panizza, con Aure-
liuno Pertile nella parte del protagonista, Libretto ¢ spartito sono pubblicati
da Sonzogna, 1 successo dj pubblico. ealoroso. & registrato puntualmente
dalle cronache dell’epoca. Pia prudente, la eritica preferizee indicare aleuni
Punti essenziali di interesse dellopera: Fassunto di commedia volto a un {i-
nale tragicos la derivazione del sogeetto dal prologo della Bishetica domata o
les trasformazioni ehe contrassegnano il passaggio da Shakespeare al dramma
tratrale Sk di Forzano (19200, e poi al coevo libretto (destinato in un primo
lempo gy Puccini). Per quante riguarda la musica, Fattenzione si aceentra sul-

d c.'.| s . . ' - .
;ln-:n“rlllld dello stile di Wolf-Ferrari: sulla sua cleganza, sul carattere col-
to dej]

sa dlell

plana

A serittura. | moment; pit apprezzati della partitura risultano la chiu-
Atto 1, tutto il primo quadro dell’Atto 11 Pintermezzo orchestrale; sul
’ '!rulnmalurgi('n tusicale piace la varieta e mobilita Jdell'Atto 1 DJAtto
1"z||:,::.(,):m-!(\,{m ¢ suicidio di Sly - colpisee invece, pit negativamente, per

Ongruity

di uno stile elegiaco non propriamente tragico's.
I suee

ess0 ()

riel ( pubblico s ripeteri nelle occasioni suceessive: =ia in quelle sto-
LR TR

el Dresda ¢ Hannover 1928, Berlino 1929, Vienna 1931, con tutta una
TR mtermedia i mess
Pest, Anvers
1963, Wie
2000y, |

Illt‘h‘si‘-”

nseene in piazze minori europee gquali Graz, Buda-
i, liigu), sia in occasione delle ‘esumazioni’ moderne (Mayence
shaden 1980, Hannmer 1982, Zurigo 1998 © 2000, Barcellona
A reazione della eritica, divenuta nel frattempo gindizio storico com-
Mrare E“u”“”l“'l’i-"hl (e un poco anche stereotipo), continuerd invece a regi-

Lng I > a . . |
: 4 p l][]l,llz . B Non p l]l) 1 N (] Wrsma []t(‘]» 1 I INATECITTIATS U
I]I()(]UZI(JIH!

fuor
dil] I

“un compositore di successo. per il grande pubblico: tagliato
= ber pu . . ..

PEr espressa vocazione comunicativa ¢ attaccamento atla tradizione -
1oderng,
MiTuse), For
d'rlllrl}p“rr"
“”lf“l"f‘rruri o .. .
fety, non costitulzee in QUESEO SCNS0 B CASO CTITICOD ¢ UTL Cas0 — pers

Wmente .

nteso come linea maestra della storia, dal Novecento con la
SC proprio pereio Nattuale epoca postimoderna appare disposta
Sly fino al punto di tenerlo in repertorio.

lineato ~ di musicista che sceglie di essere “antimoderno’ ¢ per-
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Adriana Uintarnieri Corazeod

segue in tutio 1 corso della carriera nn sno ideale di COMUNICAZINNe My e,
diatay di un gradimento legato a una serittura che viene du lontane’, che porn
rompre con aleun passato, K (UUStO avviene in un momento storice di strapyry
(con il passato oftocentesco) o competiziont europes fondate sell’originalit s,
della serittura. Wolf-Ferrari (J876-1918) eresce con Malipieros Casellug Pizg v,
i, Alluno. Respighic del tutto wsolato, rispetto alla coxiddetta Generazione o=,
I'Mtanta, nei suoi propositi di serittura ‘universale’ (Jdi un umanesimo per
sogeetto al tempo lineare) ¢ nella sua poetica del suceesso immediato,

Proprio come quello dei ‘moderni” del Novecento ialiano, Nattegeiamey t o,
del musicista @ infutti perfettaments consapevole, si costituisee in poctica,
formulata e definita in una discreta quantity di ceritti, interventi, riflesg o
ni, alorismi. Ne abbiamo un buon saggio con la tarda raceolta d'awtore der|
1943 intiolata Considerazioni attuali sulla musica (preseatata da Giovann;
Gentile, introdotta da un profile biografico (i Giulio Cogni). Tra pensier;
sparsi (seconda sezione) e prose musicali {terza sezione) emerge nel volum e,
una prima parte costituita da quattro interventi intorno a «Musica e ant;.
musicas, dove si possono trovare aflermazioni quali «Artista d’uvunguurdiiu
— Metalora sconeia=t a mostrare quanto la conservazione del rr}llsi('islu sy
(2 su0 modo) rigorosa od esplicita®, Una seelta di questi ¢ altri (h\‘c'r.\'i ferit
si pud trovare anche nelbultima sezione della *biografia autorizzata® (q;
Alexandra Carola Grisson'. .

Tracce meno rigorose ma in un certo senso anche pith vivact della Pocticg
del compositore ¢i sono pot pervenute in due ampi sc'rilii'de! Sl.lu ;lllivv.,
pitt vicino, Adriano Lualdi, e sparse qua ¢ 1a nella raccolta di sS4 paging,
di diario del 1955 che ki ospita. Testimone ovviamente ["‘"Z]"’?"- ma tang,,
pitt sensibile, Lualdi ha registrato affermazioni ¢ aillt‘{-'gia'll"'lll_d"_l Compe,,
sitore non banali ¢ spesso illuminanti. $i va dal ricordo di consighi FICeyyy g,
sulla serittura nel lontano 1907 («La el g’ Parmonia i‘“”}“rma v Forch e,
strazion poco equilibrata, Bisogna che el impara a nettar Iarm.nma, 4 ma,
dular solo quando c¢he xe el caso; a equilibrar l.“r"h“s“:amm'.. El Loty
capio?«)* alla rievocazione di un intervento tenuto da \‘&'olll-}"’rri_l” 'al Cory
gresso internazionale di musica di Firenze del 1939, i cu l_'”fm_d' ciliews,,
crano il criterio personale di una musica intesa come “disciplina’ e quell,,
della ricerca delle sue radici nazionali {la musica deve <ritrovare I_il voce d gy
proprio sangue»). Nel libro di Lualdi troviamo definita, con le VIVE parol e,
anche la posizione defilata del maestro rispetto i un’inh‘lli,‘-’-l"f”7"a Musica],,
consortile ¢ in perenne agitazione di polemiche e prograrmit (-Oh, mj Ny
vado a combater. Mi fazzo el mortos).

10



JNVECE DELOTTARE, O FACCTOTE MORT

[.a memoria dell’allievo si fa inoltre precisa e preziosa nel ripercorrere "an-
no dei primi incontri (1900), delle prime Tezioniconversazioni private, eon
commento di testi (Bacl, le Toecate di Frescobaldi, le Sonate di Searlatti, i
Sl i Benedetto Mareello, I filosofo di campagna di Galuppi. gli Oratori
Qi Tndel., 1'Orfeo di Gluek, 1 Guglielmo Tell di Rossiniz infine il Falstaff di
Vierdi, che il maestro conosce nota per nota); ¢ anche Fanno scolastico uffi-
ciale (1906-1907). con gli autori utilizzati per Pinsegnamento:

A Veneziae pin tardi, fra it 1902 ¢l 1907, quando. direttore del Liceo civico Benedetto Mar-
cello, inpartiva lezioni di composizione - il pint delle volte peripatetiche = erann Palestrina,
Galrieli. D Vittoria, Mareello, Freseobaldi, Bach, Mozart, Glock, Rossind e Verdi, Verdi di

Fabstaff. ¢ Yibri i testo e 3 modelli chleghi illnatrava”.

Tatti argini, ovviamente, a un Novecento proclive secondo i1 maestro alla
musica «hruttas, praticata da moderni che «scorticano La musica ¢ le urec-
chies. Serivere chiaro, rispettare la «ereanzas (in partitura) era il principio
asseritor allora dall’insegnante.

Emerge dai ricordi dellallievo, nel filo degli anni, anche il dissidio dell’o-
perista col suo tempo {con i critici); esso fu tutuno col carattere ingenuo
delluoma e con quello semplice (ma solido) delle convinzioni personali:

Per dir male delia mia musica bisogna esser cattivi. perché non ci pud essere un Imoao che
non Saccorga che essa stessa & un atto di bontiae Quella bonta che [ & sidnesorabile che
non mi permise di cadere nei Lacel delle brivte sirene nupestate e ostrogote che hanno tra-

Viato quaasi tufti @ musicisti italiani della mia generazione,

Mentre risulta a questo proposito ribadita la riluttanza ad “affannarsi® («F la
mia natura che volentieri fa il morto, in acqua, inveee di lottares)",

Anche le pagine di Loaldi su Sly si riempiono cosi di risonanze significative:
i dieei anni di depressione del musicista (1916-1925); la polemica del 1920
cullanti-italianita di Woll-Ferrari (roggetto di Slv ¢ appunto il rapporto del-
Fartista eol mondo), ma soprattutto Iaffermazione giovanile di una scelta
operistica = per propensione di carattere — comica anziché tragica, dichiara-
i dal maestro in un lontano 1906 con Pespressione prediletta: «Mi no” vago
[sic} a combater!s (questa volta, con la tragedia). Quasi motivo conduttore
Adella serittura e stile di vita (@lmeno apparentemente tradito con Sh%).

Totta ixeritta nella querelle novecentesea di antichi & moderni (conseryva-
zione ¢ innovazione), la posizione di Woll-Ferrari risulta ben colta, in mo-
do analoge, dalla sistemazione di uno storico della mustea coevo e ‘cone
servatore” quale Guide Pannain. ¢he negli stessi anni pubblica un sinteti-



Adiiana Guarnien Corazzol

co profilo vperistico taliano della prima meta

1 secolo. Egli indica nel
recupero dell’opera comiea se

ttecentesca ¢ nella struttura drammaturgica
. lenuth insiemes) 1o T
leggera ma sicura («tenuissimi fili, ma saldamente tenuti insiemes) |

nee portantt del teatro di Wolf-Ferrari;

ne <ottolinea inoltre «I'elegante di-
sinvolturas, |

N T il . e 1 -

4 «gruzia sostanziosas ¢ - ancora a ribadire — 1« leganza in
1 ] .- \ H N ‘- 3 N N N e . 23 1-

nata=". Arriva cosi a ungy buona definizione epoca (<chematica ma tf]i;
cace) della produzione del musicista; fondandola proprio =ull’idea della

o
natura alternativa dei propositi degli “antichi’ rispetto ai ‘moderni’ de
Nﬁ\'(‘(ft“lll(l!

L'altro orientamento, allfopposto. non ammette tule

Secotdo yuesta tendenzg §yvalor
Al sensi umani, s tmutahili:

concetto della modernita, anzi e

memte lo respinge, i delly musica. come lirica decantazione
Hon e valiere di tempno chie possy capovolgerli e !n‘unn-
metterlic i presente non P pasere COOCCPIG come un i ersario del passato, Tattualith e

ntos Queste due coneezioni doll
Versano eomies in altrg settorg do

. . . . P ) v sl oav-
me una violazione Jol sentime a4 musica <1 ablrontano e sia

la vita *pitituale e con alire CONNC e
a della realt o, per usare

- . . . “
|m|11|rn Conservator) |'J\n|uzmnun '

nze, le coneezioni nir
terialistica e idealistie

" N ps N . 0
Hhnrinagine i e idvnte, comme sul terren

L.a stessy disaricazione VIVOno in Prina persong | prot
re da Woll-Ferrari: j) quale ha affermato n
versales, dunqm- senzatempo, della serittura (nel «
Zedtlose, publilicato ne 1011,

Sistemazioni storiche

agonisti, a comineia-
ek propri seritti il carattere «uni-
ageio Mozart und das
SUCCEsRive (e
in quatche med, pin shi
ctichettare |

mpre aliane), meno coinvolte © percio
adite, tenderanng i s
4 posizione ] Wolt-lerr
sottolinecranngg comungue
quanto lepata ally serietd doed senere comien’
nello seritto Meine Hr‘zi(-hun,f_,r z
contatta con gy pulil

HUHO i genericamente @
ari come quella di un Celassieistas H'li‘
ba specilicind i quella sua conservazione, in
{espressa in modo particotare
ur homische Oper. pubblicato nel 1911) e al

Nico a'.lurgutn‘”, |

Astormrralia 0 recente, inline, ten
de a collocare 1y sl

a produzion.e
mente ma e

CEIMente attiveg .
lLe nrtseliere, |

.. . . ey vari-
all'interno & un fFenere comico’ vark

1 Neweerntn operistico italiano con Falstafls
a donne ) buon umre, Gianni Schicehi;
via della finesrs di Zandonai, [
domata (i Persico, 1y Pulie

ed anche con La
preziose ridicole di Lattnada. La bishetica
d'oro j Ghedingy,

La vocazione comien (i Woll-Fery
Una seriftyry solidamenge
pare ogei in effery,
della pPrima parte (
La prima g

ar come seeliy di uno stile “medio” e &b
Ancorala o gy Passato teatrale o strumentale apr
a secalo concluse, tratto staricamente
ella sug CATTICery: quella ¢lie

rra mondiale, [, n lato egg

pint significatino
si chiude con 1o scoppio del-

A s ('ﬂ“«‘gu e mnsieme lm'ndl‘ le di-
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Alrina Guarnien Corazrol

stanze dalla propensione all’urto dei generi praticata da!l‘npt.‘ru Vt‘_l'i-*lil'("-'h“
nel cozzo del tragico e del comico ottiene effetti di trasgressione linguistica
e relativa modernita); dall'altro viene a costituire un lilone divulgativo (sem-
pre- comprensibile, sempre gradevole) di commedia primonovecentesca qua-
le costante puarallelo della liney alta’, sperimentale el comico (praticata
con esiti diversi da Verdi, Mascagni, Busoni, Tommasini). _
La rinascita moderna del comico — caratterizzata dal distaceo emotivo o dal-
le seritture in parodia - ha dunque in Woll-Ferrarl, fin da subito. il suo ri-
svolto “popolare’, amubile: garantito da un
{che si presta ottimamente a un agile *stil

Goldoni, aperto anche g sogpettl contempaoranei: aggiornato nell’idioma
lieve Jdi un'orchestra ridotta, ma di effetto comico immediato nell’atteggia-
mento mimetico della scrittura strumentale,
Le donne curiose, «commedi

Settecento d; parola e di costume

e di conversazione’y nel nome di

Compaiono cosi, nell’ordine,
a musteale in due atti da Goldoni adattato dal
(prima rappresentazione: Monaco, 27 novembre
1 Vienna dall'editore \“.'vinlwrgt'r nella

due atti da Goldoni (libeetto Sugana: prima rappresen-
19 marzo 1906: stesso editure): 1 s
termezzo inoun atto (Iibretto i Golisclani; pritma ruppresentazione: Mona-
coy b dicembre 1909; stesso editore)
Nel panorama complessiva e
tinuitd de) Settecento recupe

faceia bonaria e COMMINie

barone Luigi Sitganas
1903, pubblicata 4
I quatro rusteghi,
tazione: Monaco,

stess0 anna);

areto di Susanna., i

Lprimo Novecento taliano la lezione di con-
rato di Wolf-Ferrari risuly
ativa dello stesso Settece
(¢ poi dai neoclassici’) per episodi linguistici esplosivi (Falstaff, Le ma-
schere) o ber operazioni j maodernita Programmatica (Le donne of huon
umore, Giannj Schicehi), Questa seelta di essere un «retrogrado volonta
r'l_‘h (quale Woll-Ferrari & stato definito, nel confronto diretto coi *moder-
ni'y si esprime evidentemente anche nel desiderio del contatto col largo
pubblico; che s realizza innanzitutln, In questo pPrimo periodo, all’inter-
no del mereato tedesco, dopo il fasco d; una Cenerentola veneziana rapr
presentata al Teatro 1y Fenice nel 1900 (Hibretto era di Pezze e Pascola-
to) che ha avuto come nza lirrigidime

fel mercato 1

ain questo modo ta

nto usato dai maggiort

) , Consegye nto dell’editoria musicale
taliana. {7ape desco & stata facilitata non solo dalla

. del Compositore ¢, Piu in zenerale, dal vusto del pub-
blico tedesco dell'(‘punu per l'nperu italiana (':vv'l ma }
stabiliti dal Musicisty » Monaco i B o
studi compiuti soo la guida di Rpye
& cosi la sede jn i up

rtura
doppia nazionalita

anche dai contatth
aviera al tempo della formazione (gh
mberger trg il 1892 4 ) 1895). Brema

1a Cenerentoly riclaborata ottiene successa di pulb-
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‘\

Frontespizio delly prima edizione tedesea delle spartito per pianofurte o canto di Lammre medi

CHL3) Josel \\'rin!wrgv*r. |.iilsiil 1929,
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SINVECE D LOTTARE. TO FACelo foLMORT O

blico nel 1902: nello stesso anno, a Monaco. viene esegnita la cantica La
vita nuova.

Alla ricerca del gradimento si riattacca inevitabilmente Tidea della centra-
lita dellazione teatrale, dell’effetto seenteo; ma condotta innanzi in una di-
mensione diversa da quella veristica. 1l proposito di continuita, nutrito de-
gh stadi dj composizione effettuati in Germania, sollecita Woll-Ferrari al re-
cupero di una consuetudine anche strumentale, dettandogli un’abhondante
produzione di muosica ‘pura’ in un‘ulteriore comergenza parallela con I"o-
prrato e la posizione critica militante della cosiddetta Generazione dell’ Ot
lanta, Tra Je composizioni strumentali che precedono o accompagnano il
“uo debatto teatrale troviamo due Somate per violino e pianoforte (1895,
1901, due Trii con pianoforte (1898, 1000), un Quintetto con pianoforte
(!‘)("))- una Sinfonia da camera (1901).

Einerg, allora, nella produzione complessiva del primo Woll-Ferrari, la pre-
*enza di un alire recupero nel segno della continuita: Pidea della serittura
“One artighanato. Essa caratterizza forse nella misura pia marcata opera
“Hecessiva (e Puniea dichiaratamente verista) di Woll-Ferrari, [ gioielli della
Madonn.y (hbretto o, Zangarini ¢ Golizeiant; prima rappresentazione: Berli-

no, 23 dicembre 1911): negli eccessi seenicl, voeali e strementali praticati
I
all Mserng dell

. a consapevolezza linguistica; nell’idea che ereare un‘opera
S e

i Ha sostanzs una questione di mestiere'.
Con 1u ercazione di Gl amanti sposi (altro titolo: La gabhia dorata, ovvero if
Lamore della marehesa), su libretto di Giovaechino Forzano da
: tomposta nel 1915 (ma rappresentata — a Venezia = solo nel 1925).
“Lapre per il com

mterronty, i, Ge
1‘? t{ut-]]’vquilibri
di identity
Pressione

L it
('Ul(]( mi,

positore un secondo periodo di produzione, La guerra ha
rmania, quel flusso costante di messinscene, ma soprattut-
o, quasi impossibile da mantenere negli anni del conflitto.
azionali (italiana ¢ la tedesea). Dopo it lungo periodo di de-
e dopo le polemiche sull’anti-italianita cui st & fatto cenno, il
Mereaty o

0 editoriale italiuno si apre finalmente al compositore: Sonzogno
Dubblie, Shy (

Y scaltry (liy
ma, (o ! . ! ippres ‘
in; “Pera Reale, 15 marzo 1931}, mentre Ricordi sara Ieditore dell’opera
e 441 . . . AN ‘ ) h ' P
ata Ji carnpiello (libretto di Ghisalberti da Goldoni; prima rappresen-
e Ml T . )
a Milano, Teatro alla Seala. 1936)
) I!d[)pu g“”gmﬁcu de
Primge Period.
ga"l[}nu_

1927y, Successivamente stampera loperain tre atti La vedo-
retto di Ghisalberti da Goldoni; prima rappresentazione: Ro-

lazio,

e rappresentazion) risulta cosi rovesciata rispetto
» prime italiane seguite da riprese tedesche (e poi pia lar-

'+ CUTOpee)

- Ma, nonostante questo traguardo raggiunto, eli ultinn

17




Adriana Guarnieri wrazzal

anni saranno segnati da un'aiivies teatrale de
campietfo i\l musicisty serivera solg
cordi, e

Asamente ridotta; dopo 1l

- ora et 13-
anto La dama boba (1937), ancora per |
. . . . . N . . aloy U2
lasceri un opera incompiuta, || periodo sard piuttosto oceupat
una ripresa della produzione strumentale.

Sh il dramma sl libretto di Forzano IpHrato a un prologo di hillakt‘h;["“ ”I
siiis('riw (]llll(llll‘ I un seeondo Peaiodo’, introdotto da anni di {'rl-n'l t .[':'-
di polemiche. 1 dramima sard seruito, come abhiame visto, da u]t('rmr! = a
ma ¢ anche immediatamente preceduto da un’opera Ianljl-
stica, Das Hinpmelskboid tibreto proprio da Perraylt: prima rappresentd
zione: Monaco 19273: 4 se gyl

anche diverse rispetto al P

anni Ventj la produzion:

getti poldoniani;

- sl slaziont
aAre nuove curiositd del musicysta, tentazi
assato, Nel panor

di Woll-lepr

rico di una presenza parallela o “minope? ma
luzione del gusto aperistico itali
tuada (da SII&II\(‘H]N‘U‘I‘(‘: Mid
pana sommersa di R,
e

ama italiann complessivo degh
ari ribadisce cosi il proprio rllﬂ]”! ste-
perfettamente allineata all’ever
dho novecentesco: fra La tempesta di Lat
ano, Dal Ve, 1922) e il Tantastico di La cam
spighi (\mlmrgu, 1927y fra il grottesco di Belfagor
o etesso Respighi (Milano, Teatr alla Seala, 1923) e |
bo del califfo J; Casavoly (Roma, Opera Re
doniane i Malipiero (Darmstadt, j92¢
{(Roma, Opera Reale, 1931)
pagnacei di Rivceitell {
e di Lattuada (da Moliore: Milano, Te
Sly, nel titolo, & legoe
‘dramma’, nelia denominazione =
tragico, Si tratia dunque
nella carriery e

‘opera buffa 1 gﬂf}'
ale, 1929y fra Tre commedie ol

1 / I
) e La bishetica domata di Persi

. .. . . s omm-
Al manierismo dellantico, inline, di 1 e
Roma, Costangi, 1923

o by

e quello di Le preziose ridico
atro alla Seala, 1929), -
nda’s my Per quanto riguarda il genere ”l"‘ri.-'l.}(rnlt‘
ollecitata (in senso ¢ assico) dal finalt
s almeno in apparen
1 sno autore, ¢l
i dialo
commedia: tuyg; zhi ele
diato impatto, neljy
SU questa opzione
trebbe pensare

. e ionale
za, di una seella cecezions

. . . . R . ‘fi"‘
ha prediletto finora decisamente i g
chi strumentalj,

ehi voeali, | concertati, Pazione seenica, | tipi (it'”:’
menti di un teatrn musicale novecentesco di im"“-i—
Sua variante giocosy, Volendo formulare delle 'Ip(.‘teh
cecentrica rispetto afla produzione complessiva, s p&

. . . ) o
che dne articolare abbiano stimolato 1

ragioni in melo P
M N o “
perista i questa aege ibretto o anche, :-]n‘('lfu'umt‘m .

asione: |y bhonta del | )
oo ] . . - . . tartieiane
il sun fogreito, e ragioni teatrali (j| mestiere, Pesperienza dell artigia
verrehborn allory curiosamente a coineide
Uno stato persongje

o soreatiches
e con ragioni antobiografic
e il monde®,

. . . . . 1 y -‘ita
di disagpio, eEpresso nelllidea det dissidio tra arti
X N . . - . . . H i )’
Il sogpetto orgmario (il dilemmy, SOgNO/Tealtd reso in seena come burla) 21
pare Faltra parte, rispetto g, fonte

. N . H ‘Ii.‘
» Pregato da Forzano nel Tibretto in
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S ey N ¥ a ma beflfa. la
rezione romantica (cioi, per lepoca. veristica’). Non pitt burla ma .l X
A v . Yowgr als =[50
vicenda ha assunto i modi del grottesco ed & fortemente segnata in sens
- : lacone i ta-can-
individualistico. La trasformazione del calderaio ubriacone in un poet: ‘[ l
orer] avestito 1 a mantenuta, de
tante che beve per evadere, del paggio travestito in un; .

. [ I . . a ¢o-
Lord scherzosa in un Conte erudele e vendicativeo ha volto il prologo tra ¢
thico e |

. o . Cetevar it o v ], d.
antastico di Shakespeare (in cui Sh. al =0 trisveglio” come Lord
prende |

a coxu con calma e buon umore} in una storia di .-ulnp]numt-nh; {Ila
1 : i‘ . ] N YAl R . ¢ [ Ry ‘)
burl) e suicidio (a riappropriazione della realtd) che discende dal .m wh
i iz istieo. il libre e in scena
@ due mondi® romantico. Ambizioso o realistico. il libretto mette ‘m h)(c |
. ] . i frequente anche nell’opera verista) nel-
Prirta del tragico e del comico (cosi frequente anche nell opera ) el
L i i i ) : Sl re pe inhine
Fidea tpicamente romantica di ‘caduta” (Atto 11 Sly re per un gmm”-l
) i i a Fartista e on-
sascherate’): 1o illustra nel tema sociale dol conflitto tra Fartis l.ll il m "
[ i (S il teura dell’artista-clown. esting de
dos dle Potenti (Sly /1 Conte) e nella leura dell’artista- ln\\‘n ].I q e
i i [ [ a di alienas sallo ra
Pocta viene configurarsi cosi come una trama di alienazioni: alla pit uI .
H ST i - s -
sto (Atto I serue lo straniamento nella befla (Atto Th: a questult

seconfitta ovvero Iy perdita delle illusioni (Atto 1.
Propriame

Rpst

dvl conte
mo |y

. . . . N - ., N 'A e -l

nte di genere drammatico. il libretto di Forzano SUZEeTTsCy ]l]
. . . INTIN . » i) [3d B3

4nza ungy drunnnulurgm musicale di conflitti ¢ un colore grottesea d

by Partitura, 1 ¢ comundue un libretto eccellente sul piano defla funzio-
nalits SCCNIen ¢ dr

o B . A d . H S L -? f "]”11"”
drmimg ‘”r"l("l I (3 (!l[_ll] O T I’l] ] Ll =N ¢ O
' Tistlo neg

re atti (il secondo con due quandri) lrnmiltf u_na str‘nlltxru
ui prevale nettamente la dimensione clanstrofobica. i’tl‘r l:\l.-
i ambiente chiuso (la taverna del Falcone), con 1110\‘u‘nvnti
(l.alll‘llﬁt"'r"" verso interno (la suceessione delle entrate: Dolly, il Conte.
-‘?l)) “Una rapida chiusa inversa

Ie . * .
“per A |1 un interna
Chige ,ﬁi tr

“Peculare iy

tol Propan

(Callontanars) del ‘cortea” det beoni)., OI-
pit piceolo (Quadro 12 una camera del eastella),
rso i movimento del corteo cerimoniale (intermez.

I i s : : Gran Sala ded ca-
Yinan altro interno, pitt vasto (Quadro Tl Gran l‘il e
Atto 111 Fambiente seenico, chinso ¢ sotterranco ma fornito di

u.-afnrma, attrave
0 orchoapy),

“ello), Nepye

Ime [ ~ . . - . Tat: "-L i
n.f?m' M alto (Canting del castello), diventa per il protagonista un‘altra
Irigione

M Metaforicy, dopo quella della ‘commedia” (el finto ri-“""g.lm)f .
"Tﬂurlln i crordie Funico movimento verso Uesterno {la *partenza’ dei ser-
\"1 ally ['inl-stru).
=l Dlano
" IHised; e diy

. . v . . - N M 5 \(rli
ummamrgwn. mvece, il testo sl muove continuamente H.‘r_
. ersivi deli' Ao | ta Taverna del Falcone), che sono continui
t "Mealzang,

n . M H : : 'r(ri
. Nell' Ao I Pazione, sempre sovracearica (qui di lwrwnd;“l"
\‘ e d“"‘rll-ﬁ'sr‘mvnI.\'). si realizza nella formula <empre teatrale,
s B

lll[)r(. ““('(‘Hl('

: c o , . : C (] sorno
(e decisamente veristien) del “teatro nel teatro® { o
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Slviana Cuartieri oraerol

di Sly: con svelamenta Lrutale della burla alla fine del Quadro ). Lazio-
ne si immohilizza invece nell’Atto T risveglio di SKy per la drastica ri-
duzione di personagei e cariz invasa dal monologo del protagonista. b
scioglimento a effetto (la maledizione, anchessa molto veristica. di Dollx).
La natura mossa ¢ funzionale del libretto risale allomonimo drammi i
versi, cui Forzano ha lavorato contemporancamente al libretto, Che Purge-
cini abbia in un primo tempo (nel 1019) acearczzato idea di musicarbo
non meravigha. 11 fatto che vi abbia suecessivamente rinunciato {(¥ve-1
1920) & da intendere come la conseguenza di una soluzione prrsonale le-}
problema della serittur (la “scoperta” di Turandot). non come un segno oy
bocertura del libretio.

Se consideriamo Ly msica ohe Woll-Ferrari costruisee intorno al testey
vediamo bensi che moli _-‘ug-r:»-rimt‘!lli VETEONG acvolti ¢ s\i|l||)|mli; L8 § 31
anche che altri - Pil’{:illi a0 oexttl “ri;_gimﬂi — finiscono per trasformare 172y we
sunte di Forzano in un'opera globale (testo ¢ muasica) di nutura alquanytg
diversa. 1l sogetto romantico-verista (Farto del comico ¢ del tru;_',i('n) -
pare reso da un capo aflaltro della prartitura dalla serittura stramentay ]
distesa e dally vocalitd garbata che hanno caratterizzato anche in precg.,
denza la produzione defloperista. 1 <0 quasi nostalgico di voct e sty
menti — nelle risonanze di diverse tradizioni amalgamate o fuse — eviggy
urti. confhittic conflagrazioni. 11 finale tragico (originale di Forzano) (5.
venta un finale tenero, una formulazione sentimentale della norte. Ay,
fine lo Shakespeare di Wolf:-Ferrari — non pit romantico — ricorda iy,
tosto la definizione i an Bellaigue. concertata nel corso di una IIII];_‘:H
corrispondenza con Arrigo Boito (amico di Woll-Ferrari negh anni presqg.,
denti gli studi i quesCaltimo in Germania ¢ tra L promotori della oy
sittseena vencziana i Cenerentola):

Hh;lks]u-.‘lrn [.-J(-] N FEPrese e s levs s isolioes el alistraites, I les fait vivee an -'“'i'l oy

] ) e
cessoires et aux alentours [ ] par Pabondanece des élémnents on des détails extérieurs, pagy. 1
«

comme dans Patmosphive de Puniverselle svie, Une part est donnde en son oemre iy

décor, par Vapparcil on Vattirail seenique. be genie shakspearien Sestadapté sans pein
FIF' LY

genre musical qui préedida e deame Tyriqoe |
Fa drammatureia susserita dal Bhretto =i realizza insomma compiutames

. [ e l“"
in Sy, ma & in generale piegata a una diversa “tinta® La musica segue Prasa,,
passo la mobilita *hulla JUaz] CecessIvi dellAto 1 eon Vefficacia dei dialey )
. . . - 1 1 l'

o dei concertati, can la varieta delie risorse della musica inoseena (la CanTey
- - . H . i 1 b

di John Plake e quella dell'orso innamorato di Sly): con la caratterizzazig, |
-
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Adrinna Guarniert Corazanol

storica ¢ geografica dellambiente (impicgo di antiche arie di danza britanni-
che): dosando sapientemente ntmi e colori sta strumentali che vocali per
creare continui effotti di attesa o soddisfazione delle attese (la fanfara che an-
nuncia arrivo det Conte, Faceelerazione finale detla mareia dei beoni). Ma
Felemento ‘affettuose’ si insinua qua o la nelle pieghe della *musica d"azio-
ne’, w inerinarne il carattere: con Pepisodio di Dolly ¢ Rosalina; con la chin-
sa d'atto sfumata, sottovoce, di grande effetto musicale.

['amabilita della serittura si protrac nellAtto [, un atto di “teatro nel tea-
tro’, che accoglie tutti i suggerimenti butfi {(‘exotici” e caratteristici) dei va-
rt divertissements (i nobili travestitiz it moro. il cinese, il medico) e quelli
di musica in scena (1 musico con la sua mandola). Ma Pintero sogna
{propriamente ‘la commedia del dormiente risvegliato’) si avvia da un sug-
westivo coro a hocea chiusa (paggio ancelle: epi=odio del musico); ta resa
dei numeri & sempre ovattata, Lelemento parodistico delle maree, delle
accelerazioni ritmiche (che ha animato anche PAtto I formula certo il 4t
vertimento comico in funzione del pubblicos la strumentazione, sempre
mimetica o deserittiva, realizza tutti 1 dettagli del testo, Ma continua o
mancare il grottesco (Murto dei registri il prin(-ipin del contrasto); prevale
Pelemento del gioco, a fiaba.

Tutto questo converge nell’Atto I tragico’ Monologoe ¢ suicidio, dichiara-
zione dlamore di Dolly ¢ ‘maledizione conclusiva (secondo il libretto: <14 ri-
sveglio di Slys) non si pongono, sul piano della serittura, come rivelazione o
catastrofe. A un monologo sognante subentra una lenta, una ‘dolee morte?
(per svenamento), che seeglie i ritmi ¢ il colore vocate dell’elegia. Qua e 12
Porchestra tace,

Wolf-Ferrari ha tradotto in definitiva nel proprio stile e anche secondo e
proprie teorie teatrali lintero piano seenico ¢ drammaturgico. Particola-
zione drammatica, esattamente rispettata (ambiente — commedia e ‘cadu-
ta’ = scioglimento) & diventata una testimonianza della *serieta del comi-
co’. 1Jambientazione claustrofobica & diventata quasi contenitore ideale di
uni musica ‘protetta’ (dal passare del tempo). Sty appare non P'eceezione
ma la regola di una serittura clegante, di una medieta, di una cultura tea-
trale e musicale ‘di ereanza’ che smussa e riformula il testo, 1 genere del
Fopera (musicata) non & i dramma ma la fiaba, e fa bellezza dellAtto 11
(dopa Iefficiente mobilita del primo ¢ la sapienza illustrativa del secondo)
sta proprio nell’essere un finale “triste’. Woll-Ferrari ‘non slimpieceia’ con
ta tragedia. “non combatte’ il monda. Sly *fail morto’: i laseia portar via
dalla musiea.
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Adriana Guarnieri Corazzol inzegna Sto-
tia della Musica moderna e contempor
bea alla Fuaeoltd di Lettere e Filosofia
dell Universita di Venezia, 8§ ¢ oceupata
prevalentemente di avanguardie  stor-
che, di opery italiana dall Unita agh an-
i Cinguanta del Novecento e dej rap-
POFt tra miusica e letteratura nel XI1X o
XX nernln, Ha pubdilicato Erik Satie tra
fected e provoeazione, Marsilio, Vene-
#a YT Tristana, mio Tristane. ol
-"."ﬂ'!fr-ri italiani o il caso Wigner, 1 Mu-
Y, Bologna  1988: Sensnalita seTEg
"H.rm‘. La musiva netly vita o mellopera
i “?\nnunziu. I Muline,

Bologn:
]1;(,“' u Hogna

v sua raceolty di sag su Muysi-
i e Intteratura in Halia tra Onocenta o
-\“\f'(‘r-n!u sta [er use
“ditrice ~

Per

ire presso la casa

ansoni, Milane,

| ‘ questi arpomenti ofr., Adriane

":ualch., Sy, opera i tre atti oi E. Wolf

l:;‘)r';u-r, i« Mugicy dogris, X, 1,
=8, pp. 811, Cle.anche T cronaca i

o T - .
oo Toui (umeity nel . "opolo d'Ttalias)
Maeeoliy I,

e Strappate o violinate Idi-
‘(”_""”“ f\!]""“* Milane 193], pp. 318-322.
‘_"’v Frmanng Wolflw
Zlyyyy

Yot attuali sully musica, Ticel, Siena
M3y, " ’ :

77 Faforisimg citata),
Sexandry Caralg
“""l’l‘l‘i‘rmri,
rc-ibung
tr

.

Al

rrari, onsiderg-

..
Grisson,  Frmunno
L autorisierge Lebensheselr
Nt einem Anj
nhang, Betracht-
A ! o Betracht
Aphorismen
rrarj,
1958),
! l'l'l.ul'lu l‘"“]‘“_
“ap [',',.“.” .‘l‘i-«'r
) ' I_luzlngn”
o

Ly, m
in 113
=)

h Tirygy

mur(.,_: Id

luen
Woltr.

{rixe,

] von Frinanne
Sonse, ]{t‘gvnslmrg 1911

Yt s pas .
Diario: Prime meonire

2ef (950, v ., Tine
» Mikine 1935, pp. 86,
«La ballaray o,
: dreding oy
. Tut; Vivi i,
v iy
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aricy: o soldato mor
"H-.-luh'!l' { ][“8),
p. 118,
mi affanng,
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Hog p

To facein il
@ Erinanne Vol For
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— a
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rari (19535) in L., o vivi ei, p. 255,
Lespressione «mi no® vinlo & combaters
st pudr tradurre anchie con «io non m’im-
piceios, <o sone uno e lascia perde-
res e osimili,

Voo I mio maestro (19551 i WL, Totti
vivi it p. 378,

PPer e due cttazioni ofr, rispettivamente
L. Saluta o Ermanno Woll-Ferrari it
po 2069 e Wl 1 io maesteo cit, p. 397,
Ihidem, p. 115,

Guido Pannain, CinegerantCannd di operd e
ballevo i Ttalia, a cara Jdi Guibdo Magzio-
rino Gatti. Bestetti, Boma 1934, p- 13
{hider, p. 23.

2 Per questi argamenti ofr, Carlo Parmen-

tolu, La Giovane Seaoda, in Storia dell'o-
peradiretta da Alberto Basso, vob. 1, t,
2, Utet, Torine 1977, pp. 381583,

13 Clr. Guido Salvetti, Lopera nella prima

-—

-

It

metd del secolo, in Musica in scena, Sto-
ria dello spettacolo musicale, diretta da
Alberto Bassoo val, [ Ut Torinn 1996,
pp- 73170,

- Dettagli biograficl o schede erttiche su

Lette ke opere del musicista si pussono
trovare, oltre che nella monografia di A,
. Grisson citata. in Frost Leopold
Stahl, Wolf-berrari, Kiesel,
Salzburg 19360 ¢ in Raffurllo Pre Rensis,
Ermanno Wolfderrari, La sua vita dar
tista, Treves, Milano 1937,

Eramannao

hosly ovvero La leggenda del dormiente ri-

sveghiate, Drannna in 3 atti o 1 qradri
i Ciovacchine Forzano, Musica i Er-
manne Wolflvrrari, Sonzogno, Milang
1027, Woll-errar, Shoovvero La fegoen-
ha dol dormicnte risvegliaon, Sonzogi,
Milano 1927 (=partita).

Sullopera e I sue vicende si possonn
vedere due recenti programmi di sala:
Sty. Opernhans Ziirieh, slagioni 1997-
1998 « 19992000; Shio La fearmenida
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driwna Guurnie

del dorariente risvertiato, Fund

Teatre did Liceu, Barcelon,, stagione
19992000, 1y COMINeT Ly 8 pud

it Gran

Hirware
un’edizion: discografica in bina e
Wolf-Ferrar, Shy Ars
Musie 4751722 (o, togn

sear Frmanne

-."ihakv.u’wu TE 0N Fapprese

nta le anime
isolate ¢ astratte, | Fit vivere in sens, v
quasi nell’atmosfery della v UIiversy-
leo Nei sund drammi, ung parte & dostj

24

i Uoraznl

nata agli aceessori e al contornn [| m.:t
lubbondanza degli elementi o del |1|*[tj]'
2l esteriort, con la SCena, COn l.‘!“rvﬂ.‘:)
tura e apparcechiatura scenica il ;:"“:L
sh;lk«'ﬁlh'urianu =i ¢ adattato senza fa il
o al genere musicale chie prvrmh:ﬂ“ L
deamma biricos: Camille Bellaigre, h’“'j“(ﬁ
speare et Le musigue, inosRevae thes

! - : 3
deux mondess, LAXIIL 15 maggio i
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UN LIBRETTO IN CERCA D’AUTORE,
di

Foleo Portinari®

La fine del secolo seorso, o la nascita del nuovo, si segnala per le crisi che

propone. Semmai ¢’ da considerare errore, da parte nostra, di dar troppo

credito alle mllesimazion) rigorose, come se il calendario con le sue date
fosse v realta storica, d’'inizio ¢ conclusione, ¢ non una comenzione, Sta
i fatto pero che tra la seconda meta dell'Ottocento e la prima meta def No-
vecento, quella che poteva sembrare la erisi di una civilta (per il radicarsi di
f'”ﬂ nuova cubtura economica. quella industriale, e per Faceelerazione delle
Mityivazi

mi teenologiche, dalla bicicletta al razzo. dal cinema alla televisio-
he)

S alferma come una civilta di erisi, che ha <la erisi come ragion desse-
»secondo la dizione dj Luciano Anceschi,
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variazione se non di nna metamorfosi verso “altro’. Date di risonanza cla-
morosa: 1881, Cavalleria rusticana: 1892, Pagliacer; 1900, a chinsura ¢ aper-
tura di secolo ufficiale, Tosca ¢ Zazd. Qualcosa cambia, Di novita Tosea, per
esempio, ne conticne ¢ la prima strutturale, sta nell’azione continua, ‘kine-
ma’. Ne era hen cosciente Giacosa, che seriveva a Ricordi il 10 agosto 1896
£ un dramma di grossi futti emozionali, senza poesia [..]. Bisogna mettere
in rilievo la concatenazione degli avvenimenti e cto prende molto pin spa-
zio che non doveelibe » ne laseia poco allo sviluppo dei sentimenti=. [Val-
tronde i fratelli Lumiére hanno brevettato il lore apparecchio cinematogra-
fico nel 1895 ¢ ‘) treno arriva alla stazione” e ‘Parroseur & arrosé’. Ormai i
melodrammma romantico sta diventando solo il relerente del suo agrettive,
‘melodrammatico’. Persino, o speeies nella gestualitd del muto, 12 quel cine.
ma andrl a peseare i suoi soggetti, per congenialith, nel serbatoio collauda
to dell’'opera lirica.

Ho citato Leoncavallo e non a caso, per la sua convinzione che il cinema
avrebbe appunto raccolto eredita del melodramma in crisi, ma sopratiutto
per aver eghi intrapresa la strada della produzione cinematografica, con
fratello Leone (che lo pianterd in asso fuggendo con la cassa). Non solo, &
del 1919, anno della sua morte, un Pierrot au cinéma, su parole di Charles
Trulet, un baltetto la eui storia racconta debla ripresa cinematografica «j
una seena che ha Pierrot ¢ Dierrette protagonisti («Noi la vita, qua si fa -
per illusion / passar dinnanzi al cinema, / dinnanzi all’obbiettivo, / o mon-
do Jdi carton / che sembra vivo vive / noi qua si fa girar.. / Andiamo a lave-
rar, / noi simn gli artisti del cinema. / Questillusione / poi girera / nel vero
mondo / in tondo, in tondo / sugli schermi del einemas). Non =i tratta,
dunque di una premessa ‘laori temna’, ma in buona misura contestualizzan-
te, quando il tema in oggetto & Giovacchino Forzano, nato nel 1884 ma gia
approdato alle scene liriche nel 1903, librettista per Ermanno Woll-Ferrari
di La gabbia dorata mvero 1l legame damore della marchesa, Per una qual-
che ana]ugia di cursus l)i(lgruﬁ('n, per una quzil('hf’ affinita imprendituriu]t'.
baciata da miglior fortuna,

La bibliografia critica di Forzano non & particolarmente ricea, specie nel
dopoguerra, forse per improvvide [requentazioni, come i vedra, che lo re-
sero inattuale. Una vita certo movimentata la sua, una volta si sarebbe det-
to ‘da artista’, anche se poi riconducibile nell’alveo della sicurezza, lontano
da azzardi eccessivi. Toseano di Borgo San Lorenzo, in provineia di Firen.
ze, senza per altro partecipare alle vicende letterarie fiorentine det suor an-

ni giovanili, seeui la via del miornalismo e del teatro. La musica? Come
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Montale fu baritono e come Montale non affronto la carriera, Laureato in
giurisprudvn'f.a preferi lavorare alla «Nazione», dedicandosi contemporanea-
mente a scrivere per le seene. Agli inizi non disdegno di cimentarsi con la
rivista e il varietd (Lo scfopero delle acque. Monopoleone ceel), ma emerse
come librettista pin che come drammaturgo. La situazione non era davvero
facile e la concorrenza teatrale abbastunza ageuerrita: D'Annunzio (per il
quale sara il regista di una celebre Figlia di Jorio al Vittoriale nel 1927). Pi-
randello, Sem Benelli, Breole Luigi Morsellis Dario Niceodemi, Luigi Chia-
relli. Rosso i San Secondo, Massimo Bontempelli, Cesare Giulio Viola.
Gherardo Gherardi, Cesare Meano, Nino Martoglio, senza dimenticare gli
attori-autori Yiviani, Scarpetta, Petrolini. E un elenco composto di nomi, i
primi che vengono tn mente, per indicare quale fosse la situazione italiana
nella prima meta del secolo. Alti ¢ hassi, senza dubbio, Moelti ormai useiti
dai repertori, ma altri, al contrario, resistentissimi. Ed ¢ onestamente diffi-
cile, vggt, includervi il nome di Giovacehino Forzano, se non come esem-
plare di una tendenza o di nna stagione bruciata sugh altari politicn,
Eppure Forzano non & dimenticabile nella sua attivita di organizzatore. Sy
pensi al decennio dal 1920 al 1930, in cui fu direttore dell’allestimento see-
nico al Teatro alla Scala, prima di passare al San Carlo i Napoli ¢ al Regio
di Torino. Meglio ancora lo ricorda chi visse gli anni precedenti la seconda
suerrs mondiate. quale inventore o propugnatore di un‘istituzione. il Carro
di Tespi, che voleva portare il teatro 1a dove normalmente non arrivava. a
spettatori che non avevano consuetudini con le seene. Fu un’opera di Regi-
me buona, di uno che diventd, quasi automaticamente. il drammaturgo del
Regime. Chi, vissuto negli anm Trenta, puo dimenticare Villafraneca, Campo
i Maggio, Cesare, che recavano accanto al suo, in accoppiata, il nome di
Benito Muossolini (soggettista si diceva)? Lavori che lo ebbero, tutti, quale
regista nelta versione cinematografica. Cosi come fu regista del film Cami-
cia nera. Un currienlum chie rischia di oscurare quanto di buono pur fece,
Per esempio gli imponenti studi einematografici aperti a mezza via tra Pisa
e Livorno (Pisorno infatti era il loro nome), non secondi a Cinecitta. E infi-
ne Pampia produzione di librettista di opere liriche,

Ripeto che alllinizio del secolo il einema ¢ la novita e il vero polo di attenzio-
ne-attrazione potenziale: rappresenta una forza seduttiva della quale pero non
st intuiscono sviluppo e limiti o specificita. Abbiamo evocato eoncavallo che
arrischia ¢ =i butta nell'avventura della produzione, e che alla nuova arte de-
dica un balletto. E altresi ben noto che D'Annunzio non disdegna di collabo-
rare con Pastrone. ¢ in quello che fu il vero primo colossal della storia. Cabi-
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ria. Ma stamo sempre nell’ambito della scommessa, deli ;17.2;1;(‘!:‘1.' dlf‘llnl)ll‘lllﬂ})‘;::
vo di parola (¢ la musica a inventarsi poco alla .\'nltu un co ulc ]‘JT mn. o
mento all'immagine, anche in questo caso mm‘]mndn dal melo ll:'an‘ ":Uinwn‘
sie convenzion linguistiche, il patetico, il comico, la .-ur.‘-‘pvrf.-'('. Iinm «

1o, un eodice non sostitutive, dunqum ma }mraFlvln t‘.fl-lllthﬂ'I.d ( )l.‘"' .
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ot rifarema Vindagine gia compiuta altra volta della poverta forzanesca, grossoluna confu-
~iome di volgarizzati motivi or heintani or shahesperiani, sterile aistificazione di comiea tra-
g'u'il.“l. (. lllf-ru\];lin-rl'llm !)iullustu che ([llc'r-lu [lehile allmrlu shit l{i\t'nldtn GeCusIOU (Ii ms=-
:_(ni [atiche ey o[u‘r‘d del due mi;_!linri ator) deel nastro teatrn drammatioo: Caring e ]{Uggl'ri.
1 astizia di Ruggeri cored i mettere in Tuee i Shv gli elementi melodrammatici, le parti
cantabilis senza attendere il maestro di musica e Ta collaborazione dellarchestra egli ne fece

vin bihretto musicato.,

Facile profeta o eritico acuto? Il musieista sarebbe arrivato di qualche
ANNO,

Chi & questa Sy, eroe eponimo? Anche se il prologo. di cut ¢ protagonista,
ormai viene generalmente soppresso. almeno in Halia, Sy @ un personaggio
di The Taming of the Shrew, La bisbetica domata. una delle commedie en-
fuistiche pit celebri e controverse di Shakespeare, La controversia riguarda
addirittura la paternita delllopera, se cloe sia stata seritta a quattro mani e
dove le due di Shakespeare siano intervenute. La bishetica domata. com’e
noto. ¢ partienlarmente singolare perché, come avviene in misura affatto
minore in Amleto, usa Vespediente del teatro nel teatror un gruppo di guit-
ti entra in una storia (in questo caso ¢ lo scherzo che un conte decide di
eiocare a un ubriacone ches vittima di una shornia. <1 & addormentato in
an‘osteria. e che al risveglio tutis per burlas tratteranno serio=amente da
ljrinripv. dopo averlo traslerito in un castello nobiliare, vestito di ricchi
panni} e recita una picee che nulla ha a che vedere con qun‘] prologo. Da
resto momento Shy scompare dalla seena shakespeariana senza pitl compa-
rinvi, mentre incomineiano le peripezie di Petraccio e di Caterina, In com-
penso egli viene adottato da Giovacchino Forzano. il quale risponde alla do-
manda pitt che naturale, di fegittima e provocatoria curiositiL xpecie per un
drammaturgo in cerea di sogeettis che fine ha fatto S Curiosita eeniale
questa di Forzano, ma & un’idea che era pure venuta in mente, giusto
cenCanni fa, nel 1900, a un autore di ben altra stazza. il tedesco Gerhard
Hauptmann, premio Nobel nel 19120 La sua commedia shakespeariana con
Sly protagonista si intitola Sebhfok und Jan.

Non [he detto ancora in maniera esplicita, ma il libretto di Sy ¢ tratto dafl’o-
monimo dramma in prosa. O meglio, dal medesimo dramma in poesia, ma
seritto per il *teatro di prosa’. Come era aceaduto pochi anni addietro a Ga-
bricle IPAnnunzio, quello della Filia oi Jorio o di Fedra it suo visibile ter-
mine a quo, secondo il principio sublimative che il verso valga pii della pro-
sa, sia pitt adatto agli argomenti nobili, per cui la tragedia ha da exsere inver-

o geneticamente. Ma Siy non & svolte da Forzano come una tragedia in sen-
A -
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Daltra parte il lavoro complessivo di Forzano lo si pud contemplare come
una accondiscendente risposta alle domande di sogno, di evasione da una
realta medioere, che caratterizza 1 livello medio della cultura italiana (tra
poco arriveranno Mura ¢ Liala con i loro best=ellers), Sogni sentimentali
quanto =ogni storici, di enfatica esposizione, di gloria acquisita per interpo-
sta persona o personageio, identilicandocisi e quindi consolandocisi. La sto-
ria non era stala proprio il territorio o il materiale d'evasione del romanzo
storico? Quelle forzaneschie erano poi storie che andavano bene anche per
il Regime. lo rappresentavano. consentendo pure al Regime di “sognare per
inferposto accidente”, Dal Conte i Bréchard del 1924 a film quali 13 uomi-
ni e oun cannone, ff pe d'Inghilterra non paga, Cesare (nel 19390 mentre i
carnoni della seconda guerra mondiale gid tnonavano e Uimperialita di Ro-
ma celebrava i suoi funerali) aitt fino a Piazza San Sepolero nel 1944, altra
celebrazione, in extremis, del moribondo neofascismo ulficiale. Daltra par-
e ancora va detto che, ove i esclude la *eima’ Pirandello e i grandi dialet-
tali. La qualita della folta schiera d'autori di teatro (maolti. perehé il cinema
non ne assorbiva piv i tanti e numerosi erano i teatri) si dimostrava pro-
prio nel mestiere Jj seeneggiatoriy di abili artigiani, Per dire che il contesto
fon S1pud trascirrare nemmeno in guesto caso, {3 soprattutto.
2ritorni o Sy, quello del 1921, che D'Amico definisee «del librettista Gio-
\lavr'hinu Forzanos. Che era infatti ben noto per questa sua attivitd quando
Sy andivin seena il 23 novembre 1920 a Milano. Ruggero Ruggeri primat-
:‘.'rf‘-'f\.\'l‘\"a cellaborato con i maggiori — ¢ meno - musicisti dell’epoca. da
Neeini (Suor Angelica o Gianni Schicehi, forse il suo capolavoro) a Masca-
tni (f,mh)]t'lm e Dicealo _1[‘,ru!) a Grordano (H red. oltre che Leoneavallo, 1%e-
d.m”“‘, Franchetti, Cortopassi, Marinuzzi... E. ovviamente, Ermanno Woll-
Ferrari, ehe troviamo proprio al principio di questa sua attivita di hibretti-
accome si & detto allinizio, nel 1903 con La gabbia dorata. ¢ ritroviamo
nel 1925 con Gl amanti sposi ¢ nel 1927, finalmente, con Sy, Pud darsi
che avesge ragione 1)

sa (i ibretto !
i un Bhretto i cerca dautore, se questa era la sensazione dello spetta-
tore, Quel che ¢

Amico, che il dramina sia nato in poesia come propo-

eerto & che Forzano non fece gran fatica a adattare quel te-
.‘\l(l_‘})f‘r Fopera suceessiva, |
4 (.A.nnlnarann in poi in queste opl‘razinni. I)‘.ggi()rulll(nl‘lln che =1 riduce ai
“‘451'* alle seorciature, per il resto fu mantenuto Foriginale, Men che meno
:::ll”r‘i]:;:::t-,l’{hfl»hr'_ ti['f""r‘lmn un raffronto con il testo di Shakespeare, "wl.)_

! Wit ai primi due atti (un dettaglio. perd non da poco. va sottoli-
neato: el modello Dolly & un paggio del Conte travestito. mentre qui Dolly

M N " - . | IR
0 peggioro, fatalmente, come accadeva da Piave
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BON pud non essere una lanciolla, peoa .-l‘ru\'(ﬂgt-rn grottescamente i lirunm
ma: «La reging in incognito! / Una fata! / E Lo consorte / del tesoriere / d‘-‘l-
la corona! / I3 hella's. E interrogata sulla sua identita risponde: «Una d“”’lq
che ha sete /.| che ha sete dellallegriats).

Ripeto ehie la trovata e senz’altro gf'nialh‘: raceatlan: un personaggrio 'di'l'fin_
donate dall autore o mezza via. appropriarsene, darghi una seeonda vitaoy,

n

) 1 1 1 RV & . . . ) . .
po” stralunata — come recita il sottotitolo ovvero La leggendie del dormie,,

fer r‘isn-gﬁum {da commedia a l[‘;:l‘_‘;l‘llliil il rj;lhn (“..\('['l\‘tl)ill')‘ - l-lllil bella idnn_
E e ”“”}" ¢ una fata (il sogno dungue ¢ Incomcio). .\l_v C.oInun gloro d;
attribath che durer sine alla conclusione, «Un Tarfantes Unopoetas / Ui b
ne. / Un artista, / Un (Iig.[u‘rlliﬂ./ ['n genine, con un ln*ll'irll":'m'iu fl““““‘li-
vo, sinonimi del popolate. Vien da pen=are un poco a I‘v.vr Gynt, pin c-.hc al
proposto Falstaff, ['Atto e di anbientazione, tutto estetiormente concitay,
dove €6 persino una francese atla quale la didasealia chiede di pronundciyg,,
I'r graziosamente gnrgngli;lmluhl». Né manea la l’i“'”l"l.l'_"l"f"i"“ "'”‘ri‘l"w_
mante, da parte di Dolly. inddizio del =no (‘sm-n? '|u-r.lwm- . 1|.| [nn(!.n: < U
parlare, quel parlar... Joggiadro! / O 1y che Lu'c-.u.n/-u serivere il romang,,
d'Euphues! / 1) venuta di moda una parlata / tutta frasi ornatissime che sey,
brane / dei fiorelling, belli si, ma finti. / da intreceiare ghirlande sulla oy,
ba / ove & sepolta la sinceritae. Quindi la befla: «Ginocando Ta comny..
dia / noi gli faremo credere / che quel castello @ suo /e clWegli non fu
mal/ un pOvero sraceione / ma... Sua Grandezza S!.\‘!" In curiosa coingg.
denza con lo psicedramma pirandetliano di Forico IV,

Anche At 11 & esteriormentes coneitato. pero la coneitazione «i la ['F"lllo_
matica —"Sogno o son desto?’, ¢ il sogno, la sua funzione e il S seso dilye
ta Ya sua presenza - per contaminarsi con Lk dominante patetica, in Prepa-
razione dell’Atto 111 che & Punico interamente originale, fuori dal pretesg,
shakespeariano.  Quindi incomincia la follia amorosa («SL0 nella miy,
follia, / o realti... o.., wistern / della mente.. non so... / quando di piu pati-
vo / ah, m'era sempre i conforto un =ogne / To mi creavo con la fantasiy /
Vimmagine soave di una donnas), ka follia per Dolly (Il Conte: «Volete rive.
dere /i topazi, e 12 perle.s = Sly: «Questa donnaa s cosi la corda patetiog
s'inerocia. secondo un veechio espediente drammatargico, usato gia da Vo
di, con quella comica, a contrasto, per acerescere la drammaticiti. Anchie
una gag da avanspettacolo vi ¢ accolta. quando il dottore savvicina il polsg
di Sly all'orecchios. Trionfano pertanto buoni sentimentic di cui sono ly.
stricate le vie depressiver «Slyv.. Sly.. non temere.., / Ta tua follia non 1 vy
prendera... / 1o sono la tua s])l!id---/l'll““il» pictosac. / [.] ¢ Camo.., Ty
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i : o3, inconseiamente, la eata
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- . "f ‘]l{‘, . . R oo lIl-‘l"-
;T':'lil‘nill[ll( o tutto invenzione di Forzano od o ‘!“P“”-mi(‘l“,:f]]:_’(';;:}\(,! “:{_
miore agilith gioea be sue carte in flunzione (’(‘1!&] t';lpimtm I m e
Ta mm:ntru:l sui sentimenti pin corrivi, qued ‘c'hv fur‘:nf]) [liHa.!::;['m-‘l,m“m
trasto nobildonna-povero («ba dama e 1o slru('r‘mm-»). il Il u ),”t”a B,
dellessere o essersi ingannato {«Forse 2 (Iu_v:-'l ora / la ; (H].l?ld 1 .\_“"lm_m
le hraccia J'un altro. innamorata, / tulla irtrmvnt'vj). ‘nl:u[}]rt)”(‘ l‘;)r:w "
gione che & pur sempre al centro del dt:umma motivan : - —
positive di slancio irrazionale ¢ situazione reale (tra «Sio mi 2 .
amava... 5 allora / 1a vita & hella, Sy, la vita ¢ bella / anche
s g questoras cee). i che o en
;::rullmllg;mtsu. si bada all'eIfetto, corroborato, assecondato da unesas pord

e . . N a ‘li (ril)l'ﬂ,
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“come un lamento., o
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per tes e <For
In
1 101, Ass 0 pon
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y . . i BNGEN
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N i1
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rompendo fuori di séa, «si abbatty sing

¢ taclia
P . . e s tag
zza la hottiglia contro 1a colonna: con un rottam £
1l titto in ung se
pera, & la catastrophe),
Questo Auto 111, o, & qu

we IR (uﬂlt‘.
il polso sinistros juenza abbastanza breve, nella q

. year ded
asi solo. nella versione teatrale, un monol 3

. fronlea
. . ) sr s alloflerta, autoiros
Peroe chiuso nella cantina del castello, posto di fronte all'oflera,

per un antore, di restare weome,,
in libretto il teato o

. - s “}5[0
- Poetac. ossia come buffone..s. Trasy
di Forzang. Per ¢

ridotto ma ha perso assicme oli estri lirit'a['ni: Im‘gm::]'\‘.;;
sempio: «Miamayy off Mamava... / ho mentito. Mi nTT e
U allora... allora. . /e Cé una spera di sole anche per tel / Eeeo la tua
dettac. / Beco 1y wavittoria! / Va vity o bella...
gliato: «Belli § mijei sognit / Nuvolette di setre
del sole! / Passando ¢

seintiliing,, |

aayente L

». Oppure, completamente &

s . 1 ragd

v gallegaianti / e nlr(l.’ res

1/ di colori hmpensati! "

. H ad

. . . ELI ]mm'/ { munute

g trillano / infrangendosi! ri ! o
: . L TR

/e la fsata / a poco a poco llanguidisee.. ore
. iocen /1 ov

o «Pensa alla noyve quando fiocco a fioceo /

tutte di una formuly

vsuperficie ¢ affidato

rsi i questo genere
gamento, orgocliosn
NO Uh pover uomo / ¢he
o, o6y SicUregzy,
pubhblico

ripassando tingevane
“d ora... gin.,
st frantymg; corrono,..

e Oppure, altro tagli

Un Cipressos, Song spie
SOmma, & tutty 3y
chiaro ¢he da ve

al patetico Fipie

. . , a. i

» i una maniera. 1 dramma. W

. . . . . icot <b

agli expedienti (seriveva 1'Amic ) 0
. . 4 esprimesh

» poesta drammatica non =i espri

o e [ o B
» 4L Sly: <Fo non sono un buffone S
sofTres, oy ffpe tanto / p

4 questo punto, dellia |

Je-
s Che “Mesto appunto,

ha sempre pianto N)](;.:'uﬂ
acrima ¢ dellapplauso de '1; i
. PN B S et
eh commissiona. I altromde non @ lec
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N LIBRETTOIN GO I TORT

menticare che ci troviamo di fronte a un libretto, al quale mai s chiede dles
~ere sidicato (Jetto si) separandolo dalla musica cui & destinato, I ovvio. 1
dizcorso sarebbe insensato. toglicrebhe senso. cioe. Infline, non & che Doni-
et o Verdi fossern Pt fortunati con Cammarano. Ma Donizetti e Verdi fu-
rono grandissimi drammaturghi.

Foleo Portinari & nato a Cambiane (Tori-
nad il 25 gennain 19260, Veechio cuore
granata. b lavarata per quarant’anm al-

b Rai ove wj & occupate prevalentemen-
e di programmi radiofonici o tebevisivi,
Per ateuni anni ha insegnato Storia della
Tetteratira italivna moderna o contempus-
ranea presso U'Universita di Toring, Ha

publilicato sette volimi o; oesia e una
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ventina di eritica letteraria, tra @ quali ri-
cordiamo Part cime (R Torinog 19810,
sal hibretto per musica dell'Otocento:
Le parabole del reale (Einandic Torine
19700 Unidea i realismo (Cuida, Napo-
e 1T0) L regole del gioco (Manni. Lee
co 19, Ha vcollaborato con «la Stam-
pas. il <Corriere della Seras <La Repubr

blica=. «Panoramas ¢ <1 Unita-,
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MUSICA POPOLARE O PLAGIOY?
UINA POLEMICA SU «STY»
di

Johannes Streicher®

l,f" pubblicazione della seconda edizione dellopuscolo Entworf einer neuen

A

sthetik oy Tonkunst' di Ferruecio Busoni diede ltogo a una lunga polemi-
. poiche nell’anno di cuerra 1917 il compositore tedeseo Hans Plitzner
“8(:‘).]‘)1‘(;)

sisentiin dovere di segnalare il pericolo della Faturistengefalir.
teme

ndo per Fintegritic del sistema tonale oveidentale (Busoni avesa Pt
A0 terzl ooage
I””"’ Fuceessivo, tra alten seritti, 1 noto e aflora assai temuto enitico Paul
Bekker (H’»H?,-l‘l.'i?)
19 <o)

i(lr'

st di =uono). accusando il collega di moderni=mo eceessivo,

- nellacticolo Erfinder und Gestalter apparso '8 gennaio
a «Frankfirter Zoeitungs si chicde se sia pin importante fa singola
S musicale o Nideg del tutta, il coneepimento dell’'opera nel suo insteme o
T inoda re

) alizzarla. Lo studioso porta come exsempio il primo tema dell’f-
rrl,‘“ i LE e . .

. 4 di Beethoven o quello delloumverture del Singspiel Bastien und Ba-
Stenme ;! . .. R " . e
ho | e i Mozart, due compasizioni di carattere alfatto diversa. che utilizza-
LU [T Yo . L . X i
. \_h S0 tema, Altro esempio, riferito alla letteratura, ¢ quello di molt Ja-
Yore di Shgle
i che cont
(o

speare dspirati da novelles leggende o altre fonti gia ben note,
| a per la realizzazione artistica quindi non & Fidea in sé ma la
At . . . . . e . N .
ng a realizzazione, it modo in cut Fartista conferisee a unidea o a
un SO
| s L}
W iy, . . . . -
- 40, la teenica il mado della ercazione, al di sopra delle due st trova
[ ‘ 58] ld \"lh‘i()"() ‘[(.
“I("d .
ol <y e oene
t I‘}]() Pinl
H”\d“sg‘h‘
('Iinp

ma forma artistiea compiuta seguendo Pidea del tutto: «[idea e

Irﬂpt'r;l d’arte, che non scaturisee né dall’ideas né dalla tee-
Fa entrambe da se stessa nel ProCesso di creaziones?,
nee pubblicn un nuove seritto. Die peue Asthetik der mu-

" lmpotenz, in et s scaelio contro un altro <aggio di Bekker,in-
hon g : , . qa o . . o .
all'iny Lsolo gl modernismo i Franz Schreher (inviso a Plitzner), hensi
rlr[ Az H 1 v - . . . .
G iy |1:j“”n‘]]"’-"‘a'/-lﬂrur dellarte, da cui scaturirebbero nuovi ¢ impaortan-
Wilsi- 1%, . . ' ! ! -
T P | Halotedesco Ferruecio Busoni ¢ Fanglotedesca Frederick De-
Hs (|8(\, ! ) &
. 12-1931)

4 Sy p
B
‘“I.H'rt

. sarebbero simboli di questa nuova era, Ioiche Pfitzner nel-
plica aveva pe

g ro tirato in ballo T presuntaispirazione “naturale’ di
b phumann.

genio (tedesco) allo stato puro. agli antipodi del cerebra-

ihinn ]
Wsng | ¢
S l]nmnn, Alban Iiorg nel 1920 prese carta ¢ penna per attaceare a
litzner, analizzando per filo e per segno un brano di Schumann.

U hen conseiamente ¢ . Joeld ZZOIMEeNo
Slamente fcostruito’, ¢ contrapponendogly un pezzc
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coprio al-

1 stante proprio

scito dello steszo Plitzner, ehe in questo modo - tln:!;l‘h ' i r[immlih

uscito delio stes ; | e

. ochiendo 1 suceesso del sun capolavore Py 4--tr -
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H 'y A . e » :
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- i 1 H PETI OTSe & U

Questa polemica, vista L levatura dei partecipanti. AP

note del prima Novecento tedescao, quando le correnty s e
’ i <t Isare e 14 e

vano particolarmente contrastanti: bast pensare che un:

dopo. nel 1927 Tanno .

anche by kleistiana, tetr
Jonny spiedt auf

T N : wentate

Ma prima assoluty Sy, vennero rdppf‘t sel e
' . o i AVAAR]
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. meno noto, pero, che nel

Voo Thas
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a

. Lt rezzato i
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. P " - -~ ) vl RE(Y, .
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s . R - e © n ;
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, g
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Fsempis 21

Johiannes Streicher

una parafrisi musicale o3 fuesto canto papolare [1s. 20, Newrli st sieeessivi s rivela il "'t'"_
sto Licd diventa il Leitiiotiy dellamore di Sy, apre il f”.;”:’
adlamore, di solitn previsamente nella versione di Card G, Ha
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y N <edere un'opera dello spiri-
geanodt proprietd i qualeuno: «Non =i pud possedere un'opera dello s
o o ! ! ) 1 O avere spirito, <1 pud solo esserlo.
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appirtenga al re oy sprivi-
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) Ty, « sriscee dn attendere Ta dipartita
o tantomeno rubarlos. I, quunlu a bf}', SUSTCTIRC Jdi attendere ‘1 dipe .
" 1. M .‘ ] .‘ l - . e (l‘n
di tutte le persone coinvolte nella faccenda. Dall’aldili sard assai sempli
l]irim!'rn la (lll('sli()nv_ : ) .
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N . . . e . g . e . 1Y v iy, L,
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. . Jotneret . e
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. . g - W P/ - ‘0]l TR
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nprobabili venature filonaziste. SUZECTISee Und presunta rarezza del
a clie, sembra, eali vorrebhbe preservare anche in campo musicale. dato
RO ammett,

“corpi estranet” inglesi nella musica ‘itahiana” di Wolt-Ferrari,
Iy ’{”'dll‘,‘ e

raltro, soffr
“Peramente de
dFltli.llU. Proprio «a quel Verdi a cui dobbiama il Falstaff, capolavoro “extrater-
Htariy),.

i molte proprio della helligeranza dei suoi due paesi. 'l‘l
) . e et Lt ol
I concetto dei confini nazionali in musica imvero era stato ui

- y ~ . . . . -\ N - . . . o , -t'
“ul Wolf-Ferrari attinge a piene mani. F dunque curioso che propri
me e

delyig; contratyj
Mater, prima:
Uty notte

il diriie, di

M e 11y rappresentazione di Shy, nel cut libretto si :1\‘\'u-rlnr1u diversi
con Falstaff, si sia sollevata ancora la veechia questione fll'”al
come se un antico motivo letterario comparso gia nelle Miffe o
poi in Shakespeare (per tacere del Boito di fram) non avesse tutto
apparice in una veste dAdecehino.

T — — et o e
J“]m”“"-" Streicher & nats a Monaco di inserna Storia della musica al l.nrlﬂ‘r\ir

Nery g 1966 dal 1973 vive Rona, torio Claudin Monteverdi di Bolzana, Si
|‘.¢,f,> sig Laureat, in Lettere all Univer & occupato di Fanny Mendelssohn-11en-
A dag) studi ], Sapienza, Tl 1997 sel. Arrige Botto, Rugzera Leoncavallo,
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Pietro Mascamni, Franco Alfano. Frman-
no Woll-lerrari, di libeetta l]‘[ll)l'l"d e i
questiond inerenti la recezione musicale
di Dante. Goldoni e Schiller, Ha corato
i volame LTt splendoris Cilea, £ior
chanto, Alfane (Jsmez, Roma 190,

Lo prima edizione dell' ADbfwrzo i g
riena estetica della masica user a Trieste
ned 1907 Ly secondaa Lipsia nel BN ora
si legge, in traduzione italiana, iy Ferrae
vio Busoni. Lo sguardo Teto, o cura di Te-
dele o Avico. 1 saggdatore, Milano 1977
{118 3072,

Futuristengetulin, Bei Gelegenhieit von
Busoni’s Vathetik, Minchen 19172 Dot
colo futirista silegee orac in traduzione
italiana. in Sergio Sablich, Busonic dd
Torine 1982, pp. 270302,

Giovanni [nsom, La figrra o Palestrina
in MHans Pfitzner comne epigone e para-
digma i vwna polewica solllarte. intro-

dugione a Thomas Mann, Sullia degoen-

18

da msicale «Padesteing- i Hans Pt
ners Fondazione Giovanna Pieuigd i
Palestrina, Patestring 1995, P M sp
Sui «Musikblitter des Anbruchs, . nn.
T2 (19204 pp. 390108, Limpotenza
masicale dedls « Nuova ostotioas i flans
Plhitzner, trad it in Alban Berg, Sudte Ji-
rica. a cura i Avna Maria Morazzoni, 11
saggriatore. Milano 1995, pp. 271280
Galle ppe 1341 un preciso commento),
Allgemeine Musih-Zeitungs INTL w2
(10 gennaio 19300, pp, 30-

Fleinrich Moller aveva cnrato per la casa

1

editrice: Schort di Magonza un‘awmpia
codlezinne di eanti popelari in dodiei vo-
iy I eanto ded popolic che contempla
von solo la Russia, la Scandinavia, il
mondo anglosassone, la Francia, la peni-
soli iberica o 'halioe ma anche i presi
Savic bideanien o badticn, 1 volume [V e
dedicato ar Aedtise b theetonisedie, kvie-
rischie, sehettisebio, jrisehie) \u”\.-ch':’t-fr'r.
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Fina Broana Rasa. seterprete di Daolly netla ripresa & Shoal Teatr alla Seala, Milano 1928,
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Frmanne WollFerrari in una fotogr weli anni Lhuaranta.



UN RITRATTO
a cura i

Flisubetta Fana

Frmannn Wolt-Ferrari vide Ta Tiree a Venezia nel 1876: Ta madre Fmilia Fer-
rari era gia oriunda della cittd lagunare. mentre il padree Aagust Wolf era un
pittore tedesco, | educazione di Brmanno fu quante mai composita. don-
ques radict italiane e tedesche si mescolarona, propensione alla pittura e al-
e iusica com is<ero. determinando risaltati fruttuosic oltretuttos come in-
~eoramte i pianoflorte Ermanno aveva il fotogralo Brusa. e anche questo
Fatto contribui ad ampliare il suo orizzonte di interessi ¢ i competenze,

Propa nnanno di Aceademia di Belle Arta Boma (nel 1891, Frmanno lu-

~cio Flalia per proseguire vh studi di pittura nella sede prestigiosa ¢ caltu-
rahmente vivacisima di Monaco: ma una voltain Baviera riseopri la passio-
nee minnsicahe e siiserisse alla Akademie der Tonkunst per studiare contrap-
putito con Josef Rheinberger e direzione d'orchestra con Lo Abell Proprio a
questo periodo risale l4 decisione di adottare. unendolic il cognome della
”hll[]'l' ¢ ‘1”"“') |I"l ||£Ii]!‘l‘.

i primo tentative operistico redatto dopo il rientro a Nenezias Trenes resta

el camsetto: ma intanto le espericnze maturasano: fu importante. nel 18497,

Fincarico di dirigere una <orieti corale milaneset la permanenza nella eapi-
tale Tombarda gl permise inlatti di allacciare contatti con Arrigo Boito, Lo
renizo Perosi. Gialio Ricordic Ed ceco finalimente Pesordio afficiales a Vene-
zia: dopo loratorio La Sufamita op. 2.0 coronato da i buon successo, Fope
v La Conerentola (1000) foee fiaseos La sna versione tedesca, pero. fu accolta
molto bene duae anni dopo a Brenac e ancor weglio si impose nel 1903 a
Monaco Foratorio La vita puovas i tre anni intercorsi fra | due linori trascor-

sero in uno studio accanito. ])ruprin in consegnenza dello smaceo subito.

=pronata dal direttore del Teatro di Brema, Woll-Perrari intraprese un nuo-
v progetto teatrale. Lo donne curiose, ricavandone il plot da una conune-

dia i Goldont e Ij[‘f‘:-‘[‘”[il”(][) il livoro sulla ribalta di Monaco: Peffetta sul

publibico « sulla eritica supero dis gran lunga I aspettative del guardingo

compositore, divenuto nel frattenmipo direttore del Liceo musicale Benedetto
Mareello di Venezia,

Aneora per i Teatro di Corte di Monaco nacquero [ quatro rusteghi (19

marzo 1906, Ji nuove da Goldoni) ¢ I sepreto di Susanna (1 dicembire



Filisabietia Fasa

1909: «i tratta di una farsa di .-\!Ilil('ur-f‘ Belotti, a sua \'nll'tl derivata (l.-.l.urt
canovaccio francese e infine tradotta in u-(l'-..-;r-c.; (l;'l \lu.\'_ I\ulln-r‘k, ‘dtIl'I([“'l
biografu di Brahms: il libretto l.li‘]]-;l versione in llulmnn.'m\v['n-. ¢ dvl- |‘|]l:t‘l'
tista napoletano Eurico (;(JI‘IH('I.aIHI): l\.q-‘l !rult'c'm]m. fra mnl‘lmc‘rt-u'yh in ”.-
ruzioni. riprese e ripensamenti, Woll-Ferrari aveva messo in cantiere {1.';1[11
nuova opera. uno spaceato \i‘tu n-a].mh:lunu contemporanea, t'rvulu. (; J
penna di Golisciani: 1 trattava di l;_.'mn-]h rfr-lil'.': .”"J.I-IHIH’HL. presentato in ‘."fl
a Berlino i1 23 dicembre 1911 ma in Lavorazione fin dal 1907, Wolf-Ferran
esercitava sempre su diosé un’autoceitiva severissima. ma anche questa "Ut
ta le ruppresentazioni si moltiphicarono e il lavoro approdo in capo J tre "3‘
sionegli Stati Uniths dove 1] compositore resta in visita per un ampio pene
doo fracil 1911 e 41 1912, ,

Dopo Lamore medico (Dresda 19130 <0 hhretto di Goliseiani da Mnlif‘l’l‘) "“'
tervenne la prima guerra mondiales ¢ con essa upa lunga =tasi ereativae l.""
nimo mitteleuropen e italotedeseo di Wolt-Ferrart soffriva tanto da I'i‘r‘fhﬁ
zare in lui ogni entusiasmo ereativo, Passata la bufera di quegli annl '
compositore svvio una collaborazione con Giovacehine Forzano: suoi st"}‘”
hWbretti di G amanti sposi (1925) e di Sh ovvero La legoenda del dormet
te risvegliato: questultima opera. presentata al Teatro alla Seala i 2(),dl:
cembre 1927, tocea tond insolitamente tragici ¢ mescola i saporosi tocchl dt
colore a una profonda amarezza latente, Ancora alla Scala di Milano ven™
allestita la peima di un lavoro ricavato g Goldoni con la mediazione del li
brettista Mario Ghisalberti: questa volta =i trattava i 1} campiello (12 fel>
braio 1930), ¢he filtra o compendia con e
di Mozart, Verdi, Goldoni, A Magonza nel
La dama boba, sempre su hibretto dj GChisalberti, questa volta desuntt
Lope de Vega, Con il 1939 arrive la nomina a direttore del f\[nzarl““m.“
Salisburgo: d; conseguenza Woll-Ferrari of trasfori prima a Monaco. infin®
nei dintorni d Salisburgo, Dopo aver soggiornato brevemente a Zurige ™

( S . . TR . i e
1910, il compositore si spense il 2] rennaio [948. dopo aver fatto riteft
alla nativa Venezja,

- . Sarster?
finitiva esemplarita il magist "

, contatd
1937 venne ancora rappresen ‘l'i
y




LN RITRNTEO

Fry
Tang, gy
lu[[.l].r ST
T p H . H -
AT U earicatinra realizzata da Onorato. Milano, Museo teatrade alla S ala.




\ . .
Bugeere Bugeeri, primo interpmete teatrale di Si



RITORNO DAL PASSATO
a cura di

Giorgio Gualerzi e Giorgio Rampeone

«SEYs, DA IPrcost A Worlk-Frrran:
SPONDU TORINESE PER LA GENESE DEUNDPER

Veechio Regio, salone delle prove, fine gennaio 19200 Axzorto davaot alla
vetrata, Glacomo P

nale, chie, meseolandosi alla nebbia legrera, wddolciscono ¢ confondono le
lorme deverl

uecini contempla gli ultimi ragai di un debole sole mver-

edifici della grande piazza. Latmoslera quicta ¢ mutevole di
quel tramonto tras

. porta il suo pensiero lontano da Torino. verso la nuova
dimory di Torre 'l‘u;:liala vicino a Orberelln. acquistata iFanno |lrp(‘1-|l:-nh‘. Il
Hllli\]l"lsla ne l““.lu COn pntnsi;lsnm. (’()l]r-‘il'l-r-;ul(ln];l lln'tnlsi ilh';llt' [n‘r 1.‘] e
(-.1;..‘ la Pesea e 1 avore: non sa ancora che presto se ne stunchera. per fare
Fitorno gl lagror di Massaciuceoli Ginseppe bessona, incarteato da < La Stam-
[ras o approfittare e
del Tri!l‘f:-u. Fatie

SUOT progetti g
P’

Ha presenza di Pueeini in citta per la rappresentazione
aun poco g portare 1l discorso s ¢io che pin gli preme.

. stici. Nt ali olfre molto aiuto Giovacehino Forzano che, un
n lilspurtv. sprofon
4 seeny,

'\”rri(]t‘ i

dato in una poltrona, assiste sorpione ¢ divertito al-
' M - ETY » . |' -
Imandosi una sigaretta. Finalmente, messo atle strettes Puceind

rivela il titolo della nuova opera: Sua Grandezza sho B ofattal Tin-

lvr\'lhlalnrp incalzy:

-5 .

la f,r.‘uuh-zzu Shyor
e : .
SLoambe

- ll’n= illli‘,’

[-.] Alorae nen e dubbio. siamo in Inghtlterea.
e ],,gh.,,._

Fre anj,
~ gy o oo
) l;' n(-n-_' (,“mi'.“ o dr
||r|(||l, alto ‘\1
un.
M e,

\'(.],.: -

ammaticn?
oM, Tuna stratis<ing comieitan anz: il secordo atto & tutto sotfaso
il Passionalita, i| terzo & drammaticissime. 1 tenore viave ana parte molio note-
a l"['t‘ru |'i<‘}l.l"li!'r‘:|

calj, o
: ey,

m anche yn SOPIG ¢ un Baritunne di otting mezzi, nen soltanto vo-

@i
S
TP .
B dIN e .. . .. . . "
~Noi e di fualche commedia oia nota Sua Grandezza Sh?
< 1 Illn-““ o - A

Perche i off tato mmaginato da Giovaechinn Forzano, [ 1 soparettor mi piace assai. anchie
e

aleine stazioni maltao originali, nel primo e nel terzo attn p;lrlivn'l;ll'nu'uh-.

" tore g e
tra ('r"lai l-
l[[]

Mo avrebhe potute tramguillamente ricavarne che la cosa

) atta,
a syl Fuoe,

SNON el avesse pensato Forzano, subito dopo.a gettare ac-

rvoleendosi cosi all’'ormai appagato interlocutore:

P
o )




fnrgin

naleryy e Coomio Rampone

ilri
\E
)]
. . . . -|:‘(‘|JT‘I' *
I conmmichen appena Faveemo fissato di comuone
onfueio sotta Iy wnd

e Puceing mons

=~ Ul che b dette il Maestro |
sopgetio cinese, ol (e
sto studiando i volum Jj ¢

Rt'plll;lllil'u. I ]vr‘nlauhi]n rh

Cost si ehindevy linteressant
dquanto mi risylta,

. call
. . : armma in ir
e Lropyre poca: sta serive nedoglt un dra

R A
sione detla Cel
a di un addetto alla f.l'gdn’-"'”"(i‘ Lozt sfv
X . R " [y .

ichi i sopgetto cinese prima Ji Sua Grane
1
s 19200 e

. . . - ' . Q14 l -
*mtervista, pubblicata il 30 gennai

fino ad Ol pass
tiene informazion; la eud
propria deghi articoli J; g
10 destin

ol
cddere ek 0
ata inosservata. A ben veden (5]“ nte
. T 1. e
portata va un po® al i la di quella norm

ol
Tt
] . C ol come TP
ornale, Non tanto sulla nascity di Shcon .
ato da Forzang 4 Maccin, |
pure talor

A

sl
i atene s

- Y ereeriie e ‘nte riportd
alto noto e generalmes t o
A senza troppi approfondimenti, d 1
positore?, Piuttosto,

i sul contorto pe

P . " 5| ¢
a quasi tatti i hiografi dl[l torl
Sl . condoere ulter
forniaece qualche elemento utile ad accender (d[lrilp
R . . . S Treittieo (G
rindo che £y segaito alla conclusione del Trittic

s
. . . colta i nueve s
1014, caratterizzato dy g CRre i incertezza nella <celta i un

geto da musiegpy,
Neld gineno 1919 Puceing +
tale ¢ ne o particolarie

Renato Simoni tanno

-
wi
. BT mto of
aa bondra, vede aleuni bavori i argoinet -

qmi t
nle sngrestionato, Al tempo stesso (‘.iust"]']"' -'\‘l‘]_l:u-a,
PO pit o mena alacremente lavorando lllif'r’l_”.l:N]s-
L Comyns Carr (ol romanzo (Hiver Twist di Die air
lo- Fanny . ]

dattamenta teatrale ()

1
PeF un Iihn.n” dul 1ito ‘Hlilliltti al ('()ll]])()ﬁil()l‘t' Ill(‘("!u-su. \IJ (1]1‘0]
to vie vy a Paceing non pi
milanese
sinnlngn nonehe
conviviale

oo}

ne realizzat, o |
Mitico Ptz a tre’
Simon;j,

ace ¢ a questo punto uhlrml e
- inceni unn dej dye Librettisti - limlm}nh«“,:.nl"
estimatore ¢Jj Gozri - sugoerisee Thrandot. |

di datazione incerta. per 1’
eontraddittorioty dell,.
Fraccaroli, m

S
N . s vl s “.(I
assenza di riferimenti t'['l“l"l"rf\ ]l i
. . . a Add
lonti che 1o hanno tramandato, da 9102
. . gl9-14-
vollocaty dagli studiost nellinverno 19 _

)
" rale
- . . 1. TN
Minteryisty pubblicata «<ul quotidiano t
parole di Farzan., che,
Puceing Possa ave

a4 reneralmente

dmente prinmg i
;_;'lll(“('ilrt' d;]“t‘
tesi ¢y

Quasi cerg

e
B non autorizzano con vertezzd ]..:{ri'
rel accennate all’idea di Tirranedor, in'.qlm“(r:-ti’
A 1A pieng consapevolezza ded fatto che, "H.[\ﬂ.mml'
re interessato g Sy, nel cuope aven N i
del Mestiore Forzano cerea, per cost dire, i non fars) tagliare e
» asseenndagndao Firresistihile temtazione orientalista del muﬁit..“
“ONuN proprio dramme Cinese?, Senzy peraltro abbandonare Siy, anche?
qm'llﬁ-pn(:u Con ognj probabilita ; versi
molti, come

mente fanng CIerrere |

ceva df ewgn a ben altro, E. da abil
qual ery,

ol
dal Fioco

of
. e e Al
stest non dovevanae essere d

vy Jo 1

~ - . L] . H : * )

¢ o stessg Pucein 4 mndicare g Lessom («Bisognera e

chinda o Vorre lagliaty s VOLTO avere ) librettn completis), 3
. 2y ] . .. N .

Anche [ CINL per g PO procede sy Jye

. . oo ami €
fronti. Mentre incita Adat Jord N
o . - g HTeTr [
Mentadarsi Ay fape con Trrando, tornato da Londra dopo la prima
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del Trittice veritica a che punto ¢ Forzano con Sho 115 luglio 1920 dalla Ta-
gliata serive a Sybit Seligman:

Farzano sta Lnvoreando al secondo atto di Cristoloro. ma non ho grandi speranze a rizuarda:
dice che ata procedende magnificamente. vedrenin'.

oo . . N . . ini i i

I,mlu mornt dopo, in una lettera all"amico Carlo Paladini. la sitazione, per
O » Sembra precipitare:

Forzane, seml precipitare:

lo w . . .o . e .
o e (forse molt) in angostie: il matrimonio di Tonio che non sedo niente bene ¢

altre im ruse che

} vanno u rovesciod Ja prima ¢ i1 libretto che Forzano i preparava. Non
mis

i ling 'L i e | ! !

Mconrt! T cosi che untaltra ilasione svanisee o g mi teve senza lavoro, He una
Speranza syl « i i N . o |
[l anza sl sopwetta che i manipolano Simeni e Adami. Vedremo se anche guesto sard un
TMOMG 0 uanrory®

Un rify
rif , . . . . . . .
o uto totale. In realti, la tragicomica vicenda del “dormiente risveghia-
9 non . e gt .. . . " . e
. Vattrae pig Puceini. Adami e Simoni vanno avanti® ¢ sard Sh a tra-
Nontyre ; . - . )

™ una lettera a Riccardo Schnabl del 15 agnsto 1020:

lu}
W Ilessg Sy . - TN .
oy S da parte per ora. Roggert o recitera in autunno ¢ seutino Peffetto per deci
erm, e

Traor
asform, ; . . . .o . .
& Ay ato i drammag in prosa, Sl =i coneretizzo sulle scene dell'Olimpia
Hilann ] » R - . .. ..
. vil 23 novembre 1920, con esito molto positive, I'ueeini. contra-
nente i)
Ile-”-l .
Ha vesge s .. \ .
g ¢4 eritico del «Corriere della Seras. pronto. pur tra molti apprez-
[N E s“l I"‘t“l(] i.”rn
'l”“"'{.:‘d:

ntenziont manifestate, non lo vide: ma cera Renato Simoni,

il wle, a taceiare di superfictalita ¢ freddezza il lavoro

‘.)Ur,l“ e

Chies ,,,.ils1:§';l:::lllr_"“‘ il;.(.'l]r, ricen, colorito, avvineente, 1Y bello ner suoi mosimenti div vomam

@ passion. .-u“l;;m" ]-lll di anima, Nelle brovi soste della sua indiavolata runc.‘ltu?lmu‘. quando

W sorremmo che essp foxse puk nosda, mene letteraria, pist winana®.

\

Oy cres ®

no, | hf"‘;{nmhl{ll{.'.;.:"ri- poche settimane dopo, portera She allAlfieri di Tori-
U NNaig o) 1921,

.n-‘[”"li i(ll"

4l

510 Bepgy |
Iy

l“‘_l(

,
dej, nello stesso slarzoso allestimento che st fregiava

i dal grande Caramba. Sulla «Gazzetta del Popolos” Edoardo

e
A giudicd «notevole ed avvineente opera di teatro e di poesias,

NN

k! Pl
OG5 frate . . ) .

@ trattenere proprio entusiazmo per la prova del protagonista:

) Rllm, oy

Heri! NPT ) . .

e nh l, S Che cosa non ba dato Varte, T practrazione. L passione, la voce
Uirer g quest

Varier, o
dre ta "]fl'lli[
O (]..I e

|

: “F'i:"n

rI] Hum. Ran
. 144

e,

@ creatura scenica, che deri sera ebbe un tnionfu? Seguite Rugge.
Bnyy,, adi ton ¢ dj stati danimog di trapassi. di introspezion che sono nel
rze . - .

Ao e poi negate che sia stato arande,
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«La Stampa», naturalmente. non poté fare o meno di ricordare le viejssitu-
dini di S nato come libretto per Puceind ¢ quindi trasformato in picee ted
trale per Ruggeri:

I ettiino divisamento perele Ly Bgura del poeta cantastorie, cosi cone & stata creata ddal
Porzano, ha gii tanta jrienezia ed @ pid impregnatee dictanto livismo che la musica pulla ©

. . . . -
Lot poco si avrebhe potote agginngere, Foavrebbe perdute dio omanita®.

Forzano dimostrd di pensarta diversamente, realizzando il suo caparbio sogn®
di uno Sy musicale con Ermanna Woltberrari. a sette anni da quello teatrale:
Pendant di Ruggeri sulla seena lirica fuil pin sensibile o musicale tenoge del
momento, Anreliano Pertiles Sal podio, un ottimo direttore. Ettore Payiz#d

Questo nuovn hattesimo dapplansi amministrato con molta Lirghezza o condialita gl ™
. . . . - . qal?
grifive pulblica della Scalie sembra dar vagione all'antore dedl deamma che, come & st8

dettos aveva in un prime teanpo destinato Sy al teatro i musica.

- . . . . a7,
Registrata cosi’ la eronaca della prima milanese del 29 dicembre  192°

Gaetano Cesari passava a esprimere la sua opinione sul valore dvll.nl)d'r"'

Sulle travee sicure del libretto di Forgano, il miaestro Woll-Ferrari ha COImMposto g [ll"'-"l'j|
senza pretesa di modernitas dona chiarezza che Lo rende imnwedistamente (»(.||1]pr-;a11,;i|1i|" }
tutti e i lorine abbastanza libserpes per o ;Imuil']n' 11~r-(‘4|||ir‘lll!' al traseiato el \':'l'l']lin II"‘. ‘
dramun e nells stesan tempo abhastanza determinate per rivelare |- predilezioni del gpu=" :
sta che e ha plasimate. Loostesso senso della ehiarerzn e della melodinsity ohie by reso l.n['” “_
rle apere i sorntio ,(_'n]tluni;nup coniposte f"'i"“‘ della Hb-_ e anche la musica di ({ll“'-l‘ i

OIne i] (‘um]lur-llill‘(‘ ({I tealro v s ulrvrnm INEH| ] mtutla .]vg[l 1'“1'[“ ed il =TS0 lll‘l]&l. nnrll

Ma, allontanandosi da Goldoni = notava ancora Cesari = Woll-Ferrari «ul”tlT
maniera. ¢ con la maniera il colores, venendogli o mancare <le r;lgi(u!i ¢
quel suo stile fra il settecentesco e il moderno, di quelle impronte m e
che ricavate dalla canzone popolare venezianas.

I cosi concludeva, eon un interrogativo che xembrava gia contenere 1pa

sposta improntata alla perplessitic

Resta a vedere senella matazione, Wolf-Fereari non abhia finito a saerificare un i '[”(--r
L =chiettezza popolaresca. seorrevolezza, plasticita, che, venendo dalla swa natora. f‘:r!'ﬂ".
no il pii efficace pregio artistien delle altre sue opere di suzeeito vepeziana,

Non poteva mancare, alla Scala, la eritica torinese al gran completo, Tra \1:
chele Lessona o Andrea Della Corte, o i primo a manifestare una soddic
zione quast completa:

o8
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; wn riuseita: ds v i vista dram-
Operae dunque, questa del Wolf-Fereari, nel sun complesso, riuscita: dab puln:t o et diage
" : ) . "o a1

i 1 « : . el el ¢
natieo, vitale:; sureio i teatro opportunamente inteso od attuato, Che se i e

. o i i nne se alla medesimy
won di commazione e i efficacia drammatica non s mant nne sempre allar
bl K

: 1 paere infatti wahile), uttavia
za (b superiorith del secomlo atto sui primo ¢ sul terzo mi pare infatti jinne & o ).' e
. . h i ita e di pieta che da all’insien
in ttta Fopera dvming costantenments un senso wianita e di pieta che d
. N
Livora unita. caratlere, virts cmotivie ion searsa ' -,

Pint cauto, invece, Della Corte:

. - 10 gneord
Dimostra 31 Woltlerrari, in questy opera, che ba caralterizzazione lr.agu.'u“ non g!ll'(',:]u'r*l“
riuscitas e clie Ja ricerea delle drammatiche espressioni lo svia verso | ur.uhzw-“” . -rlma di
nales mentre ¢ natury » gusto ¢ pratica e studio concorrong hene nel gil!l.ldrt‘ ]i.. :-l-lull‘ndi e
serittore sieura, forbito, comaneents alle rappreseatazioni ironiche, l'tlllllil'}i“- intm
sentimentaliti, infine o} ‘mezzo caraftere’y come s dice nel gergo teatrale ™,

Ma il pubblico torinese, chiam

ay Sk
. .. . a0 &L
o a pranunciarsi in seconda battuta .

al Regio il 12

feblraio 1928, non ehhe
testando a Woll-Ferrari e alla =ua
quale aveva wecoli | iyt
vhe o Jf segreto f Sus

I
riserve ¢ non fece distinzioni. o ,
DoVt la stessa sincera simpatia con
novita” la stessa sincera simy st
"
1 i s »chia borghes
Mro rusteghi o quella singolare commedia borg
anna.
I fortunat; riscontri iniziali i Mil

L - It t
ano e 'Torino non saranno pero suffi
a dar

. . AP no ancle
¢ molto impulso a S, apera comungue difficile, non da ultim -
per ]'t‘sigvnm di un protagonista o; pre

Pegno, sia seenieo o

Ripn‘su alla

<0, al quale & richiesto un fortt
di expressions voeale. i tenr
Seala nel novembre 1928 ancora con Pertile, ¢, quast eont®
Poerancamente, al Polite.

<y

ama Bossetti di Pricste {ron Nino }’i('('ahxg'ﬂ- ]Ui;;’

torinese), Fopera fu Messin seena Panne sewente alla Feniee di \‘l"“""aw

al San Carlo (j Napoli (rispettivamente, con Carmelo Alabiso e ("”"t.{ji.
Taceani), Per poi chivdere fing ad oei o sua esistenza italiupa con un,

- ancora a Toring, interpretata da Antonio ,\I"]“”"]rf' B

Presenze all’estero, mgy NOL G un caso con \\'.'1nll'-[""l.ra\rll;hid'

sempre moltg Happresentato in particolare nell’area mitteleuropea. ‘.('I;zl""'

mo infattj un‘immediaty diffusione, try 1928 ¢ 11 1929, o Dresda.

» 1)
N 1 5y . . - - - M K i ... lltlgl
Berling Baxiley (in bngua tedesea); quindi Anversa (1930, in fianmit
Budapest (931, in unghe

" g0 M
reseh Riga (1932, in lettone) ¢ infine Viennd

1934, ally \"u]!\'sn!wr.
l)npn oltre vep('
dio Bhe (i |

ca i

zione Eigr del 1933
Pia frwluvnli ls

anm USReNzZy
onedra (1935,

Magonza (1963), ¥,

versata nell yyje

q T
. odichie pipese della ©
- =seenalano e episodiche riprese ¢
diretta gy Rudaolf Kempe) o quelle in [”rml s 7

oy gt

shaden (1980 ¢ Nannover (1982), questuit! VeIt
R . ",.—n . . . qrm - b ”l
arcalizzazione discograficn ufficiale, Ma, com’é note

. ,-“f‘[“’

60
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rilancio i S reca la data del © maggio 1998 ed ¢ merito dell’Opernhaus di
Zurigo. che a inserita stabilmente in repertorio, favorendone le recent
edizinni (i Washington (1999) ¢ Bareellona (gingno 2000}, tutte con José
Carreras, 1o Sly dei nostri giorni. Finalmente. da Torino lopera riparte per
riconquistarsi quellattenzione che Mtalias ingiustamentes da troppo tempo
e negas Una scommessa ardua, ma tutta da giocare®, (G R

MEZZO SECOLO DI AFFETTUOS A AICIZIN

Lt presenza torinese di Ermanno Woll-Ferrari si protrac per cirea mezzo se-
virl, csattamente

i al 1920 a1 1969, (ecando Fapice della parabola durante
el anni Vent e

) Trenta. Cio fu dovuto a un feeling tutto particolare venuto
Lnstanrarsg {py

forse peril profungato ¢ intenso APProceio WagnReriano, apparso non in-

N'H.‘iil)i!r- -”" ¥ . . . R . s [. IR l

“allinfluenza di antori novecentesehi di tendenza “sinfonica’ e

bal verisma. I infaut) durante il ventennio fra le due guerre che van-

" xeena seeessivamente le cinque opere di Wolf-Ferrari finora rappre-

il musicista veneziano ¢ il ]mlplr]i('n torinese, in quegli an-

U trane

*r’n!alh " P]‘Urinn_

SHeOming, nel o
B [ e Minizs | |
; Cetor Panizza. con f segreto di Susanna (con Toti Dal Monte, troppu
lovan.

i PEE essere gia la Tog?). Cinque anni phi tardi, gennaio 1925 al Re-
=0 10cea finalmene

‘nnaie 1920, al Regio, sotte fa bacchetta dell'italo-argenti-

. a I quatro rusteght, che ottengono un suecesso tale da
N T .

Ty CPYoposti nell'ottobre dello stesso anno. ma questa volta al Politea-
d (-‘I“l"'(‘“u:

iy due edizioni di notevole interesse, caratterizzate entrambe

fa

( Teseny, M 1 . ~ . . . A

tang, £\ o dello orico terzetto Guerrina Fabbri = Maria Labia - Gae-
‘ ZZ( 1 1 A - . . . - - . ) '-

. ing, ma con due differenti direttori. rispettivamente il bravissimo

’a"ianr. 1. . .
AW [ 3d\agnnh o ]‘vari(-n Del (:“l"']”'
N Ol)l)m

i ‘ ‘) . 3 . . ~ . . A s

iceal, 1928, ancory gl Regio, viene il turno di Sly, protagonista Nino

| Ilra My M - - - - . 0 . .
PPrsog, 0 cocellente rincalyo i Pertile che aveva appena “creato’ il diflicile
CoageEy Bl ] Py .. . Lo
\Y‘fr|f~]«“.:: . dlud Seala. T tale o (uesto punto infatuazione torinese per
Ak che o 00 e co

Yndg iy . “he nel marzo 1929 4) Regio decide di rendergli omaggio met
di Diregg N~ perla pPrima volta in Halia ¢ sedici anni dopo il battesimo

sda

el Cast | “Peraan due atti Lamore medico (direttore Franco Capuana.
Stuny el o .
tant, un 4 Blovanissima M
e LETRY ‘]l s“ma.
[H*lls“ n

shel gy,

argherita Carosio), che per la verita ottiene sol-
N eq,

n i
LT PN O diming s

Iinteresse popolare per i Rusteghi, tanto ¢ ve-
g0 1930,

mentre si sta delineando una profonda erisi desti-
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pata a sconvolgere il teateo livico, il capolavorn di \\n[f—]"vrmr‘l viene rf"]’l:“i‘
sentato, ancora in una sede minore come il Chiaretla, dalla (.m.np;l;,'nm 1(-
PFOpera comica italiana. E non hasta, poicheé, n.n'n.u di due i'lf'l'lll d“il-m::a dtl;
podanna del 1932, Rusteghi ritornano al Redio, inuna t'.t]w,u'mv( i -]‘\
Giacomo Armani, con il trio Ginlia Tess — Bruna Draconi - (.;lr.lu hf“wtd'
Enfines nel febbraio 1937 a conclusione i questo piceolo “hoont’, primo ap-
puntamento al Teatro Carignano, sede provvisoria della hl;.l;_':inll(‘ .(||‘] R"J:‘
con il dehizioso Campicllo, quinta ¢ ultima opera i \\il“-%‘l‘-l‘]‘ilrl llnrmll Ad.:
che Poi i ritornerd nel novembre 1959 in unvecellente mhzmm.‘ (?m‘tld i
Franceseo Molinari Pradell; con Elena Rizzier] ¢ Sesto Bruscanting.

Nel l'l'alltt-rn[m. nel novembre

- Co . e I st
17T ancara al Carignana, ricompare I seg
to di Susanna

.. . , . . Hoare, ariano
»eon Gianandrea Gavazzeni sul podio e il veterano Ma
Stabile ayl paleosceniceo. |

. 4 Woll-
4 parabola el cimpuantennale rapporto tra
Ferrari «

Torine si risohe ovviamente con | quatro rusteghi, i eai Il. lpu‘iglii
Nuovo, ancora sotta la sigla del Regio, mette in seena due pul't't’-‘i"""' t-on
Zioni, una nel singno 1957 ¢ Faltra nel dicembre 1900; (lll(‘ﬁi‘llllllllii ‘()
.\1;!{-’.t];| Olivera. Fedor Barbieri ¢ Nicola Ross Lemeni, (G2

LI OPERE 1) ERMANNO WOLFFERRARI A TORINO
n
- . .o . Regn
1920 gennain I segreto di Susanna Featro R :iﬂ
15 I B . 1t [y
1925 Lennaio [ quatro rusteshy It ““”_ ri‘!
: : “hiarel
ottohre Peuatro rusteuahi Politeama Chia o
N u . TR} o
F28  febbraio s l-atro Rtr']
- Ll
1929 - : . Teatro Regt
2 marzo Liamore medico** il 1l
- - ] '  Chiare
1930 QR AT ! (fuatro rusteghi P’oditeama (,hll{ 0
02 . o i LT ef
1932 reninaio I JUAro pustehi leatro | *f;*
0 . oy . . + H and
1937 f blirajo I camipicll leatro Carignan®
It o . e L enan®
“;17 novemlipe H seurrege o Susarnn; Teatro Carignan®
. H . e : ]
" 7 Egng I quatro rusteghi [eatro Nuov pxt
)5( D . . e N - g
Y non il i campielfo Teatro Carignan®
1964 du-vml.rp

[ : LOVe
! quatro rusteghi Tratro Nt
X .
(**) prinia PP s

Mazione
) e 1a o

ilu]idrm

agione ] Teatr, Regio
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Clorgio Gualerzi ¢ Crorgio Rampone

4,
. 4.}

Riringraziano, per la cortese eollshora-
zione prestata, Gilanfranco Griva e Carlo
Marinelli Roscioni,

G. Lessona, «Sia Crandezza Sles, Li no-
vissimi opers di Glacomo Puceiniy in
<l.a Marmpas, 30 geninaio 1920

Clre, per esempin, M, Carner, aeomo
Puceini. 1T Sagsiatore. Milano 19610 pp.
308300, 1 Casing. Puccind. Utet, Toring
1978 (rist. 1989 p. 131 M. Giranlis G
comn Puceini, Marsilio, Venezia 1995, p.
143,

I dramma cinese di Porzano riemergeri
ancora verse la fine del 1920 i uno dei
tanti - momenti  di - ripensamento e
seonforto che caratterizzeranno L nasei-
ta i Thrandot, Ne troviamoe traecia, in-
fattis i aleune lettere o Syhil Seligman,
I particolare in una. di dicembre, 1"ueci-
ni ringrazia Uionica per aver espresso pi-
rere favorevole al Lvoro i Torzano -
"}I.Pg]i slesso aveva sotloposin al suo esa-
me =, confessandole pern dicaver cambia-
o idea. non potendo pii rinupeiare a Tu-

rondot (ofr, V. Seligman, Puecini among

01

6

-1

8
9
10

11
12

13

Frivnds, MacMillan. Lomdon 1938, PE-
335338,

Thideqn, pp. 308-309 (la traduzione & no-
stra). Cristoforo ¢ il nome di battesimo
del profagonista i Shy cltato una «oba
volta nel libretto.

Lettera da Torre Jdel Lagoo 18 heelic
1920, In €. Paladini, Giacomo Puceini.
Valleechis Firenze 1961, p- 139,

Vedasic sulla genesi del Lbrevo dy Ti-
rumfur.. 1‘!'?-('"1]!';“‘(' ricostruzione realiz-
zata da F. Rescigno, pubblicata sul pri-
gramma i sala i Turandor, Milano.
Teatro alla Reala, Sagione 1983108 4
pp- 2355,

In Glacomo Puceini. Lettere a Riveardo
Sehinabl, a cura di 5. Paceinit, Fmme, M-
lano 1981, pp. 86-87.

Corriere della Seras, 21 uvembre 1920,
arzetta del l’nlmlu-, 12 gt'nnaiu 121
<La Stampas, 12 gennaio 1921 articolo
non firmato.

Corricre della Seras, 30 dicembre 19270
<Gazzetta del Papolos, 30 dicembre 11927,
«La Stampas, 30 dicembre 1927,
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RITORNO DAL PASSATO

LE PRIME RAPPRESENTAZIONT TH «SLY-

NFLsMONto: Milano, Teatro alla Scala, 29 dicombre 1927 (8 rappresentazion)

Shy
Daliy
Il Conte Westmoreland
John Plake
L'mlnssa
N gindice campestre
Snare
Un hnmatn
U vetturale
CUOC
Il Barzone

Unobil; i
obili dell, brigata:

Ly Primg ancella
A Becon, ancelly
Alergy aneelly

‘T Paguegy,

l Drimg g

]
) rvo
BP('()II(]() s

rvo
te

2.0 80Ty
)lr(lttﬁrp
l“‘ll()rc.

i lr(nu“r"
Yeng

d Orchestry
(]t‘

] Ha messy m scena
(S I'DS

ll‘ﬂ“(’ﬁ[i[n;g

Coe
O8tun

nto scenico

Aureliano Pertle

Mercedes Llopart / Lina Bruna Rasa

Luigi Rossi Morelli / Victor |
Frnesto Badini

Ida Mannarini / Ida Conti
Palmiro Domenichetti
Cesira Ferrari

Luigi Marchi

(;illst'ppc Mennm

Giovanm Azzimonti
Amleto Galli

Luigi Nardi

Lmilio Venturini

Nello Palai

Aristide Baracehi

Giuseppe Nessi

Antonio Laflfi

Giacomo Carboni / Salvator
Giovanni Azzimonti

Maria Neveso

Gina Pedroni

Olga De Franco

Iris Adami Corradeuti
Luigi Marchi
Giuseppe Menni
Amleto Galli

Hector Panizza
Giovacchino Forzano
Caramba (Lwigi Sapelli)
Giovanni Battista Santoni
Alberto Seajoli

Casa d"Arte Caramba

Yamitan

» Bacealoni



A Torivo: Teatro Regio, 12 febbraio 1928 (5 rappresentazioni)

Sly

Dolly

Il Conte di Westinoreland
_l()llrl l’]‘dl\'l-
ostessy

I giudice campestre
Rosaling

Snare

Un soldato

Un vetturale

I cuuen

I rurzone

[ nobili della brigata:
Un maoro

un cinese

un pellerossa

un musico

un veechio serva

un dottore

Un gran cerimanjere
La prima ancella

La seconda ancella
Laterza ancelly

Un paggetto

I primo servo

Il seconda BTV

Direttore dorchestry

Direttore el la m
Seene

£853 N sceny

00

Nino Plecaluga
Valeria Manna
Glovanm Inghilleri
Fornesto Badini
Celeste Vornos
Domenico Visetti
Matilde Arbuffo
Antonio Fossati
Angelo Viotto
Edoardo Gorone
Armando Giovo
Giuseppe Pasquini Fabbri

Giovanni Goffi
Attilio Muzio
Alessandro Gamerro
Franceseo Dominie
Dante Reggiani
Paolo Ferretti

Antonio Fossati

Rita Melis
Matilde Arbuffo
Nadia Kovaceva
Luba Mirella
Paolo Ferrett

Armando Giovo

(:illS(‘I)]lﬂ Antonicelli
Giovacchino Forzano
Renato Testi
Leandro Cavaliert

Llligi Bosio



LIBRI, DIsCHI F WEB
a cura di
Marco Emanuele

PROFOSTE DI LETTURS B PAGINE INTERNET

F.'Tﬂ.lumm Wolf-Ferrari professore di Composizione, a Yenezia, coinvolgeva
[:d”"‘\'t' Adriano Lualdi in un tirocinio peripatetico che avveniva «passeg:
{-'-"'L”“iu ¢ conversando per Calli e Fondamenta e Campi veneziani». 1 lezio-
l'“ sedentarie, solo il minimo necessario: exempre in giro, ¢ sempre a piedi:
‘”‘]('hp quando pioveva, Quantacqua ho preso. Dio mio. fra autunno e in-
f".rnu, ® (uante searpe ho consumatols (donde il commento della classica
2 Oloa: &5 g clapara un malanno, vissere: ma ghe se proprio bizogno de

andar « . . .. N - . .
*otto la piova, per studiar musica?»). 1l ritratto di Wolf-Ferrari che
bm(rrér_e d

e gl

diretty’

2 queste e altre pagine contenute in un volume di seritti del fede-
y Tutti vivi', & affettuoso, approfondito. Interessanti, quasi ‘in presa
Mot tisultana le informazioni, 1 ricordi, le eitazioni dal carteggio con il
ey o e o) s

Per e e sintesi critiche sulle sue opere.

I res R N .
o 1o, la bibliografia in lingua italiana di Wolft-Ferrari ¢ assai magra,
o 1 .

X Primo contributo viene (
Ve s . Ry . A . .. .
8810 nel 19252 in cui delinea la figura del musicista nel suo duali-

el

Sy ('”lt .,

- Uriate N . . . v oAyt - . .

Eono e italo-tedesco (per Desderi nella musica di Wolf-Ferrari preval-
"l caratye

Ta{iﬁpg“a l
My s I

al compositore Fitore Desderi. che serive un

re italiano, «chiarezza di linees, legoerezza, curitmia), pussa in
i : ) . .
preduzione strumentale, La vita nova, le opere teatrali, si soffer-
alfg leghi. Cé
. aelly de

M SCritt cele

poi una vetusta ¢ snella biografia. seritta nel 1937 da
Rensis {antore, fra Valtro, di Mussolini musieista). ci sono aleu-

re by brativi usciti al momento della scomparsa del compositore”.
Pagine gli e

l'd])pl)rti fl'a te
« ”“Vanp

dica Carlo Parmentola (studioso di Verdi, del verizmo e dei
' lessuto sociale e recezione del melodramma) nella sezione sulla
S‘"‘““]a) dt‘
3 1o st
s una pr
11 ()(l](lnni o
i Sty . ’
. athvity o
R O ¢ sulla funzione etica che il compaositore assegna al teatro co-
. M'e Nree
S rese
b Il()n [‘(’r nl[

Iy glorinsa Storia dell'opera diretta da Alberto Basso
TES ‘ v . . .

ss0 Parmentola serive la voce relativa nel DEUMY arricchen-
ty 08pettiva interprt'lati\'a piu meditata, centrata sul rapporto

Mﬂzurt, 1 «due fari che ruidarono» il musicista durante tutta

nta inoltre una bibliografia pin accurata, ma non cita Sly
evarn

(‘in Yos!
| N
au [ “(]re e

e Ia consuetudine settecentesca del doppio titolo™.
nominate una decina di volte nel volume che raccoglie gli
r 1 M - - . - M
£no fiorenting del 1980 sulla musica italiana del primo Nove-

i
el Conye
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Mareo Emanuele

-
R - s
. . I :‘1
‘nerale sul periodo i cn o
: fornire inquadramento generale sul § e it
cento, utile a fornire i Woll-Ferraris ¢ unaltra manciata « it
isce L vicenda compositiva di Wolf-Ferrari® Nicolodi sull’attis
risce t . . Cp , Tt ; -
1 si l":l((nl"l)[l() daflaltrettanto utile studio di Jt‘]\].]ﬂllhll-{ i Sgefano Scar
ni si raceoly 0 faseista’. Nelb libro di ® >
. N asersta’, o
i i all; ante il ventennio ; S
musicale in lalia durar ‘ olebet Lonera doi o o
dovi sui libretti ded melodramma verista ple IN-” 1” f tra in (questo N(.
R . . . UNTE R rari che rien L i
> N . . MU lll \\()“ I er . 0
un paragrafo & dedicato all’oy : + che non parla nello specifie? -
ne (L gioielli defla Madonnay. Un volume « ) o la prndll?'-i”"w
g ; ) amente 1
opere (el compositore, ma analizza approfonditame
filone non verista del medesimo
La muschera o ]

l

nk
s . an[o

i > . i rilio Bern
periodo, & quello di Vieg

- U]

it [';nu i ne”’n‘m’ru imh';um nt(‘f 1‘”'”“” I\”l‘j‘(lim?:a.i q‘h']]i o
n po’ pitt riceo ¢ i panorama degli H('rit‘li m l”“?l._‘?‘.‘ tede \I( ‘11‘()11“ I cui “"

, a biografia seritta da Alexandra Carola Grisson ne Jor. €
gnalo 1a biografia seritta da e
conda edizione, notevolniente )]Unl‘r
apparsa nel [958" | : e dedicato a Woll-Fer™
VI detla serje Kompaonisten in Bavern, interamente de "
. edito nel 19806, In esso i | ‘ ot [’plﬂg"ﬂ"'
sitore (lirmato da Herbert Roxendorfer), una sezione di i ubblicata dd
fiei, la lettera f; Wolf-Ferrari at musicologo Otto b'tmln‘l (.‘-’-"“l l T ,\nto;“
la Grisson). una raccolta di atorismi del ('(!lllpf):-‘ll‘()!'l‘. due &‘-l:}?,]-}-rﬂ"”' ai
Wiirz (Erinnerungen an Ermanno WolF-Ferrari, l',rn""”m,) {h]i!rlnnt'ﬂm"
Opernmeister), quello di Peter Hamann (”I“U'Hf'h””‘fg"f'l zur . d‘nrc}”"“tr.__
musik Woll-Ferrarisy, « quello di Robert Maxym - il (llnnll'l) “‘h]”.}.,rrgﬂ;
dellunica incisione discografica in studio di Sly (Gedanken zu e ope™”
Opern. Aus der Praxis efnes Dirigenten)
diseografia o hibliografia®
ma riceo articolo d; Giann
stone di aleune Fece

1 aceennt d 1
arnpliata ed epurata degli accenni ‘.] y
M [
uni i 1S o recente f
sunieo contreibuto music ologice

lel com”
i iografico de
gurano un denso profilo biogral

. gl
L sepnono il catalogo de vt

sUC
, A A o francese, 10 ¢
< Segnalo inline, in lingrua france

-
. ('
. 1 O
f S als 1
1 Gori, apparso su «Opéra internation

an
If e,
. RET . [ Susannd. o
ntj rappresentazioni i i seLreto di ‘-l;" el (‘ompo-'
: TP . .o . sjeale de .o
picllo e | quatro rusteshi: Gori sottolinea la cultura music
tore, ne

Tassume |y carriery operisticn o
miglior inlerprmi (
fermandos; sulle oprere roldoniane',
Gl seritg del COmMpositore
parvero nel 1943 1.
Su Sty seon

g
.« der ®
traceia un breve v]t*n('” Y
. \ fori a Maeda Olive
da Toscaning o Fedora Barbieri. a Magda
.lp’
. ., n(] [4
T wees jn italid
Sono quasi tutti in lingua tedescas in
. . - . . PN £ ] J
Lunsnieruzmm attuall sulla musiea®. )]m_st‘nlr
- . . . . . . ) . a ra 'l.
alo gli articol; pubblicati in occasione della prima Eriﬂ“e‘ l‘;i
. . . . Vo . . riryslral
zione® & (o brevi contributi inserit} nel cofanetto della regist

L. ril“o'
P ) o e francese)’sil pritty
Cale (in tedegeg, ma eon traduzione in inglese ¢ frances [operat !
o | ) . . ]l op Ty
\‘4.'()1[~I'.!)r,=r}1arl] von Lewinski, vere sulle riprese moderne dell’o] f
condo, di Kap Sf‘humann,

0
17
. Alla prodt
presenta Popera inserendola nella

08
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de] compositore (Das Tragisehe in Wolf-Ferrari. «Slvs - Kiinstlerdrama zwi-
sthen komisehen Opern). 2 un intervento U corposa non per estensione,
ma per gli spunti interpretativi che offre. Lopera viene accostata alle con-
temporanee Falestrina, Mathis der Maler, Cardillae ¢ Doktor Faust: comune
a ease ¢ Pindagine sulla funzione dell’artista nella societd: 1 risultati ai
q“"_’h ghunge Wolf-Ferrart sono improntati a un amaro pessimismo, Per le
”.]“m'.‘ seene di Sy non vale tanto parlare di “opera verista® o *dramma mu-
‘:’"-‘al" FRono una pagina di ‘surrealismo’,

M hannn notizie di Sly in relazione alle pitt recenti rappresentazioni dell’ope-
‘Fu “Waleuni it Internet, Conviene senz’altro scaricare le sei cartelle dedicate
dlml approfondito esame del lavoro, che riguardano anche it contesto storico
ll "lqlll_rul.-, curate dagli Amies del Liceu di Barcellona in occasione della re-
“Nlissima Tipresa dellopera (giugne 2000): offrono una serie di interventi

('ll J‘ ryy . .
. ey Sober. Ramon Pla Arxé, Xavier Cester ¢ Marcel Cervelld) in doppia
TS0y . . R . . . .

rat e spagnolo e inglese™, Pui sintetica la pagina in lingua tedesea enlle-
'- d u”p rf‘(’ill‘ (ll '/.urign",

Ziom . _ Si passono leguere le recensioni alle rappresenta-
Leon Jose (

arreras quale protagonista nel sito dedicato al cantante™,

FDIZ210N DISCOGRAFICHE

antye

ﬁ:::,;“,}‘,-\“;_"f'"’*’r (), Deborali Polaski (Dolly), Klaus-Michacl Reeh (il
dej, Nipdpr““_.’.’;“‘I.“f‘fumi).q.‘m'gfmhd h’fir*r'tc'l {John l.’!ukr'): Coro e Urchestra
43501 o ;'; """‘"[_”‘H Staatsoper di Hannover, dir, Bobert Maxym (Acan-
Sebhone o )’l"“é’f-'-‘fr. g3 -

d"“‘llnm I{u;"‘lf()‘rll"rllorc'lc) una registrazione e (]l' Shy (eon Jlusv (:;u:roru.-:.
Mereate ha“‘dl I'"_‘m“‘('k de Burgos, Legato classies) non disponibile sul
ti'dvsva- te ‘”10: eliste
! S ledeschi
]t;}l}d realizzag
d.\“i:\:‘-"" gl stessi inter
Nzione

st .
1 p‘]rl”l]]‘u‘
sfp .

un'unica incisione ufficiate della partitura, in lingua
juasi tatg gli esecutori. Non & un'incisione dal vivo, ma ¢
410 seguito alla ripresa che ha avuto Juogo a Hannover nel
preti. Orchestra e cantanti sono affiatati. il ritmo

e molto teatrale ed evidentemente il direttore crede in que-
Nt rende i colori vivissimi, i repentini cambiamenti d'atmo-

Lr I PP
. ]d 1|]Ila ”(”'r (

Orch ey lei passi pit truculenti, le raffinatezze e gli esotismi nel-

_ Winizio dell’Ato 11, i languori pueciniani come le trovate
Mpatyy, (,""):;"'li(‘hu stm.niunti. Se si supera o shock iniziale causato (]a!-
'-‘.1('].: (:hiu(]{; .d llll‘m.lun("lu ¢ il tipo di vocalitd tedesehe, che Sl‘l.‘ﬂl“]() M!_
Ma COmplag, “Ostitiiscono «un limite invalicabiles per una «partitura veri-
mente affidata ad un'esteriore espressivitd»> («Musica», giugno

09
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1981, p. 125). Fascolto nel complesso offre un'timmagine attendibile oqpor
pera, anche grazie all'apporto di una compagnma di canto omogenea. iy, o
non spiceano grandi voei ¢ personalita dirompenti {con Peecezione d; De
horah Polaski), ma che allinea interpreti sempre decorosi. Nesstno 'h‘.r(‘i‘]'
e se talvolta pare d'essere capitati a Bayreath la colpa forse non ¢ delle Vool
tonanti maschili, bensi dello spessore orchestrale e dell’economia dr"“hm;r
turgica della stessa partitura. 11 protagonista, Hans-Dieter Bader, & un Vet

rano delle seene tedesche, attivo da eirea vent'annd all’epoca della T aqrar

zione. Il timbro non & particolarmente affascinante, ma risulta apprezzgpie
Iinterpretazione dolente e allueinata conferita al poeta. Eamericana Dypor
rah Polaski spicea nell’entrata ad effetto di Dolly nell'Atto I e in segiting ;.
ne festa alla tessitura impegnativa della parte, con notevole frescheg,
slanci pussionali (a parte qualche acuto), Gli altri sono convineenti © pre g
sionali, sebbene nel complesso un poco avari di sfumature. Tn partieg], ..
si vorrebbe un Conte pin sottile. pid mellifluol pin aristocratico di quely, 4i
Reeh (pin John Malkovich, insomma).
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I A, Lualdi, Turgi vivi, Dall'Oglie, Milano mewhat closely askin to Verdis gyl
19535: due sezioni in particolare sonoe i staffs, po 235, Citiwno anche due g,
teramente dedicate o WolEFerrari (il cui contributi suceessivic G Cognic yepia
nome perd ricorre in tto i libroy Salu i Ermanno WollFerraris i -Riegp g
to a Ermanno Wolf-berrari (pp. 253-278) nas, noosa LB 19360 ppo 377381
e I mio maestro (pp. ATT42T. rapilnln colo intessuta Jdi ricordi [uxrsnn‘.\li Sevnl
i i si accenna a Sh (pp. 13411 to da due paginette firmate da A, l_“:'[.lr

3 F. Desderi, Ermanno Woll-lerrari, in s (51 apersera ghi occhi alla uee),
pizmnfurln-‘\']. 2, 1925, pp. 12-18. 1 Storra Jr‘”'upf'r"l. ieata da ‘;“g“v]m"

3 L. Colaciechi. Ermanno Wolf-Ferraris in Barblan. diretta da Alberto Basso, | L
<L rassegna musicales. VI 1, 1918, Lopera in Talia, 11, Utety Toprpe
pp- 47-18: In memoria ofi Ermanmo Wolf- 1977, pp. 581-583.

Ferrari, in «Quml(‘rlli JellAceademia 5 Izionario (‘i'l(‘ﬁ"tlp('lﬁr'r) urHversale dok
Chigiana», XVII, Siena, 1918 (seritti i Ja musica o del musicisti, diretto Jy Ak
A, Vannini e K. de Renzish pid ap- berto Basso. Le o biografic, vol. (L
profondito il saggio di J. Ringo, Frman- Utet, Torine 1988,

ne Wolflberrari. An Appreciation of his 6 Musica taliana del primo Noveeeng,, L2
Work, apparso sulla <Rivista musicale gencrazione dell'80-0 At di conyepne
italiana», LI, 3. 1949, pp. 224214, che (Firenze. 9-11 maggio 1980), a cura i I
stende una biografia e un percorso di Nicolodi, Osehki, Firenze 1981,

analisi delle opere del compositore, ma T F Nicolodi, Musica e musicisti nel ven
non purlu di :{]"-‘ s NOn per qual]fi(‘;m‘ tennio fascista. La Nuova Tuhia, Fiesole
lopera rome 4 curiols musical play so- 1981,
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S, Reardovi, Lopera dei Dhassifondi, Lim,
Lueca 1991 pp. 5058,

v, Bernardoni. La maschera e la fivola
nell'opery italiana ded primo Noveeento,
Fomlazione Levic Venezia 1980,

LU Wolflerrar,
Amalthea, 1938,
I Thamann, R Maxym et alfii, Frimanno
Wedl Ferrari, vol. VUL di Komponisten
in Bavern. Hans Schneider, Tutzing 1986.
Woll-berrari. oot
U hpira international=, n. 157, alpr‘i]t‘ 1942,

pp. 222

Grisson. Ermanno

Zirich-leipzigWien

[PTIR inconniu, in
1 (nello stesso mmero sioamimi-
ra anche una bella foro di Magda Olive-
o ot Fusteghi, a p. Th

. Walf-Ferrari. Considerazioni attuali
~ulfa pinsiva, presentazione Jdi ;. Genti-
le. Tieci. Siena 1943; fra gli artivolt in
tedeseo segnalo quello relative a Sy

{‘n'lf'r !]J‘t‘ :t”Hf'“liH”ii" th"l' (‘“"_"l'i-*‘('.'hf'r
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Weisen inomeiner Oper «Shs i <Allae-
Hicine .“lls'l]\-Zt'ilun;:-. a3,

A Lualdi, «Shel apera in tre ani di E
WoltFerrard, in «Musiea doggis. X, 1928:
GoAL Gattic Shoin DMelos-, VIL 1928,
Acanta 13501, 1483,
www.terra.es/personal/alicenti/enalishy/
Shehiten,

T tagesanzeiger.cl/archin /08 ma /90805117

U902 htmz nna recensione alle recite
di Zurigo di David Stevens sull«loter-
national Herald Tribunes s legee in
wwwihLoom/ I T/DN/98/ 4060398 il
wwwjrarreras.comy/jelome htm (recensio-
ni di Torn Kaufman sulle rappresenta-
zioni di lerigu del 1998, e d1 l.}'di;i -
ry ¢ Jeun Peceei su quelle avwenute a Wase
ingten nel 1999 un artieolo del W
shingon Posts in www.tennorissima.eom,/
dominge/Articles/w p031 199 hun.
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UARGOMENTO

[Tra Parentesi sono indicati i numeri musicali dellopera secondo la struttura esposta alle pa-
gine 87.95}

SLY OVVERO LA LEGGENDA DEL DORMIENTE RISVEGLIATO
ATTO 1

J}nndm. 1603, 1a Tave

e riscaldata dy

s le mand o . . .

] ”. Mmant su aleune hottiglie di pregio . [N. 1] a eceitare gli animi sono le
wellarde g [N ©

) ke anruzie [N, 2] del loro leader John Plake, uno scanzonato attore del
tatry “Iil(‘kfrinrs; il (
protesty pe

rna del Faleone. [atmosfera, alla Taverna del Faleone,
un gruppo di scalmanati avventori che in cantina hanno mes-

sindice campestre, desideroso di cenare in santa pace,
o lf-ui] f-!]]jussn, € l*n.-at(:ssu. csas.])t,'rutu ('lliullnu a ru('('i)]tal g]i sevatteri
A ”‘“ fake e la sua ericea: it suo zelo risulta cosi butfo da provo-

sata generale
M avvolta in un m
Biitraty, attratta (Ja)
zonj Popolary
tre tuy; i
na dp

[N. 3]. Siapre la porta ed entra una bellissima don-
antello: & Dolly, 'amante del Conte di Westmoreland; ¢
le risate, perché ha sete di gioia, di vita schietta, di can-
: di balli <oechi negli occhi e petto contro pettos [N, 4], Men-
I avventori s allontanano per preparare una festa nella sala inter-

“i! m\'Prn;l.

dosi 1y Dolly « accorge che Rosalina, un’nmile rogazza. stringen-

Isug thiods

E . n U[N‘l](l ©
{ --l 'dln(”-l‘ llf
amurm.

ber ly festy IN o]

dong |, o seialle la guarda ammirata: le i avvieina per offrirle in
la invita a considerare la fortuna della sua vita semplice e
1 sug fidanzato: nessuna ricchezza it valere i bacio di un

o) Tornano i gavdenti ad avvertire che tatto & pronto

Telang, Vent ' ’.tl”i““]” un paggio annuncia Narrivo del Conte di Westmo-
el s s O ariprendersi la favorita: ma Dolly non ha remaore nel conles-
. 101 b

P prova nel suo bel palazzo colmo di ricchezze o di alfetta-
o Samnte le concede di trascorrere la serata nella loeanda, ma re-
. L ASH]Ng e
d; i 1 ot Ak
ake S} .
BRREAN BT e - U . . . . .
T _‘1 I tasea un po’ di quattrink: cosy insolita, perehé assillato dai
Pererd riee
Denp .
g: .r‘t, dalla ’f‘tf‘d(lu “\ 8
) gi]“mlnanmrutu IN. 9|
S gy
lfi {'U” l rld( h!,‘?,?‘a‘ ril
RIEATIT
€ Mater;:
q'-“‘stn he“,. Aeriy
“]”n(l”