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Faust (Margarete)

Oper in 4 Akten von/Opéra en 4 actes de Charles Gounod
Text nach/Texte d’aprés Goethe von/de Fules Barbier et Michel Carré




Faust (Margarere)

in franzisischer Sprache/en frangais

Oper in 4 ckten von/Opéra en 4 actes de Charles Gounod

Text nach/Texte daprés Goethe von/de Jules Barbier et Michel Carré

Musikalische Leitung/Direction musicale: Marc Tardue
Nachdirigate/Reprise de direction: Tetsuro Ban

Inszenierung/Mise en scéne: Dieter Kaegi

Kostiime und Biihnenbild/Décors et costumes: Stefanie Pasterkamp
Chor/Cheeur: Valentin Vassilev

Dramaturgie: Gabricle Otto, Patrick Kast

Studienleitung/Etudes musicales: Marc Tardue, Johannes Willig
Regieassistenz und Abendspielleitung/

Assistant du metteur en scéne et régie de scéne: Scott R. Agnew
Regiehospitanz/Stagiaire mise en scéne: Uschi Giger

Faust: ‘Thomas Murphy

Méphistophélés: Laurence-Russell Albert
Valentin: Christoph Germann, Patric Ricklin
Wagner: Vitalij Kowaljow !

Marguerite: Xenia Konsek, Liliane Schneider
siebel: Regula Steinke
Marthe: Marion Ammann !

! Mitglied des Opernstudios des Konservatorium fiir Musik Biel/Membres du
Studio d’opéra du conservatoire de musique de Bienne

Chor des ensemble! Theater Biel/Bienne-Solothurn/

Cheur de Pensemble! Théicre Biel/Bienne-Soleure

Bicler Symphonicorchester OGB/Orchestre symphonique de Bienne SOB

Premieren/Premiéres:  Biel/Bienne: I'reitag/Vendredi, 07.02.1997 20.00h
Solothurn/Soleure: Donnerstag/Jeudi, 13.02.1997 20.00h

Auffiihrungsdauer/Durée: ca. 3 Stunden/env. 3heures

Pause nach dem 2. Akt/Entracte aprés le 2° acte

2
Anonymus: Historia von D. Jobann Fausten, dem weitbeschryten Zav

Ry <



Technische Leitung/Direction technique: Thomas Affolter

Technische Koordination/Coordination technique: Hanspeter Scheidegger
Biihnenmeister/Chef technicien: Kaspar Meier (Biel/Bienne),

Felix Herzog (Solothurn/Soleure)

Technische Einrichtung/Arrangements techniques: Kaspar Meier
Beleuchtung/Eclairage: Luzius Wieser

Maske und Frisuren/Magquillage et perruques: Liselotte Fabian, Monika Schenk,
Christiane Soltermann

Requisiten/Accessoires: Katrin Eggenschwilcr, Hermann Ramusch
Garderoben/Gaderobes: Frida Dittrich (Herren), Yvonne Schlunegger (Damen)
Schneiderei/Couture: Eva-Maria Pfeifer (Leitung), Delia Mencghelli,

Ursula Ramseier, Katrin Schmid, Margrit Siegel, Jacqueline Siegrist
Malersaal/Salle de peinture: Klaudia Kirschniok (Leitung), Dajana Meneghetti
Dekoabteilung/Décoration: Simone Fischbach

Schreinerei/Menuiserie: Christian Geiser

Biihnentechnik/Technique de scéne: Heidi Ernst, Roland Aebi, Matthias Boss,
Peter Boss, Antoine Burri, Ugo Jametti, Beat Moser, Beat Siegenthaler, Jean-Pierre
Urben, Orlando Wassler, Luzius Wieser

Die Ausstattung wurde in eigenen Werkstitten hergestellt/Les costumes et les
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décors ont été fabriqués dans nos propres ateliers.

Auffiihrungsrechte/Droits d’exécution: Henschel Verlag fiir Musik, Berlin, vertre-
ten in der Schweiz durch die Alkor-Edition Kassel GmbH.

Doppelbesetzungen in alphabetischer Reihenfolge, bitte beachten Sie den Abend-
besetzungszcttcl/Distribution des réles doubles par ordre alphabétique, veuillez
consulter les fiches mentionnant les acteurs de la soirée.

Zu spit kommende Besucher werden nur in Pausen eingelassen/Les retardataires
ne pourront entrer dans la salle qu’a la premiére interruption.

Photographicren, Filmen sowie Tonaufnahmen sind wihrend der Vorstellung aus
urheberrechtlichen Griinden nicht gestattet/Les photos et les enregistrements
sont strictement interdits pendant les spectacles.

Das Theater Biel/Bienne-Solothurn wird unterstiitzt von/Le théitre Biel/Bienne-
Soleure est soutenu par Solothurner Bank SoBa, Schweizerischer Bankverein/Société
de Banque Suisse und/ct raum-design, k. h. netthoevel, biel
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Handlung

Faust erkennt die Sinnlosigkeit seines Lebens, schreckt aber im letzten Augenblick
vor der Konsequenz, dem Selbstmord, zuriick. An Gott verzweifelnd ruft er den
Teufel herbei. Mephistopheles bictet Faust Ruhm und Reichtum an, aber Faust
interessiert nur ewige Jugend. Entziickt von der Erscheinung eines jungen
Midchens unterschreibt er den Teufelspakt: Seine Seele ist damit verkauft.

Valentin betrachtet ein Medaillon, das ihm seine Schwester Margarete als Talis-
man geschenkt hat. Seine Freunde holen ihn zu einer gemeinsamen Sauftour ab.
Mephistopheles mischt sich unter sie. Er singt zur Unterhaltung ein Lied von der
Allmacht des Geldes. Danach liest er Valentins Freund Siebel aus der Hand: jede
Blume, die er beriihrt, wird welken. Mephistopheles bietet den Zechern Wein an
und bringt cinen Trinkspruch auf Margarcte aus. Daraufhin bedroht Valentin ihn
mit dem Messer, doch gegen den Teufel kann er nichts ausrichten. Die Minner flie-
hen entsetzt,

Margarete erscheint. Faust spricht sie an, doch sein Anniherungsversuch wird
abgewiesen. Sicbels Blumen welken in seiner Hand. Ein Gebet bricht den Zauber.
Die neu erblithten Blumen legt er auf die Tiirschwelle der angebeteten Margarete,
aber Mephistopheles deponiert dort ein kostbareres Geschenk: Schmuck.

Der Herr, der sie angesprochen hat, geht Margarete nicht aus dem Sinn. Heimge-
kehrt findet sie den Schmuck, den sie freudig anlegt. Thre Nachbarin, Frau
Schwerdtlein, tiberrascht sie dabei. Der hinzukommende Mephistopheles schickt
Faust zu Margarete und lenkt Marthe Schwerdtlein ab, indem er sie vom Tod ihres
Mannes unterrichtet. Vom Schreck erholt, macht Marthe Mephistopheles sogleich
Avancen. Mephistopheles ergreift die Flucht. Margarete bleibt mit Faust allein
zuriick. Sie bringt es nicht fertig, ihren Gefiihlen freien Lauf zu lassen, und so bittet

sie Faust zu gehen. Der spottende Mephistopheles treibt Faust in Margaretes Zim-
mer zurlick, wo sie sich ihm willig hingibt.

Hochschwanger beklagt Margarethe ihr Los: Sie ist von Faust verlassen worden.
Siebel versucht vergeblich sie zu trosten.’ Auch in der Kirche findet Margarete kei-

nen Trost. Sie ist ihren Scham- und Schuldgefiihlen ausgeliefert. Selbst am heiligen
Ort wird sie vom Teufel gequiilt.

Die heimkehrenden Soldaten bejubeln den Krieg,

Mephistopheles singt vor Margaretes Tiir ein Spottlied auf den Verlust der Jung-
friulichkeit. Valentin fordert ihn zum Kampf. Faust, von Teufelsmacht gefiihrt,
tétet seinen Herausforderer. Sterbend verflucht Valentin seine Schwester. Faust
flicht, Schuldgefiible plagen ihn. Schliesslich besucht er Margarete im Gefingnis:
Sie hat das gemeinsame Kind umgebracht. Margarete sicht nur Mephistopheles und
erkennt in ithm den Teufel. Thr Korper ist gebrochen, aber ihre Seele gerettet.
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Charles Francois Gounod cs:s-1s93

Seine erste musikalische Ausbildung erhielt Gounod von seiner Mutter, einer her-
vorragenden Pianistin. Spiter nahm er Privatunterricht bei A. Reicha und trat
1835 in das Pariser Conservatoire ein. Dort studierte er Kontrapunkt bei TIr.
Halévy, Komposition bei J.-Fr. Le Sueur und F. Paér. 1839 erhielt er fiir seine Kan-
tate «lernand» den Prix de Rome. In Rom besuchte er regelmissig die Sixtinische
Kapelle, wo er mit der Musik Palestrinas und Bachs vertraut wurde. Auf dem
Gebiet der Oper wurden Lully, Gluck, Mozart, Rossini und spiiter Beethoven seine
Vorbilder. Nicht ohne prigenden Einfluss blieb auch seine Freundschaft mit Men-
delssohn Bartholdy und dessen Schwester, der Pianistin Fanny Hensel. Von Okto-
ber 1847 bis Februar 1848 bereitete Gounod sich bei den Karmelitern in Paris auf
das Priesteramt vor. Er legte kein Geliibde ab, unterzeichnete aber seine Briefe
gern mit «’Abbé Gounody. Seine tiefe Religiositit fand Ausdruck in vielen kir-
chenmusikalischen Werken. 1852 heiratete er Anne Zimmermann, die Tochter
cines Klavierprofessors am Conservatoire. Im selben Jahr wurde er Leiter des
Orphéon de la Ville de Paris, einer Art Liedertafel. Die «Messe solennelle de Saint
Cécile» brachte ihm 1855 endlich den Erfolg, der ihm mit den Opern «Sapho»
(1851) und «Ulysse» (1852) noch versagt geblicben war. Weltruhm errang er
schliesslich 1859 mit dem «faust». Wegen des Krieges iibersiedelte Gounod 1870/71
nach London. Dort lebte er bei der Singerin Weldon, die 1871 in Tavistock House
eine Gesangsschule griindete und spiter den Londoner Gounods Choir ins Leben
rief. Das Angebot, Nachfolger Aubers am Pariser Conservatoire zu werden, lehnte
Gounod ab. Nach seiner Heimkehr 1874, wandte er sich endgiiltig der Kompositi-
on geistlicher Musik zu, ohne an friihere grosse Erfolge anzukniipfen. Fremde Ein-
fliisse in der franzosischen Musik zuriickzudringen und ein nationales Idiom des
musikalischen Ausdrucks zu finden, war zeitlebens das Bestreben Gounods. Oft als
Eklektiker kritisiert, verstand er dennoch, iiber gewisse Linfliisse seiner Vorbilder
hinauszugehen und kiinstlerische Selbstindigkeit zu érreichen. Obwohl in seinem
Schaffen die geistliche Musik iiberwiegt, kennt man ihn vornehmlich als Opern-
komponisten, der mit einem Werk wie «Roméo et Juliette» die Tradition der Opern
Glucks und Mozarts fortsetzte, scine Meisterschaft auf dem Gebiete der Prosodie, -
im Umgang mit der franzésischen Sprache in all ihren Nuancen mit Biihnenwerken
wie «Le Médecin malgré lui», «Philémon et Baucis», «Mireille» und «La Colombe»
demonstrierte, und mit «Faust» einen Markstein fiir das franzésische Musikdrama
im 19. Jahrhundert setzte. Gounods kirchenmusikalische Werke (Messen, Oratori-
en, Kantaten, Motetten, geistliche Lieder) zeugen vom Streben nach Schlichtheit.
Seine meistgespiclte Komposition ist freilich keine eigenstindige Schépfung, son-
dern eine Bearbeitung: die «Méditation (Ave Maria) sur un prélude de Bach».
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Historia von D. Johann Fausten

veriegt bei Spies
Frankfurt am Main 1587

Die Urfassung des Faust erscheint 47 Jah
re nach dem gewaltsam i

: ] en Tod des histori-
schen faust _Johann Geo'rg Faust, geboren in Knittlingen ca. 1480, W stori
ge, Heilkundiger, I?Ichemlst und Magier starb 1540 in Stauf. o _ahrsager, Astrolo-
scheinlich durch eine EprOflon bei einem alchemistischen :n |m.Bre|sgau,. wahr:
wurde in schlimmster Zerstérung aufgefunden und fir di xperiment. Seine Leiche
dass ihn der Teufel zerfetzt hatte. ie Legende stand rasch fest,
Der anonyme Autor der «Historian kompiliert samtliche Gerii ie il
Umlauf sind ZU eln_er(l;teranschen Warnung: Wissensdurs:;-l-l;hte .d|e iiber Faust im
sondern sprengt die Grenzen von Gesellschaft ung Religi ’ 'r't e Zur o
der Gesetze von Anstand und Méssigung ... yng da .tlglon' fishrt zur Uberschreitung

r G o . mit di s
Mit einer «-Vorred an dfn ch.nsthchen Leser», die Zaub dm.ekt in die HoIIe.“
also Chemie _:Is \;er-fuhrerlsche Erfindungen des Teuf(:arlelbund o et o
Riicken frei, um in den s brandmarkt, halt si
Autor den ! berichten: folgenden Kapiteln dest P a" sich der
dergang Fausts Z Pl en: Von der Erkenntnis iiber ¢ o ausfllhricher iber don Nie-
. :m 16. Jahrhu . as i
Holle ist es im 1 ndert bekanntlicherwejse nur ein ‘:’Ie*:’e“ V;nhHlmme(; o
einer Schritt in die Arme

. teh

aller zur v.erfu-gung stehenden Tyth0|0gischen Frauenfi

direkt in die Niederungen der Villerei und des AlK enfiguren und von dort aus geht es
ohols.

«Fon Weinen waren da/Nidevl:

Jor/ Coblentzer / Cmban’xcbeef’rj ‘g;f;:éf}" I;”gund?;» /Brabin-

 sische/ Rbeinische/Spanische 11y 7 ngelldnder /Trant-

Ungerisch er/ Osterreicher / Windiyclgn fer /Liitzelburger/

Francken Wein/Rbeinfal] vy Mals ;’SZ e’;’;m‘zbwger oder
in summa von

Jlerle Wein/dass bei bung
gl'glc}y }b}c’?’ rliche Mahlzeir na:;z Kanten da herumb stunden.

ach dem o5 wider gen Hof/der Grafe mit Gnaden an/zog
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o1was Ge55e” oder getrunckey, m[;?d C;;duf?/?l‘e sie nit /dass sie
en baben /5o id '

waren sie.»
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Christopher Marlowe

The Tragicall History of
D. Faustus. As it hath bene Acted

by the Right Honorable the Earle
of Nottingham his seruants.

Written by Ch. Marl. London
Printed by V({alentine) S(immes) for Thomas Bushell. 1604

Faust ist bei Marlowe noch ein ehrenwerter Mann,
mit schweren Selbstzweifeln:

«Was bin ich anderes noch als ein zum Tode
verdammter Mensch, des zugemessne Zeit

zu ihrem Ende eilt? Verzweiflung jagt

Furcht in mein Denken. Komm doch, siisser Schiaf,
beschwichtige diese Qual! Ach rief nicht Christus
den Schicher ab des Kreuzes Stamm noch zu sich?
Dann Faust, find Ruh’ auch du in dem Gedankenl»
(4. Akt, Szene 11)

Seine Trinkfestigkeit ist ausgelagert auf zwei Possenreisser: Robert und Richard.

«RICHARD: Wie denn, Robert, was ist’n das fiir’n Buch?

ROBERT: Was fiir ein Buch? Ich sage dir, das ist das unvergleichlichste Zauberbuch, das
Jjemals von einem schweflichten Teufel erfunden wurde!

RICHARD: Kannst du damit zaubern?

ROBERT: Ich kann dir mithelos alles migliche damit tun; zum Beispiel kann ich dich erstens
in jeder Kneipe Europas mit siissem Rotwein besoffen machen, obne dass es einen Kremzer
kostet, das wiire mal eins von meinen Zanberstiicken.

RICHARD: Unser Herr Pastor sagt, sowas gih’s nicht!

ROBERT: O doch, Richard, sicher! Und zweitens, Richard, falls du vielleicht ein Geliistchen
auf die Hanne Spenz., unsere Kiichenmagd, baben solltest, so dreh und biege sie dir z deinem

eigenen Gebrauch zurecht, sooft du willst, und das zur Mitternacht.»
(2. Akt, Szene 7)
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Jacob Michae! Reinhold Lenz

Fragment aus einer Farce
«Die Hollenrichter» genannt

entstanden vermutlich 1776 in Weimar

Lenz ldsst den verdammten Faust aus dem Totenreich ent-
kommen und spielt den Magier gleich in die Arme eines alt-
bekannten Freundes: Bacchus.

Sein Fragment beginnt mit der Regieanweisung «Bacchus
geht nach der Hélle hinunter, eine Seele wiederzuholen» und
endet mit der Erlosung Fausts.

«Doktor Faust (wendet sich um):

Thr Gotter! (Bacchus zu Fiissen).
Welche Stimme!

Kommst du vielleicht mit zehnfachem Grimme,
Grosses Wesen, meiner Pein

Neue endlose Stacheln zu leihn?
Willst du cines Verzweifelten spotten?
Oder kémmst du, wie dein Gesicht,
Liebenswiirdigster! mir verspricht,
Mich auf ewig auszurotten? —

Nimm meinen Dank und z6gre nicht!

Bacchus:

Keins von beiden. — Dein Herz war gross —

Faust - - - du bist deines Schicksals los,

Und, wenn dir die Gesellschaft gefille,

Komm mit mir zur Oberwelt!

(Taust sinke in einer Betdubung bin, die, weil sie der Vernichtung
5o dbulich war, eine unaussprechliche Rube tiber sein ganzes Wesen
ansbreizet. )y
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‘k gsangabe',‘ sie wurde bei Jakobaer -
dmilian Klingery

than, statt zu Zechgelagen
 Ausfilhrlichkeit geschildert werden.
Zechgelage hingegen verlegt !
die Erfindung de

lass eines rauschenden Festesist
gossen wird diese neue hdllische '

mmen. Der Papst
nd Spar (

die Kellermeister und
Die Flaschen waren gefi ‘ Witwen, der Schein-
he Reuigen. Mit Trinen, die der

n der Egoisten, dic sie bei

dem Ungliick eine anc
nen lustiger Erben, unc em Sarge der geizigen,
harten Viter weinen. Die Flaschen zu dem Nachtische waren gefiillt mit Triinen
der Priester, die die Rolle des Komodi: auf den Kanzeln spielen, thre Zuhorer
zu rithren; und um das Gctriihk:schiirferfid machen, mischte man Trinen der H-—n
darunter, die aus Hunger so lange weinen, bis ein Kunde kommt, die Siinde fiir
Geld mit ihnen zu treiben. Zu diesen goss man noch Triinen der Kuppler, Kupple-
rinnen, der Arzte und schelmischen Advokaten, die sie iiber schlechte Zeiten ver-
gicssen. Tiir den Satan und die Fiirsten stunden, auf besondern Kredenztischen, |
Flaschen des edelsten Getriinks. Es war berauschend, schiumend und sprudelnd;
ein Gemisch von Trinen der Herrscher der Welt, die sie iiber das Ungliick ihrer
Untertanen weinen, wihrend sie Befehle erteilen, die es auf Jahrhunderte befor-
dern. Von Triinen der Jungfrauen, die den Verlust ihrer Keuschheit betrauern, und
sich mit noch nassen Augen prostituieren. Zu diesen hatte man Triinen beglinstig-
ter Grossen gegossen, die in Ungnade gefallen sind, und nun weinen, dass sic unter
dem Schutz ihres Herrn nicht mehr rauben und unterdriicken konnen.»
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J.W.v.Goethe
Faust
Der Tragbdie erster Teil (1828)

Statistisch gesehen finden sich zum Stichwort

Traube bei Goethes Faust I die Verse 1472,
1603,
2284,
2317,
2319,
2335

zum Stichwort

Rebe der Vers 2286,

zu

Weinberg der vers 2317, 48

zu

Weinfass der Vers 2318,

Weinstock wird erwihnt in Vers 2284 ﬁ

und
Wein wird konsummiert in den Versen 463,

1476,
2206, b
2244,

2246,
2268,
2273,
2282,
2286,
2287,
2332,
2334,
2996,
3556.
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Heinrich Heine

Der Doktor Faust
Ein Tanzpoem

Paris, 1851

In Heines Ballett tritt der Teufe! als Frau, genannt Mephistophela, auf. Faust erscheint
bei ihm als fahrender Wunderdoktor und zu trinken gibt's nur Medizin - die allerdings

verursacht Heilungsprozesse, die einem Rausch dhnlicher sind, als dem Genesungspro-
zess. Wein als Allheilmittel?

«Die Menge dringt sich alsbald um den Wagen, wo der fahrende Wunderdoktor
allerlei Trinklein und Mixturen gegen bare Bezahlung austeilt. (...) Er tut sicht-
bare Mirakelkuren an verkriippelten Kranken, die ihn geheilt verlassen und vor
Ireude tanzen. Lr steige endlich herab vom Wagen (...) und verteilt unter die
Menge seine Phiolen, aus welchen man nur einige Tropfen zu geniessen braucht,
um von jedem Leibesiibel geheilt und von der unbindigsten Tanzlust ergriffen zu
werden. Der Schiitzenkénig, welcher den Inhalt einer Phiole verschluckt, empfin-
det dessen Zaubermacht, er ergreift Mephistophela und hopst mit ihr ein Pas-de-
deux. Auch auf den bejahrten Biirgermeister und seine Gattin iibt der Trank seine
beinbewegende Wirkung.»
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Charles Gounod
Die Enstehung des Faust

Die erste vertrauliche Mitteilung, die ich Jules Barbier und Michel Carré machte,
war das Gestindnis meines leidenschaftlichen Wunsches einen «Faust» zu schrei-
ben. Es war im Jahre 1855; ich war 37 Jahre alt und die drei Werke, die ich bis
dahin veroffentlicht hatte («Sapho», «Ulysse» und «La Nonne Sanglante») hatten
mir keinen Rappen eingebracht, abgeschen von den spiirlichen Autorenrechten fiir
einige wenige Auffithrungen. Die Arbeit war somit ebenso wichtig fiir meinen
Geldbeutel wie fiir meinen Kopf. Aber mein Traum einen «Faust» zu schreiben
machte mich vollkommen unempfindlich gegeniiber jeglicher Verpflichtung Geld
zu verdienen. Ich dachte nur noch daran, das leidenschaftliche Interesse zu befrie-
digen, welches ich fiir dieses unvergleichliche Thema empfand. Ich hatte den
«Faust» 1838 im Alter von 20 Jahren gelesen und als ich 1839 als Preistriger fiir
Komposition und als Gast der franzésischen Akademie nach Rom abreiste, nahm
ich den «Fausts mit mir. Er liess mich nicht mehr los.

Als ich 16 Jahre spiiter meine beiden zukiinftigen Mitarbeiter kennenlernte, traf

es sich, dass ihnen dieses Thema sehr vertraut war. Sie hatten es schon frither fiir
das «Théitre du Gymnase» bearbeitet. Die Rolle des Dr. Faust spielte damals
Frédéric Lemaitre. Diese Voraussetzungen schienen mein Vorhaben zu begiinstigen
und unser gegenseitiges Verstindnis zu vereinfachen, und so ergab es sich auch.

Jules Barbier, die Gelegenheit wahrnehmend, sagte ohne zu zégern: «Sehr geehr-
ter Herr», — wir waren damals noch nicht bei dem vertraulichen Du, dass wiithrend
der Zusammenarbeit kleine Scherze erlaubt und verzeiht — «Sehr geehrter Herr,
wenn Sie einen «Faust» machen wollen, bin ich dabei, und ich gebe alles andere auf,
um mich dem zu widmen.» Gesagt getan! Wir verabredeten uns, und ich machte
mich an die Arbeit. Ich war gliicklich wie bei einer Licbesheirat. Aber am Licbes-
himmel sollten alsbald die ersten Wolken aufziehen..Auf das «Lyrische Theater»
richteten sich unsere ganzen Hoffnungen. Dort war zu jener Zeit Herr Carvalho,
ein intelligenter und erfolgreicher Direktor. Das Stiick von V. Masse («Die Konigin
von Topazy) feierte gerade grosse Erfolge und Frau Carvalho nahm fiir ihre ausser-
gewthnlichen gesanglichen Leistungen beim «Chanson de PAbeilles und den
«Variations sur le Carneval de Venise» rauschenden Beifall entgegen.

Eines Abends gingen also meine neuen Freunde und ich in das «Lyrische Theater»,
mit der Absicht dort mit Herrn Carvalho ein Gespriich iiber unser Projekt zu
fiihren. Wir kamen in der Pause zwischen zwei Akten an: Man fiihrte uns zu ihm,
und er empfing uns mit Wohlwollen und jenem Gesichtsausdruck, der deutlich
macht, dass «gentigend Geld» vorhanden sei. Als die Pause beendet war, verab-
schiedeten wir uns, nachdem wir uns zu einem weiteren Treffen verabredet hat-
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ten. Ich fand in Herrn Carvalho eine jener Naturen, bei denen die Leidenschaft
Vorrang gegeniiber der Vernunft hat, und bei welchen sich die ungeduldige, unge-
bremste Spontanitit hiufiger und bereitwilliger mit den Eingebungen des Instink-
tes verbindet, als mit dem Diktat der Vorsicht. In der Zusammenarbeit mit sol-
chen Charakteren kann man sich schnell den Hals brechen, aber es sind die
einzigen, mit denen man sich an eine grosse Partie heranwagen kann, da ihnen die
Risikobereitschaft zueigen ist, ohne die man in kiinstlerischen Belangen nichts
Lebendiges hervorbringt.

Herr Carvalho nahm die Idee des «Faust» mit sichtlicher Sympathie entgegen
und machte sich den Gedanken, das Stiick in seinem Theater spielen zu lassen, zu
eigen. Mit dieser Perspektive vor Augen, in meiner Arbeit bestirkt, verdoppelte
ich meinen Eifer, und nach etwa einem Jahr hatte ich ungefiihr die Hilfte der Oper
komponiert. Eines Tages besuchte ich Herrn Carvalho in seinem Dircktionszim-
mer: Er empfing mich mit besorgter Miene. — «Was ist los? fragte ich ihn. — «Ach!
mein lieber Freund, ich kann den Faust nicht spielen», antwortete er mir. — «Ach!
und wieso nicht?» — «Weil mein Kollege, der Direktor des «Thédtre de la Porte
Saint-Martin» einen Faust ankiindigt, der offensichtlich vor unserem fertig scin
wird. Das wird viel Interesse von dem unsrigen ablenken und hat ausserdem den
Nachteil, die Neugierde des Publikums abzustumpfen.» — «Aber», antwortete ich,
«es scheint mir, dass die Zuschauer, die sich ein grosses Boulevard-Drama ansehen
(was das fragliche Stiick wohl sein wird, wic ich vermute) und diejenigen, die sich
in ihrem Theater eine Oper anhéren werden, so verschieden sind, dass sie sich
iiberhaupt nicht beeinflussen.» — «Das spielt keine Rolle,» sagte mir Herr Carvalho,
«das «Porte Saint-Martin» wird in einem Luxus bei Biihnenbild, Kostiimen und
Inszenierung schwelgen, gegen den anzukidmpfen mir unmdglich sein wird.» Kon-
nen sie sich vorstellen, was in mir vorging, als in einem cinzigen Augenblick mein
Lebenstraum vor mir in tausend Stiicke zersprang? Ich ging nach Hause und wus-
ste nicht mehr weiter.

Unterdessen existierte der «Faust» des «Porte Saint-Martin» schon nicht mehr.
Dieses schwere und prunkvolle Melodrama, dessen kurzer Prunk heftig wie ein
bengalisches Feuerwerk abbrannte und nur einen beissenden Geschmack in der
Kehle zuriickliess, war weit davon entfernt, die Herausforderung des Themas zu
erfiillen, oder gar die Neugierde des Publikums zu befriedigen. Ich schopfte also
Hoffnung und traf Herrn Carvalho, der von Neuem bereit war mir beizustchen.
—»lch glaube,» sagte er mir, «nun kénnen wir unseren «Faust» ohne Angst ankiindi-
gen.» — Sie kénnen mir glauben, dass ich mir dies nicht zweimal sagen liess!

17
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«lch habe nur drei Kratere fiir die
Verstindigen, denen ich den Wein mische.
/ Deneinen fiir die Gesundheit, den alle als
ersten trinken,
/I den zweiten fiir die Lust und fiir die Liebe.
/i Den dritten fiir den Schlaf; wenn die Géste ihn
trinken, kehren sie weise nachhause zuriick.
jij Dervierte Becher gehdrt nicht uns, sondern
dem Fluch,
M der fiinfte dem Larm,
/MI der sechste dem Schwanken und dem
gegrolten Lied,
I |l der siebte schldgt Schadel ein,
W Il der achte ruft das Gesetz,
WNH der neunte schiumt iiber und zerschellt im
Zorn,

M }M/ und der zehnte ist der des Wahnsinns.»

Euboulos

. - . . 19
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L'intrigue

Faust reconnait que sa vie n’a plus de sens. Au dernier moment, il refuse fa consé-
quence, le suicide. N’ayant plus de confiance en Dieu, il appelle le diable. Méphisto-
phéles lui promet gloire et richesse, mais Faust n’a qu’un seul désir: jeunesse éter-
nelle. Ravi de "apparition d’une jeune fille, il signe le contrat offert par le diable:
cect fait, son 4me est vendue.

Valentin contemple un medaillon que sa sceur Marguerite lui avait donné en guise
de porte-bonheur. Ses amis ’'emménent pour faire une beuverie. Méphistophélés les
rejoint et chante une chanson concernant le pouvoir de ’argent. Apres cela, lisant
dans la main de Siébel, ami de Valentin, il lui prédit que toute fleur qu’il touchera,
sera fanée & Pinstant. Méphistophélés offre aux buveurs du meilleur vin et trinque
la santé de Marguerite. Valentin menace les deux avec le stylet, mais il ne peut rien
faire contre le diable. Les hommes effrayés prennent la fuite. Méphistophéles
| conduit Faust 4 Marguerite. Faust s’approche d’elle, mais regoit un refus.

: Les fleurs de Siébel se fanent dans sa main. Faisant une priére, il peut rompre le
charme. Il les place, de nouveau en fleur, sur le seuil de la porte de Marguerite mais
. Méphistophéles y dépose un présent d’autant plus précieux: des bijoux.
- Marguerite ne peut plus oublier le monsieur qui lui avait parlé. Rentrée & la mai-
= son, elle trouve les bijoux, dont elle se pare avec grand plaisir. Sa voisine Marthe
| Schwerlein la surprend ainsi. Méphistophéles survient, conduit Faust auprés de
‘ Marguerite et distrait Madame Schwerlein en lui annongant la mort de son mari.
Marthe se remet assez rapidement du premier choc et fait 4 son tour du charme a
Méphistophéles qui s’enfuit. Marguerite et Faust demeurent seuls. Marguerite n’ose
pas montrer A Faust ses sentiments et le supplie de la quitter. Méphistophéles, tout
B railleur, reconduit Faust dans la chambre de Marguerite qui se donne alors a Faust.

Marguerite, en pleine grossesse, déplore son sort: Faust I’a abandonée. Siébel
tente de la consoler. Méme A église, Marguerite ne peut pas trouver de réconfort.
La honte et les remords la poursuivent et, encore au saint licu, le diable la torture.

Les soldats, revenant de la bataille, saluent la guerre. Siébel n’a pas le courage de
confier la vérité a Valentin qui se doute déja au plus mal.

Meéphistophélés présente une sérénade dans laquelle il se moque de la virginité

- perdue. Valentin se sent provoqué et demande un duel. Faust, guidé par pouvoir
o diabolique, tue son adversaire. En mourant, Valentin maudit sa sceur.

Faust est tourmenté de remords et enfin il est confronté avec la réalité: Margue-
v rite a tué son enfant.

Faust visite Marguerite dans son emprisonnement. Elle ne voit que Méphisto-
phéles et reconnait en lui le diable. Son corps est rompu, mais son 4me sauvée.

‘ 20 .
- Dramatick Entertainment, Call’d The Necromancer, or Harleqni?
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Charles Francois Gounod (s 505

C’est de sa mére, remarquable pianiste, qu’il recut sa premicre formation musicale.

Plus tard, il prit des legons privées aupres de A. Reicha et entra au conservatoire de
Paris en 1835. L3, il étudia le contrepoint auprés de Fr. Halévy, le composition
auprés de J.-Fr. le Sueur et F. Paér. En 1839, il recut le prix de Rome pour la cantate
«Fernand». A Rome, il visita réguliérement la chapelle Sixtine ot il se familiarisa
avec la musique de Palestrina et Bach. Dans le domaine de Popéra Lully, Gluck,
Mozart, Rossini et plus tard Beethoven furent ses modéles. Son amitié pour Men-
delssohn Bartholdy et sa sceur Fanny Hensel, pianiste, eut une influence durable.
D’octobre 1847 & février 1848 Gounod vécut chez les carmes 4 Paris et se prépara i
la prétrise. Bien qu’il ne fit pas ses voeux, il aimait A signer ses lettres: «L’Abbé
Gounody. Sa profonde religiosité trouva son expression dans de nombreuses ceuvres
sacrées. En 1852, il épousa Anne Zimmermann, fille d’un professeur de piano au
conservatoire. La méme année, il fut nommé directeur de P«Orphéon de la ville de
Paris», sorte de société chorale. Finalement, il obtint le succés grice 4 son ceuvre la
«Messe solennelle de saint Cécile. Ce succes lui resta refusé pour ses quVres
lyriques: «Sapho» (1851) et «Ulysse» (1852). La gloire mondiale lui fut acquise pour
son opéra «Faust» qui, en Allemagne, fut dénommé d’aprés ’héroine de la piéce:
Margarete. A cause de la guerre 1870/71, Gounod alla s’installer a Londres. Li-bas,
il vécut assez longtemps chez la chanteuse Weldon, qui fonda une école de chant
dans la Tavistock House et créa le «Gounod’s Choirs. Gounod refusa Poffre qui lui
fit faite de succéder A D. Fr. E. Auber au conservatoire de Paris. Aprés son retour
1874, il se consacra définitivement 2 la composition de la musique sacrée, sans
pourtant récolter de succés tels qu’auparavant.

Durant toute sa vie, Gounod s’effor¢a d’éloigner les influences étrangéres dans
la musique frangaise et de trouver un idiome national spécifique d’expression
musicale propre. Souvent critiqué A cause de son éclectisme, il comprit pourtant
la nécessité d’éviter A subir les influences de ses maftres et d’atteindre A une indé-
pendence artistique. Bien que de ses cuvres la musique sacrée prévaille, aujour-
d’hui Gounod est surtout connu comme compositeur d’opéras: «Roméo et Julietter
qui est dans la tradition des opéras de Gluck et de Mozart et ot il excelle dans le
domaine de la prosodic en connexion avec la langue francaise comme cest le cas

‘pour les ceuvres de théitre: «Le médecin malgré lui», «Philémon et Baucis»,

Mireille» et «La Colombe». Avec «Faust, il marqua une étape décisive dans le
domaine du drame musical du 19 sicle. Les ceuvres sacrées de Gounod témoi-
gnent d’efforts pour atteindre i la sobriété. La composition la plus jouée de Gou-

nod, souvent incompris et jugé d’imitateur, est une «Méditation (Ave Maria) sur
un prélude de Bachy.
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Toujo
Sold
Filles
C'est’
Vieux
Sont 1
Celui
Sans
Les o}

Etudiants (dans la taverne):
Vin ou biére, ‘
Biére ou vin,

Que mon verre
Soit plein!

Sans vergogne,
Coup sur coup,
Un ivrogne -
Boit tout!

Wagner:

Jeune adepte du tonneau,
N’en excepte

Que f'eau!

Que ta gloire,

Tes amours soient de boire
Toujours.

Cheeur:

Jeune adepte Du tonneau,

N'en excepte

Que l'eau!

Que ta gloire,

Tes amours soient de boire

Toujours! (lls trinquent et boivent)
Soldats:

Filles ou forteresses,

C’est tout un, morbleu!

Vieux burgs, jeunes maitresses

Smﬂpmnnmmunpm

Celui qui sait s’y prendre

Sans trop de facon

Les oblige a se rendre

En payant rancon,

En payant racon!

Bourgeois:

Aux jours de dimanche et de féte,
Jaime a parler guerre et combats;
Tandis que les peuples la-bas

Se cassent la téte,

Je vais m'asseoir sur les coteaux
Qui sont voisins de \a riviére,

Et je vois passer les bateaux

En vidant mon verre!




Altmayer:
Vive la liberté! vive le vin!
Méphistophéles:
Je boirais volontiers un
verre en I'honneur de la v
liberts, &b
si vos vins étaient tant sof
peu meilleurs.
Siebel:
N'en dites pas davanta
Méphistophéleés:
Je craindrais d’offenser {{

goiter aux aimables co
ves ce qu'il y a de miewt—
dans notre cave. -

<

Siébel: (D
Allez toujours! je prends-——~
tout sur moi.

Frosch:

Donnez-nous-en un bon
verre. si vous voulez qu’on
le, loue, car, quand je veux
en juger, il faut que j'aie la
bouche bien pleine.
Altmayer (bas).
lls sont du Rhin, a ce que je
vois.
Méphistophélés:
Procurez-moi un foret!
Brander:
Qu’en voulez-vous faire?
Vous n’avez pas sans doute
vos tonneaux devant la
porte.
Altmayer:
La derriére, I'hote a déposé
un panier d'outils.
Méphistophélés (prend le
foret de Frosch).

Dites maintenant ce que

vous voulez goiter.
Frosch:

Y pensez-vous? est-ce que

vous en auriez de tant de

p: sortes?

Méphistophélés:
Je laisse a chacun le choix
libre.
Altmayer (a Frosch):
Ah! ah! tu commences déja
a te lécher les lévres.
Frosch:

;) Bon! si jai le choix, il me
~/ faut du vin du Rhin; la
=73 patrie produit toujours ce

qu’il y a de mieux.
Méphistophélés (piquant un
trou dans le rebord de la
table, a la place ou Frosch
s’assied).

Procurez-moi un peu de

cire pour servir de

bouchon.
Altmayer:

Ah ca! voila de 'escamotage.
Méphistophéles
(a Brander).

Et vous?
Brander:

Je désirerais du vin de

Champagne, et qu'il fiit

bien mousseux!
(Méphistophélés continue
de forer, et pendant ce
temps quelqu’un a fait des
bouchons, et les a enfoncés
dans les trous.)
Brander:

On ne peut pas toujours se

26
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passer de lI'étranger; les
bonnes choses sont souvent
si loin! Un bon Allemand ne
peut souffrir les Francais,
mais pourtant il boit leurs
vins trés volontiers.

Siebel (pendant que

Méphistophélés s’approche

de sa place):

Je dois I'avouer, je n'aime
pas l'aigre: donnez-moi un
verre de quelque chose de
doux.

Méphistophélés (forant):
Aussi vais-je vous faire cou-
ler du Tokay.

Altmayer:

Non, monsieur; regardez-
moi en face! Je le vois bien,
vous nous faites aller.

Méphistophéles:

Hé! hé! avec d'aussi nobles
convives, ce serait un peu
trop risquer. Allons vite!
voila assez de dit: de quel
vin puis-je servir?

Altmayer:

De tous! et assez causé!
(Aprés que les trous sont
forés et bouchés, Méphisto-
phélés se léve.)

Méphistophélés (avec des

gestes singuliers):

Si des cornes bien élancées
Croissent au front du bou-
quetin;

Si le cep produit du raisin,
Tables en bois de trous per-
cées

Peuvent aussi donner du vin.

C’est un miracle, je vous

jure;

Mais, messieurs, comme

vous savez,

Rien d'impossible a ia nature!

Débouchez les trous, et

buvez!

Tous (tirant les bouchons et -

recevant dans leurs verres

le vin désiré par chacuny):

La belle fontaine qui nous

coule la!

Méphistophélés:
Gardez-vous seulement de
rien répandre.

Tous (chantent):

Nous, buvons, buvons,

buvons,

Comme cinq cents cochons!
(Ils se re mettent a boire.)
Méphistophélés: ]

Voila mes coquins lances,

vois comme ils y vont.

Faust:

J'ai envie de m’'en aller.
Méphistophélés:

Encore une minute d’atten-

tion, et tu vas voir la bestia-

lité dans toute sa candeur.

(...)

27
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Charles Gounod
LLa Genesis de Faust

i La premicére confidence que je fis 4 Jules Barbiere et Michel Carré fut celle du désir
1 ardent que j’avais d’écrire un «Fausty. C’était en 1855; j’avais alors 37 ans, et les
trois ouvrages que j'avais fait représenter jusqu’a-1a («Sapho», «Ulysse» et «La |
Nonne sanglante») ne m’avaient pas apporté un centime en dehors des minces |
droits d’auteur résultant d’un nombre trés limité de représentations. Le travail
était donc aussi nécessaire & ma poche qu’a ma téte: mais en révant de composer |
un «Fausty, je me sentais complétement dégagé de toute perspective de gain, et je
ne songeais qu’a satisfaire Pinclination passionée que j’éprouvais pour cet incom-
parable sujet. Cette inclination datait de loin. J’avais lu «Faust» en 1838, 4 I’Age de
20 ans; et lorsqu’en 1839 je partis pour Rome comme grand prix de composition
musicale et pensionnaire de I’Académie de France, javais emporté le «Faust» de
Goethe qui ne me quittait pas. Quand, seize ans plus tard, je fis la connaissance de
mes deux futurs collaborateurs, il se trouva que le sujet leur était particuliérement
familier: ils Pavaient traité jadis en collaboration pour le «Thétre du Gymnasen,
ct Frédéric Lemaitre y remplissait le rdle de Faust. De tels précédents semblaient
devoir favoriser mon désir et faciliter notre entente; Cest ce qui arriva. Jules Bar- |
bier, saisissant la balle au bond, me dit sans hésiter: — «Cher Monsieur!» — nous i
n’en étions pas encore A ce «tuy familier qui fait qu’on se permet et qu’on se par- |
donne bien des petites boutades dans ce ménage de la collaboration. — «Cher Mon-
sieur, si vous voulez faire un «Fausty, je suis A vous, et je quitterai tout pour m’y .
consacrer». Aussitot dit, aussitdt fait: nous primes rendez-vous, et je me mis 4 la
.. besogne. J’étais heureux comme d’un mariage d’amour. Cette lune de miel ne
; devait pas tarder & se couvrir de nuages. Le Théitre-Lyrique fiit celui vers lcqud
| se tournérent nos espérances.

M. Carvalho en était, i cette époque, I’intelligent et prospere dlrecteur. Sétait -
au moment du plein succés d’un ouvrage de V. Massé («I'3 Reine Topaze»), €
Carvalho y recucillait, trois fois par semaine, les bravos et les écus du pu
échange de perles de vocalisation de sa «Chanson de I’Abeillex et de ses «
sur le Carnaval de Venise». Nous allimes donc un soir, mes nouveaux a
au Théitre-Lyrique, dans le but d’y avoir, avec M. Carvalho, un entret
sujet qui nous occupait. Nous arrivimes pendant un entr’acte: le direc
: sur la scéne; on nous conduisit 4 lui; il nous regut avec beaucoup de grice, IVEC
cette physionomie qui exprime si bien qu’il y a «de Pargent 2 la caisse». L’entr’acte
terminé, nous primes congé aprés étre convenus d’un prochain rendez-vous. Je
trouvais dans M. Carvalho une de ces natures chez qui la passion prime la raison,
et dont la spontanité, impatiente de contrdle et de frein, s’en rapporte bien plutdt

SGoez‘be, W.: Faust, ein Fmgmem‘ Leipzig 1790; Kibler, ¥.-F.:
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Pinitiative sans laquelle, en fait d’art,’on ne fait rien de vivant. M. Carvalho regut
+Lidée de «Faust» avec une sympathie tres vigible, et accueillit de suite la pensée de
“le monter sur son théatre.” Soutenu dans ‘mon travail par cette perspective qui
souvrait devant moi, je redoublai de zele, et, dans Pespace d’un an a peu pres,
ais 0sé environ la moitié de |'ceuyre. Un jour, allais voir M. Carvatho 3
@fc direc} ur; il illi# avec un air soucieux. «Qu’y a-t-il donné?»_,
~ . s, me dit-il — «il y a que je peux pas jouer
«Falisty = « baht » — «Parce que mon voisin, le directeur de
«Théatre dela porte Sain n»,- annonce un «Faust» qui, évidemment, sera
prét avant le ndtre, ce qui escompﬁera de beaucoup P'intérét du ndtre, et aura Pin-
‘convénient trés ’grave;d’émdusge;/ Ja cuiriosité de public.» — «Mais» — répondis-je —
«l me_semble gue. le publiquf& ‘qui ira voir un gros mélod_ra’%ne de boulevard
pose que sera I pice en’ question) et cel i qtfi“‘;yi%nfjia écouter un
ix publics bien différents dont I'un n’influera
— me dit M. Carvalho; —«la Porte Saint-
- mise en scéne, de fantasmagorie contre
figurez-vous ce qui me passa devant les
un instant, ce réve de toute ma vie? Je
e vouer.© RN
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dit d
passager comme celui

éja cessé de vivre. Ce
des

sk

der. «Je croisy,
“er notre «Faust».

¢ Pinstinct qu’aux dictées de la pruden- |
ce. Avec ces tempéraments-1a, on peut se casser le cou; mais ce sont les seuls avec -
lesquels on risque de grosses parties, parce qu’il y a chez eux cette flamme de
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Christopher Marlowe

Right Honorable the Earle of
/- Nottingham his seruants

Bushell. 1604.

Pour Marlowe, Faust est encore un homme respectable, envahi de doutes:

; - pensces!
P (Act 4, scéne 11)

«RICHARD: Comment Robert, gu’est-ce que c’est que ce lipre?

- ble, jamais imaginé jusque la par un diable soufré!
RICHARD: — Peux-tu faire de la magie avec?

cofite un son. Ce serait la un de mes tours de magie.
RICHARD: — Notre Pastenr dit que ces choses wexistent pas!

(et 2 scéne 7)

L'histoire tragique du D' Faust,
comme elle a été jouée par les

Ecrite Par Chr. Marlowe, Londres, imprimmée par V(alentine) S(immes) pour Thomas

i Faust: Que suis je d’autre, qu'un homme condamné a mort dont le temps compté
| touche & sa fin? Poursuivi de désespoir, mes pensées envahies de panique! Viens
donc doux sommeil, apaise cette torture! Ach! le larron n’appela-t-il pas 4 lui le
‘ Christ du tronc de sa croix alors Faust, toi aussi appelle et trouve la paix dans tes

Sa constance dans la boisson est exibée par deux bouffons: Robert et Richard.
RICHARD: — Qu’est ce que c’est comme livre? e te le dis, ¢’est un livre de magie incompara-

RICHARD: — e peux sans peine faire toutes sortes de choses, par exemple, je penx d’abord r'é-
nivrer avec un vin rouge et doux dans chaque estaminet &’ Euro])e, sans pour cela gue ga ne te

ROBERT: — Oh bien siir Richard qu’elles existent! Deuxiémement, Richard, au cas onl tu
anrais une sorte de désir pour Hanne Speuz, notre fille de cuisine, alors courbe la, tourne la
selon Pusage que tu veux en faire et antant de fois que tu le veux, ceci jusqu’a minuit.»

30
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Heinrich Heine

Le Dr. Faust
Un poéme de danse
Paris, 1851

Dans le ballet de Heine, le diable apparait en femme et se nomme Méphistophéla.
Faust est représenté en guérisseur ambulant et ne donnant a boire que des médica-
ments - qui bien entendue - active la guérison, agissant semblablement a un état
d'ivresse. Le vin, une panacée?

«La foule se presse autour de la voiture ot le guérisseur distribue toutes sortes de
breuvages et de mixtures contre paiement. Effectivement, des cures miraculeuses
s’opérent chez des malades atrophiés qui dansent de joie. Finalement, il descend de
sa voiture et distribue dans la foule ses fioles desquelles on ne devrait prendre que
quelques gouttes pour guérir de tous les maux et étre saisi du désir éffréné de danser.
Le roi de la féte de tir qui ingurgite le contenue entier d’une fiole ressent un pouvoir
magique: il saisit Méphistophéla et entreprend avec elle un pas-de-deux. Méme sur
le maire Agé et sa femme, le breuvage leur donne des jambes pour danser.»

mLeipzig 1791; Klinger, F.-M.: Geschichre Raphaels de Aqu;la;, ein
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Le Vin Des Chiffonniers

Souvent, a la clarté rouge d’un réverbere

Dont le vent bat la flamme et tourmente le verre,
Au canr d’un viewx faubourg, labyrinthe fangeunx
On Phumanité grouille en ferments oragenx,

On voit un chiffonnier qui vient, hochant la téte,
Buttant, et se cognant aux murs comme un poete,
Lz, sans prendre souci des mouchards, ses sujets,
Epanche tout son coour en glorieux projets.

1] préte des serments, dicte des lois sublimes,
Terrasse les méchants, veleve les victimes,

Et sous le firmament comme un dais suspendu
S’enivre des splendenrs de sa propre vertu.

Oui, ces gens harcelés de cbagm’hs de ménage,
Moulus par le travail et tourmentés par Iige,
Ereintés et pliant sous un tas de débris,
Vomissement confus de énorme Paris,
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Pour noyer la rancenr et bercer Pindpley,

De tous ces vieux mandits qui meurent ¢ silence,
Dzeu, touché de remords, avait ﬁzzt le sommeil;
L’Homme a]oum le Vin, ﬁls sacré du Soleifr

Charles Bandelaire
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Michail Boulgakov

Le Maitre et Marguerite

Paris, 1968

Au déclin d’une chaude journée de printemps, sur la promenade de I’Etang du
Patriarche, apparurent deux citoyens. Le premier qui paraissait gé d’une quaran-
o taine d’années, était vétu d’un léger complet d’été gris clair; il avait la taille petite
i mais bien prise, voire repléte, le cheveu brun quoique rare, et son visage soigneu-

sement rasé s’ornait d’une paire de lunettes de dimensions prodigieuses, & montu-
re d’écaille noire. Quant & son chapeau, de qualité fort convenable, il le tenait
froissé dans sa main, comme un de ces beignets qu’on achéte au coin des rues. Son
compagnon, un jeune homme de forte carrure dont les cheveux roux s’échappaient
en broussaille d’une casquette d carreaux négligemment rejetée sur la nuque, por-
‘ tait une chemise de cow-boy, un pantalon blanc fripé et des espadrilles noires.

; Le premier n’était autre que Mikhail Alexandrovitch Berlioz, rédacteur en chef
( d’une épaisse revue littéraire et président de Pune des plus considerables associa-
tions littéraires de Moscou, appelée en abrégé M.A.S.S.O.L.I'T. Quant au jeune
homme, ¢’était le pocte Ivan Nikolatevitch Ponyriev, plus connu sous le pseudony-
me de Biezdomny.

Ayant gagné les ombrages de tilleuls a peine verdissants, les deux écrivains
eurent pour premier soin de se précipiter vers une baraque peinturlurée dont le
fronton portrait Pinscription:

«Biére, Eaux minérales».

Clest ici qu’il convient de noter la premiére étrangeté de cette terrible soirée de
mai. Non seulement autour de la baraque, mais tout au long de I’allée paralléle a la

rue Malaia Bronnaia, il n’y avait absolument personne. A une heure ou, semble-t-
il, Pair des rues de Moscou surchauffées était devenu irrespirable, o, quelque part
au-déld de la Ceinture Sadovaia, le soleil s’enfongait'dz{iisy une brume de fournaise,
) personne ne se promenait sous les tilleuls, personne n’était venu s’asseoir sur les
bancs. I7allée était déserte.

- Donnez-moi de ’eau de Narzan, demanda Berlioz 4 la tenanciére du kiosque.

-Y en a pas, répondit-elle en prenant, on ne sait pourquoi, un air offensé.

- Vous avez de la bi¢re? s’informa Biezdomny d’une voix siifflante.

- On la livre ce soir, répondit la femme.

- Qu’est-ce que vous avez, alors? demanda Berlioz.

- Du jus d’abricot, mais il est tiéde, dit la femme.

: - Bon, donnez, donnez, donnez!

z‘/yzs‘ enlngtend disorganising age, by an Antignarian, London 1793;
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The key to performance.

Wie der Schlissel zum monu-
mentalen Tempeltor von Augusta
Raurica die Stérke des Rdmischen
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