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Sie finden, das Stlck sei unmoralisch? Ist es das wirklich?

Hier sein Inhalt:

Triboulet (Rigoletto) ist miRgestaltet, Triboulet ist krank, Triboulet ist
Hofnarr — ein dreifaches Elend, das ihn bdsartig macht. Triboulet haf3t
den Kénig (Duca di Mantova), weil er Kénig ist, die Herren, weil sie Her-
ren sind, die Menschen, weil sie nicht alle einen Buckel haben. Tribou-
let verdirbt den Kénig und macht ihn zum Vieh; er treibt ihn zur Tyran-
nei, zur Unwissenheit, zum Laster; er schleppt ihn in alle Adelshauser
und zeigt ihm immer wieder die Gattin, die er verfihren, die Schwe-
ster, die er entflhren, die Tochter, die er entehren soll. Eines Tages, als
Triboulet auf einem Fest den Kénig drangt, die Gemahlin des Monsieur
de Cossé (Contessa di Ceprano) zu entfUhren, dringt Monsieur de
Saint-Vallier (Monterone) bis zum Kénig vor ... Diesen Vater, dem der
Kénig seine Tochter geraubt hat, verhndhnt und beschimpft Triboulet,
Der Vater erhebt die Arme und verflucht ihn. Dieser Fluch trifft Tribou-
let, der Mensch ist, der ein Herz hat, der eine Tochter (Gilda) besitzt, die
er in einem einsamen Haus in entlegener Gegend verborgen halt. Er
erzieht sein Kind in Unschuld, Glaubigkeit und Zichtigkeit. Seine
grofdte Beflrchtung ist, daf? sie ins Ungllick geraten kénnte; denn er,
der Bose, weils, wie man darin leidet. Nun trifft aber der Fluch jenes
Greises Triboulet in dem einzigen, was er in der Welt liebt, in seiner
Tochter. Derselbe Kénig, den er immer wieder zu Entfihrungen anregt,
nimmt ihm seine Tochter. Sobald sie verflihrt und verloren ist, stellt er
dem Koénig eine Falle, um sich an ihm zu rdchen; doch geht in diese
Falle seine Tochter. So hat Triboulet zwei Zéglinge, den Kénig, den er
zum Laster, und seine Tochter, die er zur Rache anhéit. Er will den
Kénig umbringen, doch totet er seine Tochter. Die Strafe macht nicht
auf halbem Wege halt: Der Fluch des Vaters der Diane erfulit sich am
Vater der Blanche. — Es geht hier nicht darum, zu entscheiden, ob darin
eine dramatische ldee enthalten ist, aber sicher liegt eine moralische
Idee zugrunde.«

Victor Hugo, Vorwort zu Der Kénig amtisiert sich
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Ein Lahmer, der singt? Ja, warum nicht!

Venedig
Um sogleich auf Ihr geschatztes Schreiben vom 11. die-
ses Monats zu antworten: ich habe noch recht wenig

An den Herrn Prasidenten Marzari

Zeit gehabt, das neue Opernbuch zu prufen; aber ich
habe immerhin genug gesehen und weil3, daf? es in die-
ser Formung keine Charaktere hat, dafl3 es einem nicht
nahe geht, daf die stadrksten Stellen kalt lassen. Wenn es
noétig war, die Namen zu andern, hatte man auch den
Schauplatz dndern und einen Herzog, einen Flursten
irgend eines andern Gebiets hinstellen mUssen, zum Bei-
spiel einen Prinzen Pier Luigi Farnese oder so jemand
oder die Handlung weiter zurdck verlegen, in die Zeit vor
Ludwig Xl., als Frankreich noch kein geeintes Kénigreich
war, und es hatte ein Herzog von Burgund oder von der
Normandie auftreten missen oder dergleichen, jeden-
falls ein unumschrankter Herrscher. In der funften Szene
des 1. Akts hat die Wut der Hoflinge gegen Triboletto kei-
nen Sinn. Der Fluch des Alten, so furchtbar und groRartig
im Original, wird hier lacherlich, weil das Motiv, das ihn
dazu bringt, einen Fluch auszustofRen, nicht mehr die
grofée Bedeutung hat und weil es nicht mehr der Untertan
ist, der so kithn zu seinem Konig spricht. Ohne diesen
Fluch aber — welches Ziel, welchen Sinn hat dann noch
das Drama? Der Herzog ist eine Figur, die nichts zu sagen
hat: dieser Herzog muf? durchaus ein Woistling sein;
sonst gibt es keine Begrindung fur die Angst des Tribo-
letto, daf} seine Tochter ihr Versteck verlassen kénnte,
und das Stuck ware unmoglich. Was héatte ein solcher
Herzog, im letzten Akt, in einem entlegenen Wirthaus zu
tun, allein, ohne Einladung, ohne Verabredung? Ich weilR
auch nicht, warum der Sack weggekommen ist. Was
konnte die Polizei der Sack angehn? Hat man Angst um
die Wirkung? Darf ich da etwas sagen: warum will man
davon mehr verstehen als ich? Und wer ist seiner Sache
sicher? Wer kann sagen: dies wird wirken und das nicht?
— Schwierigkeiten gleicher Art gab es auch mit dem Horn
im Ernani. Nun, und wer hat bei der Hornstelle gelacht?

Gibt es aber keinen Sack, dann ist es nicht wahrschein-
lich, daf? Triboletto eine halbe Stunde lang zu der Leiche
spricht, ehe ein Blitz ihm zeigt, dal® es seine Tochter ist.
ich bemerke zuletzt, daR man darauf verzichtet hat, den
Triboletto haRlich und lahm sein zu lassen!! Ein Lahmer,
der singt? Ja, warum nicht! . Kann das wirken? Ich
weifld es nicht. Aber wenn ichs nicht weil3, so weifd es,
noch einmal, auch der nicht, der diese Anderungen vor-
geschlagen hat. Ich finde es gerade prachtvoll, diesem
Menschen eine besonders lacherliche Mifdgestalt zu

geben, ihn leidenschaftlich, liebevoll sein zu lassen.
Gerade um aller dieser Dinge willen bin ich auf den Stoff
verfallen und wenn man mir seine Besonderheiten
nimmt, kann ich dazu keine Musik mehr machen. Sagt
man mir aber, dal? meine Musik auch zu dem neuen
Stuck passen kébnnte, so gebe ich zur Antwort, daf3 ich
solches Gerede nicht verstehen kann; ich will klipp und
klar aussprechen, dafd ich meine Musik, ob sie nun schon
oder haRlich ist, nicht einfach hinschreibe, sondern daf
ich immer bemuht bin, ihr einen Charakter zu geben.
Alles zusammengenommen: man hat aus einem macht-
vollen Stick und seiner Eigenart etwas GewOhnliches
und Kaltes gemacht. Es tut mir ganz besonders leid, daf3
der Vorstand auf meinen letzten Brief nicht geantwortet
hat. Ich kann mich nur wiederholen und bitten, daf2 man
tue, was ich dort gesagt habe — denn ich kann es mit mei-
nem KlUnstlergewissen nicht vereinbaren, dieses Buch zu
komponieren.
lch habe die Ehre, lhnen meine Ergebenheit auszuspre-
chen.

G. Verdi

Busseto, 14. Dezember 1850



Alles gehdrt zusammen

Das Christentum fuhrt die Dichtung zur Wahrheit. Wie das Christentum wird
nun die Muse der Modernen die Dinge mit einem hdher und weiter reichenden
Blick erfassen.

Sie spurt, daf% in der Schépfung nicht alles im menschlichen Sinne schonist,
dafld es Halliches gibt neben dem Schonen, MiRgestaitetes dicht beim Anmu-
tigen, Groteskes hinter dem Erhabenen, Schlechtes zugleich mit dem Guten,
Schatten mit dem Licht. Sie wird sich die Frage stellen, ob die enge und
bedingte Vernunft des Kunstlers siegen darf Uber die unbegrenzte, absolute
Vernunft des Schopfers; ob es dem Menschen zusteht, Gott zu korrigieren;
ob die Natur durch Verstimmelung schoner wird; ob die Kunst das Recht hat,
den Menschen, das Leben, die Schopfung gleichsam in zwei Teile zu zerle-
gen; ob ein jedes Ding Besseres leisten wird, wenn man ihm seinen Muskel,
seine Sprungfeder weggenommen hat; kurz, ob man zur Harmonie gelangt,
indem man Unvollstandiges hervorbringt. Und jetzt also, da der Blick sich auf
Ereignisse richtet, die zugleich lacherlich und erschreckend sind, und unter
dem Einfluf® jener christlichen Melancholie und philosophischen Kritik, von
denen wir gesprochen haben, vermag die Dichtung einen groRRen Schritt zu
machen, einen entscheidenden Schritt, einen Schritt, der wie der Stof? eines
Erdbebens das Gesicht der geistigen Welt vollig verandert. Die Dichtung
macht es jetzt wie die Natur: sie gesellt — ohne jedoch die Unterschiede zu
verwischen — den Schatten zum Licht, das Groteske zum Erhabenen, mit
anderen Worten: den Kérper zur Seele, das Animalische zum Geist. Denn die
Basis der Religion ist stets auch die der Dichtung. Alles gehdrt zusammen.
So haben wir hier ein der Antike unbekanntes Prinzip, ein neues Modell fur die
Dichtung; und da eine dem Vorhandenen hinzugefugte neue Moglichkeit das
Vorhandene vollig verandert, entsteht nun eine neue Form in der Kunst. Das
neue Modell ist das Groteske; die neue Form die Komodie.

Victor Hugo, Vorrede zu Cromwell



David Kimbel|

Musikalische Kontinuitéit

Von allen Szenen der Oper ist die Introduktion der auffal-
lendsten Umgestaltung unterzogen worden, GewiR, die

- Stattdessen verleint Verdi
diesem Stck stimmungsvo”er Szenerie allmahlich

Leben, indem erder fortschreitenden Bano’a-l\/lusik einer-
seits Details hinzufugt, die einen

Eindruck von der bei Hofe dominier

183t Die Ausarbeitung des Bang,
derum mehrere jener parlante-
stellt werden, kulminiert in eine
giocia, tutto & festac —, in dem de
Ublicherweise ein Protagonist,
umrissene Gestalt annimmt,
Obschon eg gerade die Muys;j

-Materials, dem wie-
Passagen gegenlberge-
m finalen Tutti— »Tutto &
rChor, in der Introduktion
ZuUm ersten Ma| eine klarer
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gepafdtin die musikalische Struktur
In diesem Tanzlied, strophisch in der

ersten Charakterisierung, ohne dabei die durch die Feier-
lichkeiten erzeugte Beschwingtheit ZU zerstéren. Eine
derartige Stc")rung hebt sich Verdi

Von Anfang an war Verdj ein Komponist, der sich aufier-
gewdhnlicher rhythmischer

Jbergang von Rezitativ bzw. Arioso zum
behalten wird,
beschleunigenden

Cantabile pej €S mit einem einzigen

Impetus auf das Ende der Stretta




Technik, die Verdi augenscheinlich aus den haufig in den
primo-tempo- und tempo-di-mezzo-Abschnitten  von
Ensemble-Szenen angewandten parlante-Passagen wei-
terentwickelte, wird in sehr unterschiedlicher Weise
noch in zwei weiteren Szenen der Oper verwandt. So
stellt nahezu das ganze sogenannte Duett zwischen
Rigoletto und Sparafucile in der Tat einen Dialog in Form
eines Parlante dar, der von einer Orchester-Arie Uberla-
gert und angetrieben wird. Vergleichbares lant sich auch
vom 1. Teil der Szene vor der Arie Rigolettos im II. Akt
sagen, obwohl hier der L auf der Orchestermusik an den
Phrasenenden realistisch innehalt, um dem bitteren
Wortwechsel zwischen Rigoletto und den Hoflingen das
nétige Gewicht zu verleihen. In keinem dieser Falle
jedoch darf die Verwendung von Orchester-Arie und
Sprechgesang als ein blofRes Mittel zur Aufrechterhal-
tung der musikalischen Kontinuitadt betrachtet werden:
In beiden Fallen dient es auzerdem noch einem expressi-
ven dramatischen Zweck. Der Zuschauer der Sparafu-
cile-Szene wird zunéchst auf einer unmittelbaren Ebene
auf die Grauenhaftigkeit der Szene, die gefihllose Bos-
haftigkeit des Dialogs und die boshaft schillernde Farbig-
keit, in die ihn der Orchestersatz taucht, reagieren. In so
einer Atmosphare entpuppen sich dann die Formlichkeit
und das Understatement der unterlegten Orchester-Arie
zu einem wahrhaft brilliant geflGhrten psychologischen
Schachzug. Denn Sparafucile ist kein typischer Méarchen-
B&sewicht, der urplétzlich in melodramatischer Weise
gackernd-blutiberstromt aus irgendeiner dunklen Ecke
hervorspringt. Rigolettos Szene ist vielleicht ein einleuch-~
tenderes Beispiel fur die Technik, die der Komponist
benutzt, um verschiedene Bedeutungsebenen gleichzei-
tig zum Ausdruck zu bringen; in diesem Fall den Gegen-
satz zwischen wahrem und vorgetduschtem Gefuhl. Fuar
sich allein mag Rigolettos »La ra, la ra« Uberzeugend klin-
gen, zumindest dann, wenn die Sanger »Vesti la giubba«
sich aus dem Kopf schlagen, es im urspringlichen richti-
gen Tempo singen und die affische Kauerstellung ver-
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meiden, die der Musikwissenschaftler Julian Budden
zurecht beklagt. Aber in Verbindung mit der komplexeren
Darstellungsweise desselben Themas im Orchester mit
seinen monotonen Wiederholungen, seiner langsamen,
schweren, dumpfen Begleitung und den durchdringen-
den Mollharmonien ist das Pathos jedoch unmif3ver-
standlich und unwiderstehlich.

Der |. Akt der Oper und »lLa donna & mobile« im Ill. Akt
geben gute Beispiele fur andere Moglichkeiten, die musi-
kalische Kontinuitat der Oper zu steigern, die Verdi in den
Es ist die Idee,
abschlieRenden Phasen einer vollkommen abgrundeten

letzten Jahren beschaftigte. in die
formalen Struktur ein Moment der Spannung einzufi-
gen, etwas, das unerwartete Entwicklungen heraufbe-
schwért und somit dem Satz seine traditionell ablau-
fende Harmonik und vollstédndige Finalitat nimmt. In dem
Duett von Rigoletto und Gilda im I. Akt wird die Cabaletta
durch das den Sangern verborgene Erscheinen des Her-
zogs unterbrochen, so daf3, obgleich die Musik fortge-
setzt und formal vollendet wird, die Zuschauer immer
splren, dafd die Szenerie von jemandem bedroht ist, der
darauf wartet, zuschiagen zu kdbnnen oder aber entdeckt
zu werden. Es gibt — wenngleich auf ziemlich einfache
Weise — ein Element der VerknlUpfung zwischen zwei
Satzen der Oper. Ein dhnlicher Effekt der VerknGpfung ist
auch zwischen »Caro nome« und dem darauffolgenden
Chor erreicht, da in deren Codas stérende Momente und
Klangfarben eingebaut sind, die den Fortgang der drama-
tischen Handlung signalisieren, ohne das formale Kaden-
zieren zu behindern.

In anderen Teilen der Oper, vornehmlich aber im zweiten
Akt, sind es die praktisch vollstandig eliminierten Rezi-
tative, die zur musikalischen Kontinuitat beitragen. Wenn
einmal die Szene, die der recht altmodischen Arie des
Herzogs vorangeht, abgeschlossen ist, gibt es tats&ch-
lich in diesem Akt kein richtiges Rezitativ mehr. Wie wir
gesehen haben, beginnt Rigolettos Szene mit einer Art
Orchesterarie, aus der das folgende tempo di mezzo




seine Gestalt bekommt. Und am Ende seiner Arie, ein
Satz der kantabel und ohne die unmotivierte, laute
Emphase manch breit angelegter Solo-Szene schlief3t,
wird das folgende Duett mit einem weiteren tempo di
mezzo er6ffnet. Wenn auch der ganze Akt, das Tempo
seiner Mono- und Dialoge von Themen und Strukturen
des Orchesters bestimmt ist, mindet er doch nie in die
trage Bewegung eines freien Rezitativs. Der allumfas-
sende, treibende Impetus, den Verdi bislang allein far
eine Szene komponierte, erstreckt sich hier nun Gber den
ganzen Akt.

Neben der Introduktion zum (. Akt ist wohl die Scena, Ter-
zetto e Tempesta im Ill. Akt das eindringlichste Beispiel
musikalischer Geschlossenheit. Verdi rekurriert hier zwar
auf den Duktus des Rezitativs, jedoch in einer Form, die
von mannigfachen orchestralen Motiven, die den aufzie-
henden Sturm ankindigen, unterbrochen wird. Sie wer-
den aufdringlicher, dichter und entwickeln sich schiiefz-
lich zu einer Tonmalerei, zu einem richtigen Sturm. Die
kleinen lyrischen Passagen, die in dieser Szene vorkom-
men — die Reprise von »La donna & mobile«, Maddalenas
Arietta und die zweij Strophen des Terzetto — reichen
kaum aus, um die anschwellende Wucht dieser Sturm-
Musik aufzuhalten. Tatsé&chlich ist die Verbindung von
Terzetto und Tempesta so eng, daf3 ohne gréRere Uber-
treibung gesagt werden kénnte, letztere sei die ange-
fagte Stretta. Der Grad an musikalischer Geschlossen-
heit in dieser Szene, die Dichte der tonmalerischen
Sturm-Motive, spiegelt die Bewegung des Dramas hin zu
seiner Katastrophe. Gerade deswegen werden hier die
Rezitative auch wieder gebraucht, die im |. und Il. Akt so
sorgfaltig vermieden wurden. Sje gehoren zu der stillen
und geheimnisvollen Atmosphare, aus der sich der
schreckliche Moment von Gildas Ermordung entwickelt
und ohne sie wire die Empfindung der drohenden Kata-
strophe weit weniger lebendig,
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Eine Schwiche flir den Herzog. . .
»Er tritt auf, und nach den ersten leichtherzigen Takten
der Ballata »Questa o quella« ist er schon umrissen: mit
einer Sicherheit, einer eindringlichen Kraft, die an musi-
kalischer Psychologisierung vielleicht nichtihnresgleichen
hat in der grofden Galerie der Verdischen Gestalten«
(Eugenio Gara). So zeichnet Eugenio Gara den Herzog
von Mantua, »in gewisser Hinsicht die anspruchvollste
und fesselndste« Rolle im Rigoletto.
Eine unanfechtbare Definition, Uber die es heutzutage
keine ernstlichen Meinungsverschiedenheiten geben
darfte, ware der Einfluld zu umgehen, den ein Wissen-
schaftler vom Kaliber Della Cortes noch immer ausUbt,
ein Mann, der ja, mit der zwar pedantischen aber solide
fundierten Autoritadt, die kennzeichnend ist fur seine
Interventionen, die gegenteilige These von einem blassen
und héchst unbedeutenden Herzog von Mantua verficht.
Dieser namenlose Herzog und frivole, galante Frauenlieb-
ling ist ndmlich im Grunde »ein schwacher Punkt der
Handlung«; ohne psychologisches Profil angelegt, »hat
er auch keine dramatische Substanz« (A. Della Corte). Mit
anderen Worten greift Massimo Mila den gleichen
Gedanken auf: »Der Herzog von Mantua [ist] der Ubliche
gewalttatige, lasterhafte Tyrann und nicht [...] jener Ver-
fUhrer«.
Aber welcher denn? Wohl der Verfihrer von »Questa o
quella« und »La donna & mobile«, dessen rigorose psy-
chologische Geradlinigkeit von solch unpassenden sen-
timentalen Zugestandnissen wie »E il sol dell’anima« und
»Parmi veder le lagrime« angekratzt wird?; oder jener Typ
eines Wustlings, an dessen Gesang, Musik Della Corte
»Raffinement, Eindringlichkeit, das Erotische vermifRt«,
Kriterien also, »die nach Maf3 und Muster seiner Vorstel-
lung eines bestimmten VerfUhrertyps zugeschnitten
sind«?
Es ist aber gerade die im eintdnigen Begriff des vorgebli-
chen Verfuhrerideals« steckende vorgefaf3te Ablehnung,
aus der die umfassende Aufwertung des Herzogs von
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Mantua als einer fUr die gesamte Operngeschichte vollig
einmaligen und unwiederholbaren Gestalt hervorgehen
kénnte. Das stellt sehr treffend Giuseppe Pugliese fest,
wenn er in seinem Rigoletto-Aufsatz bemerkt, dalR »es
einen zynischen VerfUhrer gibt und einen hingebungsvol-
len, menschlichen, der, wenn auch vorUbergehend, einer
echten Geste, eines humanen, groffmutigen Geflhls
fahig ist« und dal} die Tatsache »seines aufrichtigen
Schmerzes Uber den Verlust der derzeitigen Geliebten
mitnichten im Widerspruch zum Charakter des despoti-
schen, treulosen Liebhabers steht«. Daf3 ferner »nder Don-
Giovannismus, besser Casanovismus des Herzogs in
sehr einfache, minder subtile und psychologisch tief-
schurfende Ausdrucksmittel Ubertragen ist, gehért
offensichtlich — so merkt Pugliese an — zur Komplexitat
der Charakterisierungs-, Sprach- und Formenkunst die-
ser Oper«. Uberdies, so stellt Pugliese abschlieend fest,
»hatte Verdi aus dem Herzog einen echten, ganzen Zyni-
ker, ein Ublen Wistling machen wollen [...], dann hatte er
eine ganz andere Figur geschaffen. Aber es ist klar, daR
das nicht seine Absicht war«.
Und das hatte er wirklich nicht vor, gerade weil er selbst
der Herzog von Mantua héatte sein kénnen: Verdi —gewif
ein VerflUhrer, aber kein ganz zynischer und vorséatzlich
schlechter, sondern auf unschuldige Art den Parvenu
aus der Po-Ebene spielend, frivol und fréhlich, mit
»Augenblicken des Vergnlgens, die denen des Herzogs
dhneln«, hin- und hergerissen »zwischen den Damen der
grofden Welt von Mailand oder Venedig« und »den noch
leichteren Eroberungen am Theater«. Es ist folgerichtig,
daf? Verdi eine Schwache fur den Herzog von Mantua
hatte und nicht nur einen Tenor, sondern eine »wunder-
volle Rolle« aus ihm machte, nicht eine Charge, sondern
»einen »Charakter«: in der Tat eine der lebendigsten
Gestalten der stUrmischen musikalischen Romantik.
Giorgio Gualerzi, Der Weg der Oper
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Hérst du mich?

TRIBOULET
(allein, er heftet den Blick auf den Sack)
Erist dal — Tot! — Dennoch wirde ich ihn gerne sehen.

(Er beftihit den Sack.)
Es ist gleich, er ist es sicherlich. — Ich fUhle es unter die-

sem Stoff.
Seine Sporen dringen durch das Tuch. —

Erist es sicherlich!
(Er richtet sich auf und setzt den Fuf3 auf den Sack.)

Jetzt, Welt, sieh mich an.
Dies hier ist ein Narr, und dies hier ist ein Kénig! —
Und welch ein Kénig! Der erste von allen! Der oberste

Konig!
Da liegt er unter meinen FuiZen, ich halte ihn. Das ist er

selbst,
Die Seine ist sein Grabgewoélbe und dieser Sack sein Lei-

chentuch.

Wer hat das denn getan?

(Er kreuzt die Arme.)

Nun gut! ich bin es allein, —

Nein, ich kann es nicht fassen, daf ich dan Sieg errungen

habe,

und die Vélker werden sich morgen weigern, es 2y glau

ben.
Was wird die Zukunft sagen? Welch grofRes Erstaunen
wird unter den Nationen Uber ein solches Ereignis sein?
Schicksal, das uns in diese Situation stellt, wie nimmst
du uns

eine der héchsten menschlichen Majestaten hinweg
Was! Franz von Valois, dieser Prinz mit einem Feuer%er-

zen,
Rivale von Karl dem Funften, ein Kénig Frankreichs, ei
. ein

Gott,
~— Der Ewigkeit nahe — ein Sieger in Schlachten
dessen Schritt die Mauern in ihren Grundfesten erschit

terte.
(Es donnert von Zeit zu Zeit,)
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Er, der Held von Marignan, der eine ganze Nacht

die Bataillone mit groRem Larm aufeinanderstoRen lieR,

und der, als der Tag sich hob, die Hénde in Blut getaucht

:Jr nocl:"di-e 'St\;lmpfs von drei grofzen Schwertern hielt,
leser Konig! Vom Unive i

Sternen bek?énzt, roum dureh seinen fuhm mit

Gott! wie schnell wird er davon gegangen sein!

Plotzlich in all seiner Macht hinweggerafft "

mit seinem Namen, seinem Ruh ’

ihm Weihrauch darbietet,

hinweggerafft wie ein unwillkom

in einer Gewitternacht vOon eingm

Was! Dieser Hof, dieses Jahrhy

waren nur Rauch!

Dieser Konig,

erhob,

ausgeldscht, vergangen, in de

Erschienen, versehwunden -

M und seinem Hof, der

Menes Kingd,
Unbekannten!

rLuft verflogen!
Wig einer dieser Blitze!

die Stédte gehen,
und dem staunenden Wanderer Tonnen von Gold ver-

sprechen:
— Dem, der den verlorenen Franz den Ersten wiederfin-

det!

Das ist wunderbar!

(nach einer Pause)

Meine Tochter, oh, meine arme Tochter,

nun ist er bestraft, nun bist du geracht!
Oh! Wie sehr brauchte ich sein Blut! Ein wenig Gold, und

er ist mein!
(Er beugt sich mit Wut tuber den Leichnam.)
Schurke! Kannst du mich noch héren?

Meine Tochter, mehr wert als deine Krone,
meine Tochter, die niemandem Bdses zugeflgt hatte,

du hast sie mir geneidet und genommen! Du hast sie mir
mit Schande bedeckt zurlckgegeben, — und mit dem

Unglltck, ach!
Nun! sag, hérst du mich? Jetzt, — das ist seltsam,



-

ja, jetzt bin ich es, der da ist, der lacht und sich récht!
Weil ich vorgab, alles vergessen zu haben,
schliefst du ein! — Du glaubst also, Erbarmen!
den Zorn eines Vaters leicht verraucht! —
Oh! nein, in diesem Kampf, der zwischen uns entfacht
ist,
Kampf des Schwachen mit dem Starken, ist der Schwa-
che Sieger.
Er, der dir die FufZe leckte, nagt an deinem Herzen!
Ich halte dich.
(Er beugt sich mehr und mehr Uber den Sack.)
Hoérst du mich?
Ich bin es, ritterlicher Koénig,
ich, der Narr, der Gaukler, ich, dieser halbe Mensch,
dieses zweifelhafte Tier, das du Hund! genannt hast. —
(Er schldgt den Leichnam.)
So ist es, wenn die Rache in uns ist, siehst du wohl,
im abgestorbensten Herzen schlaft nichts mehr,
der Kummerlichste wird gro3, der Gemeinste wandelt
sich,
der Sklave zieht dann seinen Hal3 ans Tageslicht,
die Katze wird zum Tiger und der Narr zum Henker!
(Er richtet sich halb auf.)
Oh! Ich wollte, er kbnnte mich noch hoéren,
ohne sich zu bewegen! —
(Er beugt sich wieder hinunter.)
Horst du mich? Ich verabscheue dich!
Schaue am Grund des Flusses nach, wo deine Tage
beendet sind,
ob eine Welle dich nach Saint Denis hinauffUhrt.
(Er erhebt sich.)
ins Wasser, Franz der Erste!
(Victor Hugo, Der Kénig amusiert sich, V. Akt, 3. Szene)
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Das Lachen straft ... o
Das Lachen ist, ich wiederhole es, ein Korrektiv und dazu da, jemanden zu
demiutigen. Infoigedessen muf3 es in der Person, der es gilt, eine peinliche
Empfindung hervorrufen. Durch ihr Gelachter racht sich die Gesellschaft fur
die Freiheiten, die man sich ihr gegenlber herausgenommen hat. Das Lachen
wirde seinen Zweck verfehlen, wenn es von Sympathie und Gulte gekenn-

zeichnet waére. (...)
Das Lachen straft gewisse Fehler etwa so, wie eine Krankheit gewisse

Exzesse straft; es trifft Unschuldige, verschont Schuldige, zielt nur auf ein
Gesamtergebnis ab und ist auf3erstande, jedem einzelnen Fall die Ehre einer

Sonderbehandlung angedeihen zu lassen,

Henri Bergson, Das Lachen

Gehen Sie einen Abend zu Debureau ...

Die Langewveile begann in den vierziger Jahren epidemisch empfunden zu
werden. Diesem Leiden soll zuerst Lamartine Ausdruck gegeben haben. Es
spielt seine Rolle in einer kleinen Geschichte, bei der es sich um den berdhm-
ten Komiker Deburau handeit. Ein grofRer pariser Nervenarzt wurde eines
Tages von einem Patienten aufgesucht, der zum ersten Male bei ihm
erschien. Der Patient klagte Uber die Krankheit der Zeit, Unlust zu Leben, tiefe
Verstimmungen, Langeweile. »ihnen fehit nichts, sagte nach eingehender
Untersuchung der Arzt. Sie mufdten nur ausspannen, etwas flr ihre Zerstreu-
ung tun. Gehen Sie einen Abend zu Deburau und Sie werden das Leben gleich
anders ansehen.« »Ach lieber Herr, antwortete der Patient, ich bin Deburau.«
Walter Benjamin, Das Passagen-Werk |
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Von Berufs wegen Komiker

Fanciullo war ein wunderbarer SpafRmacher, der fast zu den Freunden des
FuUrsten zahlte. Aber auf Menschen, die von Berufs wegen Komiker sind, Gben
die ernsten Dinge einen verhédngnisvollen Reiz aus, und obgleich es wunder-
ich anmuten mochte, dal? Ideen wie Vaterland und Freiheit sich eines Komo-
diantenhirns bemachtigen konnten, — eines Tages schlof? Fanciullo sich einer
Verschworung an, die einige unzufriedene Edelleute angezettelt hatten.

Es gibt Uberall Enrenmanner, die es fur angebracht halten, den Machthabern
jene milzstchtigen Gesellen anzuzeigen, welche die Fursten absetzen und die
Gesellschaft, ohne sie zu fragen, umsturzen wollen. Die betreffenden Herren
wurden verhaftet, ebenso Fanciullo, und zu einem sicheren Tode verurteilt.
lch bin gerne bereit, anzunehmen, dafd es den Fursten fast betrubte, seinen
Lieblingsschauspieler unter den Aufruhrern zu finden. Der Furst war weder
besser noch schlechter als ein anderer; aber eine gewisse Uberempfindlich-
keit machte ihn in vielen Fallen grausamer und despotischer als alle seines-
gleichen. Als ein leidenschaftlicher Liebhaber der schéonen Kunste, und Gbri-
gens ein vorzuglicher Kenner, war er wahrhaft unerséattlich im Genuf3. Ver-
haltnismafdig gleichgultig in allem, was die Menschen und die Moral anging,
selbst ein echter Klnstler, kannte er nur einen gefahrlichen Feind: die Lange-
weile; und die seltsamen Anstrengungen, die er unternahm, um diesem
Tyrannen der Welt zu entfliehen oder ihn zu besiegen, hatten ihm gewil? von
seiten eines strengen Geschichtsschreibers den Beinamen eines »Ungeheu-
ers« eingetragen, wenn es in seinen Landen erlaubt gewesen waére, irgendet-
was zu schreiben, das nicht ausschlieflich dem Vergnigen diente, oder dem
Erstaunen, das eine der feinsten Formen des Vergnlugens ist.

Charles Baudelaire, Ein Heldentod
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Der Erfolg des SpaBmachers
Der SpafRmacher mufR nicht nur andere hereinlegen, sondern, nachdem er
hiermit Erfolg gehabt, obendrein die Maske abziehen und seinen Opfern die
Wahrheit vor Augen haiten. Far den Spafdmacher liegt die Befriedigung in der
Verbltffung, welche sich auf den Gesichtern der Leute abzeichnet, wenn sie
entdecken, daf} sie die ganze Zeit, da sie aus eigener Initiative zu denken und
zu handeln wahnten, nur Marionetten in der Hand eines anderen waren. Doch
wenn solcher Schabernack auch an sich harmlos ist und aulRerordentlich
komisch, so haftet dem Spafdmacher doch allemal etwas Sinistres an, denner
erweist sich mit solchem Tun als einer, der gern den Herrgott hinter den Kulis-
sen spielen mdéchte. Im Gegensatz zum Ehrgeizigen im Gblichen Sinne, der
nach einer beherrschenden Position im o6ffentlichen Leben strebt und dem es
Vergnilgen bereitet, Befehle zu geben und sich Gehorsam zu verschaffen, hat
der Spafmacher das BedUrfnis, andern seinen Willen aufzuzwingen, ohne
daf} diese seines Daseins sich bewuf3t wlrden, bis der Augenblick seiner
Theophanie gekommen ist und er sagen darf: »Seht den Gott, dessen Mario-
netten ihr gewesen, und seht auch, wie wenig er einem Gotte gleicht, denner
ist ja ein Mensch wie ihr.« Der Erfolg des Spaldmachers hangt von einer
genauen Einschétzung der Schwachen anderer ab, ihrer Unwissenheit, ihrer
Eitelkeit, ihrer unreflektierten Vorurteile, ihrer habstchtigen Absichten — und
noch der harmloseste Streich bekundet des Spafdmachers Verachtung all

derer, die er hereinlegt.
Wystan Hugh Auden, Shakespeare
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k Die Broéamen, die von der kéniglichén Tiafel fielen... v ’

Nie kannt’ ich einen, der so hitzig auf Witze erpicht war wie der Kénig. Er
schien nur zum WitzereifRen zu leben. Eine gute Witzgeschichte zu erzéhlen,
und sie gut zu erzdhlen, war der sicherste Weg zu seiner Gunst. So kam es
auch, dal seine sieben Minister samtlich fur inre Leistungen als WitzereiRer
bekannt waren. Sie alle arteten dem Kdénige auch darin nach, daf3 sie dicke,
korpulente, 6lige Manner ebenso als unnachahmliche Witzbolde waren. Ob
die Menschen vom Witzemachen fett werden, oder ob im Fett selber ein
Irgendetwas liegt, das im voraus zum Witze disponiert, habe ich nie géanziich
zu bestimmen vermocht; fUr sicher aber kann gelten, dafR ein dlrrer Witzbold
eine rara avis in terris ist.
Mit den Feinheiten oder, wie er sie nannte, den ) Pfiffen« des Witzes gab sich
der Kénig nicht sonderlich ab. Seine spezielle Bewunderung galt dem Breiten-
effekt eines Spaflkes, und um seinetwillen fand er sich dann oft auch mit Lén-
gen ab. UbermaRige Delikatessen ermdeten ihn. Er hatte Rabelais’ Gargan-
tua dem Zadig Voltaire’'s vorgezogen: und im allgemeinen sagten handgreifli-
che Possen seinem Geschmack eher zu als spitze Wortwitze.
Zum Zeitpunkt meiner Erzéhlung waren berufsmaéfRlige PossenreilRer bei Hofe
noch nicht génzlich aus der Mode gekommen. Mehrere der grofRen festlandi-
schen »Maéachte« hielten immer noch an ihren >Narren« fest, die ein buntes
Gewand trugen, mit Kappe und Schellen, und von denen erwartet ward, daf}
sie allzeit, in jedem Augenblick, mit spitzigen Witzeleien zur Hand waren; —
damit verdienten sie sich die Brosamen, die von der kéniglichen Tafel fielen.
Unser Konig jedenfalls behielt seinen sNarren:. Tatsache ist, er stellte schon
durchaus einige Anspriche in puncto Narrheit — und sei’s nur, um der
gewichtigen Weisheit der sieben weisen Méanner, die seine Minister waren,
ein Gegengewicht zu geben — gar nicht zu reden von ihm selbst.
Sein Narr, oder Berufs-Spafdmacher, war jedoch nicht nurein Narr. Sein Wert
verdreifachte sich in den Augen des Kodnigs durch die Tatsache, daRR er
zugleich ein Zwerg war und ein Krdppel. Zwerge waren in jenen Tagen bei
Hofe ganz ebenso gewodhnlich wie Narren; und viele Monarchen hatten es
beschwerlich gefunden, ihre Tage (und bei Hofe sind die Tage einiges langer
denn anderswo) ohne einen SpalRmacher hinzubringen, mit dem sie lachen,
wie auch einen Zwerg, Uber den sie lachen konnten.

Edgar Allan Poe, Hopp-Frosch
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Mit dem Z2werg muf@ man anfangen, wenn er noch klein ist

Das Volk will lachen; die Konige ebenfalls. Auf den Jahrmaéarkten braucht man
Possenreif3er; in den Schldssern Hofnarren.

Die Anstrengungen, die der Mensch macht, um sich Freude zu verschaffen,
verdienen zuweilen die Aufmerksamkeit des Philosophen.

Was skizzieren wir auf diesen paar einleitenden Seiten? Ein Kapitel des
schrecklichsten aller Blcher, des Buches, das man betitein kénnte: »Die Aus-
beutung der Unglucklichen durch die Glucklichen«.

Daf ein Kind ein Spielzeug fur Erwachsene war, das hat es tatséchlich gege-
ben. (Das gibt es auch heute noch.) In den naiven und grausamen Zeitaltern
war das eine besondere Industrie. Das siebzehnte Jahrhundert, das soge-
nannte »grofRe Jahrhundert«, gehoérte zu diesen Zeitaltern.

Wenn so ein menschliches Spielzeug gelingen soll, mufd man es frihzeitig in
Behandlung nehmen. Mit dem Zwerg mufd man anfangen, wenn er noch klein
ist.

Daraus war eine Kunst entstanden. Es gab Zlchter. Man nahm einen Men-
schen und machte eine MifRgeburt daraus. Man nahm ein Gesicht und
machte eine tierische Schnauze daraus. Diese klUnstliche Fabrikation von
MifRgeburten hatte ihre bestimmten Regeln; es war eine richtige Wissen-
schaft. Man denke sich eine Orthopadie im umgekehrten Sinne. Wo Gott den
graden Blick hinsetzt, rief diese Kunst Schielen hervor. Wo Gott Harmonie
geschaffen, schuf diese Kunst abstof3ende HaRlichkeit. Wo Gott Vollkomme-
nes gemacht, wurde der rohe Entwurf wiederhergestellt. Und in den Augen
der Kenner war der Entwurf das Vollkommene.

Den Menschen zu entwdlrdigen fUhrt dazu, ihn zu verunstalten. Die Unter-
drickung durch den Staat fand ihre Erganzung in der Entstellung. Gewissen
Vivisektoren jener Zeit gelang es sehr gut, das menschliche Gesicht, das
Ebenbild Gottes, auszuldschen.

Der Zwerg des Kurflrsten von der Pfalz, Perkeo, dessen Nachbildung — oder
Gespenst — im Keller des Schlosses zu Heidelberg zu sehen ist, war ein
besonders bemerkenswertes Beispiel dieser in ihren Anwendungen sehr
abwechslungsreichen Wissenschaft.

So wurden Wesen geschaffen, deren Daseinsgesetz ungeheuer einfach war:
Erlaubnis zu leben, Befeh! zu amuUsieren.

Diese Fabrikation von Ungeheuern wurde in grof3em Umfange betrieben und
umfaldte die verschiedensten Arten.

Der Sultan brauchte welche; der Papst brauchte welche. Der eine, damit sie
seine Frauen bewachten, der andre, damit sie seine Gebete sangen. Das war
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eine Art fur sich, die sich nicht vermehren konnte. Diese Fast-Menschenwe-
sen dienten der Wollust und der Religion. Der Serail und die Sixtinische
Kapelle konsumierten die gleiche Art von Ungeheuern —wilde hier, sanfte da.
Zu jenen Zeiten verstand man es, Dinge zu machen, die man heute nicht mehr
macht. Man versteht es nicht mehr, das lebendige Menschenfleisch zu
modellieren; das kommt davon, dafRR die Folterkunst allméhlich sich verliert;
diese Kunstist so vereinfacht worden, daf? sie vielleicht bald ganz verschwin-
det. Indem man Menschen Glieder abhackte, ihnen den Bauch aufschnitt,
ihnen die Eingeweide herausrif3, kam man auf die erstaunlichsten Moglichkei-
ten. Wir mussen heutzutage darauf verzichten, und wir sehen uns um den
Fortschritt geprellt, den der Henker der Chirurgie brachte.

Victor Hugo, Die lachende Maske
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Ich will rheihe Kinder wié&eﬁ Meine Kinder! R
. Meine Kinder!

hingen folgende dirftig
gerahmte Dokumente und Abbildungen. Zwei verstau

Diplome. Die Portrats deg Kénigs Umberto und der K
gin Margherita, der Eltern des heutigen Herrsch
(Auch dies war ein Zeichen fir den Konservativismus
Inhabers, der trotzig die Gegenwart nicht zur Kenn
nahm.) Ferner der Oldruck eines pathetischen Gemal
Garibaldi darstellend, der mit hocherhobener Fahn
der Spitze seiner Tausend Siziliens Kuste betritt.
endlich eine vergilbte Opernszene aus Gioconda,
haRlicher Stich, Nachdem der Wortfuhrer mit der Besi
tigung dieser Galerie fertig war, sprach er das Urteil:
»Der gréfite Italiener unserer Tage fehlt hier. «
Domenico Pascarella, der den Blick von dem Innern sej-
ner Schublade nicht hob, wiederholte seine Formey|:

»lch beschaftige mich nicht mit Politik. Ich
tungen.«

VINn Don Domenicos Studio

bte
oni-
ers,
des
tnis
des,
€ an
Und
ein
ch-

lese keine Zei-

»Und warum haben Sie dann lhren Sg

hnen den Eintritt in
die Avanguardia untersagt?«

»lch verbiete lhnen, von meinen Séhnen zU redenl«
Die Zeit erfulite sich, An dem Glatzk
der Schwarze dicht ans Fenster un

Weile, indem er die Hand an die Sch
»Sighor Pascarellac,

Opfigen vorbei trat
d verblieb dort eine
eibe legte.

mahnte der Sanftmijtige zum letz-
tenmal, »Uberlegen Sie sich genau, was Sie tun!«

Der Wortfuhrer brach jedoch die letzte Bricke ab:

»lch bedaure, daf ich gegen Sje am

tlich vorgehn muR i«
»Und ich bedaure«,

schrie Don Domenico, »daf ich zy
wenig Personal habe, um Sie hinauswerfen zU lassenl«
Der Schwarze schenkte Herrn Pascarella nj
ste Beachtung mehr, sondern legte ein vie
Schriftstick alg Legitimation auf den Tisc
»lch erklare das Bankgeschaft Domenico
gesperrt. Die Bicher werden ein
versiegelt. «

h:
Pascarella fr
gezogen und die Kassen

Getrappel auf der Wendeltreppe. Zwei Milizleute ung ein

26

ein Kampf begann, der die fast Ubermenschlichen Krafte

dieses rundlichen SeChSUndsechzigj'a'hrigen bewies. Die
izleute, die schon manche Strafexpedition gegen ein.e
Ubermacht glatt durchgefihrt hatten, flogen an die
d wie Marionetten. Der Riesenschmerz des Vaters

en umgewandelt in tobende Muskelkraft. Der Gen-
darm stirzte go heftig gegen den Schreibtisch, daf? erim

Fall das TintenfaR, Postkorb, Briefwaage und den Dreh-
Stuhl mit sich rid. Der

schij

niederzuwerfen Noch am Boden liegend brillte Don
Domenico mit ungeheurer Stimme: »Meine Kinder!« Es
dauerte

Mehrere Minuten
sie ihn dije Treppe hinabs
ben. aut der Piazzg d
Leben, denn es war ge
Hande nicht mehr bew
immer mit Rumpf ung S
Besinnung heulte seine
wieder! Meine Kinder|
aus groRes Aufsehn, M
teten den gefesselten
nen oder Narren
Polizeiquartier.

-bis sie ihn gefesselt hatten, bis
tieRen und auf die Strake scho-
el Municipio herrschte grofies
rade Mittag. Pascarella, der die
©gen konnte, wehrte sich noch
chultern. Ohne Scham und ohne
Stimme: »lch will meine Kinder
Meine Kinderl« Eg gab ein Uber-

ehrals hundert Menschen beglei-
Vater, den

sie fUr einen Betrunke-
hielten, mjt gr

ausamem Gejohle zum

Franz Werfel, Dje Geschwister von Neapel
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Wle das Haupt und der Arm des Kmdes T !
’ ruckwarts semer Schulter herab hing. :

Aus Blchern lesen, oder sonst etwas lernen hatte er
Ditha nicht lassen; es war ihm nicht eingefallen. Von
s Abdias

fremden Menschen kam nie einer in das Haus de
herein, und wenn ein Wanderer in das Tal kam,
man ihn héchstens mit der hohlen Hand aus dem Bache
trinken, und dann weiter gehen. Die Knechte des Abdias
bearbeiteten seine Felder, taten wie er anordnete, fihrten
das Getreide auf den Markt, und brachten das bestimmte
Geld heim, das Abdias immer voraus wufdte, wie viel es
sein mufRte, weil er die Marktpreise kannte. Sonst waren
sie meistens unter sich und in dem Gesindhause, das am
andern Ende des Gartens stand; denn obwonhl sie hier
aus dem Volke seines Glaubens genommen worden
waren, hatten sie doch eine Scheu vor ihm und seinem
abenteuerlichen Wesen. So waren auch die andern Die-
ner. Die Zofe Dithas saf3 schier immer in der Stube, weil

man sie hatte aus der Stadt kommen |assen, sie nédhete
te die Luft und die Sonne.

so sah

Kleider oder las; denn sie hafl3

(..

Wenn Abdias nun so voraus dachte,
wdarde, (. . h nichts anders denken, als dafl?
blahender werde und so fort

wie alles werden

.) konnte er sic
Ditha immer schéner und
leben wrde.

Und in der Tat schien es, da® dieser Wunsch in Erfallung
n der letzten Zeit pedeutend voll-
das Auge

gehen sollte. Sie war i
kommener geworden. |hr Kérper war starker.
ward schoner, dunkler, sehnsuchtiger, die Lippé reifer,
und ihr Wesen kraftiger, wie sie denn Uberhaupt in ihrer
Art das Traumhafte inrer Mutter mit dem Feurigen ihres
Vaters verband. Sie liebte diesen Vater unsaglich, und
wenn sie oft gedrangt war von der wilden ungebéndigten
Liebe, dann nahm sie seine alte Hand, und driickte deren
Finger gegen ihre Augen, ihre Stirne, ihr Herz — den Kuf®
kannte sie nicht, weil sie keine Mutter hatte — er aber gab

nie einen, da er haklich war. (. . .)

Ihm war es, als hatte er seitwarts

Sie schwieg piétzlich.
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an der Garbe einen sanften Schein lodern gesehen. Er
dachte, sie habe wieder ihren Schimmer; denn er hatte
schon friher alle Spitzen von Bandchen und Haaren an
ihr aufwarts stehen gesehen. — Aber sie hatte ihren
Schimmer nicht gehabt. Da er hinblickte, war schon alles
vortiber. Es war auf den Schein ein kurzes heiseres Kra-
chen gefolgt, und Ditha lehnte gegen eine Garbe zurlck,
und war tot.
Kein Tropfen Regen fiel, nur die dinnen Wolken rieselten,
wie schnell gezogene Schleier, tber den Himmel.
Der Greis gab nicht einen Laut von sich, sondern er
starrte das Wesen vor sich an, und glaubte es nicht, daf3
dies Ding seine Tochter sei. lhre Augen waren geschlos-
sen und der redende Mund stand stille.
Er schittelte sie, und redete ihr zu —— aber sie sank aus
seiner Hand und war tot.
Er selber hatte nicht die geringste Erschltterung emp-
funden. Draufden war es, als sei auch noch kein Gewitter
an die Stelle gekommen. Die folgenden Donner waren
wieder ferne, es ging kein LUftchen, und zeitweise sang
noch die Lerche.
Dann stand der Mann auf, lud das tote Madchen mecha-
nisch auf seine Schulter und trug sie nach Hause.
Zwei Hirten, die ihm begegneten, entsetzten sich, wie sie
ihn so im Winde, der mittlerweile aufgestanden war,
schreiten sahen, und wie das Hauptund der Arm des Kin-
des rickwarts seiner Schulter herab hing.

Adalbert Stifter, Abdias



So was als© ha_ltSlchmein Jud
Da saf® im auflRersten Winkel angstvoll, grofRéugig und abwehrend emport in
astlicher Gewandung das Madchen. Zuruckprallten vor der Lieblichkeit des
mattweiken Gesichts, des blauschwarzen Haars, der redenden, erfullten
Augen die Herren. »Daf dich der Langschwanzige!« fluchte halblaut der Her-
zog vor sich hin. »So was also halt sich mein Jud! So was versteckt er vor mir,
der Filou! Moécht sich allein delektieren an dem Braten.«
Noch immer war ein paar Schritte Raum zwischen dem Madchen und den
Herren. Ein schweigen fiel ein. Naemi war aufgesprungen, stand hinter ihrem
Sitz, surackweichend ganz in die Ecke. Die Méanner, gehalten durch das Frem-
dartige der Erscheinung, blieben in der Nahe der Tur, starrten.
In die Stummheit hinein sagte hoéflich die geschmeidige Stimme des Konsi-
storialprasidenten: »Die Demoiselle ist die Tochter des Herrn Finanzdirek-
tors.« Und, auf die mundaufre?'@ende Verbluffung der Herren, liebenswurdig
|achelnd: »Ja, das war meine Uberraschung.«
»Kotz Donner! Kotz Donnerl« sagte mehrmals hintereinander knarrend der
Major Roder: sonst fiel ihm nichts ein. Doch der Herzog, aus seiner Uberra-
schung zuruck, enthusiasmiert, mit seinen groRen blauen Augen an ihr fres-
send, erging sich gelaufig in entztickten, modischen Bildern: »Ein Meister-
stick das Méadell! Ein Kopf wie aus Epbenholz und Elfenbein. Wie eine Fabel
aus Morgenland.« Gewandt stimmte der Geheimrat Schutz zu: Der Finanzdj-

rektor sei ein Genie; aber das Produkt seiner Lenden sei doch noch besser a|
s

alle Geburten seines Hirns.
Lion Feuchtwanger, Jud SR
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Vater, ich lieb Euch so sehr
»Vater, was meint lhr«, antwortete Agathe ihm sanft, indem sie sich vor ihn
hinstellte. »lhr wif3t, dafd ich Euch liebe und dafR ich, wenn Ihr so tiefsinnig zu
grubeln sitzt, nicht Langeweile, sondern nur das tiefste Mitleid, ja Grausen
empfinde.« Zitterlein ergriff ihre Hand und druckte sie an die Brust. Dann
sagte er: »Vergib mir, liebe Tochter! ich weil? das ja alles, es kann ja nicht
anders sein, denn du bist das einzige Gut, was mein ist, das von Tag zu Tag
inniger mit mir verwachst; aber eben darum, sieh, liebes Kind! ich bin nicht
wie ein Baum, der in der Erde wurzelt und sich von Luft und Sonne ernéhrt, er
braucht sich um seinesgleichen nicht zu bekUmmern; aber ich bin ein Mensch
und mufd mit Menschen leben, ich liebe sie sogar, wenn sie unglicklich sind.
Doch sie sind mir in der tiefsten Seele verhaf3t, wenn sie mir ndher treten; ich
moéchte sie ermorden, wenn sie in mein Haus kommen. Ich will nur dich, nur
dich! (.. .)

Bist du nicht mein Fleisch und Blut? Mir kommst du vor wie ein Teil von mir
selbst; was du denkst und empfindest, ist mein; ich kann mein Eigentum
nicht mit einem andern teilen, und auch du, Tochter! sei Uberzeugt, nur meine
Brust versteht das Leben, welches die deinige bewegt.« Eine Tréane trat dem
alten blassen Mann ins Auge. Agathe warf sich in seine Arme. Plotzlich fal3te
er ihre beiden Hande, schaute ihr ins Gesicht und sagte: »Agathe, willst du
mir etwas schwdren? Willst du mir schwéren, dich nie einem Manne zu erge-
ben?«

Agathe sah ihren Vater lange an, dann legte sie ihre Hande kreuzweise vor die
Brust und sprach: »Vater, ich lieb Euch so sehr, wie jemais eine Tochter ihren
Vater geliebt hat. Das weif3 der aliméchtige Gott, was soll ich mehr? Ihr quélt
michl« »Schlaf wohl, liebes Kind«, sagte Zitterlein und verlie? schnell das
Zimmer. Agathe stand lange regungslos, dann trat sie ans Fenster und
schaute hinaus in die Nacht. Der Mond schien hell und klar. Sie faltete die

Hande und betete.
Friedrich Hebbel, Barbier Zitterlein
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bés Gewissen der Stadt ‘

Die Kloake ist das Gewissen der Stadt. Alles lauft hier zusammen und ist kon-
frontiert mit allem. An diesem fahlen Ort gibt es Finsternis, doch keine
Geheimnisse mehr. Jedes Ding zeigt seine wahre oder zumindest endglltige
Form. Fur den Kehrichthaufen spricht, daf3 er nicht ilgt. Die Natirlichkeit hat
sich hierher gefiichtet. Die Maske des Basilio findet sich hier, aber man sieht
die Pappe und die Bindfdden und das Innere wie das AulRere, und sie wird
durch einen ehrlichen Schlamm deutlicher. Scapins Halbmaske liegt neben
ihr. Alle Unreinheit der Zivilisation, einmal auf3er Betrieb, fallt in diese Grube
der Wahrheit, in die unaufhaltsam alles hinabgleitet, sie wird von ihr ver-
schiungen, aber auch zur Schau gestellt. Dieses Durcheinander ist ein
Bekenntnis. Da, wo kein falscher Schein, kein Verstecken mehr moéglich ist,
zieht der Unrat sein Hemd aus — vollige Entbléfiung, Zusammenbruch der Hu-
sionen und des Wahns, nur noch das, was ist, erscheint unheilvoll a|g das,
was endet. Wirklichkeit und Verschwinden. Dort gesteht ein F‘aSChenboden
die Trunksucht ein, berichtet ein Korbhenkel von der Dienerschaft. Da wird
der Apfelgriebs, der schéngeistige Ansichten hatte, wieder ein Apfelgriebs.
Der Avers vom Doppelsou setzt freiweg Grunspan an, der Speichel des Kai-
phas begegnet dem Erbrochenen von Falstaff, der Louisdor, der aus der Spiel-
holle kommt, stéfdt gegen den Nagel, an dem das Strickende des Selbstmér_
ders hangt. Eingehillt in den Flitter, der die vorige Fastnacht in der Oper
tanzte, treibt eine fahle Leibesfrucht dahin, und ein Barett, das die MenSChen
verurteilte, sielt sich neben einer Faulnis, die Margotons Rock war, Dag ist
mehr als Verbriderung, das ist Duzen. Alles, was sich aufputzte, wird besy.
delt. Der letzte Schleier ist zerrissen. Eine Kloake ist eine Zynikerin. Sje sagt
alles.

Die Aufrichtigkeit des Unrats gefallt uns, sie beruhigt das Gemut. wer seine
Zeit auf Erden damit zugebracht hat, das Schauspiel des vornehmen Getues
zu ertragen, das die Staatsréson, der Eid, die politische Weisheit, die mensch-
liche Gerechtigkeit, die professionelle Rechtschaffenheit, die harten Verhilt-
nisse und die unbestechlichen Talare auffihren, den erleichtert es, wenn er
eine Kloake betritt und den Schlamm sieht, der alldem entspricht.
Gleichzeitig belehrt das. Wir sagten es gerade, die Geschichte geht durch die
Kloake. Zwischen den Pflastersteinen hindurch sickern die Bartholomaus-
nachte tropfenweise in sie ein. Die grofien 6ffentlichen Meuchelmorde, die
politischen und religidsen Gemetzel flielen durch diesen unterirdischen
Kanal der Zivilisation und fihren ihre Leichen mit sich. Das Auge des Triu-
mers schaut hier alle Moérder der Vergangenheit. In dem scheuRlichen Halp-
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dunke! knien sie, mit einem Fetzen ihres Leichentuchs als Schurze, und sau-
bern ihr grausiges Werk. Ludwig XI. ist hier mit Tristan, Franz . mit Duprat,
Karl IX. mit seiner Mutter, Richelieu mit Ludwig XIll., Louvois, Le Tellier, Hébert
und Maillard sind hier, kratzen an den Steinen herum und muhen sich, die
Spuren ihrer Taten zu verwischen. Unter den Gewolben ist der Besen dieser
Gespenster zu horen. Hier atmet man den ungeheuren Gestank der sozialen
Umwaélzungen ein. In den Winkeln schillert es rotlich. Dort flief3t ein schreck-
liches Wasser, blutige Hadnde wurden in ihm gewaschen.
Der Beobachter der Geselischaft mufd in diese Schattenwelt eindringen. Sie
gehort zu seinem Laboratorium. Die Philosophie ist das Mikroskop des
Gedankens. Alles will vor ihr fliehen, doch nichts entgeht ihr. Ausweichen ist
zwecklos, denn von welcher Seite zeigt man sich dabei? Von der Seite der
Schande. Die Philosophie verfolgt mit ihrem redlichen Blick das Bo&se und
erlaubt ihm nicht, sich in das Nichts zu flichten. Im Ausléschen der Dinge, die
verschwinden, in der Herabsetzung der Dinge, die vergehen, erkennt sie alles
wieder. Sie rekonstruiert das Purpurgewand nach dem Lumpen und das Weib
nach dem Putz. Mit der Kloake schafft sie die Stadt noch einmal, mit dem
Schmutz l&af3t sie die Sitten und Gebrauche noch einmal erstehen. Aus der
Scherbe schliefdt sie auf die Amphora oder die Kruke. Am Abdruck eines Fin-
gernagels auf einem Pergament erkennt sie den Unterschied, der die Juden
aus der Judengasse von den Gettojuden trennt. Sie findet im Bleibenden das
Gewesene wieder, das Gute, das Bdse, das Falsche, das Wahre, den Blut-
fleck aus dem Palast, den Tintenklecks aus der Diebeshdhle, den Tropfen
Unschlitt aus dem Bordell, die durchstandenen Prufungen, die Anfechtun-
gen, denen willig nachgegeben wurde, die ausgespienen Gelage, die gede-
mutigte Warde der Menschen, die Spur der Schande in den Seelen, durch
deren Roheit ermdéglicht, und die vom Ellbogen der Messalina ausgebeulten
Jacken der rOmischen Lasttrager.

Victor Hugo, Die Elenden
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l?ia !Vlilitarisierung des Kommandos

Die enge Verbundenheit des Faschismus mit den niederen Klassen macht die
spezifische Differenz zur klassischen monarchischen Gesellschaftsform aus,
fur die charakteristisch ist, daf® der Kontakt der souverénen Instanz zu den
niederen Klassen fast vo6llig abgeschnitten ist. Die faschistische Einheit istim
Gegensatz zur Monarchie (in der die Gesellschaft von zu weit oben her
beherrscht wird) nicht nur Einheit der Gewalten verschiedenen Ursprungs
und symbolische Einheit der Klassen: sie ist auch totale Einheit der heteroge-
nen mit den homogenen Elementen, der Souverénitadt im eigentlichen Sinne
mit dem Staat.

Georges Bataille, Die psychologische Struktur des FaschismuS

Die Entwicklung des hofischen Narren vom Spaf@macher des Herrscherg 2um
privilegierten, auf Zeitvertreib abgerichteten Intellektuellen des burgerlichen
Zeitalters:

Von der Funktion des Narren haben alle Wissenschaften etwas, die in Gefahr
kommen, ihr Erkenntnisinteresse nicht emanzipatorisch zu nutzen, sondern
den herrschenden Machten zur Verfugung zu stellen. In dieser Rolle gefalit
sich Soziologie als eine burgerliche Wissenschaft, die nichts sein will alg
Soziologie — so wie der Narr einst nichts sein durfte als Narr, um vom Herr.
scher goutiert zu werden. Wenn Dahrendorf auch meint, noch habe kein
Tyrann sich einen »Hofsoziologen« gehalten, wird der Entscheidung darUber
erst ein Streit vorauszugehen haben, wer als Tyrann zu bezeichnen sei. Der
»Hofsoziologe« ist Nachfahr des Hofnarren geworden.

Wolf Lepenies, Melancholie und Gesellschaf;
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Die Tendenz zur Militarisierung der Kommandostruktur ist eine Grundten-
denz. Die Vorgesetzten mussen das finstere Gesicht und die Druckmég-
lichkeiten wiedererlangen, die sie friher hatten — so lauten im Kern die Argu-
mente.
Die Tendenz zur Militarisierung gilt fUr alle Ebenen des Kommandos. lhre
ersten Zeichen wurden im September sichtbar, als einige bedeutsame Umbe-
setzungen in den Zentral- und NebenbUros vorgenommen wurden. Dann
wurden in den Werkshallen »seltsame Personen« eingeflhrt, die sich als
»Mitarbeiter des Personaldienstes« zu erkennen gaben. Die FLM hat ange-
sichts dieser Tatsache eine Bekanntmachung verbreitet, wo sie die Ansicht
vertritt, ndiese Personen mit einem Doktortitel in Soziologie oder Psychologie
sind die neueste absurde Erfindung des Paternalismus und der subtilen
Unterdrickung, wie sie Fiat praktiziert.«

Schriften zum Klassenkampf Nr. 41

Die Zwerge wurden bei den grof3en Gelagen auch als Tischaufsdtze und
lebendiger Tafelschmuck verwandt. Dabei hatten sie eine Aufgabe, die in der
Zeit der stédndigen Verwandten- und FlUrstenmorde mehr als nltzlich war: sie
wurden zur Spionage eingesetzt, konnten sie sich doch dank ihrer Gestalt
Uberall verstecken, oder, auf der Tafel liegend, die Gespriache belauschen, um
dann schnell und ungreifbar zwischen den weiten Kleidern der Damen und
Herren zu verschwinden. So lagen Scherz, Grausamkeit und tddlicher Ernst
oft eng beieinander.

Alexander von Gleichen-Russwurm, Die Sonne der Renaissance

35









Norbert Abels
»lch bin nicht, der ich bin«

Cependant, dans cette jouissance universelle,
j’ai apergu un &tre affligé.

Charles Baudelaire*
Zum Zusammenhang von Ethik und Asthetik bei Victor
Hugo und Giuseppe Verdi.
I.
Nicht das Schéne, sondern das Charakteristische hat
den Vorrang: Victor Hugos noch vor der Julirevolution
entwickelte Asthetik des HaRlichen entdeckt mit diesem
Axiom die Gebrochenheit und die doppelte Natur als die
origindre Existenzform des Christentums. Es handelt
sich um eine Wiederentdeckung aus dem Geiste der mit-
telalterlichen Architektur. Die Kapitelle, von Damonen
umschlungen, die auf Dachréandern hockenden Unge-
heuer oder die mit den Spitzbogen der Portale umrahm-
ten Purgatorien sind Objektivationen des ewigen Gegen-
satzes von Fleischlichkeit und unsterblichem Sein,
Begierde und Erlésung, Triebwelt und Spiritualitdt. Die
Chiméaren der Finsternis, die bizarren Geschopfe eines
unauslotbaren Abgrundes verbinden als seelische und
raumliche Krafte Mikro- und Makrokosmos. »Was man
im Innern trdumt, findet man im AuRern wieder.« Der
Dichter, wie in Rimbauds Lettre du Voyant Kranker, Ver-
brecher und Verfemter zugleich, besturmt den Abgrund
der Seele mit Fragen und bekommt die Antwort aus dem
Weltall. Hugos wohl von Jean Paul Ubernommene Meta-
phorik der leeren Augenhohle des Himmels weist den
grundlegenden existentiellen Zwiespalt zum kosmischen
Desaster aus. Gespaltenheit als abstrakte und konkrete
Bestimmung des Wesens ist der Grund der romanti-
schen Ontologie. Im Drama gelangt sie am deutlichsten
zum Ausdruck. »An dem Tage, an dem das Christentum
zum Menschen gesagt hat: du hast eine doppelte Natur;
du bestehst aus zwei Wesen (. . .), an jenem Tage wurde

* Und doch bemerkte ich in diesem Freudenrausch ringsum ein betribtes
Geschopf.
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das Drama geschaffenc, heifdt es in der berGhmten Vor-
rede zu Cromwell, die Théophile Gautier emphatisch als
»Erklarung der literarischen Rechte« feierte. Erst spater,
mit Beginn des Second Empire hat Hugo in seinen groRen
Romanen die mythopoetische Entfaltung dieses funda-
mentalen Zwiespaltes unternommen,.

Tausendfach zeigt sich das HéRliche. Die Epiphanie des
Schénen als duRerste Symmetrie, als tiefste Harmonie
von Sein und Erscheinung aber bewahrt ihren inkom-
mensurablen Ausdruck allein durch absolute EinZigartig_
keit. Die normativen GroRen der idealistischen Asthetik _
Harmonie als zusammenstimmende Einheit, Schénheit
als abstrakte Einheit des sinnlichen Stoffes — Wwerden
deshalb jetzt zu Grenzfallen in der Konfrontation deg Ein-
zelnen mit der Natur und der Geselischaft. 1854 gibt
Hugo im Protokoll einer Spiritistensitzung das Panorama
des haRlichen Alitags: »Es braust der Sturm, die Hunde,
die Fuchse klaffen, Finsternis ist Gberall, Gottes Peit-
schenhiebe machen die Natur erzittern und erbeben: Kré-
ten, Schlangen, Wirmer, Brennesseln, Sandkérner, alleg
wartet auf uns (. . .). Das Tagwerk ist vorausgeschritten

dahingeeilt, gelitten, getrostet, geweint, gebetet Das:
HaRliche, Groteske ist allgegenwaértig. Inmitten deg uner-
bittlichen Leides kann es Komik erzeugen, die Idylle in
Entsetzen verwandeln und den erhabenen Augenblick
dem Lachchor der Gaffer aussetzen. Hugo — stetg an die
Shakespearesche Vorgabe anknipfend — denkt an die
Begegnung Romeos mit dem Apotheker, der drej Hexen
mit Macbeth oder der Totengraber mit Hamlet. »Und wie
in der Szene zwischen Kénig Lear und seinem Narren
kann es manchmal, ohne einen MiRRklang zu erzeugen

seine grelle Stimme inmitten der sublimsten, Ieidvollsten,
traumerischsten Melodien der Seele hdrbar machen«:
Damit erwveist es sich zugleich als bestandiges Korrektiy
jeglicher Vollkommenheitshybris. Solange es existiert,
bleibt auch die Idee des Transzendenten befleckt und
unvollsténdig. Es gibt keine partikulare Erlésung. Im
bekannten Kinderlied vom bucklichten Mannlein aus



»Des Knaben Wunderhorn« ist dies unvergleichlich fest-
gehalten. Der Zwerg, Saboteur allen Gelingens insistiert
auf die Universalitat der Erlésung:

»Wenn ich an mein Banklein knie,

Will ein bifdlein beten,

Steht ein bucklicht Mannlein da,

Fangt als an zu reden:

Liebes Kindlein, ach, ich bitt,

Bet flrs bucklicht Méannlein mit!«

It

Die Kunst verleiht den Stimmen solcher Zwerge ihren
konzentrierten Ausdruck. In der Vorrede zur ersten Aus-
gabe von »Les Orientales« schreibt Hugo: »Fir die Kunst
gibt es keine Schranken, keine Fesseln, keine Knebel; sie
sagt zu dir: Geh! und sie &3t dich frei eintreten in den
grofden Garten der Poesie, in dem es keine verbotene
Frucht gibt.« Das bezeichnet auch den &asthetisch-ethi-
schen Anspruch Verdis. In dem Brief, den er am 14. De-
zember 1850 an den venezianischen Intendanten Mar-
zari schreibt, beharrt er hartnackig auf dem Primat des
unverwechselbaren Charakters. Es geht um den narri-
schen Zwerg, der hier noch nach Hugos Drama benannt
ist. »lch bemerke zuletzt, daf3 man darauf verzichtet hat,
den Triboletto hafRlich und lahm sein zu lassen! !« Dage-
gen sei es geradezu geboten, dem Narren »eine beson-
ders lacherliche MiRgestalt zu geben, ihn leidenschaft-
lich, liebevoll sein zu lassen.« Die Musik, »ob sie nun
schdn oder héaflich
genau bestimmten einzigartigen »Charakters« geben.

ist«, mUsse den Ausdruck eines
Bestimmend ist hier — wie bei Hugo — vor allem anderen
die Bewahrung der irreparablen Differenz des leidenden
Charakters. In der Asthetik Hegels wird die auf sich
selbst verwiesene Individualitdt von AuRenseitern wie
Macbeth, Othello oder Richard Ill. beschrieben. Ihr Han-
deln sei unmittelbar ohne alle weitere Reflexion und gehe
aus ihrer eigenen bestimmten Natur hervor, »die ist, wie
sie eben ist«, und in ihrer Daseinsform sich entweder rea-
lisiert oder an ihr zugrunde geht. Das Schicksal dieser
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Charaktere ist ihre ausweglose Festgelegtheit auf ihr
Anderssein, die Erhebung des Partikularen zum Ganzen.
»Je partikularer nun der Charakter ist, der nur sich selber
festhalt und sich dadurch leicht dem Bdsen néhert, desto
mehr hat er sich in der konkreten Wirklichkeit nicht nur
gegen die Hindernisse zu behaupten, die sich ihm in den
Weg stellen und seine Realisation hemmen, sondern
desto mehr wird er auch durch diese seine Realisation
selber dem Untergange entgegengetrieben. Indem er
sich namlich durchsetzt, trifft ihn das aus dem bestimm-
ten Charakter selbst hervorgehende Schicksal,
selbstbereitetes Verderben.«

La Maledizione, der Fluch: so sollte die Oper Rigoletto

ein

ursprunglich heien. Wie in Hegels Bestimmung geht
aus dem partikularen Charakter der sonderbaren Figur
ein magischer Kreis hervor, aus dem es kein Entrinnen
gibt. Der Fluch als das Schicksal des Narren, der die Dis-
kriminierung der Gesellschaft internalisiert und als Rolle
zelebriert, ist der zur Beschwoérungsformel erstarrte Kno-
tenpunkt von 6ffentlicher Geltung und subjektiver Welt-
erfahrung.

Dabei erscheint gerade in der partikularen Festgelegtheit
die Ambivalenz des abweichenden Charakters. Im Nar-
ren, dem zynistischen Weltbetrachter par excellence, fin-
det sich — wiederum partikularisiert — eine Zuneigungs-
und Hingabefahigkeit sondergleichen. Spatestens mit
Rigoletto wird der gebrochene Charakter bestimmend fur
Verdi. Im Spéatwerk, zumal im Otello, gleichen sich die
musikalischen Topographien von Inferno und Paradiso
bis zur Aufgabe aller Differenz an, als gébe es ein arith-
metisches Mittel von Unschuld und Grausamkeit, Ohn-
macht und Willkudr, Liebe und HaR. Was die kunstlerische
Konfiguration des Doppelcharakters anbelangt, berufen
sich beide, Hugo und Verdi, auf Shakespeare. Hugos
Anspruch, im poetischen Reich einen Achtzehnten Bru-
maire herbeizufihren, macht deshalb die unaufhebbare
Differenz zur Grundlage einer Asthetik des Leidens. Eine
neue, an Shakespeare geschulte Konkordanz antagoni-



stischer Krafte wird verkiindet: das Entsetzen und das
Erhabene gehéren zusammen wie der Makel und die
EbenmaRigkeit. Um dies zu zeigen, bedarf es nichtlanger
der Bevorzugung bestimmter Gesellschaftskreise. Eine
wirkliche Tragddie des gewohnlichen Lebens, diese erst-
mals in Blchners Woyzeck eingeldste ldee des Kunst-
werks als unmittelbarer Ausdruck der grofden Schmer-
zenstrias von Seele, Leib und Welt, dringt vor zu jenen
Gestalten, deren Exterritorialitdt der blofZen Tatsache
ihres Daseins entspringt, deren Stigma irreduzibel ist und
deren Fremdheit lediglich in der gesellschaftlichen Angst,
selbst so zu werden, eine 6ffentliche Resonanz erfahrt:
als kollektive Verndhnung namlich, die die Isolation der
Sonderlinge in der sozialen Welt verewigt. »Uns scheintg,
schreibt Hugo, »das Drama ist ein Spiegel, in dem sich die
Natur widerspiegelt.« Die Natur aber — und das ist hier
vorausgesetzt — weist ganz unrousseauistisch eine Fulle
von monstrésen Kreaturen, Migeburten, Wahnsinnigen
und unheilbar Kranken auf, die von der bekannten eman-
zipatorischen Forderung nach liberté, egalité und frater-
nité unterschiagen wurden. Das erfahrt in unserem Jahr-
hundert noch Ernst Tollers zum Kastraten gemachter
Kriegsinvalide Hinkemann in einer Arbeiterwirtschaft.
Dort erkiart ihm ein Genosse auf die Frage, was mit Men-
schen wie ihm in der befreiten Gesellschaft geschahe:
»Die materialistische Wissenschaft kennt, soweit mir
bekannt ist, dieses Problem nicht.« Bei Hugo schon wird
das Groteske, das Abweichende zum Ausgangspunkt
aller Fragen. Triboulet, der bucklige Zwerg des Le Roi
s’‘amuse, Gwynplaine aus L'Homme qui rit, dessen
Gesicht man durch eine Verstimmelung zum ewigen

Grinsen verurteilt hat, oder der zum Narrenpapst

gewahlte, miRgestaltete Glockner Quasimodo sind kei-
neswegs nur Figuren, die die kiinstlerische Option auf die
Darsteilung des Unbekannten — »cette ouverture étrange
aux souffles inconnus« — hervorbringt, sondern Antwor-
ten auf frihe schockierende Erfahrungen, die aus dem

realen Anblick unassimilierbarer Randexistenzen eine
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lebenslange ethische Obsession des Dichters gemacht
haben. Bekannt ist ein Erlebnis des Halbwlichsigen beim
Rundgang durch das Kirchenschiff der Kathedrale von
Burgos. Der pldtzlich aus einer Seitenmauer hervortre-
tenden Gliederpuppe, einem sich bekreuzigenden Zwerg.
der mit Hammerschlagen die Uhrzeit anzeigte, folgte bald
ein wirklicher Doppelgénger. Hugo von Hofmannsthal
hat das Geschehnis in seiner Hugo-Studie so beschrie-
ben:

»Der spanische Aufenthalt enthalt noch ein kleines Erleb-
nis, welches zu den formgebenden gehort, zu jenen, die
symbolisch wirken und als Symbol im Kopfe weiterleben,
bis sie als symbolische Gestalt dichterisch ausgedruckt
worden sind. Victor und sein Bruder Eugéne waren in
Madrid flr eine Zeit in einem adeligen Erziehungsinstitut
untergebracht. Wie sie am ersten Morgen in dem grofden
allgemeinen Schlafsaal erwachen, steht vor ihrem Bett
eine sonderbare Gestalt, ein buckliger Zwerg mit rotem
Gesicht und struppigem Haar. Er hat eine rote Leinen-
jacke, Hosen von blauem Samt und gelbe StrUmpfe. Erist
im Hause, um den Zobglingen kleine Handreichungen zu
leisten. Und er ist vielleicht dreimal so alt als diese Z28g-
linge. Wenn sie mit ihm unzufrieden sind, rufen sie ihn:
Buckel! Corcoval Wenn sie zufrieden sind, rufen sie ihn:
Corcovital Er grinst haufig, aber in seinen Augen ist ein
tiefschmerzlicher Ausdruck. Welche Welt von einander
zerfleischenden Widerspriichen

lied sich
Geschopf hineintraumen!«

in dieses

Kein Zweifel: Dies ist die Geburtsstunde des verkrippel-
ten Narren Triboulet, Protagonist des am 22. November
1832 uraufgeflhrten Dramas Le Roi s’amuse. Triboulet,
vom dreifachen Elend gepeinigt — miRgestaltet, krank,
Hofnarr —, gibt daher nicht das Modell eines bloR theatra-
lischen Programms. »Es geht hier nicht darum, zu ent-
scheiden, ob darin eine dramatische Idee enthalten ist.
aber sicher liegt eine moralische Idee zugrundeg, formu-
liert Hugo in einer Analyse seines Dramas. Eben diese
Verbindung von Ethik und Asthetik ist auch fir Verdi aus-
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gesc:zu traumatisch en ins fliefsend Ariose. wird eine sabethanischen EpOCh? Zunehmend ml.t der F|gur. .des
o affen. Dem D: e Atmosphére der Ambivalenz gchurken zusammenwachst, ist stets einé personifika-
r‘ungares und sozial ppelcharakter des Fluches als ele- tion der gesamten Geselléchaft Im Gegensat? zu‘r Kun?t
Rigo Von Instrume es Schicksal entspricht dié Verzah- zielt das Hohngeléchter immer auf dé.s All.gemelne.. Die
etto: Qug| nont Un.d Menschenlaut. atavistische Absicht des Hobns zerstort I:ﬂlt dem Einzel-
Una ten:te di mistero! nen die gpezies und damit die ganze schopfung-
In terra pesta in cielo! . . . V. ' or punkt i
Oh, Cor:n-omiCidiO! Rigolettos Tragik pesteht d?rm, dafs Punkt ”ur unkt : ,:
(Welon e m\'/ero qui grande mi sento! . - - yon ihm ausgefeilte Techruk der WeltVSI’th)Jhr.\ung Tltc
Am Hi geheimnisvolle Nacht! gegen etwas I ihm richtet, d?s er von. e.r nlversTb| at
Aut mmel ein Gewitter! . . . des Hohns ausgeklammert wahnte: M.lt ciner so selbst
er Erde ein Mord! Zerstérerischen wie maglschen AnZIehungsk.raft ver-
weist er gerade in der gewahrung des Geheimnisses der

Oh, wi
s Wie w
ahrhaft grof ich mich hier fahle! ..
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geliebten Tochter auf dessen Disposition zum Gegen-
stand der Verspottung hin. Der Besitz des Geheimnisses,
worin er sich vom bosartigen SpafRmacher unterschei-
det, der stets das Bewufdtsein eigener Minderwertigkeit
zum Spiegel der Welt macht, wird ihm zum Schicksal. Als
wolle die Gesellschaft den vom Narren zum kosmischen
Geschehen gemachten Makel bewahrheiten, vernichtet
sie dessen Geheimnis. Nicht die befleckte Unschuld,
sondern die Befleckung als Schuld aller an allen ist das
Thema. Jagos »ich bin nicht, der ich bin«, die Umkehrung
der jahwistischen Daseinsformel, gilt auch far Rigoletto.
Der Narr als gespaltene Personlichkeit, deren unendliche
Zersetzungstatigkeit die dramatische Handlung voran-
treibt, kann selbst nicht erldst werden. Da er die Gesell-
schaft spiegelt und zugleich das Bbse reprasentiert, liefe
die Gnade seiner Rehabilitation auf die Utopie einer Welt
ohne Hohn heraus, die das Bewultsein der aligemeinen
Schuld nicht kennt. Der Fluch Monterones, der wie der
Pfahl im Fleisch die Endlichkeit in die endlose Zerset-
zungsmechanik eingrabt, kann — wie in der paulinischen
Theologie — nur den treffen, der das Bewuf3tsein der uni-
versellen Schuld besitzt. Das von Gilda im Augenblick
des Sterbens geforderte einzige Aquivalent des Fluches,
der erldsende véaterliche Segen, wird von Rigoletto abge-
lehnt, weil er von diesem Bewultsein niemals abstrahie-
ren kann. Hier liegt auch der Grund, warum an dem, der
von nichts weif3, der das Bewuf3tsein der Schuld nicht
hat, der Fluch abprallt. »Der Herzog ist eine Figur, die
nichts zu sagen hat«, schreibt deshalb Verdi Uber den
Verfuhrer Gildas.

Rigoletto kennt keine finalistische Unterordnung der Ein-
zelszenen. Hartnackig die Rucksicht auf logischen
Zusammenhang mit dem Kontext verweigernd, bewah-
ren die Einzelszenen eine Selbstandigkeit, die einzig von
der immanenten Okonomie der Leidenschaften diktiert
wird. Die ostentativen VerstéfRRe gegen die Stimmigkeit
der Handlungsebenen konstituieren ein Panoptikum der
Geflhle. Jedes einzelne Geflihl bleibt im Raum der fest-
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gelegten Bedeutung der Figur. Noch ambivalente und
gebrochene Passagen — wie die melancholisch-falsche
Lustigkeit des Narren am Morgen nach der Entfuhrung
der Tochter — erflllen mit obstinater Beschrankung das
ihnen zugewiesene Spektrum. Die charakterologische
Festgelegtheit erscheint in den Figuren selbst. Gildas
bedingungslose Treue und des Herzogs endlose Untreue
geben die aulierste Polaritat. Sie entsprechen einander,
ohne sich je zu verséhnen.

Inmitten des von dieser Polaritdt vorgegebenen Span-
nungsfeldes aber steht der Narr, Hieraus resultiert seine
Verzweiflung. Rigoletto, allemal ohne »Religion, Familie.
... Heimatq, ist, was seine MiRgestalt und seine Aufgabe
nur noch radikalisieren, schon deshalb eine desperate
Gestalt, weil es fur ihn keine Méglichkeit gibt, dem Zen-
trum der Polaritat zu entkommen. Ein zutiefst burgerli-
ches Daseinsgesetz, die Trennung von Berufs- und Pri-
vatsphare, ist ihr sozialer Ausdruck. Der sakrosankte
Freiraum, die zum Altar gemachte eigene Wohnung, in
der Gilda vor der Welt bewahrt werden soll, wird zur bela-

gerten Festung. Rigoletto endet mit der definitiven Zer-
stérung des Freiraums,

der zum offenen Feld der
Machenschaften des Hofes und der Unterwelt geworden
ist. FUr einen kurzen Augenblick — in der Oper sind es von
Gildas Ankunft in Mantua bis zu ihrer Ermordung rund
vier Monate — reprasentiert dieser Raum eine Enklave
blrgerlicher Integritat in einer Welt des Verfalls.

Mit dem Herrschaftsantritt des BlUrgertums aber verkeh-
ren sich die Vorzeichen. Transkribiert man Rigoletto —
selbst schon Enthistorisierung des Hugoschen Stoffes,
der wiederum Gegenwartskritik im Medium vergangener
Geschichte erscheinen 18Rt — auf die Verhaltnisse des
zwanzigsten Jahrhunderts, so wird die Obsoletheit eines
privaten Freiraumes sofort offenbar. In der Moderne wird
der Hof von Mantua zur allumfassenden, geheimnislosen
blrgerlichen Offentlichkeit., Triboulets Frage an den
Berufsmérder nimmt.diese Entwickiung vorweg: »Erlau-
ben denn die Birger sich, sich unter sich zu tédten?«
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Atto Primo

No. 1: Preludio

No. 2: Introduzione

Sala magnifica nel palazzo Ducale,
Con porte nel fondo che mettono a4 altr
mente illuminate Festa dg ballo; musica i
ri e Dame in gran costume che passegi
Paggi che vanno ¢ vengono. Nelle sale |

(Da una delle sale vengono il Ducq e Borsa,)
Della mia bella incognita borghese
Toccare il fin dell’avventura
Di quella giovin che vedete
Da tre mesi ogni festa.

La sua dimora?

In un remoto calle;
Misterioso un uom v'entra 0

io voglio,
al tempio?

2ni notte,
E sa colei chi sia
L’amante suo?
Lo ignora
(Un gruppo di Dame ¢ Cavalieri altraversano |
sala.)

Quante belta! . .. Mirate,

Le vince tutte di Cepran la sposa,
(piano)

Non v’odail Conte, 0 Duca .. .

A me che importy

e sale, pure splendidy-
nterna, Follq g Cavalie-
ano nelle sale dof fondo.
1 fondo si vedyry ballare,
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HERZ0gG

Erster Akt

Nr. 1; Orchestervorspiel

Nr. 2: Introduktion

. 1o Palost
Prichtiger Saal im herzogliche?

. . . nderen
Im Hintergrund Tiiren, die zu 8

}
-
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- Biihnen™ il
falls glanzyoll illuminiert sind. Tanz i

L iumen in
leute und Damen, die in den Riu -

Hinters
gehen. Pagen kommen und gehen- Im

erzo8 4
(Aus einem der Siile kommen der H bekanﬂte
unterhalten. ) ynens
Das Abenteuer mit meinem S(l:)tr‘?nngen. es\ehenll
germédchen will ich zu Ende der Kir cheb
Mit jenem Midchen, das Ihr glei ertag:
Seit drei Monaten an jedem |
Wo wohnt sie? ' g0
In einer abgelegenen Gasse > oller
jede Nachtgkorrglmt ein geheimnis¥

.
un

eiB sie, wer z

thr Verehrer ist? du,chqu

Sie weif es nicht. Ed oimiinne”

(Eine Gruppe von Damen und

Saal.)

Wie viele Schonheiten! . . - Seht:

Sie alle iibertrifft Cepranos Frav:

{leise) .

LaBt das den Grafen nicht horet
as kiimmert mich das?

0 He;zog "
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te es einer anderen sagen. - -

Er konn

Das wére Unglitck fir mich ...

sicherlich kein

Ballade
Ob diese oder jene,

dieichum mich sehe;
die Herrschaft {iber mein Herz

gebe ich der einen Schonen nicht 1

anderen.
Thre Anmut ist die Blume,
Schicksal uns das Leben schmiickt.

mit der das
Wenn mir heute die €ine willkommen ist,
elleicht eine andere.

ist es morgen vi
Die Treue, Tyrannin des Herzens,
seine schreckliche Krankheit.

heue ich al
Nur wer will, soll tred sein;
Liebe ohne Freiheit.
den cifersiichtigen Zorn

es gibt keine
Ich lache {iber
rei der Liebhaber;
us hundert Augen scheue ich nicht,

honheit reizt.

ity mich sind sie alle gleich,

ieber als einer

der Ehemédnner

d Perigordin
nzwischen 1anz!

Menuett ult
n und Edelménner herein. |

(Es kommen Dame
Saal Menuett.)

man im hinteren
(geht der Grifin Cepran? enigegen

rie zu ihr)

und sagt mit grofier Galante-

ne strahlen.

der Liebe

Die machtige F1d
ingt, zerstort € Herz durch

hon mein

Nein.
it ihr fort:)

(Gibt ihr den AT und gehtm
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RIGOLETTO

$BORSA E CORO
| RIGOLETTO
BORSA E CORO
RIGOLETTO

MARULLO

{BORSA E CORO
MARULLO
4BORSA E CORO
MARULLO

BORSA E CORO
MARULLO
1| BORSA E CORO

MARULLO

!| BORSA E COO
/ MARULLO
BORSA E CORO

MARULLO
BORSA E CORO
TUTTI
I DUCA

(al Conte di Ceprano) RIGOLETTO
In testa che avete,
Signor di Ceprano? ST
(Ceprano fa un gesto d’impazienza e segue il Duca.)
(ai Cortigiani) RIGOLETTO
Fi sbuffa, vedete?
Che festa! BORSA UND CHOR
Ohsi... ' RIGOLETTO
Il Duca qui pur si diverte! ... BORSA UND CHOR
Cosi non & sempre? Che nuove scoperte! RIGOLETTO
Il giuoco ed il vino, le feste, 1a danza,
Battaglie, conviti, ben tutto gli sta.
Or della Contessa 'assedio egli avanza.
(ridendo)
E intanto il marito fremendo ne va.
(Esce.)
Perigordino
(Intanto nella sala si balla il Perigordino.)
(entra premuroso) MARULLO

Gran nuova! Gran nuova!

Che avvenne? Parlate! BORSA UND CHOR

Stupir ne dovrete ... MARULLO
Narrate, narrate . .. BORSA UND CHOR
(ridendo) MARULLO

Ah! ah! Rigoletto ... ,
Ebben?
‘ Caso enorme! ...
Perduto ha la gobba? Non & piti difforme? ... S

BORSA UND CHOR
MARULLO

BORSA UND CHOR

Pitistrana & lacosal ... MARULLO

(con gravita)

11 pazzo possiede ...

Infine? BORSA UND CHOR

Un’amante! MARULLO
(con sorpresa) BORSA UND CHOR

Un’amante! Chi il crede?

11 gobbo in Cupido or s’¢ trasformato. MARULLO
Quel mostro Cupido ... BORSA UND CHOR
Cupido beato! ... ALLE
(entra seguito da Rigoletto; a Rigoletto) HERZOG

46

zum Grafen Ceprano)
Was habt Thr am Kopf,
Herr von Ceprano?
(Ceprano macht eine unwillige Geste und folgt dem Herzog.)
(zu den Hoflingen)
Er schnaubt, seht Thr?
Was fiir ein Fest!
Oija...
Aber der Herzog vergniigt sich! ...
Ist es nicht immer so! Was fiir neue Entdeckungen!
Das Spiel und der Wein, die Feste, der Tanz,
Kéampfe, Gelage sind seine Sache.
Nun ist er dabei, die Grifin zu erobern.
(lachend)
Derweil fingt ihr Mann an zu toben.
(Gehtab.)

Perigordin

(Wiihrenddessen tanzt man im Saal den Perigordin.)
(kommt eilig herein)

GrofBe Neuigkeiten! GroBe Neuigkeiten!
Was ist passiert? Sprecht!

Thr werdet staunen ...

Erzihlt, erzihlt . ..

(lachend)

Ha! ha! Rigoletto ...

Nun?

Ein auBergewdhnlicher Fall! . ..

Hat er den Buckel verloren? Ist er nicht mehr miBgeSml'
tet?

Die Sache ist noch seltsamer!

(mit Gewichi)

Der Verriickte hat . ..

Was also!

Eine Geliebte!

(iiberrascht)
'Eine Geliebte! Kaum zu glauben!

Der Bucklige hat sich in Cupido verwandelt.
Dieses Monstrum ein Cupido . ..
Gliicklicher Cupido! ...

(tritt auf, gefolgt von Rigoletto; zu Rigoletto)
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RIGOLETTO
DUCA
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Ah, pit di Ceprano importunononv’e! ...
La cara sua sposa € un angiol per me!
Rapitela.
E detto; ma il farlo?
Stasera.
N¢ pensi tu al Conte?
Non ¢’¢ la prigione?
Ah, no.
Ebben ... ¢%esilia...

Nemmeno, buffone.

Alloralatesta...
(indicando di farla tagliare)
(fra sé)
(Oh l'anima nera!)

(battendo con la mano una spalla al Conte)
Che di’, questa testa? ...

E ben naturale.
Che far dital testa? ... A cosa ella vale?

(infuriato, brandendo la spada)
Marrano!
(a Ceprano)

Fermate ...

Da rider mi fa,

In furia & montato!
(a Rigoletto)
Buffone, vien qua.

In furia & montato!

Ah, sempre tu spingi lo scherzo all’estremo.
Quell’ira che sfidi colpir ti potra.

Che coglier mi puote? Di loro non temo;

Del Duca il protetto nessun tocchera.

(ai Cortigiani)

Vendetta del pazzo! ... Contr’esso un rancore
Pei tristi suoi modi di noi chi non ha?
Vendetta.

CORO

Ma come?
In armi chi ha core
Doman sia dame. .

47

BORSA, MARULLO UND CHOR

7/

BORSA, MARULLO UND CHOR
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HERZOG
RIGOLETTO
HERZOG
RIGOLETTO
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RIGOLEITO
HERZOG
RIGOLETTO
CEPRANO

HERZOG

RIGOLETTO

CEPRANO
HERZOG
RIGOLETTO
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HERZOG

HERZOG

RIGOLETTO

CEPRANO

CEPRANO

Ah, keiner ist mir lastiger als Ceprano! ...
Seine teure Frau ist ein Engel fiir mich!
Entfiihrt sie.

Leicht gesagt, aber wie es anstellen?
Heute abend.

VergiBt du nicht den Grafen?

Gibt es nicht das Gefingnis?

Ach nein.

Nun gut ... man verbannt ihn ...

Das auch nicht, du Narr,

Dann den Kopf ...

(macht die Gebiirde des Kopfabschlagens)

(fiir sich)

(Oh, diese schwarze Seele!)

(schligt dem Grafen mit der Hand auf die Schulter)
Was sagst du, diesen Kopf? ...

Das ist nur natiirlich.

Was soll man mit diesem Kopf machen? ... Wo4;

gut?

(erregt, mit dem Degen drohend)
Flegel!

(zu Ceprano)

Hort auf . ..

Mich bringt es zum Lachen.
Er ist auller sich!

(zu Rigoletto)

Narr, komm her.

Er ist auf3er sich!
Ach, immer treibst du den Scherz auf die Spitze.

Der Zorn, den du herausforderst, kdnnte dich tre i
Was kann mir passieren? Vor denen habe ich keine

den Schiitzling des Herzogs wird keiner anriibren,
(zu den Hoflingen)

Rache dem Narren! ... Wer von uns hat keinen Z|

auf ihn wegen seiner unverschiimten Art?
Rache!

Aber wie?
Wer Mut hat,
soll morgen bewaffnet bei mir sein.

I




BORSA, MARULLO E CORO
a Si.

CEPRANO A notte.
BORSA, MARULLO E CORO
. .- Sara.
BORSA, MARULLO, CEPRANO E CORO
Vendetta del pazzo!
Contr’esso un rancone
Pei tristi suoi modi
Di noi chi non ha?
(Qui i Ballerini, che saranno in fondo della sala, vengono sul
davanti della scena.)
Tutto ¢ gioia, tutto & festa,
Tutto invitaci a goder!
Oh, guardate, non par questa
Or la reggia del piacer?
(entro le scene)
Ch’io gli parli.

DUCA No.
MONTERONE (presentandosi)
Il voglio.
Monterone!

(fissando il Duca con nobile orgoglio)
Si, Monterone ... la voce mia qual tuono
Vi scuotera dovunque. ...
(al Duca, contraffacendo la voce di Monterone)
Ch’io gli parli.
(con caricatura)
Voi congiuraste contro noi, signore,
E noi, clementi invero, perdonammo . ..
Qual vi piglia or delirio a tutte 'ore
Di vostra figlia a reclamar I'onore?
(guardano Rigoletto con ira sprezzante)
Novello insulto! ... Ahsi, a turbare
(al Duca)
Saro vostr’orgie . .. verro a gridare
Fino a che vegga restarsi inulto
Di mia famiglia I'atroce insulto;
E se al carnefice pur mi darete,
Spettro terribile mi rivedrete,
Portante in mano il teschio mio,

TUTT1

MONTERONE

TUTTI
MONTERONE

RIGOLETTO

MONTERONE
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Ja.
cerrano Nachts.

BORSA, MARULLO UND CHOR
So sei es.

BORSA, MARULLO, CEPRANO UND CHOR

Rache dem Narren!

Wer von uns

hat keinen Zorn auf ihn

wegen seiner unverschimten Art?

(Jene Ténzer, die sich im Hintergrund des Saals aufhalten, &

men nach vorn auf die Szene.)

Alles ist Vergniigen, alles ist Fest,

alles lidt uns ein zur Lust!

Oh, schaut, scheint dies nicht

das Reich der Freude zu sein?

(betritt die Szene)

Ich will ihn sprechen.

Nein.

(zeigt sich)

Ich will.

Monterone!
(schaut auf den Herzog, mit edlem Stolz)
Ja, Monterone . .. einem Donner gleich soll Euch

meine Stimme tiberall erschiittern . ..
(zum Herzog, die Stimme Monterones nachahmend)
Ich muf ihn sprechen.

(karikierend)
Ihr habt Euch gegen uns verschworen, mein Herr,

und wir, wahrhaft gnidig, haben verziehen ...
Welcher Wahn erfaB8t Euch also, daf3 Thr zu jeder
Stunde die Ehre eurer Tochter reklamiert?

(auf Rigoletto mit verachtungsvollem Zorn schauend)
Eine neue Beleidigung! ... Ach ja,

(zum Herzog)
um eure Orgien zu storen ... werde ich kommen,

um zu schreien, solange ich die bittere Beleidigung

meiner Familie ungericht sehe;
und wenn Ihr mich dem Henker ausliefert,
werdet Ihr mich als schreckliches Gespenst wiedersehen,,

meinen Schiidel in der Hand tragend,

ALLE

MONTERONE

HERZOG
MONTERONE

ALLE

MONTERONE

RIGOLETTO

MONTERONE
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Vendetta chiedere al mondo e a Dio.

Non pit, arrestatelo.
E matto.

B
ORSA, MARULLO E CEPRANO
Quai detti!

MONTFRONE

TUTTI
MONTERONE

RIGOLETTO

TUTTI

(al Duca e Rigoletto)
Oh, siate entrambi voi maledetti.

Ah!
Slanciare il cane a leon morente
Evile,0Duca...

(a Rigoletto)
e tu, serpente,

Tu che d’un padre ridi al dolore,
Sii maledetto.

(da sé, colpito)
(Che sento! Orrore!)

{meno Rigoletto)

O tu che la festa audace hai turbato,

Da un genio d’inferno qui fosti guidato;

E vano ogni detto, di qua t’allontana,

Va, trema, o vegliardo, dell’ira sovrana ...

Tu I’hai provocata, piti speme non v’e.

Un’ora fatale fu questa per te.

(Monterone parte fra due alabardieri; tutti gli altri seguono il Du-

ca inun’altra stanza.)

L’estremita pini deserta d’una via cieca. |
A sinistra, una casa di discreta apparenza con una piccola co;te
circondata da mura. Nella corte un grosso ed alto albero ed un
sedile di marmo; nel muro, una porta che mette alla strada; sopra
il muro, un terrazzo praticabile, sostenuto da arcate. La porta del
primo piano da sul detto terrazzo, a cui si ascende per una scala di
fronte. A destra della via é il muro altissimo del giardino e un:

fianco del palazzo di Ceprano. E notte.
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MONTERONE

ALLE
MONTERONE

RIGOLETTO

ALLE

werde ich vor Gott und der Welt Rache forde

Genug, nehmt ihn fest.
Er ist verriickt,

Welche Worte.
(zum Herzog und Rigoletro)
Oh, seid alle beide verflucht.

Ah!

ist feige, o Herzog . ..
zu Rigolerto)

und du, Schlange,

die du iiber den Schmerz eines Vaters lachst,
sei verflucht.

(fiir sich, getroffen)

(Was hore ich! Schrecken!)

(aufler Rigolerto)

Den Hund auf den sterbenden Léwen zu hetz;.

O du, der du das Fest zu storen gewagt hast,
von einem Geist der Holle wurdest du hierhets

. . . !
jedes Wort ist vergebens, entferne dich von higf

gehe, zittre, o Greis, vor dem Zorn des Herrs

Du hast ihn verursacht, Hoffnung gibt es nichf

Dies war eine verhiingnisvolle Stunde fiir dicl
{Monterone geht zwischen zwei Hellebardieren ab;
Jfolgen dem Herzog in ein anderes Zimmer. )
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Das ziemlich verlassene Ende einer Sackge

Zur Linken cin unauffalliges Haus mit einem kleine ‘

ern umgebenen Hof. Im Hof ein grofler hoher Bau
Bank aus Marmor; in der Mauer eine Tiir, die au
fiihrt; oberhalb der Mauer ein gangbarer Balkon, vc
gestiitzi. Die Tiir vom ersten Stock fiihrt auf den Balk

man von vorn iiber eine Treppe gelangt. Zur Rechter

ist die sehr hohe Mauer des Gartens und ein Fliigel ¢

von Ceprano. Es ist Nacht.
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No. 3: Duetto
Rigoletto e Sparafucile

(Rigoletto chiuso nel suo mantello; Sparafucile lo segue da lonta-
no, portando sotto il mantello una lunga spada.)
(Quel vecchio maledivami)
(gli si avvicina)
Signor? ...
Va’, non ho niente.

Né il chiesi . .. a voi presente
Un uom di spada sta.
Un ladro?

Un uom che libera
Per poco da un rivale.
(con mistero)
Evoineavete ...

Quale?
La vostra donna & la.
(Che sento!) E quanto spendere
Per un signor dovrei?
Prezzo maggior vorrei . ..
Com’usasi pagar?
Una meta s’anticipa,
Ilrestosidapoi...
(Demonio!) E come puoi
Tanto securo oprar?
Soglio in cittade uccidere,
Oppure nel mio tetto.
L’uomo di sera aspetto;
Una stoccata € muor.
(Demonio!)
E come in casa?
E facile ...
M’aiuta mia sorella ...
Perleviedanza...&bella...
Chi voglio attira ... eallor ...
Comprendo.
Senza strepito . ..

(tirando fuori lo spadone)
E questo il mio strumento,
Viserve?
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Nr, 3: Duett
Rigoletto und Sparafucile

(Rigoletto in seinen Mantel gehiillt; Sparafucile folgt ihm von
weitem mit einem langen Degen unter dem Mantel.)
(Jener Alte hat mich verflucht!)

(kommt ihm néher)

Mein Herr? ...

Geh, ich habe nichts.

Ich habe um nichts gebeten . .. vor Euch
steht ein Mann des Schwertes.

Ein Rauber?

Ein Mann, der von einem Rivalen

fiir wenig Geld befreit.

(geheimnisvoll)

Und Ihr habt einen.. ..

Wen denn?

Eure Frau ist hier.

(Was hore ich!) Und wieviel

miifite ich fiir einen Herrn bezahlen?
Einen hoheren Preis verlange ich . ..
Wie bezahlt man gewohnlich?

Eine Hilfte im voraus,

den Rest gibt man spiiter . ..
(Ungeheuer!) Und wie kannst

du so sicher arbeiten?

Ich pflege in der Stadt zu morden

oder in meinem Haus.

Abends warte ich auf den Mann;

ein StoB und er ist tot.

(Ungeheuer!)

Und wie zu Hause?

Es st leicht.

Meine Schwester hilft mir . ..

sie tanzt durch die StraBen ... sieist schon ...
wen ich will, lockt sie ... und dann ...
Ich verstehe.

Ohne Geschrei ... .

(zieht den Degen heraus)

und das ist mein Werkzeug,

kann es Thnen dienen?
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No ... al momento.
(nasconde lo spadone)
Peggio per voi ...
Chisa?...
Sparafucil mi nomino ...
Straniero?
(per andarsene)

_ Borgognone ...
E dove all’occasione? ...
Qui sempre a sera.

Va.
(Sparafucile parte.)

No. 4: Scena e Duetto
Gilda e Rigoletto

(guardando dietro a Sparafucile)

Pari siamo! ... Io la lingua, egli ha il pugnale;
L’uomo son io che ride, ei quel che spegne!
Quel vecchio maledivami . . .

O uomini! O natura! ...

Vil scellerato mi faceste voi! . ..

O rabbia! ... Esser difforme! ... Esser buffone ...
Non dover, non poter altro che ridere . . .!

Il retaggio d’ogni uom m’e tolto . . . il pianto . ..
Questo padrone mio, ‘
Giovin, giocondo, si possente, bello,
Sonnecchiando mi dice:

Fa’ ch’io rida, buffone! . ..

Forzarmi deggio e farlo! ... Oh dannazione! . ..
Odio a voi, cortigiani schernitori!

Quanta in mordervi ho gioia!

Se iniquo son, per cagion vostra & solo ...

Ma in altr’'uvom qui mi cangio! . ..

Quel vecchio maledivami! ... Tal pensiero
Perché conturba ognor la mente mia?
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Im Augenblick ... Nein...
(steckt den Degen ein)

Um so schlimmer fiir Euch . ..
Wer weil3? ...

Ich nenne mich Sparafucile ... .
Ein Fremder?

(im Gehen)

Aus Burgund ...

Und wo im Falle eines Falles? ...
Hier immer abends.

Geh.

(Sparafucile ab.)

Nr. 4: Szene und Duett
Gilda und Rigoletto

(Sparafucile nachblickend)

Wir sind gleich! ... Ich habe die Zunge, er die Waffe;
ich bin der Mann, der lacht, er der, der totet!

Dieser Alte hat mich verflucht . ..

Oh, Menschen! oh, Natur! ...

Ihr habt mich niedertrichtig und gemein gemacht! ...

O Zorn! ... Mifigestaltet zu sein! ... Narr zu sein . . .
Nichts anderes miissen, nichts anderes konnen als
lachen...!

Das Gut eines jeden Menschen ist mir genommen ...
die Trénen.

Dieser mein Herr,

jung, frohlich, so méchtig, schén,

spricht im Schlummer zu mir:

Bring mich zum Lachen, Narr! ..,

Ich mul mich dazu zwingen und es tun!
dammnis!

Haf iiber Euch, verlegene Héflinge! ,
Welche Freude habe ich, wenn ich euch verletze!

Wenn ich schlecht bin, liegt es nur an euch . ..

Aber hier verwandle ich mich in einen anderen Men-
schen!...

Dieser Alte hat mich verflucht! ... Warum beunruhigt
dieser Gedanke stindig meinen Sinn?

... Oh, Ver-
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Mi cogliera sventura? ... Ah, no, e follia ...

(Entra nel cortile.)
(Gilda esce dalla casa e si getta nelle braccia del padre.)

Figlia! ...
Mio padre!
A te d’appresso
Trova sol gioia il core oppresso.
Oh, quanto amore! Padre mio!

Mia vita sei!
Senza te in terra qual bene avrei?
O figlia mia!
(sospira)

Voi sospirate! ... Che v’ange tanto?
Lo dite a questa povera figlia . ..

Se v’ha mistero . .. per leisia franto . ..
Ch’ella conosca la sua famiglia.

Tunon ne hai ...
Qual nome avete?

A te che importa?

Se non volete
Di voi parlarmi . ..
(interrompendola)
Non uscir mai.

Non vo che al tempio.
Oh, ben tu fai.
Se non di voi, almen chi sia

Fate ch’io sappia la madre mia.

Deh, non parlare al misero

Del suo perduto bene ...

Ella sentia, quell’angelo,

Pieta delle mie pene...

Solo, difforme, povero,

Per compassion mi amo.

Ah! moria ... le zolle coprano

Lievi quel capo amato.

Sola or tu resti al misero . ..

O Dio, sii ringraziato! ...
(singhiozzando)

Oh quanto dolor! ... Che spremere
Si amaro pianto pud?
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Wird mich Ungliick treffen? ... Ach nein, es iy,

heit ...
(Geht in den Hof.)

(Gilda kommt aus dem Haus und wirft sich in seine Arme )

Tochter! ...

Mein Vater!

Allein in deiner Nihe

findet mein bedriicktes Herz Freude.

Oh, wieviel Liebe! Mein Vater!

Du bist mein Leben!
Was hiitte ich ohne dich auf Erden?

Oh, meine Tochter!

(seufzt)
Thr seufzt! ... Was bedriickt Euch so sehr?

Sagt es dieser armen Tochter ...

Wenn Ihr ein Geheimnis habt . .. ihr sei es eroffnet

Damit sie ihre Familie kennt.
Du hast keine ...

Wie ist Euer Name?

Warum ist das wichtig fiir dich?
Wenn ihr mir nicht

von Euch erzidhlen wollt . . .
(unterbricht sie)

Gehe niemals aus.

Nur in die Kirche.

Oh, das machst du gut.

Wenn nicht von Euch, dann laf3t mich wenigstens
wissen, wer meine Mutter ist.

Ach, sprich dem Armen nicht

von seinem verlorenen Gliick . ..

sie hatte jener Engel,

Erbarmen mit meinen Leiden ...
Allein, mifigestaltet, arm,

liebte sie mich aus Mitleid.

Ach, sie starb . .. die Erde moége das
geliebte Haupt sanft bedecken.

Nur du bist dem Armen geblieben ...
O Gott, sei bedankt! ...

(schiuchzend)

Welcher Schmerz! ... Was kénnen

so bittere Trinen bedeuten?

-
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Padre, non pitt, calmatevi . ..
Mi lacera tal vista . . .

1l nome vostro ditemi,

Il duol che si v'attrista . . .

A che nomarmi? E inutile! . ..
Padre tisono, e basti ...

Me forse al mondo temono,
D’alcuno ho forse gli asti . ..
Altri mi maledicono ...
Patria, parenti, amici

Voi dunque non avete?
Patria! ... parenti! ... dici?
(con effusione)

Culto, famiglia, la patria,

Il mio universo & in te?

Ah, se puod lieto rendervi,
Gioia & la vita a me!

Gia da tre lune son qui venuta
N¢ la cittade ho ancor veduta;
Se il concedete, farlo or potrei . ..
Mai! ... mai! ... Uscita, dimmi, unqua sei?

No.
Guai!
(Che dissi!)
Ben te ne guarda!

(Potrian seguirla, rapirla ancora!
Qui d’un buffone si disonora
Lafiglia, e se neride ... Orror!)
(verso la casa)
Ola?
Signor?

Venendo mi vide alcuno?
Bada, di’ilvero...

Ah, no, nessuno.

Staben ... la porta che da al bastione
E sempre chiusa?
Ognor si sta.
(a Giovanna)
Ah! veglia, o donna, questo fiore
Che a te puro confidai;
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Vater, nicht mehr, beruhigt Euch . ..
Dieser Anblick quilt mich ...

Sagt mir Euren Namen,

den Schmerz, der Euch so traurig macht . ..

Warum mich beim Namen nennen? Es ist unniitz! ...

Ich bin dein Vater, damit genug ...
Vielleicht fiirchtet man mich auf der Welt,
vielleicht haf3t mich jemand ...
andere verfluchen mich ...
Heimat, Verwandte, Freunde
habt Thr also nicht?
Heimat! ... Verwandte! ... sagst du?
(mit grofier Emotion)
Religion, Familie, die Heimat,
meine Welt ist in dir!
Ah, wenn es Euch frohlich machen kann,
fitr mich ist das Leben Freude.
Schon seit drei Monaten bin ich hier
und habe noch nicht die Stadt gesehen;
Wenn Ihr es erlauben wiirdet, konnte ich es tun . . .
Niemals! ... Niemals! ... Sag mir, bist du je ausge-
gangen?
Nein.
Wehe!
(Was habe ich gesagt!)
Gib acht auf dich!
(Sie konnten ihr folgen, sie sogar entfithren!
Hier entehrt man die Tochter eines Narren
und lacht ... Schrecklich!)
zum Haus hin)
Ola?
Herr?
Sah mich jemand kommen?
Uberlege, sag’ die Wahrheit . ..
Ah, nein, niemand.
Gut ... die Tiir, die zur Bastei fihrt,
ist immer geschlossen?
Sie ist es immer.
zu Giovanna)
Ach, bewache, o Frau, diese Blume,
die ich rein dir anvertraue;



GILDA

Veglia attenta, e non sia mai
Che s’offuschi il suo candor.
Tu dei venti dal furore,
Chraltri fiori hanno piegata,
Lo difendi, e immacolato

Lo ridona al genitor.

Quanto affetto? ... quali cure!

" Che temete, padre mio?
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Lassu in cielo, presso Dio,

Veglia un angiol protettor.

Da noi toglie le sventure

Di mia madre il priego santo;

Non fia mai disvelto o franto

Questo a voi diletto fior.

Ah! veglia, o donna, questo fiore

Che a te puroconfi...

Alcunv’e fuori ...

(Apre la porta della corte e, mentre esce a guardar sulla strada, il
Duca guizza furtivo nella corte e si nasconde dietro I'albero; get-
tando a Giovanna una borsa, la fa tacere.)

Cielo!
Sempre novel sospetto ...
(rientrando dice a Giovanna)
Vi seguiva alla chiesa mai nessuno?
Mai.

(Rigoletto!)

Se talor qui picchian,
Guardatevi d’aprire .. .
Nemmeno al Duca?

Nonche ad altrialui . ..

Mia figlia, addio.

(Sua figlia!)

) Addio, mio padre.

Ah! veglia, o donna....
Oh quanto affetto! . ..
(S’abbracciano e Rigoletto parte chiudendosi dietro la porta.)
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wache aufmerksam, damit
ihre Unschuld sich nicht triibt. '
Beschiitze sie vor der Macht der Winde,

die anderé Blumen gebeugt haben,

und gib sie unbefleckt

dem Vater zuriick.

Welche Liebe! ... Welche Sorgen!

Was fiirchtet Thr, mein Vater?

Oben, bei Gott im Himmel

wacht ein schiitzender Engel.

Das heilige Gebet meiner Mutter

halt das Ungliick fern von uns;

diese Blume, die Ihr liebt,

wird niemals entwurzelt oder zerbrochen.

Bewache, o Frau, diese Blume,

die ich rein dir anvert . . .

DrauBen ist jemand . ..

(Offnet die Hoftiir und, wihrend er heraustritt, um auf die Strafe
zu sehen, schliipft der Herzog ohne gesehen zu werden in den Hof
und verbirgt sich hinter dem Baum; er wirft Giovanna eine Geld-
bérse zu, damit sie schweigt. )

Himmel!

Immer neuer Verdacht . ..

(zu Giovanna zuriickkommend)

Euch ist niemand zur Kirche gefolgt?

Niemals.

(Rigoletto!)

Falls es klopft,

hiitet Euch davor aufzumachen . ..

Auch nicht dem Herzog?

Ihm noch weniger als anderen . ...

Meine Tochter, leb wohl.

(Seine Tochter!)

Leb wohl, mein Vater.

Bewache, o Frau, diese Blume e

Welche Liebe ... Welche Sorgen ...

(Sie umarmen sich, Rigoletto geht und schliefit die Tiir hinter sich
ab.)
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No. 5: Scena e Duetto
Gilda e Duca

Giovanna, ho dei rimorsi . . .

GILDA
E perché mai? GIOVANNA
Tacqui che un giovin ne seguiva al tempio. GILDA
Perché cio dirgli? L’odiate dunque GIOVANNA
Cotesto giovin voi?
No, no, ché troppo & bello spira amore . .. GILDA
E magnanimo sembra e gran signore. GIOVANNA
Signor né principe io lo vorrei; * GILDA
Sento che povero piu I’amerei.
Sognando o vigile sempre lo chiamo,
E Palma in estasi gli dice: t’a . ..
(esce improvviso, fa cenno a Giovanna d’andarsene, e inginoc- HERZOG
chiandosi ai piedi di Gilda termina la frase)
T’amo!
T’amo; ripetilo si caro accento;
Un puro schiudimi ciel di contento!
Giovanna? ... Ahi, misera! Non v’& piu alcuno GILDA
Che qui rlspondamx' . Oh Dio! ... nessuno?
Son io coll’anima, che ti rispondo . . . HERZOG
Ah, due che s’amano, son tutto un mondo! . . .
Chi mai, chi giungere vi fece a me? GILDA
S’angelo o demone, che importa a te? HERZOG
Tot'amo ...
Uscitene. GILDA
Uscire! ... Adesso! ... HERZOG

Ora che accendene un fuoco istesso!
Ah, inseparabile d’amore il Dio
Strmgeva o vergine, tuo fato al mio!
E il sol dell’anima, la vita & amore,

Sua voce ¢ palpito del nostro core . ..
E fama e gloria, potenza e trono,
Umane, fragili cose qui sono.

Una pur avvene sola, divina:

E amor che agli angeli pit ne avvicina!
Adunque amiamoci, donna celeste;
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Nr. 5: Szene und Duett
Gilda und Herzog

Giovanna, ich habe ein schlechtes Gewissen . ..
Und warum?

Ich habe verschwiegen, daB uns ein junger Mann zur Kir- -
che gefolgt ist.

Warum ihm das sagen? Mogt Thr etwa

diesen jungen Mann nicht?

Nein, nein, er ist zu schon und verliebt.

Und er scheint grofziigig und vornehm zu sein.
Ich mochte ihn weder als Herrn noch als Prinzen;

ich fithle, daB ich ihn noch mehr lieben wiirde, wenn er
arm wire!

Traumend und wachend rufe ich ihn,

und meine Seele sagt in Verziickung: ich lie . ..
(kommi plétzlich hervor, macht Giovanna ein Zeichen zu gehen,
und beendet den Satz, sich zu Gildas Fiiffen hinkniend)

Ich liebe dich!

Ich liebe dich; wiederhole dieses so schéne Wort;
erdffne mir einen reinen Himmel der Freude!
Giovanna? ... Ach, ich Arme! Ist denn da niemand,
der mir Antwort gibt! ... O Gott! ... niemand?

Ich bin es, der dir mit reiner Seele antwortet . . .
Ach, zwei, die sich lieben, sind eine ganze Welt! . ..
Aber wer, wer hat Euch hereingelassen?

Ob es ein Engel oder ein boser Geist war, was macht das
dir aus?

Ichliebedich...

Geht.

Gehen! ... jetzt! ...

Jetzt, wo es uns wie ein Feuer entziindet!

Ach, unzertrennlich hat der Gott der Liebe

dein Schicksal, o Jungfrau, an meines gekniipft!
Liebe ist die Sonne der Seele, das Leben,

ihre Stimme ist das Pochen unseres Herzens . . .

und Ruhm und Ehre, Macht und Thron,

sind menschliche, vergéngliche Dinge.

Eines aber ist gottlich:

die Liebe, die uns niher zu den Engeln bringt!

Also 1aB3 uns lieben, gottliches Weib;



D’invidia agli vomini saro per te. jedermann wird mich deinetwegen beneiden.

ciLpa (Ah, de’ miei vergini sogni son queste cipa (Ah, das sind die zarten Worte aus meinen
Le voci tenere si care a me!) jungfriulichen Traumen, die mir so lieb sind!)
puca Che m’ami, deh, ripetimi. HErzoc Sag mir noch einmal, da du mich liebst.
ciLpa Lludiste. ocipa Ihr habt es gehort.
DUCA Oh, me felice! uHerzoc Oh, ich Gliicklicher.
oipa Il nome vostro ditemi . .. citpa Sagt mir Euren Namen ...
Saperlo non mi lice? Oder darf ich ihn nicht wissen?
(Compariscono sulla strada Ceprano e Borsa.) (Auf der Strafe erscheinen Ceprano und Borsa.)
CEPRANO (a Borsa, dalla via) CEPRANO (zu Borsa auf der Strafle)
Illoco e qui... DasistderOrt...
DUCA (pensando) HERZOG (nachdenkend)
Mi nomino ... Ichheifle ...
BORSA (a Ceprano) BORSA (zu Ceprano)
Staben... Gut...
(Ceprano e Borsa ripartono.) (Ceprano und Borsa gehen ab.)
pUCA Gualtier Malde ... nerzoc Gualtier Maldé ...
Studente sono ... e pévero... . Ich bin Student ... und arm ...
GIOVANNA (tornando spaventata) GIOVANNA (kommt aufgeregt zuriick)
Rumor di passi & fuore ... DrauBlen sind Schritte zu horen ...
ciLpa  Forse mio padre ... citpa Vielleicht mein Vater ...
DUCA (Ah, cogliere uerzos (Ah, wenn ich
Potessi il traditore den Verriter zu fassen bekidme,
Che si mi sturba!) der mich so stort!)
GILDA (a Giovanna) GILDA (zu Giovanna)
Adducilo Fiihre ihn
Di qua al bastione ... orite ... von hier zur Bastei ... nun geht ...
puca Di’, m’ameraitu? HERZOG Sag’, wirst du mich lieben?
GILDA E voi? cirpa Und Thr?
puca L’interavita...poi... HErzoG Das ganze Leben ... dann. ..
cipa Nonpill ... nonpil... partite. cipa Genug... Genug ... geht.
iuce Addio ... speranza ed anima BemE Leb wohl ... Hoffnung und Seele
Sol tu sarai per me. wirst nur du fiir mich sein.
Addio ... vivra immutabile Leb wohl ... unveranderbar
L’affetto mio per te. wird meine Liebe fiir dich leben.
(Il Duca esce scortato da Giovanna. Gilda resta fissando la porta (Der Herzog geht, von Giovanna begleitet. Gilda bleibt, sie
ond’é partito.) schaut auf die Tiir, durch die er fortgeht. )
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No. 6: Scena ed Aria
Gilda

Gualtier Malde . . . nome di lui si amato,
Ti scolpisci nel core innamorato!
Caro nome che il mio cor
Festi primo palpitar,
Le delizie del’amor
Mi déi sempre rammentar!
Col pensiero il mio desir
A te sempre volera,
E fin 'ultimo sospir,
Caro nome, tuo sari.
(Sale al terrazzo con una lanterna. )
Gualtier Malde! ...
(sul terrazzo)
Gualtier Maldeg! ...
Caro nome che il mio cor
Festi primo palpitar,
E fin I'ultimo saspier,
(entra nelle stanze, e la voce si perde poco a poco)
Caro nome, tuo sara.
Gualtier Malde!
(indicando Gilda al Coro)
Ela...
Miratela.
Oh, quanto ¢ bella!
Par fata od angiol.
L’amante ¢ quella
Di Rigoletto.
Oh quanto & bella!

No. 7: Scena e Coro
Finale Primo

(Riedo! ... perché?)
Silenzio ... all’opra ... badate a me.
(Ah, da quel vecchio fui maledetto!!)
(Urtain Borsa.)
Chiela?

57

GILDA

BORSA

CEPRANO
CHOR
MARULLO
CHOR

ALLE

RIGOLETTO
BORSA
RIGOLETTO

Nr. 6: Szene und Arie
Gilda

Gualtier Maldé ... Name des so sehr geliebten,
prige dich ein in das verliebte Herz!
Teurer Name, der du mein Herz

zum erstenmal erbeben lieBest,

an die Wonnen der Liebe

sollst du mich immer erinnern!

In Gedanken wird mein Sehnen
immer zu dir fliegen,

und selbst mein letzter Seufzer,

teurer Name, wird dir gehéren.

(Sie geht mit einer Laterne auf den Balkon.)
Gualtier Maldé! ...

(auf dem Balkon)

Gualtier Maldé! ...

Teurer Name, der du mein Herz

zum erstenmal erbeben lieBest,

und selbst mein letzter Seufzer,

(sie geht ins Haus, und ihre Stimme verliert sich nach und nach)
teurer Name, wird dir gehoren.
Gualtier Maldé!

(Gilda dem Chor zeigend)

Daistsie...

Schaut sie an.

Oh, wie schon sie ist!

Wie eine Fee oder ein Engel.

Das ist die Geliebte

von Rigoletto.

Wie ist sie schon.

Nr.7: Szene und Chor

Erstes Finale

(Ich komme zuriick! ... warum nur?)
Ruhe ... ans Werk ... hort auf mich.
{Ah, ich bin von dem Alten verflucht worden!!)

(Prallt mit Borsa zusammen. )
Wer ist da?
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(ai compagni)
Tacete . .. c’¢ Rigoletto.
Vittoria doppia! L’uccideremo.
No, ché domani piti rideremo.
Or tutto aggiusto . ..
Chi parla qua?
Ehi, Rigoletto? ... Di’?
{con voce terribile)
Chivala?
Eh, non mangiarci ... Son...
Chi?

Marullo.
In tanto buio lo sguardo & nullo.
Qui ne condusse ridevol cosa . ...
Térre a Ceprano vogliam la sposa . ..
(Ahime! respiro! ...) Ma come entrare?

(piano a Ceprano)
La vostra chiave?
(a Rigoletto)
Non dubitare.
Non dee mancarci lo stratagemma . ..
(Dando a Rigoletto la chiave avuta da Ceprano.)
Ecco la chiave ...
(palpando la chiave)
Sento il suo stemma.
(Ah, terror vano fu dunque il mio!)
N’¢1a il palazzo ... con voi son io.
Siam mascherati . ..
Ch’io pur mi mascheri!
A me una larva,
Si, pronta ¢ gia.

(Gli mette una maschera e nello stesso tempo lo benda con un
fazzoletto, e lo pone a reggere una scala appostata sotto il ter-
razzo.)
Terraila scala . ..

Fitta & la tenebra.
(piano ai compagni)
La benda cieco e sordo il fa.
Zitti, zitti, moviamo a vendetta;
Ne sia clto or che meno Paspetta.
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(zu den Begleitern)

Seid still . . . es ist Rigoletto.

Doppelter Sieg! Wir bringen ihn um.

Nein, so haben wir morgen mehr zu lachen.

Ich bringe alles in Ordnung ...

Wer spricht da?

He, Rigoletto? ... Sprich?

(mit unheilvoller Stimme)

Wer kommt da?

He, fri uns nicht ... ich bin...

Wer?

Marullo.

In dieser Dunkelheit sieht man nichts.

Uns hat eine lustige Sache hierhergefiihrt ...

Wir wollen Cepranos Frau entfithren ...

(Oh! Ich atme auf! ...) Aber wie wollt ihr hineinkom-
men?

(leise zu Ceprano)

Euer Schliissel?

(zu Rigoletto)

Keine Angst.

Es kann nichts schiefgehen . ..

(Gibt Rigoletto den Schliissel, den er von Ceprano bekam.)
Hier ist der Schliissel ...

(den Schliissel betastend)

Ich spiire sein Wappen.

(Ah, meine Angst war also umsonst!)

Dort ist der Palast . .. ich bin dabei.

Wir sind maskiert . ..

Ich will mich auch maskieren!

Gebt mir eine Maske.

Ja, hier ist sie schon.

(Er setzt ihm eine Maske auf und verbindet ihm gleichzeitig die
Augen mit einem Tuch und stellt ihn hin, um eine Leiter zu halten,
die an den Balkon gelehnt ist.)

Du héltst die Leiter ...

Es ist stockdunkel.

(leise zu den Begleitern)

Die Binde macht ihn blind und taub.

Leise, leise, jetzt geht es zur Rache;

sie soll ihn treffen, wenn er es am wenigsten erwartet.
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- Derisore si audace, costante,

A sua volta schernito sara! ...

Cheti, cheti, rubiamgli ’amante

E la Corte doman ridera.

(Intanto che si canta questo Coro, alcuni salgono al terrazzo,
rompono la porta del primo piano, scendono, aprono ad altri che
entrano dalla strada. S’internano nella casa e trascinando Gilda,

la quale avra la bocca chiusa da un fazzoletto. Nel traversare la
scena ella perde una sciarpa.)

(da lontano)
Soccorso, padre mio!

(da lontano)
Vittoria! .
(pitt lontano)
Aita!
Non han finito ancor! ... Qual derisione! ...

(Porta la mano agli occhi.)

Sono bendato! ...

(Si strappa impetuosamente la benda e la maschera, ed al chiaro-
re d’una lanterna scordata riconosce la sciarpa, vede la porta
aperta: entra, ne trae Giovanna spaventata; la fissa con istupore,

si strappa i capelli senza poter gridare; finalmente, dopo molti
sforzi esclama)

Ah! la maledizione!!
(Sviene.)

Fine del Primo Atto

GILDA

CHOR

GILDA

RIGOLETTO

Ein so dreister, hartnickiger Spotter

wird jetzt mit seinen eigenen Waffen geschlagen! ...
Stille, stille, wir rauben seine Geliebte,

und der Hof wird morgen lachen.

(Wihrend dieser Chor erklingt, klettern einige auf den Balkon
und brechen die Tiir zum ersten Stock auf, steigen dann hinvinter
und offnen den anderen, die von der Straf3e her eintreten. Sie
dringen ins Haus ein und schleppen Gilda fort, deren Mund mit
einem Tuch verbunden ist. Beim Uberqueren der Szene verliert
sie eine Schdrpe.)

(von weitem)

Zu Hilfe, mein Vater!

(von weiterm)

Viktoria!

(noch weiter weg)

Hilfe!

Sind sie noch nicht fertig! ... Welcher Hohn! ...

(Er faft sich mit der Hand an die Augen.)

Meine Augen sind verbunden! ...

(Er reifit sich heftig die Binde und die Maske herunter und er-
kennt im Schein einer zuriickgelassenen Laterne die Schirpe,
sieht die gedffnete Tiir: geht hinein, holt die erschrockene Gio-
vanna; er schaut sie enigeistert an, rauft sich die Haare, ohne
schreien zu konnen; schliefilich vermag er mit grofier Anstren-
gung auszurufen)

Ah! Der Fluch!!

(Er fallr in Ohnmacht.)

Ende des ersten Aktes



DUCA

Atto Secondo

Salotto nel Palazzo Ducale.
Visono due porte laterali, una maggiore nel fondo che si schiude.

Aisuoilati pendono i ritratti, in tutta figura, a sinistra del Duca, a
destra della sua sposa. V'ha un seggiolone presso una tavola co-
perta divelluto e altri mobili.

No. 8: Scena ed Aria

Duca

(Entra il Duca agitatissimo.)

Ella mi fu rapita!

E quando, o ciel ... Ne’ brevi

Istanti pria che il mio presagio interno
Sull’orma corsa ancora mi spingesse!
Schiuso era I'uscio! La magion deserta!
E dove ora sara quell’angiol caro?
Colei che prima pote in questo core
Destar la fiamma di costanti affetti?
Colei si pura, al cui modesto sguardo
Quasi spinto a virti talor mi credo!
Ella mi fu rapita!

E chilardiva? ... Ma ne avro vendetta.. ..
Lo chiede il pianto della mia diletta.

Parmi veder le lagrime
Scorrenti da quel ciglio,
Quando fra il dubbio e I’ansia
Del subito periglio,
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HERZOG

Zweiter Akt

Salon im Palast des Herzogs.

Zwei Tiiren an der Seite, eine groflere im Hintergrund, die SF
Offnet. An ihren Seiten hiingen zwei lebensgrofie Bilder, link dCJ
des Herzogs, rechts das seiner Frau. An einem Samigedecl:, Ny
Tisch stehen ein grofer Armsessel und andere Mobel., <7

Nr. 8: Szene und Arie
Herzog

(Der Herzog kommt hichst aufgeregt herein. )
Sie wurde mir geraubt!

Und wann, o Himmel .. . In den kurzen
Augenblicken, bevor eine innere Stimme mich
noch einmal auf den gleichen Weg schickte!
Die Tiir war offen! Das Haus verlassen!

Und wo mag jetzt dieser teure Engel sein!

Sie, die als erste in diesem Herzen die

Flamme bestiindiger Liebe entfachen konnte?
Sie, die reine, bei deren schiichternem Blick
ich mich manchmal zur Tugend bekehrt glaube!
Sie wurde mir geraubt!

Und wer hat es gewagt? ... Aber ich werde es réchen . . _
Die Trinen meiner Geliebten verlangen es.

Mir scheint, da ich die Trinen sehe,
die aus diesen Augen flossen,

als sie zwischen Zweifel und Angst
vor der unerwarteten Gefahr
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Dell’amor nostro memore
1l suo Gualtier chiamo.
NE¢ ei potea soccorrerti,
Cara fanciulla amata;
Ei che vorria coll’anima
Farti quaggi beata;
Ei che le sfere agli angeli
Per te non invidio.
(Entrano frettolosi i cortigiani.,)
Duca, duca!
Ebben?
L’amante
Fu rapita a Rigoletto.
Come! E d’onde?
Dal suo tetto.
Ah! ah! Dite, come fu?
(Siede.)
Scorrendo uniti remota via,
Brev’ora dopo caduto il di,
Come previsto ben s’era in pria,
Rara beltade ci si scopri.
Era 'amante di Rigoletto,
Che vista appena si dileguo.
Gia di rapirla s’avea il progetto,
Quando il buffone vér noi spunto;
Che di Ceprano noi la contessa
Rapir volessimo, stolto credé;
La scala, quindi, all’uopo messa,
Bendato ei stesso ferma tené.
Salimmo e rapidi la giovinetta
Ci venne fatto quinci asportar.
Quand’ei s’accorse della vendetta
Restd scormato ad imprecar.
(da sé)

(Ocielo! ... E dessa! la mia diletta! .. .)

(al Coro)

Ma dove or trovasi la poveretta?
Fu da noi stessi addotta or qui.
(Ah, tutto il ciel non mi rapi!)
(alzandosi con gioia)

(Possente amor mi chiama,
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sich an unsere Liebe erinnerpg
ihren Gualtier rief.

Und der konnte dir nicht 2y 1

teures geliebtes Midchen; Hile k()mmen, .
er, der dich von ganzem Herzen

auf dieser Erde gliicklich Machen g "

Er, der deinetwegen den Engeln nich: te.

den Himmel neidet,

(Die Hiflinge treten hastig auf.)

Herzog, Herzog!

Nun?

Rigoletto wurde seine Geliebte gerauby

Wie und von wo?

Aus ihrem Haus.

Ah! Ah! Sagt, wie ist es geschehen?

(Setzt sich.)

Wir gingen alle zusammen in eine o

kurz nachdem es dunkel geworden :}:fgene StraBe,
wie vorher richtig vermutet, ’

fanden wir dort eine seltene Schénhejt.

Es war die Geliebte von Rigoletto,
die, kaum daB wir sie sahen, sich zy
Wir hatten schon den Plan gefaBt, s
als plotzlich der Narr vor uns stand;
dieser Dummkopf glaubte uns, dag wir

die Grifin von Ceprano entfiihrep wollten;
schlieBlich hielt er selbst die Leiter, dje

wir dazu benétigten, mit verbundenep Augen fest.
Wir gingen hinauf und konnten dag

Médchen ganz schnell wegbringen.

Als er die Rache dann bemerkte,

blieb er verhohnt zuriick und fluchte.

(fiir sich)

(O Himmel! ... Sie ist es! Meine Geliebte! . . J
(zum Chor) -

Aber wo ist das arme Madchen jetzt?

Wir haben sie hierhergefiihrt.

(Ah, der Himmel hat mir nicht alles geraubt!)
(erhebt sich freudig)

(Die michtige Liebe ruft mich,

Tickzog,
1€ zu entfiihren,
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Volar io deggio a lei:

I serto mio darej

Per consolar quel cor.

Ah! sappia alfin chi 'ama,
Conosca appien chi sono,
Apprenda ch’anco in trono
Ha degli schiavi Amor.)
(Esce frettoloso dal mezzo. )
Oh! Qual pensier or l'agita?
Come cangid d’umor!

No. 9: Scena ed Aria
Rigoletto

Povero Rigoletto!
Lara,lara,lala. ..

Eivien! ... Silenzio.
(entra in scena affettando indifferenza)
...lara,larj,lala. ..
Oh buon giorno, Rigoletto . ..
(Han tutti fatto il colpo!)
Ch’hai di nuovo, buffon?
(contrafaccendo Ceprano)
Ch’hai nuovo buffon?
Che dell’'usato
Pii noioso voi siete.
(ridendo)

Ah! ah! ah! ah!
(aggirandosi par Iy scena)
Lara,lara,lala. ..
(spiando inquieto dovunque)
(Ove I'avran nascosta? . J)
(Guardate com’s inquieto!)
{a Marullo)

felice . ..

Che nulla a voj nuocesse Son
L’aria di questa notte ., ,

. Questa notte! ...
Si... Ah, fuilbe] colpo!

S’ho dormito sempre!

Ah, voi dormiste! . Avro dunque sognato!
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fliegen mufB ich zu ihr:

Meine Krone witrde ich geben,

um dieses Herz zu trosten. -
Ah! SchlieBlich soll sie wissen, wer sie liebt,
soll ganz erkennen, wer ich bin,

soll erfahren, da3 Amor auch

Sklaven auf dem Thron hat.)

(Geht eilig durch die Mitte ab.)

Oh! Was fiir ein Gedanke bewegt ihn?

Wie hat sich seine Stimme gewandelt!

Nr. 9: Szene und Arie
Rigoletto

Armer Rigoletto

Lara,lara,lala...

Er kommt! . .-, Still.

(betritt die Szene, Gleichgiiltigkeit vortiuschend)
...Lara,lara,lala...

Oh, guten Tag, Rigoletto ...

(Sie waren alle dabei!) |
Was gibt’s Neues, Narr?

(Ceprano imitierend)

Was gibt’s Neues, Narr?

DaB ihr widerwirtiger seid als sonst.
(lachend)

Ha! ha! ha! ha! |
(auf der Biihne umhergehend) |
Lara,lara,lala... |
(alles unruhig beobachtend)

(Wo werden sie sie versteckt haben? ...)

(Schaut, wie aufgeregt er ist!)

(zu Marullo)

Ich bin froh,

daB Euch die Luft von heute nacht

nicht geschadet hat ...

Heute nacht! ...

Ja... Ah, es war ein schéner Streich! ...

Ich habe die ganze Nacht geschlafen! .

Ah, Ihr habt geschlafen! ... Dann werde ich also ge-

traumt haben.
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(S’allontana e vedendo un fazzoletto sopra una tavola ne osserva
inquieto la cifra.)

Lara,lara,lala...

(Ve’ come tutto osserval)

(gettandolo)

(Non ¢ il suo.)
Dorme il Duca tuttor?

Si, dorme ancora.
(Entra un Paggio.)
Al suo sposo parlar vuol la duchessa.
Dorme.
Qui or or con voi non era? _

E a caccia.
Senza paggi! ... senz’armi! ...

E non capisci
Che per ora vedere non puo alcuno?

(che a parte é stato attentissimo al dialogo, balzando improvvisa-
mente tra loro prorompe)

Ah, ell’¢ qui dunque! ... Ell’é col Duca! ...

Chi?

La giovin che stanotte

Al mio tetto rapiste.

Ma la sapro riprender ... Ellag¢la...
Se Pamante perdesti, la ricerca
Altrove.

(con accento terribile)
Io vo’ mia figlia! ...

Lasua figlia!

Si, la mia figlia . . . d’una tal vittoria
Che? ... Adesso nonridete? ...
Ellagla...lavoglio... larenderete.
(Corre verso la porta di mezzo, ma i Cortigiani gli attraversano il
passaggio.)

Cortigiani, vil razza dannata,

Per qual prezzo vendeste il mio bene?
A voi nulla per V'oro sconviene,

Ma mia figlia & impagabil tesor.
Larendete... o, se pur disarmata,
Questa man per voi fora cruenta;
Nulla in terra pit 'uvomo paventa,

Se dei figli difende ’onor.
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(Er entfernt sich, sieht auf einem Tisch ein Taschentuch und sucht
unruhig nach dem Monogramm.)
Lara,lara,lala...

(Seht, wie er alles beobachtet!)

(wirft es hin)

(Es ist nicht ihres.)

Schlaft der Herzog noch?

Ja, er schlift noch.

(Ein Page tritt auf.)

Die Herzogin will ihren Mann sprechen.

Er schlaft.

War er nicht eben hier bei Euch?

Er ist zur Jagd.

Ohne Pagen! ... Ohne Waffen! ...

Verstehst du nicht,

daB er jetzt niemanden sehen kann?

(der dem Gesprich abseits sehr aufmerksam zugehdort hat, stiirzt
plétzlich zwischen sie und schreit)

Ah, also ist sie hier! . .. Sie ist beim Herzog! ...
Wer?

Das Midchen, das ihr heute nacht

aus meinem Haus geraubt habt.

Aber ich werde sie zuriickholen ... Sie ist hier ...

Wenn du deine Geliebte verloren hast, dann suche sie
woanders.

(in fiirchterlichem Ton)

Ich will meine Tochter! ...

Seine Tochter!

Ja, meine Tochter ... iiber einen solchen Sieg,
was? ... dalacht ihr nicht? ...

Sieist hier ... Ich will sie ... gebtsie zuriick.

(Er liuft zur mittleren Tiir, aber die Hoflinge verstellen ihm den
Weg.)

-Héflinge, verdammte feige Zucht,

fiir welchen Preis habt ihr mein Gut verkauft?

Fiir euch gibt es nichts, was nicht fiir Gold zu bekommen
ist,

meine Tochter aber ist ein unbezahibarer Schatz.

Gebt sie mir wieder . .. oder, wenn sie auch unbewaffnet
ist,

wird diese Hand blutig iiber euch kommen;



Quella porta, assassini, m’aprite.

(Si getta ancora sulla porta che 8li é nuovamente contesa dai Gen-
tiluomini; lotta alquanto, Ppoi ritorna spossato sul davanti della
scena.)

Ah! Voi tutti a me contro venite!

(piange)

Ebben, piango. Marullo . . . signore,

Tu ch’hai I'alma gentil come il core,

Dimmi tu dove I’hanno nascosta?

EIa?...Evero?... tu taci! ... ahime!

Miei signori . . . perdono, pietate . ..
A.l vegliardo la figlia ridate . . .
Ridonarla a voi nulla ora costa,
Tutto al mondo & ta] figlia per me.

Signori, perdon, perdono, pieta;
Ridate ame I figlia,
Tutto al mondo ¢ ta] figlia per me,

Pieta, signori, pleta.

No.10: Scena e Duetto
Gilda e Rigoletto

GILDA (esce dellq stanza q sinj j
i asinistra e sigetta nelle pq j
Mo pecte 74 Paterne braccia)
RIGOLETTO . . Dio! Mia Gilda!
Signori, in essa & tutta

La lllia famig“a N n [
e 0 [+] 0
] i N t mer plu nu“a,

(Cai Cortigiani)
Fu scherzo, non €vero? ...

lo, che pur piangi i
R p1ansi, orr,
oot ido . .,
Etuache
Piangi?
GILba  Ah, l'onta, padre mio!
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vor nichts auf Erden fiirchtet sich der Mann,
der die Ehre seiner Kinder verteidigt.

Offnet mir diese Tiire, Morder!

(Er stiirzt sich noch einmal auf die Tiir, was aufs neue von den
Edelleuten verhindert wird; Handgemenge, dann kehrt er ermat-
tet nach vorn zuriick.)

Ach! Ihr alle seid gegen mich!

(weint)

Ja, ich weine, Marullo . .. Herr,

deine Seele ist so gut wie dein Herz,

sag du mir, wo sie sie versteckt haben? ‘

Sie ist hier? ... Ist es wahr? ... Du schweigst! ...

Oweh!...

Meine Herren ... Verzeihung, erbarmt Euch ...
gebt dem Grelis die Tochter zuriick . ..

Sie zuriickzugeben kostet Euch nichts,

diese Tochter ist alles fiir mich auf Erden.

Ihr Herren Verzeihung, verzeiht, Erbarmen,
gebt mir die Tochter zuriick,

alles auf Erden ist diese Tochter fiir mich.
Erbarmen, Ihr Herren, Erbarmen.

Nr. 10: Szene und Duett
Gilda und Rigoletto

(kommt aus einem Zimmer zur Linken und wirft sich in die Arme

des Vaters)

Mein Vater!

Gott! Meine Gilda!

Ihr Herren, sie ist meine ganze Familie ...
Fiirchte nichts mehr,

mein Engel ...

(zu den Hoflingen)

Es war Scherz, nicht wahr? ...

Ich, der ich geweint habe, jetzt lachich...
(zu Gilda)

Und du, weshalb weinst du? ...

Ach, die Schande, mein Vater!



RIGOLETTO Cielo! Che dici? riGoLerTo  Himmel! Was sagst du?

GILpa Arrossir voglio innanzi a voi soltanto . .. cipa Erréten will ich allein vor Euch ...
RIGOLETIO (rivolto ai Cortigiani con imperiaso modo) RIGOLETTO (gebieterisch zu den Hoflingen gewandt)
Ite di qua voi tutti .. . Geht alle fort von hier ... i
Se il duca vostro d’appressarsi osasse, Wenn euer Herzog es wagen sollte hierherzukommen,
Che non entri, gli dite, e ch’io ci sono. sagt ihm, daB er hier nicht eintreten soll und daB ich hier

(Si abbandona sul seggiolone.) sei.

(Er ldf3t sich in den Armsessel fallen.)
ALLE (untereinander)
(Bei Kindern und bei Verriickten,

TuTtt (fraloro)
(Co’ fanciulli e coi dementi

Spesso giova il simular; tut man besser so als ob;
Partiam pur, ma quel ch’ei tenti wir gehen, aber, was er vorhat,
Non lasciamo d’osservar.) werden wir weiter beobachten.)
(Partono.) ’ (Gehenab.)

rIGOLETTO Parla ... siam soli. rIGOLETTO Sprich ... wir sind allein.

GILDA (Ciel! dammi coraggio!) citpa (Himmel! Gib mir Mut!)
"~ Tutte le feste al tempio An jedem Feiertag in der Kirche,

Mentre pregava Iddio, wihrend ich zu Gott betete,

Bello e fatale un giovane zeigte sich meinem Blick

offriasi al guardo mio ... schon, und wie vom Schicksal bestimmt, ein junger
Se i labbri nostri tacquero Mann...

Dagli occhi il cor parlo. Wenn unsere Lippen schwiegen,

Furtivo fra le tenebre - sprach das Herz durch die Augen.

Solieri a me giungeva . .. Heimlich in der Dunkelheit

Sono studente, povero, kam er gestern zu mir . ..

Commosso, mi diceva, Ich bin Student, arm,

E con ardente palpito sagte er bewegt zu mir.

Amor mi protesto. Und mit brennendem Herzen

Parti ... il mio core aprivasi gestand er mir seine Liebe.

A speme piu gradita, Er ging ... mein Herz 6ffnete sich
Quando improvvisi apparvero : einer willkommenen Hoffnung,
Color che m’han rapita, als pl6tzlich jene kamen,

E a forza qui m’addussero die mich raubten

Nell’ansia piu crudel. und mich in schrecklichster Angst

mit Gewalt hierherbrachten.

ricoLETTo  Ah! (Solo per me Iinfamia ricoLerTo  Ah! (Nur um die Schande fiir mich habe

A te chiedeva, o Dio ... ich dich gebeten, o Gott ...

Ch’ella potesse ascendere damit sie so hoch hiitte steigen kdnnen,
Quanto caduto er’io .. . wie ich gefallen bin ...

Ah, presso del patibolo Ah, nahe beim Galgen

Bisogna ben I’altare! muB der Altar sein!
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Ma tutto ora scompare,

L’altar si rovescio! ah! ...)

(a Gilda)

Piangi, fanciulla, e scorrere

Fa il pianto sul mio cor.

Padre, in voi parla un angelo

Per me consolator.

Compiuto pur quanto a fare mi resta
Lasciare potremo quest’aura funesta.
Si.

(da sé)

(Et tutto un sol giorno cangiare poté!)
(1l Conte di Monterone attraversa la scena fra gli alabardieri.)

(alle- Guardie)

Schiudete ... ire al carcere Monteron de’.
(fermandosi verso il ritratto del Duca)

Poiché fosti invano da me maledetto,

Né un fulmine o un ferro colpiva il tuo petto,
Felice pur anco, o duca, vivrai, -

(Esce fra le Guardie dal mezzo.)

No, vecchio, t’inganni . .. un vindice avrai.
(con impeto)

Si, vendetta, tremenda vendetta

Di quest’anima & solo desio ...

Di punirti gia I'ora s’affretta,

Che fatale per te tuonera.

Come fulmin scagliato da Dio

Te colpire il buffone sapra.

O mio padre, qual gioia feroce
Balenarvi negli occhi vegg’io!
Perdonate . .. a noi pure una voce
Di perdono dal cielo verra.

{(Mi tradiva, pur 'amo; gran Dio,
Per I'ingrato ti chiedo pieta!)
Vendetta! ...

Perdonate ...

No!

Come fulmin scagliato da Dio

Te colpire il buffone sapra.

G6
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Aber jetzt verschwindet alles,

der Altar ist zerstort! Ah!)

(zu Gilda)

Weine, Midchen und

lasse die Trinen auf mein Herz flieBen.

Vater, durch Euch spricht ein Engel,

der mein Troster ist.

Wenn ich getan habe, was mir noch zu tun bleibt,
konnen wir diesen unseligen Ort verlassen.

Ja.

(fiir sich)

(Und alles konnte ein einziger Tag dndern.)

(Der Graf von Monterone geht zwischen den Hellebardieren
tiber die Szene.)

(zu den Wachen)

Macht auf ... Monterone muB in den Kerker gehen.
(vor dem Bild des Herzogs stehen bleibend)

Da du vergebens von mir verflucht wurdest,

und kein Blitz und kein Schwert dein Herz trafen,
so lebe denn, o Herzog, gliicklich weiter.

(Geht zwischen den Wachen in der Mitte ab.)

Nein, Alter, du tduschst dich ... du wirst einen Richer
haben.

(mit Nachdruck)

Ja, Rache, schreckliche Rache,

ist die einzige Begierde dieser Seele . ..

Schon naht die Stunde deiner Strafe,

die fiir dich unabwendbar lduten wird.

Wie ein von Gott geschleuderter Blitz

wird dich der Narr zu treffen wissen.

O mein Vater, welch grausame Freude

sehe ich in Euren Augen aufleuchten!

Vergebt ... auch fir uns wird eine Stimme

der Vergebung vom Himmel kommen.

(Er hat mich verraten, dennoch liebe ich ihn; grofler
Gott, fiir den Treulosen bitte ich dich um Erbarmen?)
Rache! ...

Vergebt ...

Nein!

Wie ein von Gott geschleuderter Blitz

wird dich der Narr zu treffen wissen.



eiLpa A noi pure il perdono dal ciel verra ciLpa - Auch filr uns wird die Vergebung vom Himmel kommen,
ah perdonate, perdonate. ach vergebt, vergebt.

(Escono dal mezzo.) (Sie gehen durch die Mitte ab.)

Fine del Secondo Atto Ende des zweiten Aktes
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Atto Terzo

Destra sponda del Mincio.

A sinistra, é una casa a due piani, mezzo diroccata, la cui fronte,
volta allo spettatore, lascia vedere peruna grande arcata l'interno
d’una rustica osteria al pian terreno, ed una rozza scala che mette
al granaio, entro cui, da un balcone senza imposte, si vede un
lettuccio. Nella facciata che guarda la strada é una portaches’ap-
re per di dentro; il muro poi ¢ si pieno di fessure, che dal di fuori si
Ppuo facilmente scorgere quanto avviene nell’interno. 1l resto del
teatro rappresenta la deserta parte del Mincio, che nel fondo scor-

re dietro un parapetto in mezza ruina; di la dal fiume é Mantova.
E notte,

No. 11: Scena e Canzone
Duca

(Gilda e Rigoletto inquieto, sono sulla strada. Sparafucile nell’in-
terno dell’osteria, seduto presso una tavola, sta ripulendo il suo
cinturone senza nulla intendere di quanto accade al di fuori. )

El'ami?
Sempre.
Pure
Tempo a guarire t’ho lasciato.
Iol'amo.
Povero cor di donna! Ah, il vile infame! . ..
Ma ne avrai vendetta, o Gilda....
Pieta, mio padre ...
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Dritter Akt

Das rechte Ufer des Mincio.

Zur Linken ein zweistockiges Haus, halb v
derseite dem Zuschauer zugewandtist; durcheineng j
kann man das Innere einer lindlichen Schenke im Erdgesflff?]
sehen, und eine primitive Treppe, die auf den Dachboden fu[t 71',
wo man durch einen Balkon ohne Tiiren eine Schlafgelegen z er{
sieht. In der Fassade, die der Straffe zugewandt ist, sieht manez s
Tiir, die sich nach innen offnet; das Mauerwerk ist so voll .l’}oﬂ
Rissen, dafi man von aufSen sehen kann, was im Haus gescluf _1!,
Der Rest der Biihne zeigt die verlassene Gegend am Mincio, der 2
Hintergrund hinter einem halb verfallenen Damm flieps; auf et
anderen Seite des Flusses liegt Mantua. Es ist Nacht.

erfallen, desser Vear
| roflen Boge!

Nr. 11: Szene und Kanzone
Herzog

(Gilda und der unruhige Rigoletto sind aufder Strafle. Sparaf <r
le, im Inneren der Schenke, sitzt an einem Tisch und machisein
Koppel sauber, ohne etwas von dem zu bemerken, was drai3en
geschieht.)

Und du liebst ihn?

Fir immer.

Dabei habe ich dir Zeit gelassen, dariiber hinwegzukorr
men.

Ich liebe ihn.

Armes Frauenherz! Ah, der ehrlose Feigling! ...

Aber es wird gericht werden, o Gilda . ..

Erbarmen, mein Vater ...



RIGOLETTO E se tu certa fossi
Ch’ei ti tradisse, 'ameresti ancora?
cioa Nolso, ma pur m’adora.

ricoLerto  Und wenn du sicher wiirest,

daB er dich betriigt, wiirdest du ihn noch lieben?
ciLpa Ich weif} es nicht, aber er liebt nur mich.

RIGOLETTO Egli? ... rigoLerto Er? ...
GILDA -Si. GiLpa Ja.
RIGOLETTO Ebbene,

riGoLerTO  Nun gut,
also schau zu.
(Er fithri sie an einen der Mauerrisse, und sie schaut hinein.)

Osserva dunque.
(La conduce presso una delle fessure del muro, ed ella vi guarda.)

GILDA Unuomo ciLpa Einen Mann sehe ich.
Vedo.
; RIGOLETTO Per poco attendi. RIGOLETTO Warte ein wenig.
(Il Duca, in assisa di semplice ufficiale di cavalleria, entra (Der Herzog tritt in der Uniform eines einfachen Kavallerieoffi-
nell’osteria. ) :

ziers in das Wirtshaus.)
GILDA (zusammenfahrend)
Ah, mein Vater!
HERZOG (zu Sparafucile)

GILDA (trasalendo)
Ah, padre mio!
puca (a Sparafucile)

Due cose Zwei Dinge, und zwar sofort ...
etosto...
SPARAFUCILE Quali? spaRAFUCILE Welche?
DUCA Una stanza e del vino ... HErzoG Ein Zimmer und Wein ...
riGoLerro  (Son questi i suoi costumi!) ricoLETTo  (Das sind seine Sitten!)
SPARAFUCILE (Oh, il bel zerbino!) spararuciLE (Oh, das nette Biirschchen!)

- (Entra nell’interno.)
j puca Ladonna ¢ mobile
| Qual piuma al vento,

(Gehtins Haus.)
nerzoc Das Weib ist unbestéindig
wie eine Feder im Wind,

. Muta d’accento wechselhaft in Worten
E di pensiero. und Gedanken.
Sempre un amabile ~ Immer ein liebliches
? Leggiadro viso,

reizendes Gesicht,
ob in Trinen oder lachend,
es ist triigerisch.

In pianto, in riso,
E menzognero.

E sempre misero
Chi a lei s’affida,
Chi le confida,

Mal cauto il core!
Pur mai non sentesi

Der ist arm dran,
der sich auf sie verlifit,
wer ihr sein Herz
leichtfertig anvertraut!

Doch fuhlt sich auch
Felice appieno der nicht gliicklich,
Chi su quel seno, der nicht an dieser Brust
Non liba amore! die Liebe kostet.

|

|

‘ .

| ,
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(Rientra con una bottiglia di vino e due bicchieri che depone sulla
tavola; quindi batte col pomo della sua lunga spada due colpi al
soffitto. A quel segnale una ridente giovane, in costume di zinga-
ra, scende a salti la scala. Il Duca corre per abbracciarla, ma ella
gli sfugge. Fratanto Sparafucile, uscito sulla via, dice a parte a
Rigoletto)

E 12 il vostr'uomo . .. viver dee o morire?

Piui tardi tornero 'opra a compire.
(Sparafucile si allontana dietro la casa verso il fiume. )

No.12 : Quartetto
Gilda, Maddalena, Duca e Rigoletto

(Gilda e Rigoletto nella via, il Duca e Maddalena nel piano
terreno.)

Un di, se ben rammentomi,
O bella, t’incontrai .. .
Mi piacque di te chiedere
E intesi che qui stai.
Or sappi che d’allora
Sol te quest’alma adora.
Iniquo! ...
Ah! ... ah!...event’altre appresso
Le scorda forse adesso?
Ha un’aria il signorino
Da vero libertino ...
Si...unmostroson...
(per abbracciarla)
Ah padre mio! ...
Lasciatemi,

Stordito.

Ih, che fracasso!
Stia saggio.

E tu sii docile,

Non farmi tanto chiasso.
Ogni saggezza chiudesi
Nel gaudio e nell’amore.
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(kommt mit einer Flasche Wein und zwei Glisern zuriick und
stellt sie auf den Tisch; darauf klopft er zweimal mit dem Griff
seines Degens an die Decke. Auf dieses Zeichen kommit ein la-
chendes junges Mddchen in Zigeunerkleidern die Treppe herun-
tergesprungen. Der Herzog liuft auf sie zu und will sie umarmen,
aber sie entzieht sich ihm. Inzwischen ist Sparafucile auf die Stra-
e gegangen und spricht leise zu Rigoletto)

Erist da, Euer Mann ... Soll er leben oder sterben?

Ich werde spiter zuriickkommen und das Werk vollen-
den.

(Sparafucile geht hinter das Haus in Richtung des Flusses.)

Nr. 12: Quartett
Gilda, Maddalena, Herzog und Rigoletto

(Gilda und Rigoletto auf der Strafe, der Herzog und Maddalena
im unteren Geschof.)

Eines Tages, wenn ich mich recht erinnere,
habe ich dich, o Schone, getroffen . . .

ich hatte Lust, nach dir zu fragen

und erfuhr, dafl du hier wohnst.

Jetzt sollst du wissen, daf3 diese Seele
seitdem nur dich liebt.

Treuloser!

Ah! ... ah!... und zwanzig andere danach
vergessen sie jetzt vielleicht?

Der junge Herr wirkt wie ein

richtiger Draufgénger . ..

Ja...ichbin ein Ungeheuer. ..

(versucht sie zu umarmen)

Ach, Vater!

LaB3t mich. Kopfloser.

Th, was fiir ein Krach!

Seid besonnen.

Und du sei nicht widerspenstig
und mach mir nicht solchen Larm.
Jede Besonnenheit verfliegt

im Vergniigen und in der Liebe.




MADDALENA
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GILDA
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(le prende la mano)
La bella mano candida!
Scherzate, voi signore.
No, no.

Son brutta.

Abbracciami.

Iniquo!
Ebbro! ...
(ridendo)

D’amore ardente.
Signor, I'indifferente
Vi piace canzonar?
No, no, ti vo’ sposar . ..
Ne voglio la parola .. .
Amabile figliuola!
(a Gilda) .
E non ti basta ancor? ...
Iniquo traditor!
Bella figlia dell’amore,
Schiavo son de’ vezzi tuoi,
Con un detto sol tu puoi
Le mie pene consolar.
Vieni e senti del mio core
Il frequente palpitar.
Ah! ah! Rido ben di core,
Ché tai baie costan poco;
Quanto valga il vostro gioco,
Mel credete, so apprezzar.
Sono avvezza, bel signore,
Ad un simile scherzar.
Ah, cosi parlar d’amore
A me pur I'infame ho udito!
Infelice cor tradito,
Per angoscia non scoppiar.
Perché, o credulo mio core,
Un tal uvom dovevi amar?
(a Gilda)
Taci, il piangere non vale;

Ch'’ei mentiva or sei secura . . .

Taci, e mia sara la cura
La vendetta d’affrettar.
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(nimmt ihre Hand)

Die schone weifle Hand!

Ihr scherzt, mein Herr. .

Nein, nein.

Ich bin héBlich.

Umarme mich.

Treuloser!

Trunkener!

(lachend) v

Vor Liebe Brennender.

Mein Herr, ihr seid oberflichlich,
beliebt es Euch, mich zu foppen?
Nein, nein, ich will dich heiraten . ..
Darauf will ich Euer Wort ...
Reizendes Midchen!

(zu Gilda)

Ist dir das noch nicht genug? ...
Schamloser Verriter!

Schone Tochter der Liebe,

Sklave bin ich deiner Reize;

mit einem Wort nur kannst du
meine Leiden lindern.

Komm und hére meines Herzens
heftiges Pochen.

Ha! Ha! Ich muB von Herzen lachen,
denn solche Spriiche kosten nichts;
mit welchem Einsatz ihr spielt,
glaubt mir, kann ich einschéitzen.
Ich bin gewohnt, schoner Herr,

an Scherze dieser Art.

Ah, so habe ich den Ehrlosen,
auch zu mir von Liebe reden horen!
Armes betrogenes Herz,

zerbreche nicht vor Kummer.
Warum, mein leichtgldubiges Herz,
muBtest du einen solchen Mann lieben?
(zu Gilda)

Still, das Weinen nutzt nichts;

jetzt bist du sicher, daB er dich belogen hat . ..

Still, 1aB es meine Sorge sein,
daB die Rache schnell vollzogen wird.
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Pronta fia, sara fatale;
Io saprollo fulminar.
M’odi, ritornaacasa ...
Oro prendi, un destriero,
Una veste viril che t’apprestai,
E per Verona parti. ..
Sarovvi io pur domani . ..
Or venite . . .
Impossibil.
Tremo.
Va.
(Gilda parte.)

No. 13: Scena, Terzetto e Tempesta
Gilda, Maddalena e Sparafucile

(Il Duca e Maddalena stanno fra loro parlando, ridendo e beven-

do. Rigoletto va dietro la casa e ritorna con Sparafucile, contan-

dogli delle monete. )

Venti scudi hai tu detto? Eccone dieci,
E dopo l'opra il resto.
Ei qui rimane?
Si.
Alla mezzanotte
Ritornerd.
Non cale;
A gettarlo nel fiume basto io solo.
No, no; il vo’ far io stesso . ..
Sia ... il suo nome?
Vuoi saper anche il mio?
Egli & «Delitto», «Punizion» son io.
(Parte. Entro la scena si vedra un lampo.)
La tempesta ¢ vicina! ...
Piti scura fia la notte.
Maddalena?
(per prenderla)
(sfuggendogli)
Aspettate ... mio fratello
Viene...
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Bald soll es sein, verhdngnisvoll wird es sein;
ich werde ihn niederzuschmettern wissen.
Hor zu, geh nach Hause ...

nimm Gold, ein Pferd

und Minnerkleider, die bereitliegen,

und begebe dich nach Verona. ..

Morgen werde ich auch dort sein .. ..
Kommt jetzt ...

Unmadaglich.

Ich zittere.

Geh.

(Gilda geht.)

Nr. 13: Szene, Terzett und Sturm
Gilda, Maddalena und Sparafucile

(Der Herzog und Maddalena unterhalten sich, lachen und trin-
ken. Rigoletto geht hinter das Haus und kommt mit Sparafucile
zuriick, dem er das Geld vorzihit.)

Zwanzig Scudi hast du gesagt? Hier sind zehn,
und nach der Tat der Rest.

Bleibt er hier?

Ja.

Um Mitternacht komme ich zuriick.

Das braucht Ihr nicht.

Ich kann ihn allein in den Flu3 werfen.
Nein, nein; ich will es selbst tun ...

Gut ... sein Name?

Willst du auch den meinen wissen?

Er heiBit «Verbrechen», und «Strafe» heifle ich.
(Geht ab. Hinter der Szene sieht man einen Blitz.)
Das Gewitter ist nahe! ...

Die Nacht wird noch dunkler.

Maddalena?

(will sie umarmen)

(ihm ausweichend)

Wartet ... mein Bruder

kommt ...
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(Lampo.)
Che importa?
(S’ode il tuono.)
Tuona!
(entrando in casa)
E piovera tra poco.
Tanto meglio,

(a Sparafucile)
Tu dormirai

Inscuderia ... all'inferno . .. ove vorrai . ..
Oh! Grazie.

(pianc al Duca)

(Ahno!... partite.)
(a Maddalena)
(Con tal tempo?)

(piano a Maddalena)

(Son venti scudi d’oro.)

(al Duca)

Ben felice

D’offrirvi la mia stanza. Se a voi piace
Tosto a vederla andiamo . ..

(Prende un lume e s’avvia perlascala.)
Ebben, sono con te ... presto, vediamo.
(Dice una parola all’orecchio di Maddalena e segue Sparafucile.)
(Povero giovin! . .. grazioso tanto!

Dio! ... qual notte & mai questa!)

(sul granaio)

Sidorme all’aria aperta? bene, bene . ..
Buona notte.

Signor, vi guardi Iddio . ..

(Lampo.)

(depone la spada e il cappello e si stende sul letto)
Breve sonno dormiam . .. stanco son io.
La donna & mobile

Qual piuma al vento

Muta d’accento

E di pensiero . ..

(addormentadosi a poco a poco)

E amabile invero cotal giovinotto.
Ohssi... venti scudi ne da di prodotto ...
Sol venti! ... son pochi! ... valeva di piu.
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MADDALENA
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(Blitz.)

Was macht das?

(Man hért einen Donner.)

Es donnert!

(das Haus betretend)

Und bald wird es regnen.

Um so besser,

(zu Sparafucile)

du schléfst

im Stall ... in der Holle ... oder wo du willst . ..
Oh! Danke!

(leise zum Herzog)

(Achnein! ... Geht.)

(zu Maddalena)

(Bei diesem Wetter?)

(leise zu Maddalena)

(Das sind zwanzig goldene Scudi.)
(zum Herzog)

- Ich freue mich sehr

Thnen mein Zimmer anzubieten. Wenn es Thnen beliebt,
gehen wir es gleich anschauen ...

(Nimmt ein Licht und geht die Treppe hinauf.)

Gut, ich komme mit dir ... schnell, la3 uns sehen.
(Sagt Maddalena etwas ins Ohr und folgt Sparafucile.)
(Armer Junge! ... so liebenswiirdig!

Gott! ... Was ist das fiir eine Nacht!)

(vom Dachboden)

Man schlift unter freiem Himmel? Gut, gut ...
Gute Nacht.

Mein Herr, Gott beschiitze Euch ...

(Blitz.)

(legt Hut und Degen nieder und streckt sich auf das Bett)
Ich schlafe ein wenig; ich bin miide.

Das Weib ist unbestindig

wie eine Feder im Wind,

wechselhaft in Worten

und Gedanken...

(schlift allmihlich ein)

Dieser junge Mann ist wirklich liebenswert.
Oja... erbringt uns zwanzig Scudi ein . ..

Nur zwanzig! ... das ist wenig! . .. er wiire mehr wert.
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Laspada, s’ei dorme, va, portami giun,
(Maddalena sale al granaio.)

(in costume virile, con stivali e speroni, comparisce nel fondo e

lentamente si avanza verso l'osteria, mentre Sparafucile continug
a bere)

Ah, pitl non ragiono! . ..
Amor mi trascina! . ..
(Lampo.)

Mio padre, perdono . ..
(tuona)

Qual notte d’orrore! Gran Dio, che accadra?

(sard discesa ed avrd posata la sp

ada del Duca sullg tavola)
Fratello?

Chi parla?
(Osserva per la fessura.)
(frugando in uri credenzone)
Al diavol ten va.

Somiglia un Apollo quel giovine . . . io l'amo . ..
Eim'ama... riposi... né pil P'uccidiamo . .,

(ascoltando)
Ohcielo! . .,

(gettandole un sacco)
Rattoppa quel sacco!

Perché?

Entr’esso il tuo Apolio, $gozzato da me,

Gettar dovrd al fiume . .,
(Lampo e tuono.)

Linferno qui.vedo!

Eppure il danaro salvarti scommetto

Serbandolo in vita.

Difficile il credo,
M’ascolta ... . anzi facil ti svelo un progetto.
De’ scudi gia dieci dal gobbo ne avesti;
Venire cogli altri piu tardj i] vedrai , .,
Uccidilo, e venti allora ne avrai;
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¢ schiaft.

Bringe mir den Degen herunter, wenn € _
(Maddalena geht auf den Dachboden.) . Hi ntefg’”"d’ ge‘
(kommt in Minnerkleidern von der Strafe m;e, Schenke, wi
stiefelt und gespornt und niihert sich langsam
rend Sparafucile weiter trinkt)
Ah, ich bin von Sinnen! . ..
Die Liebe treibt mich an! ...
(Blitz.)
Mein Vater, Verzeihung . ..

es donnert
{Nelche N)acht des Schreckens! Grofer Go

eschehen? :
%nachdem sie heruntergekommen ist und den Dege
auf den Tisch gelegt hat)
Bruder?
Wer spricht?
(Schaut durch den Rif in der Mauer.)
(sucht in einem Schrank)
Scher dich zum Teufel. .
Er ist wie ein Apoll, dieser junge Man
ihn. .. e
ur?d er liebt mich ... er soll sich ausruhen
werden ihn nicht umbringen . . .
(hort zu)
Oh, Himmel! . ..
(wirftihr einen Sack zu )
Flicke diesen Sack!
Warum? )
Darin wird dein Apoll, wenn ich ihm
schnitten habe, '
in den FluB geworfen ...
(Blitz und Donner. )
Die Holle sehe ich hier! t,
Ich wette, daB du das Geld auch bekom™®
wenn du ihn leben 148t. plan-
Das glaube ich kaum, ) 150 Jeichte? chov
Hormirzu . .. ich verrate dir einen ebe Buckligen ’
Zehn von den Scudi hast du von dem
bekommen,
Bald sichst du jhn mit den @brigen kO™
Bring jhn um, dann hast du zwanzig:

tt, was Wll'd

n des Hers8

ich fieb®

u nd wit

men -«
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(éhe sento! ... mio padre!

he . L.,

Uczli (ti:trto il prezzo goder si potra

o ladroq:oerl1 %(c)):)b(; !S. ..Che diav;)l dicesti!

o 1 forse? Son for: ito?

Mlilal altro cliente da me fu ts;gir:sandxto?
paga quest’uomo ... fedele m’avra

g}cli,’ grazia per esso!
uopo ch’ei muoia . ..
(va per salire) Fuggire il fo adesso.

Oh, buona figlivola!

(trattenendo Maddalena)
Ever! . Gli scudi perdiamo.
Lascia fare ...

Se oria ch'abbia Salvarlo dobbi
Al(ll)unoc(;lu?b?la il mezzo la notte tocc:z)lo'
u .
gampo.) giunga, per esso morra.
bu' . .
Nessll?nla notte, il ciel troppa irato
oL quola quest"ora di qui passeri{.
Mo’r ire? tentazxpne! ... Morir per V'ingrato?
!'... E mio padre! ... Ocielo, pieta! .

( log i ’ 4
1 gla e Iam [ contl i dl ul"l ne cessano il lw”P’
pl continni, scopplo e,

l’()rlo 1
8 10 suon Y ra
g da, un’alt a Can'lpana suona meZz’O )

Apcor ¢’¢ mezz'ora
(piangendo) .
Che! Pi Attendi, fratello ...
Ah? .S}’ex;lrilgel: ta} donna! ... Néaluidard aita!
o ¥ ii mio amore divenne rubello o
(Sen perla sua gettar la mia vita .. ,
- ppio di fulmine, lampi e tuono ) B
(Gilda batte alla porta.) .

Si picchia?

(Scoppio di fulmine, lampi e tuono.)
o Fuilvento...

(Gilda batte ancora.)
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. Mein Vater! ...
den GenuB des ganzen Preises.
.. Was zum Teufel sagst du!

Was hore ich? ..
So kommt man in
Den Buckligen umbringen! -

ichtein StraBen-

Binich vielleicht ein Dieb? Binich viellel

rauber?

Welcher Kunde ist je von mir betrogen worden! ...
Dieser Mann bezahlt mich..-€r kann sich auf mich ver-

Jassen.
Ah, Gnade fiir ihn!

Er muB sterben ...
Dann lasse jch ihn flichen.

(will nach oben gehen)
Oh, gutes Madchen!

(hiilt Maddalena quriick)

Wir verlieren die Scudi.

Esist wahr! ...

LaB es sein -

Wir miissen ihn retten.

Wenn, bevor €8 Mitternacht geschlagen hat,

irgend Jemand hierherkommt, soll der fiir ihn sterben.

(Blitz.)

Die Nacht ist dunkel, det Himmel sehr erziirnt.

Niemand wird um diese Zeit hier yorbeikommen

Oh, welche Versuchung o~ den Treulosen sterben

Sterben Und mein ater! ... O Himmel, Erbarmen
halt an; Blitzschlage: die allmiihlich nachlassen;

(Das Gewitter

die Kirchenuhr ertont, €ine andere
Stunde.)
Noch ein
(weinend)

Warte, Bruder -«
Was? Diese Frau weint! . .-

e haibe stunde.

Und ich gollte ihm nicht hel-

be betrogen hat,

enn er meine Lie [
dahingeben - -

nl..-
Ah, auch W -
Leben jch meines

will fir sein
(Blitz und Donner. )

(Gilda klopft an die Tiir.)

Klopft es?

(Der plitz schligte Licht und Donner. )
Es war det wind .

(Gilda klopft noch einmal.)

in,
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Si picchia, ti dico.

E strano! ... Chi&?

Pieta d’un mendico;
Asil per la notte a lui concedete.
Fia lunga tal notte!
(Lampo)

Alquanto attendete.
(Va a cercare nel credenzone. )
Su, spicciati, presto, fa 'opra compita:
Anelo una vita — con altra salvar.
(Lampo)
Ebbene ... son pronto; quell’uscio dischiudi;
Pit ch’altro gli scudi — mi preme salvar.
Ah, presso alla morte si giovine sono!
Oh ciel, per questi empt ti chieggo perdono.
Perdona tu, o padre, a questa infelice!
Sia I'vomo felice — ch’or vado a salvar.
(Fulmine e Lampi. Gilda picchia di nuovo. Sparafucile va a po-
starsi con un pugnale dietro alla porta; Maddalena apre e poi
corre a chiudere la grande arcata di fronte, mentre entra Gilda,

dietro a cui Sparafucile chiude la porta, e tutto resta sepolto nel
silenzio e nel buio.)

Spicciati!

Apri!

Entrate!

Dio! ... Loro perdonate!

MADDALENA E SPARAFUCILE

Entrate!
(Fulmini continui: Tempesta. )
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Es klopft, sage ich dir.

Seltsam! ... Weristda?

Erbarmen fiir einen Bettler;

gewihrt ihm eine Bleibe fiir die Nacht.

Diese Nacht wird lang werden!

(Blitz) )

Wartet ein wenig.

(geht um etwas im Schrank zu suchen.) )

Auf, beeile dich, schnell, bring es zu Ende. etten.
Ich will unbedingt ein Leben durch ein anderes

(Blitz) o ‘

Gut ... ich bin bereit; mache die Tiir aul;

vor allem die Scudi —will ich retten. binich!

Ah, so jung und kurz vor dem Todf: in ich! .
O Himmel, fiir diese Verbrecher bitte ich dichum Verg
Yo dieser Unglilcklichen

Vergib du, o Vater dieser Ungliicklichen. ren
Moge der Mann gliicklich sein — den ich nun ret
werde. ‘ ' .
(Donner und Blitz. Gilda klopft erneut. Sparafucile stellt} sth/; Z’Z
einem Messer hinter die Tiir; Maddalena éffnet' und ge it }Iieﬂ,t
das vordere Tor zu schliefen. Gilda tritt ein, hmter.zhr s; IS e
Sparafucile die Tiir, und alles wird von Dunkelheit un
iiberdeckt.)

Mach schnell!

Offne!

Tretet ein!

O Gott! ... Vergib ihnen!

MADDALENA UND SPARAFUCILE

Tretet ein!
(Blitze dauern an: Sturm.)
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No. 14: Scena e Duetto finale
Gilda e Rigoletto

(Rigoletto solo si avanza dal fondo della scena chiuso nel suo
mantello. La violenza del temporale é diminuita, né piu sivede e
sente che qualche lampo e tuono.)

Della vendetta alfin giunge I’istante!
Da trenta di ’aspetto

Di vivo sangue a lagrime piangendo,
Sotto la larva del buffon . ..
(Lampo.) '

Quest’uscio ...

(esaminando la casa)

E chiuso! ... Ah, non & tempo ancor! ... S’attenda.

(Lampo.) )

Qual notte di mistero!

Una tempesta in cielo! . ..

In terra un omicidio!

Oh, come invero qui grande mi sento! . ..
(L’orologio suona mezzanotte.)

Mezzanotte ...
(Picchia alla porta.)
Chi ¢ 1a?
(per entrare)
Sonio.

Sostate.
(Rientra e torna trascinando un sacco.)

E quaspento il vostr'uomo ...
Oh, gioia! ... Unlume!

Unlume? ... No, il danaro.
(Rigoletto gli dd una borsa.)
Lesti al’onda il gettiam . . .

‘ No, basto io solo.
Come vi piace ... Qui men atto & i} sito.
Piu aventi ¢ piu profondo il gorgo. Presto,
Che alcun non vi sorprenda. Buona notte.
(Rientra in casa. Lampo.)
Egliela... Morto! ... Ohsi! ... Vorrei vederlo! . ..
Ma che importa? ... E ben desso! . .. Ecco i suoi sproni.

Nr. 14: Szene und SchluBiduett
Gilda und Rigoletto

(In seinen Mantel gehiillt kommt Rigoletto aus dem Hintergrund.

Das Gewitter hat nachgelassen, man sieht und hort noch ein paar
Blitze und Donner.)

rioLerto  Endlich kommt der Augenblick der Rache!
Seit dreiBlig Tagen erwarte ich ihn
Trinen von Blut weinend
unter der Maske des Narren ...

(Blitz.)

Diese Tiir ...

(beobachtet das Haus)

ist geschlossen! ... Ah, es ist noch nicht soweit! ...
Ich warte. :

(Blitz.)

Welche Nacht voll Geheimnis!
Ein Gewitter am Himmel! . ..
Auf der Erde ein Mord!
Oh, wie groB ich mich hier fithle! ...
(Die Uhr schligt Mitternacht.)
Mitternacht . ..
(Es klopft an die Tiir.)
spARAFUCILE  Wer ist da?
RIGOLETTO (im Eintreten)
Ich bin es.
SPARAFUCILE Wartet.
(Geht zuriick und kommt mit einem Sack wieder heraus.)
Hier ist euer Mann, tot ...
ricoLerto Oh, Freude! ... Ein Licht!
spararuciLE  Ein Licht? ... Nein, das Geld.
(Rigoletto gibt ihm eine Geldbdorse. )
Werfen wir ihn schnell ins Wasser . . .
ricoLerto Nein, das kann ich allein.
seararuciLe Wie es Euch beliebt . .. Hier ist es nicht so giinstig.
Weiter vorn ist die Stromung stirker. Schnell,
dafB euch niemand iiberrascht. Gute Nacht.
(Geht wieder ins Haus. Blitz)
ricoLerro Hierister... Tot!... Oja!... Ichméchte ihnsehen! ...
Aberwassoll’s... Erist es bestimmt . ..
Hier sind seine Sporen.
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Ora mi guarda, o mondo ...
Quest’s un buffone, edun potente & questo! ,
Eista sotto i mje; piedi! .. E desso! Op gioia!
(Lampo.)

E giunta al fig latua vendetta, o duolo!

Sia I'onda a Jyj sepolcro,

Un sacco j Suo lenzuolo . All'ondat All'ondg!
(Fa per trascingre il sacco verso I, sponda

Ladonna ¢ mobile

Qual piuma a} vento,

Muta d’accento

E di pensiero.

Qual voce! . _ .

Sempre un amabile

Leggiadro viso,

In pianto, in riso,

E menzognero,

Illusion notturng & questa!
Ladonna & mobile

Qual piuma a] vento,

Muta d’accento

E di pensier.

(trasalendo)

No!... No! Eglie desso . . edesso! .
Maledizione! Olat, .

(verso lu casq )

Dimon bandito? .

Chi & mai, chj & qui in sua vece?
(taglia il sacco)

Iotremo .. | umano corpo! , , .
(Lampo.)

Mia figlia! . . Dio! ... mia figlia! .
Ahno... ¢ impossibi]! . -- Per Verona & in vial
Fu vision , . ,

(Lampo. )

E dessal ...

(inginocchiandosi)

O mia Gilda: fanciulla, a me respondi! |
L’assassino mj svela... Ola7 . -+ Nessung?

- T
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Jetzt schay mich an, o Welt . ,
ies ist eip Narr, und Zwar ein méchtiger! ... |
I liegt unter mejnep FiiBen! ... Erist es! Oh, Freude
(Blitz. ) !
Endlich ist deine Rache gekommen, o Schmerz! . ..
ie Flut sej seip Grab, ie Flut!
ein Sack sein Leichentuch . . . In die Flut! In ‘_jle die Stim
(Er wiyy den Sack ans Ufer schieppen, als er von wettf m uert.)
e des Herzogs hért, der im Hintergrund die Szene iiberg
Das Weip ist unbestﬁndig
wie eine Feder im Wind
Wechselhaft in Worten
und Gedanken.
iese Stimme! | ..
mmer ejn liebliches,
reizendeg Gesicht,
ob'in Trinen oder lachend,
ES Ist triigerisc,
S ist eine Néchtliche Téuschung!
as Weib jst unbestﬁndig
Wi€ eine Fedey im Wind,
wechselhafy in Worten
und Gedanken.
(zusammenfahrend)
ein! ...Nein!...Eristes... eristes!...
Fluch! Hollar ,
(zum Hgyg hin)
Verdammter Bandit? . .

. . in?
°rnur, wer Mag nur statt seiner hier sein’

(Offnet den Sack)
Ich zittere -+~ €in menschlicher Korper! ...
(es blitzy)
eine Tochter! | . Gott! ... meine Tochter! ... ch

. . L egs na
e .., eg jst unméglich! . .. sie ist unterweg
Verona!

Eswar T:'iuschung ...
(Blitz.)

Sie ist es!, ..
(féilly auf die Knie)
Mmeine Gildy. Madchen, antworte mir! . ..
: , - and?
CIrate mir dep, Mérder ... Holla? . .. Niem

RIC

RIG
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(picchia alla porta)

Nessun! ... Mia figlia? . .. mia Gilda?

Oh, mia figlia? . ..

Chi mi chiama?

Ella parla! ... Simove! ... Eviva! ... Oh Dio!
Ah, mio bensoloin terra.. ..

Mi guarda ... Mi conosci . ..
Ah ... padre mio!

Qual mistero! ... che fu? ... Sei tu ferita? . .. Dimmi . ..

L’acciar qui mi piago ...
(indicando al core)

Chi t’ha colpita?
V’ho ingannato . .. colpevole fui ...
L’amai troppo . .. ora muoio per lui . ...
(Dio tremendo! . .. ella stessa fu colta
Dallo stral di mia giusta vendetta! . ..)
Angiol caro ... Mi guarda, m’ascolta .. .
Parla ... parlami, figlia diletta.
Ah, ch’io taccial ame. .. a lui perdonate ...
Benedite alla figlia, o mio padre . . .
Lassu . .. in cielo, vicina alla madre . . .
Inenterno per voi ... preghers.
N(?n morir ... mio tesoro ... pietade ...
Mia colomba . .. lasciarmi non déi . . .
Se t’involi ... quisol rimarrei ...
Non morire . .. o qui teco morrod!
Nonpili...alui.., perdo... nate...
Mio padre ... Ad... dio! ...
(Muore.)
Gilda! Mia Gilda! ... E morta! ...
Ah, la maledizione!
(Strappandosi i capelli, cade sul cadavere della figlia.)

Fine dell’Opera
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(klopft verzweifelt an die Tiir)

Niemand! ... Meine Tochter? .. .Meine Gilda? ...
Oh, meine Tochter!

Wer ruft mich?

Sie spricht! ... Sie bewegt sich! ... Sielebt! ... O Gott!
Ach, mein Alles auf Erden. ..

Schau mich an ... Erkenne mich ...

Ah ... mein Vater!

Wie ist es moglich! ... Was ist geschehen? . ..

Bist du verletzt!? ... Sagmir ...

Hier traf mich das Messer . ..

(aufs Herz deutend)

Wer hat dich verwundet?

Ich habe Euch getiuscht . .. ich war schuldig . ...
ich liebte ihn zu sehr . .. jetzt sterbe ich fitr jhn ...
(Allmichtiger Gott! ... Sie selbst wurde vom
Pfeil meiner gerechten Rache getroffen ...)
Teurer Engel ... Sieh mich an, hére mich. ..
Sprich . .. sprich zu mir, geliebte Tochter.

Ah, ich méchte schweigen! mir . .. ihm vergebt ...
Segnet Eure Tochter, o mein Vater ...

Dort oben ... im Himmel, nahe bei der Mutter ...
In Ewigkeit werde ich fiir Euch ... beten.

Nein, sterbe nicht ... mein Schatz ... Erbarmen...
meine Taube ... du darfst mich nicht verlassen ...
wenn du fortgehst . .. ich bliebe hier allein . ..
Stirb nicht . . . oder ich werde hier mit dir sterben!

Nicht weiter ... vergebt...ihm...
Mein Vater ... Lebt ... wohl ...

(Stirbt.)
Gilda! Meine Gilda! ... Sieist tot! ...

Ah, der Fluch!
(Rauft sich die Haare und bricht iiber dem Leichnam der Tochter

zusammen.)

Ende der Oper
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