[oor Strawinsky — Salzburg 199






SIS

SN
SN
R







[gor Strawinsky
Salzburg 1994

Programmbuch fiir die Salzburger Festspiele
Mit Beitrigen von Volker Scherliess und Matthias Brzoska

herausgegeben von Christoph Schwandt

Salzburg Festival
Bookshop



4 Impressum

Eine Veréftentlichung des Salzburg Festival Bookshops

Die Beitriige von Volker Scherliess sind mit VS
und die von Matthias Brzoska mit MB gekennzeichnet

Schutzumschlag: Pablo Picasso Bildnis [gor Strawinsky, 1920 (Privatsammlung)
Frontispiz Seite 2: Pablo Picasso Carner 02210, Bleistift auf Papicer (Paris, Musée Picasso)
Frontispiz Seite 8: Inge Morath Igor Strawinsky dirigiert, 1962 (Magnum)

Redakrion: Salzburg Festival Bookshop Ges.m.b.H., Salzburg

Satz und Lithographie: Cliché + Litho AG, Glattbrugg

Druck: Passavia Druckerei GmbH, Passau, und Reischl Druck Ges.m.b.H., Salzburg
Buchbinder: Buchbinderei Salzburg Almesberger Ges.m.b.H., Salzburg

Anzcigen: Jean Frey AG, Ziirich

© Copyright 1994 Salzburg Festival Bookshop Ges.m.b.H., Salzburg,
und die auf der Scite 104 genannten Institutionen und Rechteinhaber

Alle Rechite vorbehaleen
Printed in Austria and Germany



Inhaltsverzeichnis 5

INHALT

Vorbemerkung

Seite 7

L.
The Rakes Progress
27. und 30. Juli, 1., 4., und 6. August 1994
Seite 13

I1.
Lbistoire du Soldat
29. und 31. Juli, 4., 5., 6., 18., 19., 27. und 28. August
Seite 23

I11.
Strawinsky-Konzert
19. August 1994
Seite 31

IV.
»Herr Strawinsky hat gesagt...«
Lesung
19. August 1994
Seite 31

V.
Oedipus Rex und Psalmensymphonie
22.,27., und 30. August 1994
Seite 41

V1
Drei Stiicke fiir Streichquartett
28 Juli 1994
Scite 49

VIIL
Petruschka
6. und 7. August 1994
Scite 49

VIl
Der Kuss der Fee
14. und 15. August 1994
Seite 53

IX.
Le Rossignol / La voix humaine
20. August 1994
Seite 53



6 Inbaltsverzeichnis

X.
Violinkonzert D-Dur
21. August 1994
Seite 69

XI.
Suite aus »Pulcinella«
21. August 1994
Seite 69

XII.
Petruschlka-Suite
23. August 1994

Seite 73

XIII.
Symphonien fiir Blasinstrumente
27. August 1994
Seite 73

XIV.
Apollon musagéte | Pas de deux
28. August 1994
Seite 79

XV.
Feuervogel-Suire
29. August 1994

Seite 79

Biographische Chronik in Stichworten
Seite 81

Anhang
Diskographie, Bibliographie, Bildnachweise
Seite 101



Vorbemerkungen 7

Vorbemerkung

Die Salzburger Festspiele haben eine Auswahl an Werken Igor Strawinskys zum Schwerpunkt ihres diesjabrigen Programms gewabhlt.
Diese Publikation befafit sich mit allen zur Auffiibrung gelangenden Werken des Komponisten.
Fiir die Konzerte am 19. August (Mozarteum) und am 20. August (Felsenreitschule) dient sie als Abendprogramm,
foir alle anderen Veranstaltungen als Programmbegleitbuch.

Im Zentrum des Strawinsky-Programms steben zwei Biihnenwerke: «The Rake’s Progress»
und «Oedipus Rex und Psalmensymphonie». Fiir diese beiden Inszenierungen erscheinen separate Programmbiicher,

die als Supplement zu dieser Publikation gedacht sind.

Den Festspielbesuchern soll so eine umfassende Information siber eine Werkauswahl des — wie Peter Sellars meint —
bedeutendsten Komponisten des ausgebenden Jahrhunderts geboten werden.

Salzburg, im Juli 1994

DEerR HERAUSGEBER
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Xl regard my recordings
as indispensable supplements [0
the printed music.

Yo meine Aufunabmen sche ich als
unerldpliche Ergdnzungenzu -

den gedrucklen Nolen.« BALLET MUSIC
SYMPHONIES - CONCERTOS

XY .. jestime que mes disques CHAMBER & PIANO MUSIC
sont hlém ndispensable OPERAS - SONGS - MELODRAMAS
les compléments indisf, R My A

de ma musique fimprimée.» B MINIATURE MASTERPIECES
. EARLY RECORDINGS

THE COMPLETE EDITION ON 22 CD’'S
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VOL.1 BALLETS VOL.1

The Firebird / Der Feuervogel
L'Oiseau de feu (1910)

Scherzo 4 1a russe

Columbia Symphony Orchestra
Igor Stravinsky

Scherzo fantastique
CBC Symphony Orchestra
Igor Stravinsky

Fireworks/Feuerwerk/ Feu d’artifice
Pétrouchka (Original 1911 version)
The Rite of Spring/ Das Friihlingsopfer
Le Sacre du printemps

Columbia Symphony Orchestra

Igor Stravinsky

The Wedding/Die Bauernhochzeit

Les Noces

The American Concert Choir

(Dir.: Margaret Hillis)

Pianists: Samuel Barber, Aaron Copland,
Lukas Foss, Roger Sessions

Mildred Allen, Soprano .

Regina Sarfatﬁ, Mezzo-Soprano

Loren Driscoll, Tenor - Robert Oliver, Bass
Columbia Percussion Ensemble
Igor Stravinsky

Renard the Fox/Reineke Fuchs/Renard
George Shirley, Loren Driscoll,
William Murphy, Donald Gramm

Toni Koves, Cimbalom

Columbia Chamber Ensemble

Igor Stravinsky

The Soldier’s Tale: Suite

Die Geschichte vom Soldaten: Suite
L'Histoire du soldat: Suite
Columbia Chamber Ensemble

The Fairy’s Kiss/ Der Ku der Fee
Le Baiser de la fée

Columbia Symphony Orchestra
Igor Stravinsky

Pulcinella

Irene Jordan, George Shirtley,
Donald Gramm

Columbia Symphony Orchestra
Igor Stravinsky

Orphée/Orpheus
Chicago Symphony Orchestra
Igor Stravinsky

SM3K 46292

BALLET SUITES - SUITES DE BALLETS '

PETROUCHAA  PLLENELLA
THE CIRESRD L ONE AL CF $00 R

Ballet Suites/ Ballettsuiten

Suites de ballets

Petrushka - Pulcinella - The Firebird
Columbia Symphony Orchestra
Igor Stravinsky

SMK 46293

BYMPHORY OF 1 SYMPHONY IN 3 MOVEMEW TS
SYMPNGNY 14 C_ SYMPHONIE DE FIAUMES
& WTRAVINSEY-RENTARGAL B AWD TALKS

Igor Stravinsky
SM3K 46291 VOL.IV SYMPHONIES

BALLETS-VOL.}|

AROLLO - AGON JFU DE CARTES
SCENEY OE BALLET
LE WAER OF (4 FEE - PULCINELLA  ORFHIUY

VOL.II BALLETS VOL. 11

Apollo (Apollon musagete)
Columbia Symphony (%rchcs(ru

Igor Stravinsky

Agon

Los Angeles Festival Symphony Orchestra
Igor Stravinsky

Card Game/Kartenspiel/Jeu de cartes
Cleveland Orchestra - Igor Stravinsky

Scénes de ballet
CBC Symphony Orchestra- Igor Stravinsky

Bluebird = Pas de deux

Symphony in E flat/in Es/en mi bémol
Columbia Symphony Orchestra

Igor Stravinsky

Stravinsky in Rehearsal

Strawinsky bei der Probe

Stravinski en répétition
(Apollo/Slecping Beauty

Trois Souvenirs/Pulcinella

Piano Concerto/Symphiony in C)

Stravinsky in his Own Words
Strawinskys Erinnerungen
Stravinski se souvient
Symphony in Three Movements
Symphonic in drei Sitzen
Symphonie ¢n trois mouvements
Columbia Symphony Orchestra
Igor Stravinsky

Symphony in C/enut

CBC Symphony Orchestra

Igor Stravinsky

Symphony of Psalms
Psalmensymphonic

Symphonie de psaumes

(Rev. version, 1950)

Festival Singers of Toronto
(Dir.: Elmer Iseler)

CBC Symphony Orchestra

Igor Stravinsky

SM2K 46294
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VOL.V_CONCERTOS

Concerto for Piano and

Wind Instruments

Konzert fiir Klavier und Bliser
Concerto pour piano
etinstruments  vent

Philippe Entremont, Piang
Columbia Symphony Orchestra
Igor Stravinsky

Movements for Piano and Orchestra
Sitze far Klavier und Orchester
Mouvements pour piano et orchestre
Charles Rosen, Piano

Columbia Symphony Orchestra

Igor Stravinsky

Capriccio for Piano and Orchestra
Capriccio fiir Klavier und Orchester
Capriccio pour piano et orchestre

(Rev. version, 1949)

Philippe Entremont, Piano

Columbia Symphony Orchestra

Robert Craft (under the composer's supervision)

Concerto in D for Violin and Orchestra
Konzert in D fiir Violine und Orchester
Concerto en ré pour violon et orchestre
Isaac Stern, Violin

Columbia Symphony Orchestra

Igor Stravinsky

SMK 46295

U iy e

MINIATURE MASTERPIEGES

I
U
.

VOL. VI MINIATURE MASTERPIECES

Greeting Prelude
Columbia Symphony Orchestra
Igor Stravinsky

Suites No. 1 & 2 for Small Orchestra
Suiten Nr. 1 &2 fiir kleines Orchester
Suites n” 1 & 2 pour petit orchestre
Meémbers of the

CBC Symphony Orchestra

Igor Stravinsky

Concerto in E flat for
ChamberOrchestra “Dumbarton Qaks”
Konzert in Es fiir Kammerorchester
~Dumbarton Oaks«

Concerto en mi bémol pour orchestre
de chambre -Dumbarton Oaks-
Columbia Symphony Orchestra

Igor Stravinsky

Four Norwegian Moods

Vier norwegische Impressionen
Quatre impressions norvégienncs
Circus Polka

CBC Symphony Orchestra

Igor Stravinsky
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VOL.X ORATORIO AND MELODRAMA

Oedipus Rex (Rev. version, 1949)
Narration (in English): John Westbrook
George Shirley, Shirley Versett,

Donald Gramm, John Reardon,

Loren Driscoll, Chester Watson

Chorus and Orchestra of

the Opera Society of Washington, D. C.
Igor Stravinsky

The Flood/ Die Flut/ Le Déluge
Laurence Harvey, Sebastian Cabot,
Elsa Lanchester, John Reardon,
Robert Oliver, Paul Tripp,

Richard Robinson

Columbia Symphony Orchestra and
Chorus (Chorus Director: Gregg Smith)
Robert Craft

(in the composer’s presence)
Perséphone

Vera Zorina, Michele Molese

Ithaca College Concert Choir

Texas Boys Choir of Fort Worth
Gregg Smith Singers

Columbia Symphony Orchestra
Igor Stravinsky

Ode
Cleveland Orchestra
Igor Stravinsky

Monumentum pro Gesualdo di Venosa
ad CD annum

Three Madrigals recomposed for
Instrumcnts% Drei Madrigale, bearbeitet
fur Instrumente/ Trois Madrigaux
recomposés pour instruments
Columbia Symphony Orchestra

Igor Stravinsky

SM2K 46300

SACRED WORKS

CAMTATA - MASS
CANYICUM BACROM - THRENI ETC

VOL. X1 SACRED WORKS

Chorale-Variations of the German
Christmas Carol/ Choralvariationen
{iber das Weihnachtslied / Variations
chorales sur Phymne de Noél allemand
“Vom Himmel hoch, da komm? ich her
Festival Singers of Toronto
(Dir.: Elmer Iseler,
CBC Symphony Orchestra
Igor Stravinsky

arrangement and conducting)

Zvezdoliki

(The Star-Faced One

Der Sternenkonig/ Le Roi des étoiles)
Festival Singers of Toronto

(Dir.: Elmer Iseler)

CBC Symphony Orchestra- Igor Stravinsky
Ave Maria

Festival Singers of Toronto

(Dir.: Elmer Iseler)

Credo

Gregg Smith Singers (Dir.: Gregg Smith)
Pater Noster

Festival Singers of Toronto
(Dir.: Elmer Iseler)

Cantata/Kantate/ Cantate

Adrienne Albert, Mezzo-Soprano
Alexander Young, Tenor

Gregg Smith Singers (Dir.: Gregg Smith)
Columbia Chamber Ensemble

Igor Stravinsky

Mass/Messe

Annette Baxter, Soprano

Adrienne Albert, Alto

Gregg Smith Sinﬁers (Dir.: Gregg Smith)
Columbia Symphony Winds ang’ Brass
Igor Stravinsky

Babel

John Colicos, Narrator

Festival Singers of Toronto

(Dir.: Elmer Iseler)

CBC Symphony Orchestra

Igor Stravinsky

Canticum Sacrum

Richard Robinson, Tenor
Howard Chitjian, Baritone

Los Angeles Festival

Symphony Orchestra and Chorus
Igor Stravinsky

Introitus “T.S. Eliot in memoriam”
Gregg Smith Singers (Dir.: Gregg Smith)
Columbia Chamber Ensemble

Igor Stravinsky

A Sermon, a Narrative and a Prayer

Eince Predigt, einc Erzihlung und ein Gebet
Un Sermon, un récit et une pricre

Shirley Verrett, Mezzo-Soprano

Loren Driscoll, Tenor

John Horton, Speaker

CBC Symphony Orchestra- Igor Stravinsky
Anthem

(“The dove descending breaks the air”)
Festival Singers of Toronto

(Dir.: Elmer Iseler)

Threni

Bethany Beardslee, Beatrice Krebs,
William Lewis, James Wainner,

Mac Morgan, Robert Oliver

The Schola Cantorum (Dir.: Hugh Ross)
Columbia Symphony Orchestra

Igor Stravinsky

SM2K 46301

“When I conduct, the music is
presented pretly nearly the way I
want it. That is why I've been
conducting recording sessions of
most of my music’

*
»Wenn ich dirigiere, erklingt die
Musik nabezu so, wie ich sie mir
vorstelle. Eben deshalb babe ich die

Schallplatteneinspielungen der

meisten meiner Werke dirigier!t.«
A

«Lorsque je dirige lorchestre, la
musique atleint presque a ce que
Jimagine. Cest précisément pour
cette raison que jai dirigé les
enregisirements de la plupart de
mes ceuvres.»

ROBIAT CAAFY CORDUCTS,

GNOLR THE BURERYIBION OF IGOR STRAVINSKY
CHANT DU AGEBIGNDL - DANSES CONCENTANTES
ABAANAM AND 1BAAC - REQUIEM CANTICLES ETC

VOL. XII ROBERT CRAFT CONDUCTS
(under the composer’s supervision)

Song of the Nightingale -

Symphonic Poem/ Lied der Nachtigall -
Symphonische Dichtung/Chant du
rossignol — Poeme symphonique
Columbia Symphony Orchestra

Robert Craft

Danses Concertantes
Columbia Chamber Orchestra
Robert Craft

Epitaphium

Arthur Gleghorn, Flute
Kalman Bloch, Clarinet
Dorothy Remsen, Harp

Double Canon:

“Raoul Dufy in memoriam”

Israel Baker & Otis Igleman, Violins
Sanford Schonbach, Viola

George Neikrug, Cello

Abraham and Isaac

Richard Frisch, Baritone

Columbia Symphony Orchestra
Robert Craft

Orchestra Variations
Orchestervariationen
Variations orchestrales

“Aldous Huxley in memoriam”
Columbia Symphony Orchestra
Robert Craft

Requiem Canticles

Linda Anderson, Soprano
Elaine Bonazzi, Alto

Charles Bressler, Tenor

Donald Gramm, Bass

Ithaca College Concert Choir
(Dir.: Gregg Smith)

Columbia Symphony Orchestra
Robert Craft
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Concerto in D for String Orchestra,
“Basle Concerto”

Konzert in D fiir Streichorchester
Concerto en ré pour orchestre i cordes
Columbia Sym phony Orchestra

Igor Stravinsky

8 Instrumental Miniatures
Members of the

CBC Symphony Orchestra
Igor Stravinsky

Four Etudes for Orchestra
Vier Etiiden fiir Orchester
Quatre Etudes pour orchestre

CBC Symphony Orchestra
Igor Stravinsky

SMK 46 296
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HISTORICAL REC ORDINGS

Preludium for Jazz Ensemble
Columbia Jazz Ensemble
Igor Stravinsky

Concertino (for12 Instruments/ fiir
12 Instrumente/ pour 12 instruments)
Octet for Wind Instruments

Oktett fiir Bliser

Octuor pour instruments A vent

Columbia Chamber Ensemble
Igor Stravinsky

Ragtime (for 11 Instruments / fijr

1 Instrumente/ gour 11 instmmcms)
Columbia Cham

Toni Koves, Cimbalom
Igor Stravinsky

Tango (new orchestration 1953)
Columbia Jazz Ensemble- Igor Stravinsky
Scptct/Scprctt/Scptuor

Columbia Chamber Ensemble

Igor Stravinsky

Pastorale (1933

Israel Baker, $ofo Violin

Columbia Chamber Ensemble
Igor Stravinsky

Ebony Concerto (for Clarinet Solo and
Big Band)

Benny Goodman, Clarinet

Columbia Jazz Ensemble

Igor Stravinsky

Symphonies of Wind Instruments

Symphonie fijr Bliser
ymphonies dinstruments 3 vent

Cv. version, 1947)

Ymphonicorchester

des Nordwestdeutschen Rundfunks

Igor Stravinsky

Duo Concertant for

Violin and Piane (1932)

Joseph Szigeti, Violin

Igor Strnvinsky, Piano

Serenade in A/ Sérénade en Iy

Igor Stravinsky, Piane

* Concerto for 2 Solo Pianos

Concerto fiir 2 Soloklaviere
oncerto pour 2 pianos solo

Igor & Soulimg Stravinsky, Pianos

Piano-Rag Music

Igor Stravinsky, Piane

Sonata for 2 Pianos

Sonate fiir 2 Klaviere

Sonate pour 2 pianos

Arthur Gold & Robert Fizdale, Pianos

Sonata for Piano / Sonate fiir Klavier
Sonate pour piano
Charles Rosen, Piano

SM2K 46297
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VOL. viII OPERAS AND SONGS

The Nightingale/ Die Nachtigal
Le Rossignol

Chorus and Orchestra of

the Opera Society of Washington, D.C.
Loren Driscoll, Reri Grist,
Marina Picassi, Kenneth Smith,
Herbert Beattie, Donald Gramm,
Stanley Kolk, William Murphy,
Carl Kaiser, Elaine Bonazzj

Igor Stravinsky

Mavra

Susan Belinck, Mary Simmons,
Patricia Rideout, Stanley Kolk
CBC Symphony Orchestrg

Igor Stravinsky

35 Songs:

Faun and Shepherdess

Faun und Schiferin

Faune et bergere

Mary Simmons, Mezz0-Soprano
CBC Symphony Orchestra

Igor Stravinsky

Two Poems by Paul Veriaine
Zwei Gedichte von pay Verlaine
Deux poemes de Paul Verlaine
Donald Gramm, Baritone
Columbia Symphony Orchestrg
Igor Stravinsky

Two Poems by K. Bal'mont
Zwei Gedichte von K. Balmont
Deux poemes de k. Bal'mont
Three Japanese Lyrics

Drei japanische Gedichte

10is Poésies de lyrique japonaise
Evelyn Lear, Soprano
Columbia Chamber Orchestra
Robert Craft
Three Little Songs
(Recollections of my Chil(lh()()d)
Drci kleine Lieder
(Erinncrungcn anmeine Kindheit)
Trois petites chansons
(Souvenir de mon enfance)

Pribaoutki ~ Pleasant Songs
Scherzlieder/ Chansons plaisantes
Cathy Berberian, Mezzo-Soprang
Columbia Symphony Orchestrg
Igor Stravinsky

Cat’s Cradle Songs/ Kntzenwicgcnlieder

Berceuses dy chat

Cathy Berberian, Mezz0-Soprang
olumbig Chamber Ensem le

Igor Stravinsky

Four Russian Peasant Son )
1€r russische Bauernlieder

uatre Chansons paysannes russes
Gregg Smith Singers

Dir.. Gregg Smith)

Four Russian Songs/ Vier russische
Lieder/ Quatre chansons russes
Adrienne Albert, Mezzo-Soprano
Louise di Tullio, Flute

Doroth Remscn,,Harp

Laurindo Almeida, Guitar

Three Songs from William Shakespeare
Drei Shakespeare-Lieder

Trois Chants de William Shakespeare
Cathy Berberian, Mezzo-So rano
Columbia Chamber Ensemble

Igor Stravinsky

“In memoriam Dylan Thomas”
Alexander Youn , Tenor
Columbia Chamber Ensemble
Igor Stravinsky

Elegy for]. F. K.

Cathy Berberian, Mezzo-Soprano

Paul E. Howland, Jack Kreiselman and
Charles Russo, Clarinets

The Owland the Pussycat
Adrienne Albert, Soprano
Robert Craft, Piano
Tilim-Bom

(Three Stories for Children
Drei Geschichten fiir Kinder
Trois Histoires pour enfants)
Evelyn Lear, Soprano

Columbia Symphony Orchestra
Robert Craft

SM2K 46298
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The Rake’s Progress/Der Wiistling
La Carriere d'un libertin
Alexander Young, Judith Raskin,
John Reardon, Regina Sarfaty,
Kevin Miller, Jean Manning,

on Garrard, Peter Trace
The Sadler’s Wels Opera Choruys
(Dir.: John Baker)
Colin Tilney, Harpsichord
Royal Philharmonijc Orchestra
Igor Stravinsky
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Igor Strawinsky
The Rake’s Progress

Oper in drei Akten (neun Bilder)
Text von Wystan Hugh Auden und Chester Kallman
nach der gleichnamigen Bilderfolge von William Hogarth

Musikalische Leitung Sylvain Cambrelin

Inszenierun Peter Mussbacﬁ
Biithnenbild und Kostiime Jorg Immendorff
Chére Dietrich D. Gerpheide
Cembalo Ann Beckmann
Trulove ' Peter Rose
Anne Trulove Sylvia McNair
Tom Rakewell Jerry Hadley
Nick Shadow Monte Pederson
Mother Goose Linda Ormiston
Baba the Turk Grace Bumbr

Sellem Uwe SchénbecK
Keeper Jonathan Best

Camerata Academica Salzburg
Konzertvereinigung Wiener Staatsopernchor

Musikalische Assistenz Ann Beckmann
Korrepetition Markus Fohr
Regieassistenz und Abendspielleitung Tine Buyse
Regiehospitanz Andrea Raabe, Heather Leigh Cochran
Bﬁinenbildassistenz Martin Kinzlmaier
Inspizienz Beate McCoy, Inge Matthiesen, Ulrich Ruckdeschel
Ubertitel Christian Marten-Molnar
Technische Leitung Klaus Kretschmer
Leiter der Ausstattung Imre Vincze
Technischer Assistent Jiirgen Franke
Bithnentechnik Ernst Pichler
Beleuchtung Heinz llsanker
Ton Gerhard Pitter, Hans-Jiirgen Schmélzer
Leiter des Kostiim- und Maskenwesens Robby Duiveman
Maske Herbert Zehetner, Margit Hadrawa
Garderobe Giinter Schneider

Neuinszenierung
KLEINES FESTSPIELHAUS

Premiere 27. Juli 1994
30. Juli, 1., 4., 6. August, 19.30 Uhr
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Strawinsky mit H. W, Auden in Los Angeles (1950)

The Rakes Progress

Oper in drei Akten und einem Epilog auf ein Libretto von
H. W. Auden und Ch. Kalmann, 1948/51
Urauffithrung: Venedig, Teatro la Fenice, 11.9.1951

Die Entstehungsgeschichte

des Rakes Progress, Strawinskys cinziger abendfiillenden Oper, zog sich
{iber knapp vier Jahre hin — von den ersten Gespriichen im November
1947 bis zur Urauffithrung am 11. September 1951 im venezianischen
Teatro La Fenice. Er selbst hat dariiber in den Gespriichen mit seinem
langjihrigen Freund und Mitarbeiter Robert Craft berichtet. Am
Beginn stand eine Ausstellung des Malers und Graphikers William
Hogarth (1697-1764), dic er 1947 bei cinem zufilligen Besuch des
Chicago Art Institute geschen hatte. Im Gespriich mit Robert Craft
erinnert sich Strawinsky:

Die Bilderfolge >Rakes Progresss regre bei mir sogleich eine Reihe von
Opernszenen an. Ieh war indessen auch gerade besonders empfiinglich fiir
eine solche Anregung, denn schon seit meiner Ankunft in den Vereinigten
Staaten [1939] hatte icl den Wunsch, eine Oper in Englisch zut komponie-
ren. Ich wiblte Auden auf Empfeblung meines guten Freundes und Nach-
barn Aldous Huxley: Als ich Huxley schilderte, welche Art Versoper ich

wiinschte, versicherte er mir, Auden sei dev Dichter, mit dem ich zisam-

Mir demr Klavierausziug in Venedig (1951)

menarbeiten konnte, So schriel ich im Oktober ai Auden wnd setzte il
meinen Rakes Progress-Plan auseinander...

Wystan Hugh Auden (der Vorname meist nur auf das Buchstabenkiir-
zel WH. reduziert), der grofie, aus Ingland stammende und in den
USA lebende Lyriker (1907-73), war begeistert von der Idee. Sein
erster Antwortbrief enthiele bereits konkrete Vorschlige fiirs Libretto
und schlof mit dem Bekennenis: »Ich brauche kaum zu sagen, dafs die
Moglichkeit, mit Thnen zusammenzuarbeiten, die gréfiee Ehre meines
Lebens ist.« Bald darauf trafer als Gast von Vera und Igor Strawinsky in
Hollywood cin:

Friil am néichsten Morgen begannen wir, so berichtet Strawinsky weiter,
gestiivkt durch Kaffee wnd Whisky, an Rakes Progress zu arbeiten, begin-
nend mit einem Helden, einer Heldin wund einem Bisewicht, und auf
Grund eines Beschlusses, dafS diese Leute ein Tenon, ein Sopran und ein Baf¢
sein sollten, gingen wir dazu iiber, eine Reihe von Szenen zu erfinden, die
zum letzten, in unserer Vorstellung bereits verankerten Bild in Bedlan hin-
Siihren. Wir hiclten uns zundchst eng an Hogarth, bis unsere eigene
Geschichte eine andere Bedeutung anzunehmen begann.

Wir versuchten, das dramatische Schema mit einer provisorischen Anord-
nung der Musiknunonern wie Arien, Ensembles und Chiven in Uberein-
stimming zu bringen, wnd nach zeln Tigen hatten wir die Umrisse festge-
legt, die sich nicht wesentlich von der Anlage des endgiiltigen “lextbuchs
unterseheiden. Auden faszinierte und entziickte mich von lag zie lig mebr.
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Skizze einer Chorpassage, 1. Akt, 2. Szene (Boosey ¢ Hawkes)

Wenn wir nicht arbeiteten, pflegte er mir die Versformen zut erkliren und
dafiin, so schuell er nur schreiben konnte, Beispiele zu improvisieren. Wiy
besuchten auch einmal zusammen eine Darbietung von Cosi fan tutte auf
zwei Klavieren — vielleicht ein Wink des Schicksals, denn der Rake ver-
dankt Cosi viel.«

Nach der personlichen Zusammenarbeit ergab sich eine ausgiebige
Korrespondenz iiber spezielle Fragen zur dramaturgischen Anlage und
alle moglichen Details des Textes. Auden hatte dazu seinen Freund
Chester Kallmann, cinen Spezialisten in Versfragen, zur Mitarbeit her-
angezogen. Ende Februar 1948 hiclt Strawinsky das gesamte Libreto in
Hinden und hatte seinerseits schon mit der Komposition begonnen.
Sie ging kontinuierlich voran: Im Januar 1949 war der crste Akt fertig,
der zweite im Februar 1950 und der dritte im April 1951.

Die Urauffiibrung
Schnell machte in der Musikwelt die Runde, Strawinsky arbeite an
ciner abendfiillenden Oper iiber das Hogarth-Thema, gedacht fiir ein

kleines, intimes Theater. Bereits im Herbst 1948 erreichte ihn (vom

Seite 16: Libretto-Manuskript, I1I. Akt, 1. Szene

Ojai Festival in Ventura Country, Kalifornien) dic erste Anfrage wegen
der Urauffithrung, und schon damals wurde Carl Ebert, der vor allem
durch scine Mozart-Auffiihrungen in Glyndebourne beriihme war, als
Regisscur vorgeschlagen. Er hat ja schlieflich anch die Urauffithrung in
Venedig inszeniert; doch bis dahin war noch cin langer Weg. Verschie-
dene Opernhiuser und Festivals in den USA und Europa bemiihten
sich um die Premiere, als die Partitur noch nicht einmal halb fertig war.
Bis schlieBlich das Teatro La Fenice in Venedig das Rennen machte,
crgaben sich Akrivititen, die man als diplomatisches Tauzichen mit
Tendenz zur Kriminalstory bezeichnen kénnte und in denen kiinstleri-
sche, organisatorische und niche zuletzt finanzielle Argumente zusam-
menwirkten (damals noch neu war beispiclsweise die Idee ciner mit der
Urauffiihrung gleichzeitigen Plattenproduktion). Dic Bithnen versuch-
ten, sich in ihren /\ngcbotcn zu iil)crtrumpfcn, und Str:l\vinsky seiner-
scits pokerte hoch, denn er war sich scines Wertes bewuf3c und hatte
cinen ausgesprochenen Realititssinn in finanziellen Dingen. All dies
wiire cin Kapitel fiir sich — und ein spannendes.

SchlicRlich blieben zwei Hauptkonkurrenten {ibrig: die Mailinder
Scala, der Strawinsky die Erstauffithrung auf Tralienisch zugesagt hatte,
und die Biennale di Venezia, die das Werk im englischen Original her-
ausbringen wollte. Es drohte cin Proze§, der nur durch Intervention
der italicnischen Regierung abgewendet werden konnte; man cinigte
sich auf einen Kompromifd: Dic Premiere fand als Produktion der Scala
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William Hogarth A Rakes Progress: Volge I Der Erbe, 1733134, Gemiilde,
(London, Sir John Soane’s Museum)

im Teatro La Fenice statt und wurde dann in Mailand iibernommen.
Strawinsky wollte selbst die Premicre dirigicren, aber die Einstudierung
muflte einem erfahrenen Kapellmeister anvertraut werden, der auch die

weiteren Auffithrungen leiten sollte. Dazu schlug die Scala einen ihrer

Hausdirigenten, Carlo Maria Giulini, vor; Strawinsky wollte Igor Mar-

kevitsch durchsetzen. SchlieRlich wurde der junge Ferdinand Leitner
gewithlt — ein Gliicksgriff, wic sich bald herausstellen sollee.

Das Werl

Der Rakes Progressist Strawinskys umfangreichste Partitur und stell die
Summe seiner neoklassizistischen Schaffensperiode dar. Ganz unter-

Friedbofszene der Urauffiibrung, Biibnenbild E. Ratto und E. Coleiaghi,
Inszenierung Carl Ebert (1951, Teatro La Fenice Venedig)

William Hogarth A Rake s Progress: Folge V1 Der Spielsalon, 1733134,
Gemiilde (London, Sir John Soane’s Museum)

schiedlichen Vorbildern verpflichtet, steht Hochintellekeuelles neben
Volkstiimlichem, Beziige auf alte Kunsttraditionen neben moritaten-
haften und moralisierenden Mirchenelementen. Darauf weisen schon
dic sprechenden Namen der Figuren: Dem vertrauenweckenden »Tru-
love« und dem eigentlich auch »guten« Tom Rakewell (Tom meint im
Englischen eine Art »Jedermann«) steht der mephistohafte Nick Sha-
dow gegeniiber (shadow = der Schatten, und Nick war cine volkstiimli-
che Bezeichnung fiir den Teufel). Der Auktionator Sellem enthiil seine
Titigkeit (to sell) im Namen, und Mother Goose ist nicht nur derselbe
Mirchenname, wie wir ihn aus Ravels Ma mére loye kennen, sondern
spiclt zugleich auf eine Geschlechtskrankheit an. Badlam, abgeleitet aus
Bethlehem, war der Name des ersten Londoner Irrenhauses.

Szene aus dem I. Akt der deutschen Erstauffiibrung, Bithnenbild L. Bauer-
ELesy, Inszenierung Kurt Publmann (1951, Staatsoper Stuttgart)
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Uranffiibrungsplakat des leatro alla Scala am Eingang des Teatro La Fenice

Das Sujet war, wic schon gesagt, durch Hogarth’s Bilder angerege, die
auf vielfache Weise reflektiert werden — in Audens und Kallmanns
Dichrung ebenso wie in Strawinskys Musik. Mit der Einrichtung des
"Textes begann auch die musikalische Konzeption. Strawinsky, der ja das
Englische erst im vorgeriickten Alter erfernt hatee, informierte sich {iber
sprachliche Details, schrieb cinzelne Zeilen oder Verse heraus und
machte sich Betonung, Metrum und Klang der Sprache klar. Anhand
der Skizzen 1iBt sich verfolgen, wie er sie gleichsam »abhorchte« und
auf Anhieb bestimmte musikalische Ideen fand. Sie betreffen meist den
rhythmischen Verlauf, manchmal auch cin melodisches Motiv, cine
Begleitfigur oder iihnliches. Oft genug ist er aber auch nicht dem nor-
malen FluR der Sprache gefolgt, sondern hat sic gerade — wie frither bei
russischen oder lateinischen Texten (ctwa in Oedipus rex oder Psalimen-
symphonie ) — »gegen den Strich gebiirstete. Insgesame wollte Stra-
winsky sein Werk nach dem Muster ciner Nummernoper des 18. Jahr-
hunderts anlegen, das heiflt, die Handlung sollte nicht kontinuterlich
entwickelt werden, sondern — entsprechend den Bildvorlagen — sich
stufenweise aus den cinzelnen Stationen ergeben. Fiir die szenische
Gliederung muflren musikalische Entsprechungen gefunden werden —
formal wie besctzungsmiiflig: Rezitativ, Arie, Ensemble (Duett, Terzett,
Chornummer), instrumentales Zawischenspicl und deren Mischungen.
Auch in der musikalischen Diktion des Rakes Progress sind historisie-
rende Momente deutlich. Das zeigr sich nicht nur in der formalen
Anlage mit threm bewuRten Bezug auf dic iralienische Oper, nicht nur
in stilistischen und instrumentalen Mitteln (Orchesterbesetzung, Ver-
wendung des Cembalos), sondern ¢benso in motivischer Hinsiche: Auf
Schritt und Trite lassen sich bestimmue Vorbilder heraushrens kaum

Mit Elisabeth Schwarzkopf vor demn Schlussvorbang der Urauffiihrung

cine Passage in dieser »Musik iiber Musiks, die nicht irgendwelche
Assoziationen weckte. Daf8 Strawinsky sich besonders an den Mozart-
schen Da Ponte-Opern orienticrte, ist immer wieder betont worden,
nicht zulerzt von ihm selbst — ctwa in cinem Brief vom 9. November
1947 an den Verleger Ralph Fawkes, in dem er fragte: »ls ic possible for
you to find the Orchestra scores of Figara, Don Giovanni, Cosi fan tuite
and Magic flute? 1 would be so glad to have it here, this genuine source
of inspiration for my future Opera.« Aber dancben sind ganz unter-
schiedliche Anklinge zu spiiren — an Purcell, Hindel, Rossini, Verdi
und vicle andere bis hin zu cigenen Werken wie dem Apollon musagéte
oder auch zur Unterhaltungsmusik des Broadway. Bereits das Preludeist
Hommage an Monteverdis Orfeo und die Blisermusik von Giovanni
Gabrieli; und in der ersten Gesangsmelodie Annes mag man sich an den
Gestus von »All of mee, cinem Jazz-Standard aus den 30cr Jahren, erin-

nere fiihlen. Damit ist die Breite der Inspirationsquellen angedeutet.

Ein besonders markantes Beispiel stellt die Bordellszene bei Maother
Goose dar (Akt 1, 2. Szene), die barock-sanguinisch beginnt, dann in
cinen quirligen Ton afle Rossing ibergeht, um dann im Chor der »Roa-
ring Boys« plump aufzutrumpfen und schlieflich withrend der Antwvort
der Damen, die halb sirenenhaft, halb ordinir wie im Musical Cole
Porters singen, nochmals cine andere Nuance ins Spiel zu bringen —ins-
gesamt cine musikalische Schilderung voller Anspiclungen, dic sowohl
auf dic Hogarthsche Bildvorlage wic auf Audens facettenreich angeleg-
ten “Text reagiert und kaum adiquater zur Bihnensituation gedaclu
werden kann (und dabei ganz anders, als cowa Alban Berg, dhnliche
musikalische Milicuschilderungen wiedergibt), Natdirlich geht es Sua-
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winsky nicht um bloflen Historismus oder gar stilistisch-dokumentari-
sche Exaktheit, als handele es sich um einen Kulturfilm {iber London zu
Hogarth’s Zeiten, sondern um cine Ul)ersetzung der vielschichtigen
Situation. So »unmodern« diese Musik klingt — es handele sich doch um
authentische »neue Musik«. Was Gottfried Benn einmal von den Wor-
ten sagte, «sie brauchen nur ihre Schwingen zu ffien, und Jabriausende
entfallen ilhrem Flug«, gilt hier von den Ténen bzw. Tonkonstellationen:
Das musikalische Material ist historisch aufgeladen. Strawinsky mische
Stile, Gartungen, Traditionen und Farben — lokale wie historische.
Zentraler Bezugspunkt war Mozart, und von ihm vor allem Cosi Jfan
tutte . Die zahlreichen offenkundigen Zitate aus dieser Oper (etwa der
Anfang von Tom Rakewells Cavatina «Love 100 frequently betrayed., der
den Beginn von Ferrandos Arie U’ aura amorosa in Moll bringt) haben
auf manche Horer und Kritiker verwirrend gewirkt. Mozart-Reminis-
zenzen begegnen aber nicht nur als direkte Zitate, sondern auch als
atmosphirische Anklinge und in der dramaturgischen Konzeption
(beispiclsweise die SchluB8szene, bei der sich dic handelnden Personen
versammeln und mit ihrer »Moral von der Geschichre« ans Publikum
wenden — eine Anspielung auf das Finale des Don Giovanni).

Nichts ist angesichts derartiger Stellen Licherlicher als der Verdachr,
Strawinsky habe Mozart lediglich kopiert, um die cigene Einfallslosig-
keit zu kaschieren oder ihm cin »MiRverstindnis Mozarts« vorzuwer-
fen, wie das in der Literatur zuweilen zu lesen ist. Es sind ja gar nicht
solche eindeutigen Beziige, die den Rakes DProgress vmozartisch« erschei-
nen lassen, sondern es sind die unzihligen anderen, vielschichtigen,
indirekten Anspiclungen, bei denen unser Ohr halb angezogen, halb
irritiert wird. Nur ein Beispiel dazu: Annes Cabaletta »l £0, I go 1o himc
vom Ende des I. Aktes. Deren Musik ist bewufe historistisch, man
mochte sagen »italianistisch gehalten, und zwar auf unterschiedliche
Weise; Mozart ist ebenso spiirbar wie Donizetti und Verdi. Schon die
Tonart C-Dur mit ihrem strahlenden Charaketer, dariiber hinaus der
Impetus der Begleitung, die quitligen Streicher- und Bliserfiguren,
dazu bestimmte Kadenzformeln, die Koloraturen und das abschlic-
Bende dreigestrichene ¢ der Gesangsstimme: fiir all dies lieRen sich Vor-
bilder in der italicnischen Operntradition des spiten 18. und 19. Jahr-
hunderts benennen. Und doch — mehr als ein kurzer assoziativer
Moment wiirde nicht bleiben, wenn man cin solches Vorbild heraus-
l8sen und konkret fassen wollre.

Bei allen Anniherungen wahre Strawinskys zugleich Distanz zu seinen
= Distanz durch bewufites Verfremden. Man hat seine Verfremdungs-
techniken untersucht und dabei zwei Tendenzen beschrieben: [...]
»einerseits zum mal fait, nimlich zur Ironisierung des Modells durch-
l.).ewuﬁtc Vcrschlcchtcrung der Machart, andererseits zum bien fait, zur
Ubertreibung des Modells durch Bessermachen, durch minutigse Ver-
feinerung und Komplizierung des Details, dic, jedes fiir sich genom-
men, dem Modell entsprechen, aber in der Multiplikation cine neue
Stillage ergeben. Sowoh! das mal fait wie das bien fait bedeuten eine
Revolte gegen das naive Zitar.« (Harald Kaufmann)

Angesichts der vielen, offenen wic versteckten Mozart
der dadurch hervorgerufenen Diskussionen,
den, war Strawinskys Antwort entwaffnend. So berichtet eine populire
amerikanische Zeirschrift: »In discussing The Rakess Progress recently
ata Manhattan cockeail party, Stravinsky grinned broadly.»Is it reactio-
naryees, he asked, »to shake the hand of Mozart«

-Anklinge und
die vielerorts gefithre wur-

Noch schr viel spiter

bekannte er in cinem Interview: »1 like Mozart very much, so much
thar I steal the music of Mozart. And I feel that I have the right to steal
because [ love it.« Und auf die vielen publizistischen Diskussionen ant-
wortete er: »Wenn der Rake, wie behauptet wird, Mozart-Imitationen
enthilt, gebe ich den Ankligern gerne recht, wenn ich sie dadurch vom
Reden abbringen und zur Musik fiihren kann.« VS

Handlung und Libretto
finden sich in dem Programmbuch von Jérg Immendorff, das als Sup-

plement zu dieser Programmpublikation erschienen und in den Fest-
spielhiiusern erhildlich ist:

Umschlag des Programmbuchs von Jérg Immendorff

Seite 21: Festspiel-Plakat von Jorg Immendorff
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Igor Strawinsky
Lhistoire du soldat

Die Geschichte vom Soldaten
gelesen, gespielt, getanzt in zwei Teilen
Text nach Charles Ferdinand Ramuz

Karin Romig, Gottfried Breituss, Martin Limmerhirt, Paco Rosales und Thomas Stache
sind Teufel, Soldat, Erzihler und Prinzessin

Benjamin Schmid, Violine
Reinhard Gutschy, Klarinette; Eduard Wimmer, Fagort; Markus Pronebner, Cornet a pistons;
Bernhard Jauch, Posaune; Martin Grubinger, Schlagzeug; Britta Biirgschwendtner, Kontrabass

Musikalische Leitung Andrej Boreyko
Inszenierung Barbara Mundel & Veit Volkert
Bithnenbild und Kostiime Hermann Feuchter
Mitarbeit Ruth Gross
Musikalische Assistenz und Korrepetition Till Loffler
Regieassistenz und Abendspielleitung Santiago Castillo
Kostiimassistenz Birgit Stossel
Technische Leitung Klaus Kretschmer
Technik : Carsten Lipsius
Leiter der Ausstattung Imre Vincze
Leiter des Kostiim und Maskenwesens Robby Duiveman
Maske Herbert Zehetner, Margit Hadrawa
Garderobe Giinter Schneider
Zelttechnik Georg Daxner
Neuinszenierung
FESTSPIELZELT

Im Hof der juridischen Fakultit, Toskanatrake der Residenz
Premiere 29. Juli, 20.00 Uhr
31. Juli, 4., 5., 19. und 28. August, 20.00 Uhr
6., 18. und 27. August, 16.00 Uhr
Vorauffithrung, 23. Juli, Stadttheater Ingolstadt, 20.30 Uhr
Vorauffithrung im Rahmen des Eréffnungsfestes, 25. Juli, 14.00 Uhr

Die Salzburger Festspiele danken der juridischen Fakultit fiir die zur Verfiigungstellung des Toskanatraktes

Erméglicht durch die Unterstiitzung der Audi AG

VUV e
Kulturelles Engagement braucht Partner
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Ren¢ Auberjonois Livistoire du soldat — Biihne mit Komponist (Strawinsky

Lhistoire du soldat

zu lesen, spielen und zu tanzen in zwei Teilen auf ein Libretto von
gharles Ferdinand Ramuz, fiir einen Sprecher, zwei Schauspieler, eine
Tinzerin und sieben Instrumentalisten, 1918

Uraufﬁihrung: Lausanne, Théitre minicipale, 28.9.1918

Straw; nsky erinnert sich

Unter allen Umstiinden mufSte ich versuchen, meiner Familie eine ertrig-
liche Existenzg 21 verschaffen. Daff ich nicht allein unter den Kriegszeiten
zu leiden hatte, war damals mein einziger Trost. (...) Ramuz und ich
kamen schiiefilich auf die Idee, mit méiglichst geringen Mitteln eine Art
Wanderbiihne zu griinden, die man leicht von Ort zu Ort schaffen und
auch in ganz kleinen Lokalen vorfiihren kann. (...) Ich sah also keine
Lésung, als mich aufeine kleine Anzahl von Instrumenten z beschréinken,
eine Besetzung, in der von den instrumentalen Gruppen Jeweils die repri-
sentativen Typen, die hohen wie die tiefen, vertreten sind: von den Strei-

), Maler (Auberjonois) und Dichter (Ramuz), 1918, Gemiilde, Privatbesicz

chern also Violine und KontrabafS: von den Holzblisern die Klarinette —
weil sie das grofSte Register hat — und das Fagott; vom Blech Trompete und
Posaune und endlich Schlaginstrumente, soweit sie von einem cinzigen
Musiker bedient werden konnen, das alles, woblverstanden, unter der Lei-
tung eines Dirigenten. Diese Lisung war fiir mich besonders anzichend
auch um des Interesses willen, das sie flir den Zuschauer bietet, der dic ein-
zelnen Musiker ihre konzertante Rolle ausiiben sieht. Denn ich habe
immer einen Abschen davor gebabt, Musik mit geschlossenen Augen zu
hiren, also ohme daf§ das Auge aktiv teilnimme. Wenn man Musik in ihrem
vollen Umfange begreifen will, ist es notwendig, auch die Gesten und Bewe-
gungen des menschlichen Korpers zu schen, durch die sie hervorgebracht

wird. ...

Diejenigen, die  behaupten, sie kénnten  Musik  nicht
geniefSen, wenn sie offenen Auges zuboren, verstehen sie in Wahrheit gar
nicht besser, wenn sie die Augen schliefen, aber der Mangel an visueller
Ablenkung gibt ilmen die Maglichkeit, eingewiegt von den Tonen, in

Triume zu versinken, und das lieben sic mehr als die Musik selbst. (Erin-

villig

nerungen, S. 90)
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Skizze zum » Tanz desTeufels« (Basel, Paul Sacher Stiftung)

Das Werk und seine Lntstehung

Die Vorstellung, den finanziellen Folgen des Ersten Weltkriegs ausge-
rechner durch dje Griindung eines Wandertheaters zu begegnen, das
die Geschichte vom Soldaten iiber die Marktflecken der Schweiz verbrei-
ten und dabei nicht nur die Unkosten einspielen, sondern auch noch
die Autoren erniihren sollte, war von vornherin niches weiter als ein illu-
sorisches Intellektuellen-Gedankenspiel. Schon bei den Vorbereitungen
der Urauffithrung muBten die Autoren feststellen, daf es mit der Prak-
tikabilitic ihres angeblichen Volksstiickes nicht weit her war: Strawins-
kys Orchester war zwar klein; dic Partitur aber verlangt virtuose Soli-
sten — darunter einen Schlagzeuger —, die sich iiberdies auf cine Reihe
scinerzeit ungewshnlicher Spielweisen cinlassen muflten. Und Ramuz’
Text kam zwar mit vier Rollen aus; deren Besetzung aber vereinigt
Repriisentanten véllig unterschiedlicher Theatertraditionen: Neben
cinem versierten Rezitator und einer Solo-Ballerina sind zwei Schau-
spicler erforderlich, von denen einer auch noch tanzen kénnen muf.
Allein infolge des letzteren Umstandes drohte das Projekr zu scheitern;
Strawinskys verbissene Absicht, die Tanzszene des Teufels selbst zu
tibernchmen, konute indes
sich im Ehemann der Baller
bereit war, fiir diese cine Sze

gliicklicherweise aufgegeben werden, als
na (Georges Pito#ff) cin Tinzer fand, der
ne an dem Projekt mitzuwirken, War mic
der Teilung der Partic des Teufels in eine Sprech- und eine Tanzrolle
immerhin die Besctzungsproblemarik geldst, so wurde die Auffithrung
selbst nur dadurch ermégliche, daf sich in Werner Reinhart ein Miizen
fand, der die Produktionskosten finanzierte. Fiir das Publikum konnte

Strawinsky gliicklicherweise selbst sorgen: In der Schweiz der Kriegs-
jahre hatten geniigend russische Adlige Zufluche gefunden, die sich —
Noblesse oblige — bereit fanden, das Publikum eines — wie auch immer
neutdnerischen — emigrierten russischen Komponisten zu stellen.

So absurd die Volkstheater-Idee der Autoren erscheint, so deutlich
beleuchtet sie doch die innere Notwendigkeit, mit der die seit Les Noces
und Renard bestchende fruchtbare Zusammenarbeje zwischen Stra-
winsky und Ramuz zum kiinstlerischen Abschlufl dringte. Die
Geschichte vom Soldaten zieht ein Fazit der fritheren T heaterexperi-
mente, in dem die Konzeption cines epischen Musiktheaters erstmals
vollgiiltige Gestalt annimmt.

Erneut suchte Strawinsky in der russischen Volksdichtung nach einer
Vorlage; er fand sie in Afanassiews Anthologie russischer Mirchen. Aus-
gangspunkr der Konzeption war die Szene, in welcher der Soldat den
Teufel betrunken mache; Strawinsky fand weitere Episoden, die er in
eher lockerer Reihung zu einem Handlungsfaden verkniipfte. Dafl erin
dieser Handlung vom Soldaten, der scine Heimat nicht wiedersehen
darf, seine eigene autobiographische Exilsituation reflektiert hat, ist evi-
dent. Den konzeptionell wichtigsten Beitrag licferte indes Ramuz, der
dem Stiick die endgiilrige Gestalt gab. Ramuz war Prosaschriftsteller,
nicht Theaterautor, und so mufite ihm dije Vorgabe, locker gefiigte
Handlungsepisoden durch die Figur eines Erzihlers zu verbinden, sehr
entgegenkommen. War die Dissoziation der verschiedenen musikthea-
tralischen Schichten schon im Renard vollzogen, so riicke die Ein-




Lbistoive du soldat 27

Mit Ch. E Ramuz in Morges (1918)

filhrung des Erzihlers in der Geschichte vom Soldaten das Geschehen
endgiiltig in epische Distanz: Die Handlung wird in jedem Moment als
»gespielte Handlung« vergegenwiirtigt. Die Idee, auch diese Trennung
von Erziihlung und Aktion spielerisch zu brechen, entstand erst im Ver-
lauf der Ausarbeitung. Angeregt durch ein Stiick Pirandellos, beschlos-
sen die Autoren, den Erzihler just in dem Moment in die Handlung
eingreifen zu lassen, der die entscheidende Wende motiviert: Der
Erzihler gibt dem Soldat jene Ratschlige, die ihn dazu befihigen, den
Teufel beim Kartenspiel zu iiberlisten und ihn betrunken zu machen.

Auch die Musik wird von der herkémmlichen Funktion ciner »Verto-
nung« entbunden: Strawinsky verzichtet ganz auf Gesang. Seine Thea-
termusik hat stattdessen strukeurell-gliedernde Funktion, etwa indem
die Wiederholungen des »Marschs des Soldaten« dic Identitit der Aus-
gangssituationen der verschiedenen Episoden unterstreichen. Ander-
seits vergegenwiirtigt sic bestimmte Handlungsstationen. So wird die
Geige als wesentliches Handlungsmotiv durch die »Kleinen Stiicke am
Bachufer« eingefithrt; deren verkiirzte Wiederholung signalisiert die
Entciuschung des Soldaten iiber die stumme Geige und somit den
Abschlufl des ersten Teils. Thr Analogon bildet im zweiten Teil das
»Kleine Konzerte, das den Soldaten im Wiederbesitz der Geige zeigt. In
ihnlicher Weise sind groer und kleiner Choral aufeinander bezogen:
Der »Kleine Choral« verdeutlicht den »gedehnten Augenblick« der
Umarmung des Soldaten durch die Prinzessin, der »Grofle Choral« hin-
gegen die Zeitspanne ihres gliicklichen Miteinanders, die zwischen vor-
letzter und letzter Szene zu denken ist.

R. Aubetjonois Strawinsky und Ansermet, 1918, Zcichnung, Privatbesitz,

Fine traditionelle Vertonung der Handlung findet sich nur in den
Tanzszenen. Sie wurden erst in cinem spiiteren Stadium der Konzeption
eingefiigt, da die Autoren befiirchteten, eine ausschlieflich gesprochene
Handlung kénne allzu monoton wirken. Dafl auf diese Weise durch
den durchgiingig vertonten Handlungsschluff cine Art Finalwirkung
entstcht, war also nur miteelbare Folge der Einfiigung des Tanztableaus
und entspringt nicht der primiren Konzeption des Stiickes. Absiche der
Autoren war vielmehr, cin spiclerisches Bezichungsgefleche zwischen
den Gestaltungsparametern Erzihlung, Handlung und Musik zu schaf-
fen, das der Zuschauer wachen Auges verfolgen sollee.

Die Geschichte vom Soldaten zielt nicht auf »die Triiumerei mit geschlos-
senen Augene, wic Strawinsky polemisch formulierte, sondern auf das
intellektuelle Vergniigen, das die raffinicrte Verflechtung der theatrali-
schen Schichten bereitet. Diesen Eindruck sollte auch die offene Sze-
nengestaltung befordern, wie die Erinnerungen (8. 96) berichten:

Aus diesen Uberlegungen heraus kam mir die ldee, mein kleines Orchester
fiir die Geschichte vom Soldaten in voller Sicht neben der Biihne aufeu-
bauen und auf der anderen Seite eine kleine Estrade fiir den Vorleser vor-
zusehen. Diese Anordnung kennzeichnet genau das Nebeneinander der
drei wesentlichen Elemente des Stiickes, die, eng miteinander verbunden,
etn Ganzes bilden sollen: in der Mitte der Biihme mit den Schauspielern,
Sflankiert auf der einen Seite von der Musik, auf der anderen vom Rezita-
tor. Nach unserem Plan sollten diese drei Elemente bald einander das Wort
abwechselnd iiberlassen, bald sich wieder zut einem Enusemble vereinigen.
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Insofern ist die Geschichte vom Soldaten antiwagnerianisches und anti-
illusionistisches Musiktheater. Anders als Wagner verbirge Strawinsky
das Orchester nicht den Blicken, sondern notigt den Zuschauer, den
Akt der Produktion in der Bewegung der Musiker mitzuverfolgen, und
anders als im Musikdrama soll die Handlung den Horer nichr als
rersichtlich gewordene Tat der Musik« tiberwiltigen, sondern sich als
geistvolle Kombination verschiedener Gestaltungsschichten prisentie-
ren, deren Ordnung und Abfolge zu durchschauen aktive Aufgabe des
Zuschauers ist. Damit ist eine Konzeption formuliert, die fiir die Ent-
wicklung der zwanziger Jahre — von der Zeitoper Hindemiths bis zu
den Stiicken von Brecht und Weill — bestimmend werden sollte; das
moderne, neusachliche Musiktheater ist geboren.

Mit der spiiteren Zeitoper ist das Stiick auch durch den Aktualititsbe-
zug des Stoffes verbunden. Es entsprach durchaus der Absiche der
Autoren, hinter der Maske von Afanassiews Soldatengeschichten, die in
der Zeit des Zaren Nikolaus 1. (1825-55) angesiedelt sind, aktuelle
zeitkritische Beziige spiirbar werden zu lassen, ohne daf damit jedoch
die iiberindividuelle und allgemein-menschliche Dimension der Hand-

lung gestére werden sollte:

Meine urspriingliche Idee war es, den Zeitrahmen und den Stil unseres
Stiickes in jede Zeit und ins Jabr 1918 zu verlegen, es Jeder und keiner
Nation zuzuordnen, ohne jedoch den religionskulturellen Status des Teufels
zu zerstiren. So trat der Soldar der Urauffiibrung in einer Schuweizer
Armeeuniform des Jabres 1918 auf, wihrend das Kostiim, und besonders
die Requisiten des Schmetterlingsfiingers der Epoche von 1830 zugeordnet
blicben. Auch klingen Ortsnamen wie Denges und Denezy (dt. Ubs. Chur
1und Wallenstadt) waadtlindisch, obwobl es de facto Phantasienamen sind:
diese und andere Regionalismen — die Schauspieler sollten auch Brocken des
Kantonsdialektes einflechten ~ hiitten Je nach Auffiibrungsort geindert
werden sollen. Auch heute ermutige ich die Regisseure dazu, das Stiick loka-
len Gegebenbeiten anzupassen und den Soldaten, wenn sie wollen, in eine
Uniform zu kleiden, die zwar einer anderen Epoche angehirt, dem Publi-
ks aber doch vertraut ist. Unser Soldat von 1918 war sehr blar als Opfer
des aksuellen Welthonfliktes zu evbennen, ungeachtet der Neutralitir, die
!lm“. Stiick in anderer Hinsicht auszeichner. Die Geschichre vom Soldaten
bleibt mein einziges Bithnenwerk mir aksuellem zestgenissischem Bezug.
(Expositions and Developments, S. 90)

Am Beispicl der Kostiimierung wird hier verdeutlicht, wie die Bre-
chung der Gestaltungsmittel eine allgemeingiiltige Aussage deutlich
vt/crden lift, die iiber den aktuellen Bezug hinausweist, Diese Konzep-
tion wiire freilich unvollstiindig geblieben, wenn es Strawinsky niche
gelungen wire, cben jene Distanz zwischen dem Modisch-Aktuellen
und c.{cm Zeitlos-Uberindividuellen auch musikalisch zum Ausdruck
zu bringen. Hier kam ihm der eher zufillige Umstand entgegen, dafl
Ansermet ihm kurz zavor gerade jene Musik mitgebracht hate, die im
kommenden Jahizehnt die Mode bestimmen solite: djc amerikanische
Jazz-Mu§ik. Verbreitet wurde sie einstweilen nur in kommerziell erstell-
ten Klavierausziigen, die vom realen Klangeindruck und der Improvisa-

tionsfreude der Jazz-Bands naturgemifl kaum einen Eindruck geben
konnten:

«Mei f i
! cine Aiuswa.hl der Instrumente war durch ein sehr wichtiges Ereignis
m:m.cl: (.an;lahgen Lebens beeinflufle, nimlich dic Entdeckung des
amerikanischen Jazz, D J 1

chen Jazz, Das Ensemble der Geschichte vom Soldaten ihnelt

einer Jazz-Band insofern, als jede Instrumenten-Gruppe — Streicher,
Holzbliser, Blech und Schlagzeug — jeweils durch ihre hohen und tiefen
Vertreter reprisentiert ist. Auch die Instrumente selbst sind Jazz-
Abkémmlinge, mit Ausnahme des Fagotts, das mein Ersatz fiir das
Saxophon war. Auch der Schlagzeug-Part muf als Ausdruck meiner
Jazz-Begeisterung angesehen werden. Ich habe dic Instrumente in einem
Lausanner Musikalien-Geschift gekauft und bei der Komposition selbst
gelernt, sie zu spielen. Meine Kenntnis des Jazz verdanke sich aussch-
liefflich Kopien von Klavierausziigen, und da ich keines der Stiicke je
gehore hatte, zitierte ich den rhythmischen Stil niche, wie er gespielr
wird, sondern wie er notiert war. Ich konnte mir den Jazz-Sound vor-
stellen oder glaubte wenigstens es zu kénnen. Jazz brachte jedenfalls
einen véllig neuen Sound in meine Musik und die Geschichie vom Sol-
daten markiert meinen definitiven Bruch mir der russischen Orchester-
schule.« (Strawinsky/Craft, Expositions and Developments, S. 92)

War mit dem Jazz eine Moglichkeit gefunden, die musikalische Sprache
zu aktualisieren, so entwickelte Srrawinsky anderseits eine Kompositi-
onstechnik, die das jeweils typische Moment eines Musikstiickes, seine
tiberindividuelle Bedeutung, ans Licht treten . Er selber bezeichnere
dieses Verfahren als »Portriit-Komposition

Der Ragtime der Geschichte vom Soldaten ist ein Konzertportriit oder ein
Schnappschuff des Genres — in dem Sinne in dem Chopins Walzer keine
Tanzmusik sind, sondern Walzer-Portrits. (Strawinsky/Craft, Dialogues
and a Diary, S. 54)

Was fiir den Ragtime gilt, li8¢ sich auch an den anderen Nummern der
Particur verfolgen. So ist der einleitende Marsch schon aufgrund der
zahllosen Taktwechsel kein klassischer Militirmarsch; das iiber diese
Takewechsel hindurch ausgehaltene BaRostinaro vermittelt gleichwohl
den Eindruck der Marschbewegung, und die Bevorzugung von Trom-
pete und Posaune mit ihrer fanfarcnartigen Melodik verleiht dem Stiick
die Farbe des Militirischen. Die »Stiicke am Bachufer« verdeudichen
durch ihre floskelhafte und von Doppelgriffen geprigte Melodik, die
der Solokadenz eines beliebigen klassischen Violinkonzertes entnom-
men sein kénnte, dafl die Geige das wichtigste Handlungsmotiv dar-
stellen wird; sie zcichnen ein Portriic des Konzertinstrumentes, das Stra-
winsky als Sinnbild fiir die Seele des Protagonisten bezeichnet hat. Por-
trit-Kompositionen sind in diesem Sinpe neben den drej Tinzen der
Prinzessin auch der Kénigsmarsch, dessen Melodik Strawinsky cinem
originalen Pasodoble entlehnt hat, den er 1916 in Sevilla gehort hatte.
Strawinskys Kunst besteht sters darin, das jeweils charakeeristische
Moment eines Genres zu erfassen und es anschliefend dadurch zu ver-
fremfien, d.afg. es in.ein'en ungewohnten Zusammenhang gestellt wird:
So wird beispielsweise in den Chorilen dje Satztechnik des protesmmi‘
schen Kirchenchorals in einen ihm fremden harmonischen Zusammen-
hang gestellt; d'cr Walzer der Prinzessin gerde aufgrund der Verschie-
bung v?/alze.rtyplschcr Flos.keln' metrisch aus den Fugen; die Pasodoble-
Melodie wird montageartig mit heterogenem Material durchsetzt usw-

Strawinsky begniigt sich indes nicht mit der spielerischen Verfremdung
der Genrekomposition. Vielmeh; nutze er die vokabelhaften Floskeln,
welche die zitierten Genres zur Verﬁigung stellen ‘fiir Verkniipfungeh
dic tiber die Einzelnummer hinausweisen. So Wi’rd beis ielsvlzfeise die
»geigentypische« Motivik der »Stiicke am Bachufer« in de:)n Tango ein-
gefiigt, mit dem der Soldac die Prinzessin 2y neuem Leben erweckt. I
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Ein gutes Beispiel stellt das europdische Schmuckstiick Liechtenstein dar, das dank diesem Umstand geradezu pridestiniert
ist flir internationale Anlagegeschifte erster Giite. Und wie das Land ist auch die Bank. Denn um an der Spitze mitzuhalten, haben

wir nur eine Chance: konstant ein bichen mehr bieten. Mehr von unseren Anlageberatern persénlich: Telefon 0757235 15 56.

o
[
BANK N LIECHTENSTEIN

Sie finden die Bank in Liechtenstein Aktiengesellschaft in
aduz, Herrengasse 12, Postfach 85, Telefon 0757235 11 22, Telefax 075/235 15 22.
Weltweit ist die BIL GT Gruppe in Ziirich, Lugano, Frankfurt, Miinchen,
Londan, Dublin, Guernsey, Luxemburg, Amsterdam, San Francisco, Bermuda, Sydney,
Melbourne, Hong Kong, Tokyo, Singapur und Taiwan vertreten.

FL-9490 v



Gerade beim neuen 7er gilt ein Grundsatz, der
schon vielen BMW zu einem Platz unter den besten
Automobilen der Welt verholfen hat: ,Wahre GroBe
miBt man in Ideen.” Und davon haben unsere Inge-
nieure dem neuen 7er mehr als nur ein paar mit auf
die StraBe gegeben.

Ein vollig neues Fahrwerk zum Beispiel, das in
bisher einmaliger Weise hochsten Fahrkomfort mit
vorbildlicher Handlichkeit kombiniert.

Oder einen besonders leisen Innenraum, der
vom mehr als grof3zlgigen Raumangebot bis zum
vollig neu konzipierten Cockpit ganz auf entlasten-
den Komfort ausgelegt ist.

Und das ist selbstverstandlich tangst nicht
alles. Ihr BMW Partner zeigt Ihnen gerne, worauf
Sie sich beim neuen 7er sonst noch freuen kénnen.
Am besten gleich bei einer Probefahrt.

Der neue 7er. Ab sofort bei lhrem BMW Partner.

FREUDE AM FAHREN
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DIE AELTESTE UHRENMANUFAKTUR DER WELT

Berlin: Hilse Turler. Wempe Dissetdorf: Wempe Frankfurt: Wempe Hamburg: Brahmfeld & Gutruf Wempe Kampen/Sylt: Brahmfeld & Gutrut  Kdln: Wempe Minchen: Wempe
Minster: Freisfeld Nonhotf Nirnberg: Wallner Stuttgart: Wempe Wirzburg: Fischer

Wien: Hubner. Wempe



Auch Ihr Geld bedarf einer rigorosen Betreuung.

Gemeinsam mit lhnen erarbeiten wir eine Anlage-
Strategie, die lhren persénlichen Wiinschen und
Bedlrfnissen Rechnung tragt. Nach unseren unab-
héngigen Kriterien bewerten wir internationale
Investmentfonds in punkto Seriositat, Performance
und Portfoliokonformitat, um selbst bei kleineren Ver

mogen eine optimale Anlagepolitik zu ermoglichen.

Unsere Kunden wissen die Kompetenz einer

Schweizer Bank mit internationaler Ausrichtung
besonders zu schatzen,

Wir wiirden uns freuen, wenn wir auch lhnen zy
Diensten stehen kdnnten,

G

BANQUE GENERALE D

et sty

(SUISSE) S A.

U LUXEMBOURG

BANQUE Gf,NfERALE DU LUXEMBOURG

(Suisse) S.A.,
RENNWEG 57, CH-8023 Ztricu, TeL.:

(41) 1- 211 22 20
Tocm‘msusuucmm DER BANQuE GENERALE py Luxemsougrg S.A.
REPRKSENTANan: FrANKFuURT, Hon

GKONG, MAILAND, Merz

Schweizer Kompetenz !

lch méchte 2usatzliches lnformationsmalerial zum Thema Anlageberatung

Name:
Vorname:

Anschrift:

bgls/1s/07/3
Tel. L . s
Bitte absenden oder faxen an: Banque Générale d|

U Luxembourg (Suisse) S.A.
Rennweg, 57 CH - 8025 Zirich, Fax: |

41) 1-21199 08



Bankiers aus Leidenschaft, darum

Als eine der #ltesten Handels- und
Beteiligungsbanken im Zentrum Euro-
pas bringt MeesPierson stiindig neue
Impulse in die Finanzwelt. So ent-
wickeln wir kontinuierlich neue Tech-

nologien fiir Zins- und Aktienmirkte.

Gegri‘mdet 1720 in Rotterdam als
Bank der Hochfinanz, ist MeesPierson
jetzt mit 3500 Micarbeitern auf dem
Wege zu einer der fithrenden
Merchant Banken Kontinentaleuropas.
Die Bilanzsumme betriigt DM 33 Mrd.,
das Eigenkapital DM 1,5 Mrd. Wir
erbringen Leistung durch innovative
Ideen, personliches Engagement

und gewachsene Kompetenz.

In Deutschland sind wir seit 1922

vertreten.

Sie erreichen MeesPierson in

60313 Frankfurt, Borsenstrafle 7-11,
Tel. 069/94507 12, Fax: 069/94507 14
20095 Hamburg, Pclzerstrale 2,

Tel. 040/333020, Fax: 040/33302273
19055 Schwerin, Koernerstrale 22,
Tel. 0385/5812835, Fax: 0385/5812836
10117 Berlin, Friedrichstralle 95,

Postfach 92,
Tel. 030726432456, Fax: 030/2643 2457

»‘ ir wollen wachsen — mit [hnen als

Privat- oder Firmenkunde.

Mees Pierson

Amsterdam, Antwerpen, Berlin, Budapest,

Luxembourg, Nassau, New York, Oslo, Philade

Curagao, Frankfurt, Cayman Islands,
Iphia, Rotterdam, Schwerin, Singapore, Taipei, Tokyo, Zug

Bankiers seit 1720

Guernsey, Hamburg, Hong Kong, Jakarta, London,



“Unter den zur Zeit erhiltlichen Aufnahmen ist dies diejenige, die Beethovens
Intentionen am meisten entspricht, ...”

9 s o0

(Hugh Canning/ The Sunday Times - 12/91)
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TELDEC

DAS TRADITIONS-LABEL SETZT NEUE MASSTABE

TELDEC CLASSICS INTERNATIONAL GmbH - A Time Warner Company - Schuberisirage 5-9 - D-22083 Homburg
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Das Festspielzelr von Imre Vincze im Hof der Juridischen Fakultit de Universitic Salzburg (Toskanatrake der Residenz)

Auf dem Achttausender der Kleinkunst

Die Geschichte vom Soldaten sind wenig mehr als ein Dutzend Nummern Strawinskys fiir Teufelsgeige und ebenso virtuoses
. . . . . -‘ . .
Instrumentalensemble. Eine Suite von Gebrauchsmusik zwischen Exerzierplatz und Konzertsaal, Animationsbar und Kirche:
5 Miirsche, 4 Tiinze , 2 Chorile, Couplet und ein Kleines Konzert stehen unvermittelt nebeneinander
zwei Szenen-Musiken lassen von fern das verlorene Paradies des Feuervogels aufklingen (im Tanz der Schmetterlinge
und der Rindviecher). Alles ist Parodie und Bewegung. Die Farben sind plakativ und mischen sich nicht, die Rlythmen
stolpern. Keine Gefiible und wenn dann nur falsche! Die Musiker sind Eniigranten aus der heilen Welt der Sinfonie und im
verzweifelten Wettkampf um eine neue Identitiit (das Gepick zur Welt-Tournée immer in Reichweite).

Zerrissen ist auch die Welt des Miirchens, einige Sciten aus dem dicken Buch des Afanasieff (das Strawinsky seit 1914 als
Musterbuch seiner folkloristischen Ideen mit sich fiibrte). Wir sehen auch hier Heimatlose, Entwurzelte aufeinem imagindren
Schlachtfeld Europa (oder sind's die goldenen Hiigel am Genfer See)., verzweifelte Traumtinzer auf der Suche nach dem
Miirchen, das die Welt noch mit Gut und Bose erklirt. Aber eine solche Geschichte funktioniert nur noch als Zitat, gelesen,
gespielt, getanzt. (Der Teufel aber steckt in allem, besonders im Detail, und wenn er schon als Figur leben soll,
dann als komische, als Tramp zwischen den Fronten.)

Der Poet Ramuz muss auf seiner Suche nach der faustischen Parabel iiberall Verluste konstatieren: Kiinstler-Seele, Heimat-Erde,
Miitterlein und grofier Sinn? aus, vorbei, EI.N.: Hinisthin.

Diese bodenlose Situation — ein Tanz auf dem Vulkan im Auge des Taifuns — scheint typisch fiir die grofse Leere 1918 nach dem
Zusammensturz der Welt von gestern. Die Wut der Verzweifelten, doch zu leben, solange der Puls der Musifk
noch in ihnen schligt, macht uns Mut, diese Geschichte hier und jetzt zu erziblen.

Barbara Mundel & Veit Volkert
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einer Variante kehrt sie wieder, wenn der Teufel nach des Soldaten Fie-
del tanzen mufl; die Pizzicato-Begleitung des Modells hingegen unter-
malt — beschleunigt — dessen anschliefenden Fluch. Zuletzt erscheint
sie frenetisch gesteigert im Triumphmarsch des Teufels.

In ihnlicher Weise wird das Thema, das den Schluf3teil des »Soldaten-
Marsches« bestimme, an zahllosen Stellen der Partitur verarbeitet:
Abgesehen von den diversen Wiederholungen des Marsches selbst
erscheint es beispielsweise auch im Schlufiteil des »Kleinen Konzertse,
mit dem der Soldat das Ziel seiner Wanderung erreicht. Das Kopfmo-
tiv des Themas mit dem charakeeristischen Wechsel zwischen Tonrepe-
titionen und Skalenbewegung findet sich cbenso im Mittelteil des
Kénigsmarsches und bestimme tiberdies die Thematik sowoh! des Teu-
felstanzes wie auch des Triumphmarsches, mit dem der Teufel den Sol-
daten an sein letztes Ziel geleitet. Auf diese Weise stiftet Strawinskys
Musik Sinnzusammenhiinge, die dem Bezichungsgeflecht der theatrali-
schen Schichten an Differenziertheit in niches nachstehen: Seine Musik
ist Musik nicht zum Triumen, sondern zum Mitdenken.

Die Handlung
1 Tedl
(Marsch des Soldaten) Ein Soldar auf Urlaub wandert heimwiirts.

1. Szene. Am Bach:

Bei einer Rast am Bach spielt er auf sciner Geige. (Musik der ersten
Szene: Kleine Stiicke am Bach.) Der Teufel erscheint in der Verkleidung
eines Schmcttcrlingsfiingcrs; er iiberredet den Soldaten, seine Geige
gegen ein Zauberbuch einzutauschen, das die Zukunft vorhersagen und
ihn reich machen kann. Drej Tage soll er ihm Geigenunterricht ertei-
len; am dritten Tag fihre er ihn in sein Heimatdorf {Wiederholung
Marsch).

2. Szene. Am Kreuzweg vor dem Heimatdorf:

Freunde und Verwandte flichen entsetzt vor dem Heimkehrer, da sic
ihn fiir einen Geist aus dem Totenreich halten. Der Soldat muf erken-
nen, dafl er nicht drei Tage, sondern drei Jahre fort war (Musik der
zweiten Szenc). Der Teufel erinnert ihn jedoch daran, sich das Buch
nutzbar zu machen (Schlufmusik der zweiten Szene). Mit Hilfe des
Buches, das ihm Borsenkurse voraussagt, wird der Soldat reich. Aber er

ist ungliicklich, weil niemand ihn liebt. Als Alewarenhindlerin verkleis
det, bietet thm der Teufel verschiedene Kostbarkeiten an (\Wiederho‘
lung Schlufmusik der zweiten Szene).

3. Szene. Ein Zimmer:

Erst als er ihm seine alte Geige zum Kauf anbietet, greift der Soldat zu-
Aber die Geige bleibt stumm, der Soldat wirft sie fort und zerreiit das
Buch (Musik der dritten Szene, wie Musik erste Szene, verkiirzt)-

I Teil

(Marsch des Soldaten) Der Soldat hat seine Wanderung wiede'f auf-
genommen. In einem fernen Lande erfihrt er, dafl die Prinzessin des
Reiches schwer erkrankt ist und der Kénig sie demjenigen zuf Frau
geben wird, der sie zu heilen vermag,. Der Soldar eilt zum Konigspalast
(Kénigsmarsch)

4. Szene. Saal im Palast:

- Der Teufel aber ist schon vor ihm dort. Er hat die Geige in den Hinden

und wird damit die Prinzessin heilen. Schon will der Soldat vcrzWCi'feln’
als ihm der Erzihler rit, mit dem Teufel um sein letztes Geld zu spielen
und ihn betrunken zu machen. Die List gelingt: Der Soldat kantt dem
betrunkenen Teufel die Geige entwenden (Kleines Konzert).

5. Szene. Kammer der Prinzessin:

Der Soldat spielt der Prinzessin auf der Geige vor. Die Prinzessit sffnet
die Augen (Tango), erhebt sich vom Bette, beginnt zu tanzen (walz?r)’
lichele (Ragtime) und umarme den Soldaten. Als der Teufel ‘1hn
bedringt, lifc der Soldat ihn so lange nach seiner Fiedel tanzens bis er
erschopfe umfille (Teufelstanz). Erncut fallen Prinzessin und 5° dac
einander in die Arme (Kleiner Choral). Der Teufel verflucht sie: \X/e.rm
sie die Grenzen des Reiches verlassen, werden sie endgiiltig in seine
Gewalt fallen (Melodram). Soldar und Prinzessin sind gliickliCh it
einander (Grofer Choral), aber nach einer gewissen Zeit machte sie
seine Herkunft kennenlernen. Trotz der Drohung des Teufels
beschliefen sie, sein Heimatdorf zu besuchen.

6. Szene. Am Kreuzweg vor dem Dorf (wie 2. Szene):

Als sic die Grenze tiberschreiten, erscheint der Teufel, die Geige ! s€

nen Hinden (Triumphmarsch des Teufels). Gesenkten Hauptes n}:r(;

der Soldat ihm folgen. MB
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Konzert mit Werken von
Igor Strawinsky
Fanfare for a New Theatre
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£ anfare for a new Theatre

{i}ir zv;/fei Trompeten, 1964
rauffi
uttithrung: New York, Lincoln Center, 19.4.1964

DI-C kurze Fanfare
inute —

seine Fre
Balanch;
York Stq

iCI‘, wi
Wwand
schii]

ist cin Geﬁtelrgezr:;eel’;rromlfeten - sie'dauer.t gera.de eine hallfe
unde, di Ballettdll swerk, das Stralwmsky im Wmter 1964 fur
ne, schrich, Sic erkIOYCOgraphen L1r.1coln K'lrste.m und George
te Theatre im Lin flmgélm 19. April zur El.n‘we1hung (.ies New
¢ in scinem § HWTIO? Center. Als Ks)mposltlonstechn'lk hat er
G und zwar in eir%er \;/r( ube.fhaupt, die Zwblftontechmk ange-
ern Anton Webern st gl se, die er in den \Werke.n des Schénberg-
erte. Die beiden Trom udiert hatte und deren Stringenz cr bewun-
anonischen Satz, abe getenstfmmen bll_den einen streng gearbeiteten
Mische Anlage di)e d rdas tYPIS.Ch Strawinskysche daran ist die thyth-
einfache wie m)ark en Geftlls einer schmetternden Fanfare auf ebenso
ante Weise nachahme. A

Co necertino

[ljlrr ZW(').lf Instrumente, 1952
auffuhrung: Paris, 1952

Als
ch aus 4,

er Schwe; S . .
fanden . z fortzog, um mich in Frankreich niederzulassen,

Alfred PoCho};’lnd;,n cinem G{’Pdc/e Skizzen fiir eine Arbeit, zu der mich
atte. Dieses Streic) erste Geiger des Steichquartettes Flonzaley, angeregt
‘fef, deshall, hatr quartett war von waadtlindischen Musikern gegriin-
Cit Spiclte o amchZ'm [din .N“men Flonzaley gewiihlt, und seit lingerer
0chon wijg,. hre daé/]f; ich in 'den Vereinigten Staaten von Amerika. Herr
eStand, dyycly ez"n 2 s Kepertoure, das hauptsiichlich aus klassischer Mustk
€in Stijck z,, kompe n-tg"”fmz;ches Werk 2z vermebren. Er bat mich daher,
&espielt wepy,, w];[emeri;, das auf den zahlreichen Tourneen des Quartetts
Zfl'Ssen bleb, I, .cc/Jrz" Z n'. ”{fﬁen‘ Form und Dauer zu bestimmen mir iiber-
“M2igen Sapy best ;e fir "hn ein Concertino, ein Stiick, das nur aus einem
telet jst. Dj, , o der in freier Form dem Allegro einer Sonate nachge-
lfl.llb, wie miy Rgt; ‘./1011;13 ist dabei rein konzertant behandelt, und des-
ze iml‘”utizfo;;;ﬂ‘g” [Z”ff’,f”’ geringen Umfang, habe ich fiir den Titel
Ausg oncertino’ gewiihlr. (Erinnerungen)
us dem )
Nach de; gf:g?r;lchen Skizzenmaterial, das Strawinsky in den Jahren
decnj té;rili?;?i Slola’zzten, Zwischen. 1?18 und 1920 notiert
) 15 russes tibe Sch ganz unterschxedh.che .\X/erke von den
UM Bliserohtess E r hagtime und Symphonies d'instruments a vent
und »neoklassischer S,W_ar die Zeit des Umbruchs zwischen »russischer
3US spiterer Sich .er<f. Cflode in seinem Schaffen — das gilt freilich nur
thei, Auch ¢ G fir Strawinsky selbst war es die Fortsetzung seiner
gehe quf Entwui; Confé’-rl‘ino fiir Streichquartett, das 1920 entstand,
I russischen VolekauS dlleSCr Zeit zuriick und verbindet Elemente aus
A smusik mit typisch neuen, bis hin zu Jazzanklingen.
uch hier .
n}cht um irgliit es, wie schon in den Drei Stiicken fiir Steichquartett,
Taditiop, Son(;:?emalen Schénklang im Sinne kammermusikalischer
angWirkungen nsum streng gearbeitete Strukturen und differenzierte
- 90 abgerissen und grotesk die Tonsprache wirkt (die

a
e, entstan
tartre Chyay,
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1. Seite der Partitur des Concertino fiir Streichquartett

smus dringt sich auf) — sic ist, wie die
ade kalkuliert und bis ins Letzte durch-
auszuprobicren, »bis es dem Ohr

Nihe zum gleichzeitigen Dadi
Skizzen zeigen, im hochsten Gr
gehort. Strawinsky pflegte solange

gefillo.

an cinen ritucllen Wechsel verschiedener
h unterbrochen von einem mottoarti-
erleben wir aggressive und zuriickhal-
sinzerisch-motorische

Der formale Verlauf erinnert
Gesten: Eingeleitet und mehrfac

gen aufsteigenden Skalenmotiv,
ritardierende und wieder t
alledem wird keine »Aussage« im Sinne romanti-
1 es bleibt bei ciner differenziert zusam-

tende, zupackcndc,
Momente. Aber aus

scher Programmatik, sondert
mengesetzten Folge von Bewegungen und Charakteren — ein Stiick

»Musik an sich». \A)

Pribaoutki

vier Scherzlieder fiir mittlere Stimme,
Violine, Viola, Violoncello und Kontrabaf}, 1914

Urauffithrung: Paris, Mai 1919

Flote, Oboe, Klarinette, Fagott,

ache war nicht die, wic wir si¢ aus der

Strawinskys Einstellung zur Spr
k — sei es von Monteverdi, Schiitz,

Tradition der curopiischen Musi

Schubert oder Alban Berg (um nur an cin paar herausragende Meister
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I Polkovnik

s b A i s

Titelblatt der Originalpartitur

Petra Petrovicha.
(Basel, Paul Sacher Stiftung)

IV Staryets i zayats

Stoit grad pust,
A vo gradye kust;

V kustye sidit staryets

Da varit izvaryets;

Pribyezhal kosoi zayats

zu erinnern) — kennen: es

ging ihm kaum ums »Wort-Ton-Verhil
im Sinne einer

bestimmten semantischen Funktion. Fiir ihn war
che vor allem musikalisches Material,

anregte (Betonung, Metrum, Klang) u
umsetzte. Schon iiber Konstantin Balmonts Text der frithen Kantate
Swesdoliki (1911/12) hatte er gesage, er sei »dunkel als Dichtung und

Mystik, aber scine Worte sind gut, und Worte waren das, was ich
brauchte, nicht Sinngebung.»

tnis«
Spra-
das ihn beim Komponieren
nd das er konkret in Musik

Das gilt auch fiir die vier Pribaoutki, Scl
Instrumentalensemble aus Holzblisern
sprechen einer Are Limerick oder je
Abzihlversen, wie man sie auch aus an
liegt in der zwanghaft-bizarren Verkni
tag, wobei es nicht aufirgendeine Auss

rerzgedichte fiir Gesang und ein
und Streichern. Die Texte ent-
nen Kinderreimen, besonders
deren Sprachen kenn: ihr Wigz
pfung von Worten aus dem All-
age ankomme, sondern auf poin-

Nutko, dyadyushka Kornilo,
Zapryagai-ko ty kobylu,

U Makarya na pyesku
Prirazmych gorye tosku:’
Stoit brazhka v tuyasku,

Li Brazhka pyanaya pyana,
Vyesyela khmyelnaya golova!
Brazhku pornyai vypivai!

Zayigrali utki v dudki,
Zhiravli poshli plyasat’,
Dolgi nogi vystavlyat
Dolgi sheyi protyagat’..-

Poshol polkovnik pogulyat’,

Poimal ptichku perepyolochku;
Ptichka perepyolochka pit’ pokhotyela,
Podnyalas’ polyetyela,

Pala propala, pod lyod popala,

Popa poimala, popa popovicha,

1 Onkel Peter

Mach doch kein Gezeter, Onkel Peter,
spann’ mit gutem Mute

ein die alte braune Stute,

fahr’ im Nu dem Wirtshaus zu.

Schiumt im Kruge hell das Bier,

alle Sorgen schwinden dir, haus
hellen Kopf bringst du dir dann nachha
Trinke, Onkel, trink’ nur aus!

I Marianne

Marianne, Marianne,

kein Teig in der Pfanne,

im Ofen kein Feuer,

das Mehl ist zu teuer,

das ist nicht geheuer.

Entlein muf Schalmeien blasen,
Kranich tanzt den Ringelreihn,
streckt den Hals in Wut und Rasen
und stelzt auf einem Bein.

11 Der Oberst

Der Oberst ging heut’ iiber Land,
fing sich eine Wachtel mit der Hand.
Wasser wollte sie kriegen,

drum mit Vergniigen

tat sie von dannen fliegen.

Plumps lag sie unten,

im Wasser drunten hat sie gefunden el
der Pope Popowitsch, der Peter Petro¥

IV Der Greis und der Hase

m
In der Stadt im Traum, auf dem Hollerbﬂu
ein Greis sitzt sejt Wochen,
will sich Suppe kochen.
Kommt ein Hase herfiir:

den
zon?
iidef

tierten Reim und straffen Rhythmus. Ubrigens hatte Scrawinsky

Plan, weitere Texte der in Rufland populiren Sammlung von Ko
Prutkov (ein Pseudonym, hinter dem sich Alexej Tolstoj und die Br an
Zemcuznikoy Schemschuschnikow verbargen) mit »humoristische?
Nonsense-Versen, dic im zaristischen Rufland sehr populdr War.»;ng
vertonen. (Solche Kunst har nicht viel Chancen auf grofle vcrbrelteine
~ Wie ja auch die Licbe 7 Limericks oder Schiittelreimen nur

Sache fiir Liebhaber bleibt.)

i den

Der Reiz der musikalischen Erfindung besteht, ebenso wie be e
Worten, in ciner Kombination unterschiedlicher Einzelteile. In elf;ﬂg
Gespriich mit Josef Hiusler fithree Piere Boulez, nach der Beddllf'[ttel:-
dieser Lieder geﬁ'agt, aus: »Ich sehe sie sozusagen als Tagebudlb aZcif
Pribaoutki steht Les Noces sehr nahe, die Strawinsky in der gleiChCr]lqweiZ
konzipiert hat, als er wihrend des Ersten Weltkrieges in der 5



lebte_ B .

Rufilafcri'ﬁll)hiletisi:d}; da.mgls Véllig isoliert u1.1d litt.unter Heimweh naCb
merkwiirdigen Textrexslm[ klem-e VOl'l{StUmllC.hC Blldel: aus Ruflland mit
ersten drei Lieder sind }]1’ die keinen l.ogxschen Sinn .erge.ben. Die
Nnettenkantlenen jst le}Cl ¢ rObl.lst, das vierte dagegen mit seinen Kla-
timliche Zige als d sehr poetisch. — Das .Stiick hat weniger volk.s—
“eher bizarr, auch le anderen, auch von seiner Stimmung her; es ist
liches Stijck VOnsmtlsch- In der Geschichte vom Soldaten steht ein dhn-
Pribaouthil e des Yerglelchbarer Atmosphire. Der Text dieses letzten
aber nich grOtesklstdZWar .vollkommen absurd wie die anderen auch,
unheim|ich Aufmiocher hel}:Cr, .Sonde.rn ehe'r unbeque{n, ungemﬁtli(}h,
.ruck als die anderen (rin ache ,dlest?s vierte Ll.ed cinen vxel'stﬁrkeren Em-
icht biuerlich degl, Mr-ell' Dfese Wdt ist nicht lustig, .mcht behaglich,
an den Schwachsinng ich erinnert sie an den Narren im Wozzeck oder

chsinnighen im Boris Godunow.»

n

Unter .
11.€nswedri:nl\1§1(jllidt;::1 auf diese Lieder .iSt ei.n Ec.ho besonders erwih-
eins fijr musikalische ;a.m 6. JuI}l 1919 in chn (im Rahmen dc.s »Ver-
nem interessicren P rllratauffuhrungen», in dem Arnold Schdn})erg
Wfgefiihrt wordes . L.l)) 11<Lx@ damals neueste Musik \forstellen lieB),
en Freunde JRe ;1(.11, berlcht.ete Anton Webern seinem abwcs.en—
diese Lieder, Mir "el ng ”Stfﬂv.vmsky war hertlich. \X/underb:"lr sm'd
8z besonders ['%} ]nAllese MUSlk- ganz unglaublich nahe. Ich lleC. sie
erklichkeit (Iieq.l"' o n_l'eln Lleber, etwas ganz Herrliches. Diese
Mmusikalischep Re‘ﬂmeus) fuhr..t ins Metaphysische.« Der Begriff des
reller Klarheie o Ismus war fiir Webern gleichbedeutend mit strukru-
it, Gelstheit von allen ablenkenden Zusitzen — das steht

€I antiemorj
motion . R X
usike ellen Denkweise Strawinskys, dem was er als »reine
anstrebte, nahe Vs

OkFtert

fiir Blas; W
asinstrum 16 i

b ins ente (Flote, Klarinette, zwei Fagotte, zwel Trompeten
Wi Osaunen), 1922/23

rauffi ) R
uhmng- Paris, Théatre de I'Opéra, 18.10.1923

el

Uber das Bl
Seinen C/f’lo[lri?jiwﬂ’l an dem.strawinsl(y 1922/23 arbeitete, hat er in
Zunichsy, ohneqa Sdte ma vie berichtet: »Ich schrieb diese Musik
welche instrum n das Klangmaterial zu denken, ohne also zu wissen,
anhangd de; er}:l]tale Form. sie spiter annehmen sollte.« Das L3t sich
elr.eits in den ]a};rzenf? Skizzenbiicher gut nachvollziehen, in dene.n
Spdter i Oktetr v, n 1917 und 1919 die ersten Entwiirfe begegnen, die
en, stilistigch, unctrwen(.1et ‘.’Vllrden. Sie stehen neben solchen zu anf‘c-
“atre Chapgs mx;:rsz‘hledhc.hen \X/erk?n wie den Bl/'isersyﬁp/mmfﬂx
Sowohl 2y Ko % Loncertino fiir Streichquartett und Ragtime = also
Nendep »neokhi:.“t}lo“en dCF spiten »russischen« wie auch der begin-
O.l‘ltrapunktisgheISSCI"C“« Periode. Noch sind es rein melodische und
SPdter hingy, Ser <rzzen ohne bestimmee Klangidee. Die kam erst
- otrawinsky, der Meister raffinierter Instrumentations-
mmer als besonderen Reiz empfunden, sein Material
fzen 'Ulld dennoch neue, raffinierte Klangverbindun-
~ gewissermafen also mit reduzierter Palette differen-
IPgen m erreichen. So auch hier: Das Oktetr setzt eine
0rt>.d1€ bereits in den Symphonies d'instruments a vent
923 /zz?ii‘:dz(/erken \\{ie dem Korzz.ert fiir K/ﬂz/ier und Blas-
aufgegriffen wurde: in verschiedenen Zusam-

(l}llst, hat ¢ jai
g;:l;fgt Zu begre
=120 schaffer,
Zlerge Farbwirlg,
Orchesiry|e Idee

er
Orchespop ( lp robt
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Partiturskizze zum Oktett (Basel, Paul Sacher Stifrung)

menstellungen die Maglichkeiten von Blasinstrumenten auszunutzen.
Sie entsprachen in Strawinskys Vorstellung am besten »dem Kontra-
punkt, dem Charakter und der Struktur der Kompositions.

Den Reiz und zugleich die Schwierigkeit ciner guten Auffithrung hat
Strawinsky, nachdem er 1923 mit dem Oktert erstmals als Dirigent auf-
getreten War, beschrieben: Ein solches Ensemble kann den Horer nicht
durch groffe Klangentfaltung iiberwiltigen. Damit das Publikum diese
Musik fiberhaupt richtig horen feann, ist es nitig, die Einsiitze der verschie-
denen Instrumente 21t verschiirfen und »Lufic zwischen den musikalischen
Phrasen zu schaffen (Atmung). Die Intonation mufS sorgfiltig beachtet
werden, cbenso die Tonstiirke der Instrumente und die Verteilung der
Abzente. Kurz, es handelt sich darum, Ordnung und Disziplin auf dem
Gebict des reinen Klanges perzustellen, denn dem Klang gebe ich immer
den Vorzug vor den FElementen des pathetischen Ausdricks.

Fiir Scrawinsky selbst wie auch fiir die allgemeine musikhistorische Ent-
wicklung bedeutete das Oktett cinen wichtigen Schritt von den inhalts-
bezogenen frithen Balletten zur absoluten Musik oder, wie er in cinem
Interview ausfithrte, zur slichevollen 1dee des reinen Kontrapunkts«.
Was er hier anstrebte, waren neuartige Qualititen der Musik: sic solle
strocken, kithl, durchsichtig und prickclnd wie Champagner extra-dry«
In der Tat: alles, was im traditionellen Sinne erzihlend oder
fithlvoll klingen kénnte, ist aus dieser Partitur verbannt
nder Ausruf Strawinskys lautete: »Je déteste I'Austrucke).
cben wir cin Spiel tonend bewegter Formen und instru-
alten durch polyphone Satzkunst und
keinen oberflichlichen, sondern

sein.
romantisch ge
(ein bezeichne
Stattdessen erl
mentaler Farben, zusammengeh

einen kriftigen Schufl Witz — freilich
cinen sublimen. Er liegt nicht zuletzt in einem erwarteten Augenzwin-

kern zwischen Horer und Komponist angesichts der unterschiedlichen
Anspielungen, die uns in dieser Musik begegnen: Da finden sich neben-
cinander barock Konzerthaftes und strenger Kontrapunkt (intensive
Bachstudien waren vornusgegnngcn), Ankliinge an dic Bliserserenaden
des 18. Jahrhunderts, an Floskeln aus der italienischen Oper und an

volkstiimliche Blasmusik cbenso wie Tanzmusik-Zitate mit frechen



36 Strawinsky-Konzert

Il VALSE

M. M. d.w 66 m/—\
e

Flauto piecolo

Flauto grande

Oboe

2 Clarinetti in La

Fagotto

Tromba in Do i:%_i:;::——._

5B
o f M:HEEE‘:
( & {“ SR TS,

- @iﬁégg:ﬁ%ﬁ
(L.) 8empre gim.

%ﬁ%ﬁwﬁﬁ
Eg. 3 %___“Emmm

10

Lartiturausschnitt des 2. Satzes (Walzer) der Suite Nr. 2

Synkopen aus der unmittelbaren Gegenwart der 20er J
raffiniert miteinander verwoben. So wurde d
geren Musikern als stilbildendes Werk verst
war, ernst und unterhaliend zugleich, mit
und dennoch umnif.(vcrs'riindlicl

ahre — und alles
as Oktett von vielen jlin-
anden, in dem es gelungen
alten Formmodellen spiclend
v modern zu komponicren, VS

Drei Stiicke fiir Soloklarinesse

1919 Umufﬁihrung: London, 27.4.192¢

Die Winterthurer Unternehmerfamili
gende Rolle in der Schweizer Kultur der ersten 1
derts. Oskar Reinhart hat den Kunstfreunden
zwei erlesene Muscen hinterlassen, sein Bruder
verfaite unter anderem dje bis het
von Strawinsky/R
Werner Reinhart,

¢ Reinhart spielte cine herausra-

dlfte unseres Jahrhun-
mit seinen Stiftungen

Hans war Dicheer und
ite gebriuchliche
amuz’ Geschichte yon Soldaten. D

forderte auf grofziigige Weise
(er war es ctwa, der im legendiren SchloReur
Maria Rilke wihrend der letzten Jahre Gastrecht gewihree). Zu seinen
besonderen Schiitzlingen gehgree Strawinsky in der Zeit des Schweizer
Exils, als er durch den Ersten Weltkrieg von seiner russischen Heimat
abgeschnitten und - verantwortlich fiir ejne inzwischen aufvier Kinder
angewachsene Familic ~ ohne regelmifige Einkiinfre war. Werner
Reinhart finanzierte die gesamte Produktion der Gesehichre vom Soldy-

deutsche Fassung
er dritte Bruder,
Dichtung und Musik

m von Muzot Rainer

e

ten und half auch sonst, wo er konnte. Aber er war nicht nur Férdeiieirc‘
sondern auch akeiver Liebhaber der Musik und spielte im Orchestefosi‘
Klarinette. Das war Grund genug fiir Strawinsky, ihm cine Komf[)/ﬂ,”'
tion »auf den Leib zu schneidern« — die Drei Stiicke fiir Klarinette &

Sie entstanden im Herbst 1918 (so das Datum auf dem Autong‘;}zl;e’
wihrend die Literatur meist ein Jahr spicer angibt). Die kurzen S
nutzen die klanglichen Maglichkeiten des Instrumentes in Cxtrtsten
Weise aus und bilden zugleich ein Muster dafiir, wie mit spzlrsﬂf}1c .
Mitteln musikalische Charakterisierungen méglich sind. Das eleg!s ich
an russischen Volksmelodien orientierte erste Stiick beschrﬁnktldsari,
aufs tiefe Klangregister. Im zweiten dagegen alternieren schnelle" et
nettentypische Spielfiguren in hoher Lage mit einer tiefen, 81_61C gi‘[er
fragenden Motivfolge. Die Verwendung von Vogelrufen, wie sie Sphier
fiir Olivier Messiaens Musik so prigend werden sollte, scheint ich
bereits vorweggenommen. Das gile auch fiir das dritte Stiick, wo .ﬁm )
synkopistische Jazz-Anklinge (wie Strawinsky  sie bcreirs- ll[iAuS’
Geschichte vom Soldaten angewandt hatte) hinzukommen. Die e
triigt heitere, geradezu improvisatorische Ziige, aber sic ist doch ausg’

.
.. . . liegt!
sprochen kompliziert und streng durchgearbeitet. Ihr Reichtum li€§
einer stindigen Ver

. olbe
. . . ese D
dnderung: man glaubt, immer wieder di
Motive zu héren

h
» aber es sind jeweils Varianten, die den Verlaufrhyvvs
misch oder melodisch beleber,

el

Suiten fiir Kammerorchester

Suite Nr. 1, 1917-1925

L. Andante, 2, Neapolitana, 3, Espanola, 4. Balalaika

Suite Nr. 2, 192]

1. Marsch, 2, Walzer, 3. Polka, 4. Galopp

L el
Die beiden Suiteizﬁir Fleines Orchester, die zu Beginn der 20er Jf‘hrf:: 1
gerichtet wurden, sind Bearbeitungen von Klaviermusik. Sie bl 4
zuriick auf die Stiicke fiiy zwei Klaviere, die Strawinsky zwischen dess
und 1917 geschrieben hatte und bei denen jeweils ein Part bcsoﬂr ¢
leicht gehalten war. Die ersten drej (Marsch, Walzer und Polka) wul
bedeutenden Freunden gewidmer; die folgenden fiinf Stiicke SChrleue
fiir seine Kinder, wobej er 2um Teil musikalische Reiscerinnert"®

verwandte (Andante, Espanola, Balalaita, Napolitana und Galop? )

. Cll
. « . . . . M mls
Diesen ironischen Miniaturen — melodisch bewufe simpel, rll)’tl(])rche,
frech und mic schriger Harmonik — wird durch die effektvolle [aral’
strierung noch eine Spize aufgesetzt. Man betrachre etwa die T

e
tella-Anklinge in Napolitana, denTon 3 I Offenbach in der Lok Ozﬂ-
das késtlich-jimmerliche Spiel einer defekeen Drehorgel im ,‘ ('Ihref
Allesamt sind ey Stiicke von hohem dsthetischen Reiz und in ! ar
Mischung aus Jahrmarkeston ynd Grazie, echrer Kindlichkeit une P
odistischen Raffinement Musterbeispicle musikalischen Witzes-

it
wo er den Winter verbringen wo[/ﬂ’: ‘ 4
et und nabm mich gastlich bei sich ﬂfy,‘l. 4
tiicke mit, die gerade fertig geworden waré
waren fiir vierhindiges Spiel

£,
' 8eselzt — mit ganz leichtem Secondop ﬂ; Sart
ihnen war der Maree), Alfredo Caselly gewidmet, der Walzer £11



Als Dirige
gent des Los 4y igeles Philharmonic Orchestra (1935)

und ;. Polke , i

bart alls, [fﬂmeg/’” lew. Ich lief¢ diese Stiicke — und zwar den Secondo-
ihm, daff ichy ;}eZHgljlllflU U”"f])ic’/eiz. Bei der Polka angekommen, sagte ich
e’j sel efy Zl';,/\,m;;;” ;:()m/)_”’llf ren an ihn gfd/zc/Jt und mir U()}lq(’f[t’[[f hiitte,
e Schulveiters, rewtor im Frack mit Zylinderhut, der /)eim/wz/ezzzz/lwlz/
er ﬁmll?lgslos o ? auf’ a’cr.n Pfevd arbeiten lift. Inm ersten Aztgc'n/?/iz‘/e war
neht, gbey Sf,/ l; uil.tﬁte nicht recht, ob er dieses Bild iibelnchmen solle oder

sieflich lachten wir beide aus vollem Herzen.

Zy .

. Begznn des Fy
micf, mit dp
iiber
lbf”[[lfsl)n) N

" Bl'ttzh,{;zg}; li 92. ] wandte xic./) eine DPariser les.ic—[?’ﬂ/l an
o atiirlich sol ;{7131 S/eetch“mz paar burze Mz/:z/estuc/ec’ zt
Sien. Mir ymachs & die dem ‘/f’rffllllll}llx ihres Publikums angemes-
m:wrt“ vier Stiick ce “S/‘)”ﬁ: fas einmal zu versuchen, und ich orche-
Stiiche, () beleich [\lt’ aus meiner Sammlung leichter vierhindiger Klavier-
df’”" " Unfang a8 ,OVC/’““C’ 7, das ich vorgesehen hatte, einen sebr beschei-
Tichtig gespiely Al;ﬁf/l“’ wurde die Musil nur bei den ersten Auffiihrungen
ich féxtste[/on . d ° ZC/,J den Sketch einen Monat spéter wieder ansah, mufite
g&‘clyriebf’n /],,mflﬁ nicht mehr viel von dem z'ibrigggb/ip/ym war, was ich
ehlter, oder 14 e. Alles war von Grund auf zerstirt, cinzelne Instrumente

ren durch andere ersetzt. Das kligliche Ensemble spiclte die

usik
0, daff sie ;
Ste nicht wieder ..
t wiederzuerkennen war. (Erinnerungen) VS
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Dumbarton Oaks

Concerto in Es fiir Kammerorchester, 1937/38

Satzbezeichnung
Urauffithrung: Washindton D.C., 8.5.1938

Die Entstchung des Konzertes fiel fiir Strawinsky in einc Zeit des
Abschieds und der Krise, aber auch des Neubeginns. Im Sommer 1937
iiber seine »grofie Familic mit vier
Generationen an einem Tisch« freuen. Den Winter bereits verbrachten
seine Frau und scine Tochter, hochgradig tuberkulds, in einem Sanato-
rium; Ludmilla, dic Aleste, erlag der Krankheit im November 1938,
seine Frau verstarb im Mirz des folgenden Jahres. Drei Monate spiiter
verlor Serawinsky auch seine iiberaus gclicbtc Mutter; er selbst mufite
seit Mitte 1937 mit der Gewiflheit ciner Tuberkulose-Diagnose leben.
as politische Klima in Europa auch fiir thn immer
tzung seiner Erinnerungen konnte

konnte er sich zum Jetzten Mal

Uberdies wurde d
unertriiglicher. Die deutsche Uberse
1937 in der Schweiz publiziert werden; im
Mai 1938 aber wurde seine Musik in der Diisseldorfer Ausstellung
SEntartete Musike diffamiert. Damit war Deutschland fiir seine Musik
cbenso zur verbotenen Zone geworden wic das stalinistische Rufiland.

Paris erlebte unter der Volksfront-Re
ler Offenheit; es sind dies dic letzten Mon
chen Salons und adligem Mizenatentum geprigten Kulturlebens, das
der Stadt den Titel einer Hauptstadt Europas cingebracht hatte.

_ stark zensiert — zwar noch

gicrung eine letzee Phase kultutrel-
ate cines von grofﬁbiirgcrli—

auf die privaten Sorgen und die politische
mit Arbeit. Die Amerika-Tournce des
Auftriigen und Einladungen initiiert,
1 stiitzen wird, Mr. und Mrs. Robert
aft Strawinsky im Yrithjahr 1937
ir ihr 3()—Jnhl'—Hoch'l,citsjubiliium am
500 $ cin Concerto grosso zu schrei-
auf ihren Landsitz in Dumbarton
rkanlagen scit langem den Rahmen

Strawinsky reagicrte
Bedringnis in gcwollmcr Weise:
Jahres 1937 hatte eine Serie von
auf dic er seine erneute Emigratior
Woods Bliss, deren Bekanntsch
gcmacht hatte, beauftragten ihn, fi
8.5.1938 gegen cin Honorar von 2
ben. Sic luden den Komponisten
Oaks cin, dessen viclgcriihmtc Pa
fiir das kiinstlerische Miizenatentum des Paares bildeten.

Der crste Satz wurde bereits am 24.10.1937 fertiggestelle und iibrigens
reilweise auf einer Jralien-Reise komponiert, die Strawinsky mit FHinde-
mith susammenbrachte. Eine Krankheit verzogerte die ziigige Vollen-
dung jcdocll chenso wic sic Strawinskys Absicht zunichte machte, die
Urauffithrung selber zu dirigicren. Auf scine Empfehlung wurde Nadia
Boulanger mit dem Dirigat betraut. Wic so oft vollendere Strawinsky
die Partitur erst im leczten Moment: Noch im April iibersandte er mit
jedem abgchcndcn Schiff lagenweise die Korrekeurfahnen der Pardtur,
¢ handschriftlichen Korrekturen formlich iibersiit sind. Spiter hat
Strawinsky der Kiinstlerin cin Ixemplar des Partiturdruckes mit fol-
gender Widmung ugeignet: L Nadia Boulanger, dic ich liebe und die
in Dumbarton Oules diese Musik zimn ersten Male dirvigiert hat.

die mi

acffners zufolge hat Strawinsky auf dic Frage,
»Ein kleines Concerto tm Genre
iner dreisitzigen Anlage, dem

Linem Bericht André Sch
was er gcmdc schreibe, geantwortet:
der Brandenburgischen Konvertes., 1 se
Wechsel zwischen Streicher-Tuted und Solistengruppe (Flote, Klari-
d Horner) und in seiner kontmpunktischcn Faktur ist

nette, Fagott un
dell des Bachschen Concerto grosso ver-

das Werk sweifellos dem Mo
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pflichtet. Anders aber als beispielsweise in den Pe
der Pulcinella-Partitur 7itiere Strawinsky kein bestimmes Werk der
Gattung - vielmehr zielt sein Concerto auf Abstraktion der fiir die Gar-
tung typischen Verfahrensweisen. Schon der erste Takt des ersten Satzes
exponiert ein Allerweltsmotiy des Barocks, die sich, wie Schaeffner

: ie bei zahllosen seiner Zeitgenos-

rgolesi-Bearbeitungen

dieser Werkanfang evoziert eine musikalische Sprache,
bestimmues Stiick zu zitieren. Die fo
keln — ebenfalls bachtypisch — die

schen Materials, was —

ohne ein
lgenden Seiten der Particur entwik-
motorischen P
wie von Strawinsky nicht 3
zur Sprengung des Metrums und zu rh
fithrt, welche dje Partitur fiir jeden Diri
werden lassen. Nach einer
der beiden Instrument,

otenzen des motivi-
nders zu erwarren —
ythmischen Komplikationen
genten zur Hemusf()rderung
doppelten Steigerung, die jeweils in ein Turei
algruppcn miindet, setzt im Streichersatz eine
Fuge cin, deren thematisches Material im Anschluf} im Bliiscrsatzl
sequenziert wird. Im Schlugge;] erhalten die Horner — analog zu ihrer
Sonderrolle am Wetkbeginn ~ solistische Funktion. Den erstaunlich-
sten Kontrast exponiert jedoch der Satzschlug: Findet die Motorik des
Satzes im vielfiltig gebrochenen Figurenwerk des Orchestertuttis ihre
Klimax, so setzt Strawinsky in unmittelbarem AnschluR einc irisicrende

Klangfliche aus tristancsken Vorhaltsakkorden dngegcn, welche die
Sitze des Konzertes gleichermafien koneragei
lisch verbinder, Zweiter und dritter Satz entwickeln das Prinzip des
Concerto grosso — den Wechsel von solistischem Dialog und Tuttipas-
sagen ~ in elementarster Abstraktion: Wiihrend dje

Satzes in solistischer Linearitie ¢
wandert, hebt der dritte Sawz in rein h()mophoncr
an. Der zweite Satz, 1iR¢ mittelsatztypisch eine k|
nen, da das filigranc Linicnspiel der konzertier
Mittelteil von homophonemn Figurenwerk der
chergruppe gestiiczr wird, Ein Cellosolo leitet 4
SchluBteils iiber. Auch der dritte §
ter Verfahrensweisen, Aus der sta
erwiichst im anschlicfenden Bliserterzerr eip Fugaro,
Orchcstcrengﬁihrung kulminiere, die Them
und Thcmenumkehrung (in den Celli) kom,

Motivik des zweiten
aktweise von Instrument zy Instrument
Akkordgruppierung
are Dreiteilung erken-
enden Instrumente jm
vielfach geteilten Strei-
um Flstenconcerte des
atz ziele nuFKontrastierung typisier-
mpfenden Akkordik des Satzbeginns

das in ciner
a (in den Kontrabiisscn)
iniert,

In Strawinskys Concerto wird also das Kontrzlsrprinzip des Concerro
grosso in den verschiedenen Dimensionen der Satztechnil ausgefalter:

Exemplifiziert der Werkbeginn den Wechsel zwischen dep Instrumen-
tengruppen und dje Gcgenﬁhcrste]lung von floskelhaft abscr
Sogetto (Streichcr/Bliiser) und Kontrapunke (Hérner)
Grofiform des Satzes auf die Gegeniibcrstellung
sagenwerk und Fuge. Fiihre
schem Dialog,
der Kontrast 7

ahiertem
» SO stiitzt sich dje
von homophonem Pa.
der zweite Sagy den Wechse] von solj

begleitetem Dialog und Soloconcerto vor Augen, so zjelt
wischen zweitem und drittem Sqez auf die Gegeniiber-
stellung von Linearitit und Akkordik, wihrend der Werkschlug ver-
schiedene Verfahren kontrapunkeischer Zurichtung, wie das der Eng-
fihrung, exemplifiziert. Insofern jgr Dumbarton Oaps niche als neoklas-
sizistische Parodie ejner Gattung, sondern als deren komp
Abstraktion zu begreifen — das parodistische Verfahren ist
positionstechnische Metaebene verlagere, welche d
Sam potenzierte Musik tiber My

Sti-

ositorische
auf eine kom-

as Werk als gleich-
MB

sik ausweist.

s
o A :

<
e

Michail Larionow Kostzimcntwwf Siir »Renard« (1922)

Renar

Szenische Bur

r St

d

o . o Igo
lekse fiir vier Pantomimen auf ein Libretto von g
winsky nach altrussischen Tj

i Biss¢ u
erfabeln, fiir zwe; Tenore, zwet P
ammerensemble, 1915/16

Ur:xuffijhrung: Paris, Théarre de "Opéra, 18.6.1922

Dt
»Renard ist ejpne Burleske Geschichte zum, Spielen und Singen, deref; 5~
steller auf der Biihne agieren, wihrend die Singer im OrcheStejie Sa
stellt sind. Dje Darsteller sprechen nicht, stattdessen sprechen
ger fiir sie, Dey Hahn und Renard sind dje Hauptfiguren:
pdf”
Nonne und schafft es, den Hahn 2t SCil @
em Kater und dem Bock vertrieber- etk
rscheine erneyr, diesmal als Bettler?

Renard verkleider sich als
Pen; er wird jedoch von ¢
zen vor Freyde, Renard e

¥
|
i
)
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det; er bietet dem Hahn Leckereien an. Noch einmal gelingt es ihm,
den Hahn zu packen. Der Hahn wird gerupft. Aber Kater und Bock
eilen, den Hahn auch dieses Mal zu retten; sie erwiirgen dessen Henlker
und hiingen ihn. Voller Freude tiber ihren Triumph verlassen sie

gemeinsam die Szene.« (Aus dem Programmheft der Balless Russes vom
21.5.1929)

In den Jahren des Schweizer Exils b
Reihe von Werken mit der Volksdichtung seiner Heimat, nicht um sie
ethnographisch zu beschwéren, sondern um sie im Sinne des kosmo-
politisch Allgemeingiiltigen zu transzendieren. Hierbei entwickelte er
ein neues musikalisches Vokabular, das die musikhistorische Entwick-
lung der zwanziger Jahre wesentlich prigen sollte, In dieser Werk-
gruppe formulieren Renard und I.es Noces den entscheidenden Schrice
von den in Le Rossignol erprobten Verfahren zu jener neuartigen Form
des Musiktheaters, die in der Histoire du Soldas paradigmatisch Gestalt
annehmen sollte: Ist Le Rossignol grundsitzlich noch als Oper auffiihr-
bar, so geht die Trennung zwischen der visuellen und der musikalischen
Gestaltung hier in die Konzeption der Werke sein. Anders als Les Noces,
die in ihren chorisch vertonten Massenszenen und in der Beschwérung

eschiftigte sich Strawinsky in einer

Wendung zum solistisch besetzten Orchester-

apparat und zur Beschr‘dnkung aufwenige Solistenrollen.

Ersteres ist in den Umstinden begriindet,
kes fithrten: Das ~ allerdings bereits zuvor
im Jahre 1916 aus Anlaf eines Kompos
Néahmaschinen-Imperiums der Familie S
Princesse de Polignac. Sie war stets eine
ste; Strawinsky verkehrte in ihrem Salon
titur gewidmet. In ihren Memoiren sc
Aufirag zugrunde lag: »Meine Absicht
dene Komponisten um kurze Werke fiir ein kleines Orch

die zur Entstehung des Wer-
projektierte ~ Werk entstand
itionsauftrags der Erbin des
inger, einer (angeheiratetcn)
grofziigige Forderin der Kiin-
und hat ihr zum Dank die Par-
hildert sie dje Idee, die ihrem

groen Orchester
zu einem kleinen Orchester mit
menten zuriickzukehren_«

voriiber waren und daR es schén wiire,
gut ausgewihlten Spielern und Instru

Mochte die Idee der Prinze

Werkes verantwortlich sein

waadtlindischen Dichters Charles Ferdinand Ramuz, denkbar, Ramuz

redigierte den franzésischen Text in enger Zusammenarbeit mit Stra-
winsky, der die russische Vorlage entwarf,

Strawinsky verdankt ihm dje Erkenntnis, daf Theater pj

cht notwendig
eine Handlung darstellen misse

, daf Gespieltes und Erzihltes sowie

cher den Bissen vorbehalten sind. Strawinsky nutzt aber auch die M‘Z)i
lichkeit, einzelne Stellen des Dialogs durch Mehrstimmigkeit herv Ojnet
heben, obwohl sie dem Text nach einer einzigen Figur zugeor'ncn
wiren. Den Gesangsparts kommen mehrere Funktionen zu: Zum ¢!

1o (128
e . oF . sie d
feprasentieren sie die Rollen, zum anderen kommentieren
Geschehen und illustrieren es

. fen
durch Vergegenwiirtigen von Ruf¢
Gerduschen, Geheul usw,

Die Aktion wird sowohl durch literarische wie durch geStiSChe duﬂa‘i
musikalische Momente strukturiert, Eingeleitet und beendet wir en.
Stiick durch einen Marsch, bej dem die Schauspieler auf- bZ"f’- abf(rieurc
Die beiden Uberlistungsversuche des Fuchses werden gestlsch Boc
den »Salto mortale« des Hahns abgeschlossen, bevor Kater Uﬂd_ el
ihren Auftrite haben. Diesen beiden Handlungsepisoden fOlgf:n )€ i
mehrstimmige Teile, welche das Geschehen narrativ rekapitulieren: oi-
weiteres Gliederungselcmcnt stellt das Geheul der Tiere dar, das dllialise
den Hauptzisuren markiert: Mit einer groen ausnotierten YO To
endet der erste Abschnitr (Ziffer 36); ebenso stofen die Tiere bexmlkeIl
des Fuchses ein mehrstimmigcs ~ in der Partitur nur durch B2
angedeutetes — Geheul aus,

-
Innerhalb der einzelnen Abschnitte wechseln dialogische und Chef ifrte
haft-geschlossene Passagen. Bei der Gestaltung der Dialoge orlﬁn; cn
sich Strawinsky oft am Wortklang wie etwa beim einleitenden Kf
des Hahnes. Beispiel fiir eher geschlossene Abschnitte sind ewla(atcr
Freudentanz der Tiere nach der ersten Episode oder das Lied, das ‘0
und Bock anstimmen, um den Fuchs in der zweiten Hﬂndlungsep'llsls
zu Uberlisten. In der musikalischen Gestaltung lehnt sich Strawémo‘
hier an formale Modelle der tussischen Folklore an; ostinate .Ba dm
delle, polymodale Klanglichkeit und weite Intervallik in den Sing® -
men kennzeichnen djc Partitur an anderen Stellen. Die InStrUIﬁewir
tion betont die Individualitic der Klangfarben; besonders liebevo i
hierbei das Cymbalum behandelt, ein mit Schlegeln geSChlagenes- eu
teninstrument, das Strawinsky kurz zuvor bej einer ungarischen 8

Lo nt A
nerkapelle kennengelernt hatte, die in cinem Genfer Restaura
spielte.

. Y11)
Die Urauffiihrung fand aufgrund der Kriegssituation erst relatt’ -SP s

.. shilew
nidmlich am 18.5.1922, im Rahmen einer Opernsoirée Diaght T
statt, Mit der Choreogr.

aphie wurde Bronislawa Nijinska betrautétrﬂ’
Schwester des berithmten Tingers, Sie kreierte auch die Titelrolle: ¢Je
winsky zihlte diese Auffihrung zum Besten, was Diaghilews ‘TruPllzngc
geleistet hatee, Gleichwohl blieh Nijinskas Choreographie nicht Diag’
im Repertoire; Strawinsky machre dafiir die Programmgestaltung

. . cung .
hilews verantwortlich, der dep Renard stets mit groflen Ausstatt™r,
spektakeln k,

. . el
ombinierte, welche zwar das grofe Publikum anzog far

von 1929, auch abgesehen davon, daf dje letztere vor allem dufntlic’
Einfiihrung einiger Jongleure, djc Diaghilew von einem Zirkus MB
hen hatte, verdorben wurde. « (Gespriche mit R. Craft, S. 53)
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wynes Bildnis Jean Coctean, 1936 (Privatsammlung)

Oedl;b us Rex

Opéra
-oratorip | e
von Ty, Str:\l:,)‘ 11 zwei Teilen nach Sophokles
(Lateinjsche E insky und Jean Cocteau, 1926/27
ONzertance S:jmf]fg von Pater Jean Daniélou)
uff /
tihrung: Paris, Théatre Sarah Bernhards, 30.5.1927

Z€Nische U
rau i
aufuhrung: Wien, Staatsoper, 23.2.1928

g07 Sﬂd / 2y, vt 7
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54 [J dl(’S
erenade b
erk Lriflerey, Um;fd"t war [Herbst 1925], fiiblte ich das Bediirfuis, ein

0 . .
,';;C‘Z”w lmtoriltm iil[;g;l;;ﬁzg; 1,17 21 nebmen. Ich dachte an eine Oper
die 4, ollte auf diece Wpin - ext, dessen Handlung allgemein bekannt
n d;e/ed"tf kenny, auf Z{C die ganze Aufinerksambkeit des Horers, der ja
lmxiscl/t]ng wird, [c/; besch ;o }M”Zk kOnzerzt;"z'eren, die sogleich Wort und
schiey, mi'n 7 iechenland Zu, ;St e;n Umbereis der beriihmten My{/]m des
e jetzs " niemand geeigneter ”l nehmen. Als Vf;ﬁﬁer fiir das Textbuch
s Gedmcljt weit von Nig als Jean Coctean, mein langjibriger Freund,
e, Wfln/eg, mit ihm zl,mz” wohnte lmd‘mz't dem ich mich hiufig traf.
i’gendwl; hatten auch gele 7:1;71;;7 zu flrb't’zten, war mir schon oft gekom-
ama, "f en Grz'i”den wfrnt fc/a gemeinsame Pline erwogen, aber aus
t’/](l”([:; ¢ Antigone gesel niemals etwas daraus geworden. Ich hatte
Lund in eine g ven, und die Art, wie er den antiken Mythos
zeitgemiifie Form kleidet, hatte mir sehr gefallen.

Man Ray Bildnis Igor Strawinsky, 1930 (Basel, Paul Sacher Stiftung)

Zwei Monate lang blieb ich in stindiger Verbindung mit Cocteatt. Er haste

viel Gefallen an meinem Plan gefunden und sich sofort an die Arbeit
gfmﬂc/]t. Als Thema hatten wir den Mythos vom Konig QOcdipus gc'w/il//t,
den gleichen Stoffalso, den So, sokles in seiner beriihmten Tragidie behan-
delt. Wir hielten unser Vorbaben streng geheim, deni wir wollten mit die-
sem Werk Diaghilew eine Uberraschung bereiten zu seinem zwanziglili-
gen Biihnenjubilium, das in Frithjahr 1927 gefeiert werden sollte...

Zu Beginn des newen Jabres [1 926] schickte mir Coctean den Anfang des
endgiiltigen Textes zum Oedipus in der Jateinischen Ubersetzung von Jean
Daniélow. Seit Monaten hatte ich mit grisfirer Ungeduld auf'seine Dich-
tung gewartet, denn ioh wollte sobald als maglich mit der Arbeit beginnen.
Die Hoffnung, die ich auf Cocteau gesetzt batte, war glinzend in Erfiil-
lung gegangen. Kein anderer Text hitte meinen Wiinschen besser entspre-

chen kinnen...

Wiihrend ich mich in das Buch vertiefte, entsann ich mich allmihlich wie-

der der lateinischen Kenntnisse, die ich einst auf dem Gymnasium erwor-
ben, aber leider villig vernachlissigt hatte. Mit Hilfe des franzdsischen Tex-
tes machte ich mich bald mit den lateinischen Wortlaut vertraut. Was ich
prwartet hatte, sah ich bestiitigt: Die Gestalten der grofien Tiagidie cbenso
wie ihre Sehicksale wurden durch die lateinische Sprache wundervoll
lebendig. Dank ibr erhielten sie das monumentale Maf§ und die erhabene
Haltung, die dem m/zje:t/'itiyf/mz Charakter der antiken Legende cnt-

spricht. Welche Freude bereitet es, Musik zu einer Sprache zu schreiben, die
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seit Jabrhunderten unverinders besteht, die fust rituell wirhs und dadurch

allein schon einen tiefen Eindyuck hervorrufi. Man Siblt sich nicht an
Redewendungen gebunden oder 4 1

Sinne. Die strenge Form dieser Sprach
wert, daff es nicht nitig ist, ihn durcl die Musik noch zu ve
wird der Text fiir den Komponisten zu
E7 kann ihn nach Belichen zerstiickeln und sich iy mit den ein

ifachsten
Elementen beschiifiigen, aus denen ey bestebt: den Silben, Und haben nichs
auch die alten Meister des strengen Stils den Text auf diese Wpise bebandels?
So hat sich auch die Kirche seir Jahrhunderten dyvpr bewahrr, sentimental

21 werden und dem Individualismuys 2, verfallen, (Erinnerungcn)

rstirken. So
einem rein phonetischen Material

Das Werk

Der Inhalt des Werkes enwspricht dem griechischen Mythos, wie ihn
verschiedene Quellen tiberliefern, am nachhaltigsten Sophokles in sej-
ner glcichnamigen Tragsdie aus dem Ende des 5. vorchristlichen Jahr-
hunderts. Opern-Oratorjium nach

Sophokles lauter denp auch der
Untertitel der Partitur, Jean Cocteau wollce mit seiner Ver
das erreichen, was er im Vorwort zu

r Neufassu
kleischen Traggdie, nimlich Antigone, gesagy |

sion genau
ng einer anderen sopho-
hatte:

Der Versuch ist verlockend, Griechenland vom Flugzeug aus 4 Photogra-
Pphieren. Die Wirkung seines Anblicks s dann vill;

wollte ich Antigone iiberseszen. In der Betracht

verschwinden oft grofse Schinbheiten, ande

& new. In dieser Ayt

ung aus dey W)ge&)erspektz' ve
wartetsten Weise bilden sich
Linien. Vielleichr ist in mei

re aber tauchen auf} in der uner.
Wr:lic/)[zmgen, Blécke, Schatten, Winke| und
nem Versuch das Mite] verborgen, die alen
en zu erwecken, Befinden wir yng 5

ir sie mit zerstreuten Blicker 4, bezmc/)ten,
eriibmten Toxt im Flu

ge von oben herab,
glaubt jeder ihn zum ersten Male zy vernehmen,

Dieser Tendenz zur

groflen Gesamtschay e
in seiner dramaturg

nspricht das Werk njchy nur
ischen Konzeption, so;

1dern auch musikalisch: Die

Ewald Diillberg Bz’i/men/?i/dmtwu}f frir Oedipus Rex, 1928

reltont”
Wiederkehr des Eingangschores am Schlug wirke wie ein arcbli:;ilschen
scher Rahmen, Uberhaupt erinnert die Gliederung der n}uSIl’andlung
Teile an die Siulen eines dorischen Tempels, vor denen die -‘alischen
vollzogen wird — monumental und klar, reduziert in den theat; e
Mitteln, dabei hchs differenziert in der musikalischen Sprache:

Die Bezeichnung
kalische Gartung,
hafte, Statuarische, vorherrsche und dje sic
hend zurlicktreten, )
und Hindel, be; dene
kalischen Mitteln dar

o usi
»Opern-Oratoriume weist darauf hin, daf} Zwel[:;ierl’
en bewufle verbunden werden, wobei das Or eitgs”
htbaren Aktionen wBacl
as barocke Oratorium — man denke pur ??mu s
n jaauch die gewaltigsten Inhalte allein Zlen. it -
gestellt werden — ha hierbe Pate gestand ¢ bi
eines intensiven Bithnengeschehens erleben wir eine auf chll]gusil<ali’
hafte Elemenge reduzierce Handlung, Sie findet vor allem im mwins
schen Dialog statr. 7y solcher szenischen Konzeption war Sud gch
tibrigens auch von Mozarts Don Giovann; angeregt worden
eine Auffihrung nimlich, die er Jahre zuvor geschen hatte. Inf

ts angestrahlt, sobald er sang, und blwﬁ e
uch die Figuren seines Oedipus rex e

r
. Ro
L h . 1dere .
in Erschemung treten. Eine chOI_ os dur h
. . o 1
kommt dem Sprecher zu: Er fungiert weniger als Erzihler el )

P
e . .. )asslon .
gehenden Texres (wie etwa der Evangelist in den Bachschen ! in

- vell
. . . it v¢€
sondern eher als eine Arg Conférencier, der das Publikum m
denden Worre tiber das Geschehen informierr.

-

- ¢
Jar Wit ,
jeb so”

Bei seiner Urauffiihryp
wurde das Werk konze

nen fanden nahezy gleichzeit
Staatsoper (Dirigent Franz Sc¢
Biihnenbild Alfred Roller)
und Spielleitung Otto Kle

hatten ein nachhaltige

< op hi0fi8
g (30. Mai 1927 i Paris) wie auch spiter g
rant gegeben. Die ersten szenischen Pro jent!
g Ende Febuar 1928, an der i
halk, Inszenierung Lothar W-
und der Berliner Krolloper (mu51t
mperes, Biihne Ewald Dilberg) stat® - 14

. . erel
s Echo. Dije Inszemerung von Klemp

zllsch

Seite 45; Eygse Pa

chiv f
rHiturseite yoy » Oedipus Rexc, 1927 (Berlin, Ar
Kunst und Gescl

tichte)
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Diilberg wurde stilbildend wegen ihrer geometrischen, dem Ideal der
»Neuen Sachlichkeit« verpflichteten Strenge.

Fiir die meisten spiteren Biihncnaufﬁihrungen gewann das im Text-
buch abgedruckte Szenarium Modellcharakter. Dort wird das Biihnen-
bild als stilisierte antike Architektur beschrieben; im Vordergrund »ein
Podium, dessen drei amphitheatralisch ansteigende Reihen durch vor-

hangihnliche, in Stein gemeiRelte Reliefs verdeckt werden, so dafl der
Beschauer nur die Képfe der hier aufg

mag.« Die Figuren tragen zum gréfite
Kopf und Arme, so daf sie belebten Statuen gleichen. Die neuere Ins-
zenierungsgeschichte kennt neben solch blockhafter Darstellung auch
ganz andere Lésungen — beispielsweise eine preisgekrénte japanische
Ternsehfassung, die Tinzerisches wie auch Elemente des fernsstlichen
Theaters cinbezicht. Gang unterschiedliche Maglichkeiten bieten sich
fiir die Biithnenrealisation an — wenn nur der Charakeer des monumen.-
talen Mythos, wie er in der Particur vorgegeben ist, erlebbar wird,

estellten Choristen zu schen ver-
n Teil Masken und bewegen nur

Oft wurde der keineswegs klassische und
der Symphonie de psaumes
bemiingelt. Er war vielmehr a

auch nicht dem Bibellatein
angemessene Stil des lateinischen Texres

us zweiter Hand nachempfunden. Solche
Kritik ist unter philologischen Aspekten sicherlich berechtigt. Strawins-

kys Intentionen jedoch bleiben davon unberiihre: Thm ging es ja bei der
Sprache gerade nicht um die dsthetische Seite,
unpersénliches, méglichst unverbrauchtes Materj
den Buchstaben C nicht, wie in den romaniscl
gen Landern tiblich, als wtsche oder YZ« auszus
also nicht nur kein »Bibellateine, sondern auch keine »Messenlateine.
Uberhaupt mufte seine Behandlung der Sprache den Hérer, der in
Erwartung eines traditionellen Wort-Ton-Verhiltnisses die Musik ken-
nenlernt, befremden. Nicht nur, dag o die bedcutungsmh’ﬁige Seite des
Textes grob vernachlissigte, er lieB auch ganz einfache philologische
Anforderungen auRer ache. Wenn Ocdipus den Namen seiner Mutter
einmal richtig Jokdsta, dann aber (gleichsam beschwérend) Jokasta
deklamiert, hat das seinen Sinn. Wenn er aber bej der —
scheidenden - Selle Ego scnem cécidi singt, so ist das falsches Latein;
es heifle tibersctzt: »Ich habe den alten Mann gestiirze.« Richtig miifte
betont werden Ego senem cecidi — »ich habe den Greis [nidmlich den
Vater Laios] getéret.« Dies ist librigens die einzige Stelle, dic Strawinsky
in einem spiiten Gespriich ausdriicklich bedauerte. Aber er hay sie nicht
korrigiert. Das hitte auch den musikalischen Zusammenlmng an einer
zentralen Stelle empfindlich gestért. Es handelr sich nimlich um dje
viermalige \X/iederhohmg desselben beschwérenden Motivs (dessen
Eindringlichkeit nicht nur durch seine Prignanz und die mechrfache
Wiederkehr, sondern auBBerdem noch durch eine dazutretenden Pau-
kenstimme gesteigert wird, die im folgenden Beispiel fortgelassen

wurde):
cdfrr Jggm

N INAITIY

T otonn - thoex . + ke-de-rem,

et g

thew.g

1222119Y

sondern um hartes,
al. So schrieb er vor,
1en oder deutschsprachi—
prechen, sondern als K —

dramatisch ent-

o T e_ 8

J
.

© g Jo.ca-sta, se -

Eine Anderung des anfinglichen kékidi etwa als E-go/ se-nem ke‘/i(rlrl
(hi)-di wire alles andere als ein Gewinn fiir die musikalische Gestalt'ten
tibrigen wiren dann auch dje Falschbetonungen der beid‘en letZa .
Verse, keki/di Jokasta/ senem zu korrigieren — aber nein: ger

dadurch, daf Strawinsky das Wort aufbrichc und wie Kf:flte-
Beschworungsformel verwendet, erhilt die Musik ihre ritu.clIe che
Diese Stelle mag verdeutlichen, wie er zunichst tatsichlich dle‘SPmber
als neutrales musikalisches Material benutzt, um dann mit ihr 2
emotionale Wirkungen von hochster Wirkung zu erzielen.

In eciner Hinsicht allerdings hatten Strawinsky und Cocteatt Slc:?
getiusche: Sie wollten — ein Zug ihrer Zeit — ein einfaches, Versmnlin’
ches Drama fiir das breite Publikum schaffen. Das konnte nic}}t ge)fﬁr
gen; es entstand cher — im Sinne des 18, Jahthunderts — ein Stiick” .
Kenner und Liebhaberx. Denn zum wirklichen Verstindnis des Piiaim
lungsablaufs muf man die mythologische Geschichte kennen, un Sura-
die Musik in ihren vielfiltigen Anspielungen zu wiirdigen, re::hm:rllung
winsky mit einem gebildeten Publikum. Schon die Gegeniiberste -
von handelnden Einzelpersonen und dem Chor bezieht sich au fren
Vorbild der antiken Tragsdie: Der Chor wird zum dif‘loghlzom,
Gegeniiber der Figuren, zugleich aber auch zum Beobachter und“ ine
mentator des Geschehens, Ayf Psychologisierung, wie sie sich full "
Vertonung (etwa im Sinne der Strauss/Hofmannsthalschen EIC(aé,
angeboten hitte, wird verzichtet. Stattdessen wird der gewﬂltige Trag L
dienstoff in einfachen Bildern, wie ein Stationendrama, vorgest

Darin liegt seine bis heute immer wieder iiberwiltigende Wirkung:
. 1n-
. . . . . n €
Mit dem Oedipus rex ist es Strawinsky gelungen, nicht nur eine
tralen Beitrag zum musikalischen N

m
.. . ndc
eoklassizismus zu Jeisten, sO nden

. . . . nge
auch eine neue Idec vom Musiktheater 7y etablieren, die prig
Einfluf} auf Kom

e
ponisten wie Honegger, Orff, Dallapiccola und an<e

hatte. Seine syntherische Musiksprache verbindet so heterogen® fig
mente wie archaisierenden Chorstil, barocken Orchestersatz (h3: i-
mit charakeeristischen punktierten Rhythmen), Anklinge an hcmus
Atien (insbesondere im groflen Auftrite der Jacasta) und den Rhyt mb
einer italienischen Tarantella (im Schluf8chor) — und was herausko™ "
ist kein buntes Nebeneinander, sondern eine einheitliche TOHSPraCVS
eine neuartige, authentische Monumentalicic,

Die H/mdlwzg und das Liérftto

finden sich in dem Pro
Krén gemeinsam mijc
erarbeitet haben (siche

hias
grammbuch, dag Michael Schmitz und M?;ung
Peter Sellars zu dessen Salzburger Inszent
Hinweis auf Seijte 48)

Psa/mensymphom’e

fiir Chor (

mit Knabensrimmen) und Orchester, 1930
Urauffiihr

ung: Briissel, Palais de Beaux Art, 13.12.1930

Igor Stmwz'm/ey erinnert sich

C . ot Lt 0T
Die u.b/zc/m Form der Symphonie ist im 19, Jabrhundert zzwgebz/p/c’t/]ﬂlﬂ
den, in einer Epoche also, deyer, Sprache und deren Gedanken # ¥
um so weniger |

. ; ; . n I
zegen, als wir selbst gy dieser Zeit hervorgegangt
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alte Yeizey,
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Zur/? -SC q)jen
glé’zc/a so[[te’
u
reh den sich

nie,
bt Weiter js;

wch .

en. {;2:/12:;’ 75:; m der Symphonie nz'.c/n‘ z/‘iel, was fﬂic/}

ohne mich an ;.” ”50”"111‘6’« 'wo//te ich ein organisches

¢in Werk aber dfe éﬁbmuchlzc/mz Muster zu halten.

die Symphonie 1e Vdmfng des Satzbauers bewahren,

als eine [, von f.i” Suite unterscheidet, die ihrerseits
lge von Stiicken verschiedenen Charakters.

kinn

tiberf, .

ebi &te mir, gy,
o”tVZ;[Z ntlzﬁ,;;”m S‘;l;::lfﬁ;@ Klzzngmzzter{'/zl ich mein symp/zonisc/yex
8dssey, tischer Entwickl, ir schwebte eine Symphonie mit grosser
dape, ei UM in diesey, Lo ung vor, und so musste ich auchdie Mittel ver-
B2 it 14 n‘“”.’lb/é’ zu wii;]z:l;rb"il‘en 2t kinnen. leh entschloss mich
als, il i demn keines der,E//ls aus Chor und Orchester zusammenge:
€N Vol lg e’d’werﬁg sind, Mo emente dem anderen iibergeordnet, beide
- Meine Ansicht iiber die Beziehungen zwischen

N un,
Yen d, df}’l inst
3 , 7
s die 4y umentalen Gruppen glich also genan dem Ver-

en Meist,
er . ‘
kontrapunktischer Musik anwandten. Auch

»l .
audate Dominum...«, 1930 (Basel, Paul Sacher Stiftung)

nd Orchester gleich und beschriinkten weder die

sie bebandelten Chor u
die Funktion des Orchesters

Rolle des Chors auf homophonen Gesang noch
auf die Begleitung... (Erinnerungen)

Anfang 1930 begann Strawinsky mit der Komposition seiner Psalmen-
symphonic. Zahlreiche Konzcrtvcrpﬂichrungcn in den verschiedensten
Sridren Europas machten jedoch eine Unterbrechung notwendig, und
erst im Sommer konnte er sich wieder ganz sciner Symphonie widmen.
In Nizza und in Charavines, an den Ufern des kleinen Sees von Paladru,
wurde sie vollendet. »Am 15. August», berichtet Strawinsky, »schrich
ich den Schlussakkord, und jetzt konnte ich gemichlich die Orche-
strierung beenden, die ich bereits in Nizza angefangen hatee.«

sche Erstauffithrung fand unter der Leitung von Ernest
Dezember in Briissel statt. Zur gleichen Zeit, 0O
wurde sie auch in Boston unter Kussewitzky

Die europii
Ansermet am 13.
berichtet der Komponist,
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gegeben. Das Briisseler Konzert, bei dem ich ferner mein »Capriccio« spielte,
wurde am niichsten Tage wiederholt. Es hat einen ausgezeichneten Ein-
druck hinterlassen. Zablreiche Freunde von mir waren aus Paris gekom-
men, um mein neues Werk zu bhiren. Ihre herzliche Gesinnung und der
warme Empfang, den das Publikum meiner Symphonie bereitete, riihrten
mich sebr...

Die lateinischen Gesangstexte der Psalmensymphonie sind der Vulgata
entnommen. Im einzelnen verwendet Strawinsky folgende Verse:

Psalm 38, Vers 13 und 14

Exaudi orationem meam,
Domine, et depremtionem meam:
auribus percipe lacrymas meas.

Ne sileas, quoniam advena ego sum apud te,
et peregrinus, sicut omnes patres mei.
Remitte mihi, ut refrigerer priusquam abeam,
et amplius non ero.

Hére mein Gebet, Herr, und vernimmt mein Schreien und schweige
nicht iiber meine Triumen; denn ich bin beides, dein Pilgrim und dein
Biirger wie alle meine Viter, Lass ab von mir, dass ich mich erquicke,
he denn ich hinfahre und nicht mehr hier sei (Luther Bibel Psalm 39,
Vers 13 und 14),

Psalm 39, Vers 2, 3, 4

Expectans expectavi Dominum, et intendit mibi.
Et exaudivir preces meas; et eduxit me de lacu miseriae, et de luto faecis.
Et statuit super petram pedes meos:
et direxit gressus meos.
Et immisit in os meum canticum novum, carmen Deo nostro.
Videbunt multi et timebunt: et sperabunt in Domino.

ch harrete des Herrn, und er neigte sich zu mir und hérete mein
chreien; Und zog mich aus der grausamen Grube und aus dem
chlamme und stellte meine Fiisse auf einen Fels, dass ich gewiss treten
2nn; Und hat er mir ein neues Lied in meinen Mund gegeben, zu
ben unsern Gott. Das werden viele sehen und den Herrn fiirchten

nd auf ihn hoffen (Luther Bibel] Psalm 40, Vers 2, 3 und 4).
Psalm 150

(Allelia)

Laudate Dominum in sanctis ejus:
Laudate eum in firmamento virtutis ejus.
Laudate eum in virtutibus ejus:
Laudate eum secundum multitudinem magnitudinis ejus.
Laudate eym in sono tubae:
lavdate eum in pslaterio et cithara,
Lavdate eum in tympano et choro;
laudate eum in chordis et organo.
Laudate eum in cymbalis benesonantibus:
audate eum in cymbalis jubilationis:
omnis spiritus laudet Dominum,

(Halleluja). Lober den Herrn in seinem Heiligtume; lobet ihn in der
Feste seiner Macht; Lobet ihn in seinen Taten; Lobet ihn in seiner gros-
sen Herrlichkeit; Lobet ihn mit Posaunen; Lobet ihn mit Psalter und
Hatfen; Lobet ihn mit Pauken und Reigen; Lobet thn mit Saiten und
Pfeifen; Lobet ihn mit hellen Cymbeln; Lobert ihn mit wohlklingenden
Cymbeln! Alles, was Odem hat, lobe den Herrn, Halleluja!

(Die deutschen Verse sind der Luther-Bibel entnommen [Psalm 39,
Vers 13, 14; Psalm 40, Vers 2, 3, 4 und Psalm 150]).

Weitere Informationen

zu diesem Werk — wie zu »Oedipus Rex« finden sich in dem Pro-
grammbuch, das als Supplement zu dieser I’rogrammpublikatlon
erschienen und in den Festspielhiusern erhiltlich ist:

Umschlag des Pragmmmbuc/as Oedipus Rex / P:tz/men.g'mp/mnit’
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> und sie steI;ltil:l Il{.dcn 1914, unmittelbar nach dem Sacre du

) a t}mg _ ﬁ'CiIi;}llC;CI?l I\Z{'Chcstmlcn Hauptwcrk an avantgar-

ltlvlsmll(?vozxcrexltiell Radil(,lf- N “.naturha.ftc reduziert — nicht nach.

eberps s l~1.nd héchse diffe -J e, ihrer Mischung aus bewufdtem Pri-

A, rithen Quarte 1611z1c1'Fe.11 Klangnuancen, sind sie (neben
¢rm ItLttl“’mposm(mcn) Marksteine einer neuen

usik,
Niy

V()ll

E_Cnds sonst |

Ziehe e s :
)one“ril_in wie im Crslt::l:l ittl:fl?’llls'l(yS Kompositionsweisc so klar nach-
Vaelley, ?_der ”Baukastemeuf o cmem Musterbeispiel fiir seine »Scha-
Sy, :Ve aber nichye inf nsl-lk»: Ausglfhgsmatcrinl sind kleine Moti-
) illat‘q 0, sondern dur llllnc U‘ad.ltlonellcr motivischer Arbeit
gen Piy,. ’l()n und Montaa ICl mechanische Verfahren wic Reihung,
Weehge g Cdto-ImPUlSCn 5C 4“'16 stereotype Folge von unglcichmi}'@i—
Metrisch mely {crglbt ein rhythmisches, durch stindige Take
rdeutiges Grundmodell. Uber ihm erhebrt sich
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sweise von nur vier Tonen, dic jeweils unterschied-

cine einfache Volk
den — cin Reigentanz »x la Russe».

lich akzentuiert wer

erden absolut unstreicherisch, gegen alle Klang-
schonheit und kammermusikalische Tradition traktiert. Thre Klangwir-
kung ist geriiuschhaft und wird im zweiten Stiick maschinenartig
gesteigert. Spielvorschriften Wwie »excessivement court ¢t Seee sind
bezeichnend: Strawinsky will cher cinen brutalen Schlag- als den sam-

tig-weichcn Streicherklang, »Wenn solche Passagen sich in der Streich-
rgern, dann ist das Ende nah,« lautere der Kom-

kers 1924. Das dritte  Stiick, glcichmii@ig in
atischer Harmonisierung fortschreitend und dabei
Flage()lcttiinc) verharrend, wirke wie ein verfrem-

Die Instrumente Wi

quartettkunst einbii
mentar cines Kiiti
eig61ltiilnlic11 chrom
in hohen Lagen (viele
deter Choral.

die Stiicke fiir Orchester bearbeitet und ihnen

charakeerisicrende Titel hinzugefiige: Danse, Excentrique (¢s war durch
dic zuckenden Bewcegungen eines Clowns angeregt) und Cantigue.
Doch handelt es sich keineswegs um progr;\mm:\tiscllc, sondern — par-
allel zur Entwicklung der modernen Malerei — gleichsam um sabstrakte
Musik». Thre bewuBte Beschrinkung der cingesetzten Miteel illustricrt
Strawinskys asthetische Grundhaltung, die er in der Poétique musicale
formulicrte: »Meine Freiheit bestehe darin, mich in jenem engen Rah-
men zu bewegen, den il mir selbst fiir jedes meiner Vorhaben gezogen

Spiiter hat Strawinsky

llilb(f.?)

Petruschka

Bourleske Szenen in vier Bildern, nach einem Libretto von [gor Stra-

ander Benois, fiir Orchester, 1910/11
arts, Théatre du Chitele, 13.6.1911
hka-Suite, drei Siitze fiir Klavier (siche Programm-

winsky und Alex
Urauffithrung: P
Bearbeitung: Petrusc

ceil 12, Seite XX)

Igor Strawinsky erinnert sich

/ (1910) hatte den 28jihrigen
acht. Nach diesem grofien
Chef der beriithm-
gen wiirde.

auffiihrung des Feuervoge
ternational berithme gem
ergel Diaghilew, dem
g
7usammenarbeit herangezo
af jene »Szenen aus dem h

uf Anregung von Nicolas
5
nps sein beriihmtestes Werk

Die Pariser Ur
Tlgor Serawinsky in
Erfolg war ¢s klar, d
ten Ballets Russes, zur weiteren
Der nichste grflere Plan betr:
Rufland», dic der Komponist a
Angriff nahm und dic als Le Sacre du printe

iiberhaupt werden  sollten (Urauffithrung 1913). Zuniichst aber
beschiftigte er sich — »um sich abzulenken», wie erin seinen Chroniques
e ma vie berichtet — mit cinem konzertanten Stiick fiir Klavier und
Orchester: »Bei der Arbeit hatte ich dic harmiickige Vorstellung ciner
Gliederpupp¢ dic pli')t'LliCh Leben gewinnt und durch das teuflische
Arpeggio ihrer Spriinge dic Geduld des Orchesters so schr erschépft,
daf} es sic mit Fanfaren bedroht. Daraus entwickelt sich cin schreckli-
cher Wirrwart, der auf seinem Hohepunke mit dem schmerzlich-kla-

gcndcn Zusnmmcnl)ruch des armen H

aRervon S

cidnischen
Roerich in

ampelmanncs endeto
russische ];1111‘111;1rklsﬁgur, in der sich

csich Petruschha, jene
im franzosischen Piertrot oder ita-

im deutschen Kasperl,

Als Name bo

_ ihnlich wie



52 Petruschka

lienischen Atlecchino — duflerlich spalhafte und verinnerliche humori-
stische, ja melancholische Ziige zusammenfinden. Wieder war es Diag-
hilew, dessen kiinstlerischer Instinkt sofort die choreographischen
Maoglichkeiten dieses Stoffes erkannte. Strawinsky vollendete das Werk
nun als Ballett (in der Danse russe und dem Anfang des zweiten Bildes,
den zuerst fertiggestellten Teilen, fillt noch die konzertierende Rolle des
Soloklaviers auf), und am 13. Juni 1911 ging es in Szene.

Dic Handlung spielt in der »Butterwoche», dem St. Petersburger Kar-
neval. Im ersten und vierten Bild zeigt die Biihne den Jabrmarke mic
seinem bunten Treiben, und Strawinskys Musik suggeriert die szeni-
schen Vorgiinge: Verschiedene Gruppen (Bauern, Betrunkene usw.)
und einzelne Figuren (Ausrufer, zwei wettcifernde Leierkastenminner,
deren Weisen witzig kontrapunktiert werden) treten auf ~ teils nach-
cinander, teils gleichzeitig. Im Mittelpunke der Szene steht ein Gaukler
mit seinen Puppen: Petruschka, Primaballerina und Mohr. Durch cine
Flotenmelodic werden sic lebendig und tanzen (Danse russe). Im zwei-
ten und dritten Bild blicken wir im doppelten Sinne ins Innere: man
sicht die Kammer Pecruschkas und erkennt dabei seine menschlichen
Leidenschaften. Er lieht die schone Tinzerin und ist cifersiichtig auf
den grobschlichtigen Mohren, der sich im dritten Bild priisenticrt. Sein
Tanz mit der Ballerina wird, indem grazioser Walzer (ein steirischer
Volkstanz und einer von Joseph Lanner) und rolpatschiges Getapse im
Zweiertakt gleichzeitig erklingen, zu cinem Kabinettstiick musikali-
schen Humors. Der cifersiichtige Pecruschka trite ein, wird aber per
Fuftrite hinausbefordert. Hier (im vierten Bild) herrsche zunichst wie-
der Jahrmarktstreiben mit verschiedenen Auftritten. Auch dabei 13R¢
sich auf Grund des gestischen Charakeers der Musik das Geschehen klar
verfolgen. Wie auf cinem Bilderbogen, ja geradezu mic dhnlichen for-
malen Mitteln wie im Film (scharfer Schnite, Uberblendung, Koppe-
lung mehrerer Handlungselemente) stelle Strawinsky die Geschichre
musikalisch dar. Der Mohr verfolgt den Widersacher durch die Mcngc;
es kommt zum Kampf, bei dem Petruschka stirbe. Der Gaukler versi-
chert den Umstehenden, es handle sich doch blof um eine Puppe. Da
erscheint {iber der Szene ein anderer Petruschka und zeige allen eine
Nase: der alte, cinzige, ewig lebendige Geist des russischen Volksfestes.

Dic Premiere des Balletts fand im Rahmen der alljahrlichen »Saison
russe», die Diaghilews Ballets russes in Paris gaben, am 13. Juni 1911
im Théitre du Chareler statr. Dirigent war Pierre Monteux; die Aus-
stattung stammte von Alexander Benois, die Choreographie von Mich-
ail Fokin. Der berithmte »Dieu de la danse», Vaslav Nijinsky, tanzee die
Titelrolle; Tamara Karsavina war die Ballerina, Alexandre Orloy der
Mohr und der alte Ballettmeister Enrico Cecechetti der Gaukler, Diese
Auffithrung wurde stilpriigend bis hin zu Rudolf Nurejew und anderen
groflen Tiinzern der Gegenwart. Daneben wurde die Musik aber auch
im Konzertsaal heimisch, wozu Strawinsky aus der eigentlichen Ballete-
komposition unterschiedliche Orchestersuiten zusammenstellte.

Petruschkaist nicht nur in seinem Sujet, sondern auch musikalisch gese-
hen, von Grund auf volkstiimlich gehalten. Melodik, rhythmische und
harmonische Erfindung sowic dic formale Anlage weisen Viclfiiltigc
Beziige zur russischen Folklore auf — freilich niche im Sinne volkstii-

August Macke Russisches Ballest J, 1913, Gemiilde (Bremen, I\’Umtha“e)

. . . und
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René Auberjonos Srawinsky und Diaghilev, 1920, 7eichnung (Privat-

sammlung)
anden istr. Scin Verfahren war niemals
s Wort von Jean Cocteau denken:

N

instler ist zum Kopieren unfihig. Also geniigt es, daff
ht, um originell zu werden.« Ein Vcrglcicll
in denen er bewuldt von konkreten Vorbildern
gchen auf hochst untcrscllicdlichc, per-

1 Vorlage um.

die lingst vorh

fen zu wollen,
1 LBt eher an da

restaurativ, sonder

»Ein origineller Kii
er etwas zu lopieren versuc
seiner Kompositi()nen,
ausging macht das deutlich: sie
sonliche Weise mit der jewciligc
die Musik zum Apollon pmusagete abzu-

aphin Ida Rubinstein

d Choreogr
¢ Ensemble zu schreiben,

Dieser Vorschlag kam

ade dabet wan

schlieflen, wand die Tiinzerin un
mit dem Vorschlag an ihn, ein Ballett fiir ih
bei dem Tschaikowskys Musik Pate stehen sollte.

ihm gelegen denn er empfand cine girtliche Neigung fiir diesen Kompo-
nister, Wic €F in seinen Erinnerungen schrieb, und nahm germ die Gele-
genheit wahr, dem /)c'zuzmﬂ'w‘uzlgm!l’irz/igm Talent dieses Mannes 21t bl
digen. Als Sroff withlte et das Miirchen von der Schneekonigin des diini-
schen Dichrers Hans Christian Andersen. Aus ihm entwickelte er dic
Handlung: Ein Kind wird bei seiner Geburt durch den Kufd einer Jee
gezeif/nmt; i trenit € dudurch von seiner Mutter. Zwanzig Jahre spiter,

als der junge Mann den Augm//lic/e des hichsten Gliicks erlebt, gi bi sie thin
wieder den Schicksalskif und Jien Dasein, 101

entaieht ihi s0 dem rdisc
it anf’ cwig in hichster Gliickseligheit 21t besitzen.

abel hinaus sah
auf 'l‘schnikowsk)

1927, als er ger

Jte sich

1 auch einen hohe-

er in diesem Miircher
{er Darti-

Uber die reine F
, selbst bezog und den er ¢

ren Sinn, der sich



56 Der KufS der Fee / Le Rossignol

tur in einer Widmung voranstellte: »Ich weihe dieses Ballett dem
Gedenken an Pjotr Tschaikowsky, dessen Muse in dieser Fee aufscheint
und zu einer Allegorie wird. Diese Muse hat ihn in gleicher Weise mit
ihrem Schicksalskuf gezeichnet, dessen ritselvolles

Mal sich im ganzen
Schaffen des grofien Kiinstlers splirbar macht.»

Zwslf Klavierkompositionen und fiinf Lieder Tsch

aikowskys liegen der
Partitur zugrunde;

dariiber hinaus gibt es noch andere — bewuflt oder
unbewuft eingesetzte — Anklinge. Mit bewundernswerter Einfih]
schrieb Strawinsky eine Musik » Ia Tschaikowsky»,
ein eigenstindiges Werk darstel
Inhaltsangabe der cinzelnen Bild

ung
die aber zugleich
le. Am Beginn der Partitur ist eine
er vorangestellt:

Wiegenlied im Sturm

Thr Kind in den Armen wicgend eilt eine Frau durch den Sturm. Die

Geister der Fee erscheinen und verfolgen sie. Sie trennen sie von ihrem
Kind und nehmen es zu sich.

Die Fee erscheint. Sie nihert sich dem
Kind und umgibt es mit

Zirtlichkeit. Ehe sie sich entfernt, k
auf die Stirne. Das Kind blejbt allein auf der Szene. B

vorbel, finden das verlassene Kind und suchen verg
Mutter. Veringstigt nehmen sie es mit sich.

{iflt sie es
auern kommen
eblich nach der

Kirchweihfest

Bauerntanz. Musikanten auf der Szene. Der junge Mann und seinc
Braut sind unter den Tanzenden. Dic Menge entfernt sich

, auch die
Braut geht, und der junge M

ann bleibt allein, Die Fee nihert sich ihm
in Gestalt einer Zigeunerin, Sie nimmc seine Hand und verkiindet ihm
seine Zukunft. Sie tanzt. Mehr und mehr gewinnt sie G
Sie spricht von seiner Licbe

Bestrickt von ihren Worten bitt

ewalt {iber ihn.
und sage ihm grofes Gliick voraus,
cter sie, ihn zu seiner Braut zy fithren.

Bei der Miihle

Der junge Mann, gefithrt von der Fee,

Braut, umgeben von ihren Freundinnen
Fee verschwinder. Alle ranzen, Die Br
sich, um ihren Brautschleier anzuleg

kommt zur Miihle, wo er seine
» bei Spicl und Tanz finder. Die
aut mit ihren Freundinnen entfernt
en. Der junge Mann bleib altein.

Szene

Die Fee erscheint, in einen

groflen Braurschleier
Mann hilt sie fiir seine

Braut und geht mit leiden
worten auf sie zu. Jetzt wirft die Fee den Schleier
der junge Mann seine Tl"iuscllung; so sehr er sich bemiiht, er kann ihy
nicht entkommen; seine Kraft schwindet vor ihren tibernatiirlichen
Reizen, Sein Widerstand ist gebrochen, er verfille der Macht der Fee,

die ihn in die Gefilde der Scligen entfiihren wird, Dort wird sie seine
Fuflsohle kiissen.

gehiillt. Der junge
schaftlichen Liches-
ab. Bestiirzt erkennt

Die Gefilde der Seligen

Die Geister der Fee versammeln sich grt

gemessenen Bcwcgungen. Dic weite Sze
Himmelsraumes dar,

Erhohung, Sie kiR ih

ppenweise in duflerst langsam
ne stellt die Unendlichkeit des
Die Fec und der junge Mann ruhen auf einer
n, withrend ihr Wiegenlied erklingt. A

Le Rossignol

insk
Lyrisches Mirchen in deri Akten, auf ein Libretto von Igor 'straw;f:my
und-Stefan Mitusow nach Hans Christian Andersen, fir Soli Cho
Orchester, 1908/09 (1. Akt), 1913/14 (IL. und I1I. Ake)
Urauffithrung: Paris Théatre de 'Opéra, 26.5.1914

Das Werk und seine Entstebung

-
Wie eine Klammer umschlieRc die Entstechungsgeschichte VOnwir e
winskys friiher Oper dessen erste Schaffensphase: Der erste Akt,ungen
vollendet, noch bevor Diaghilews Kompositionsauftriige de‘“ ) Akee
Komponisten zu jshem Weltruhm beforderten; die letzten beldel?kriegs
wurden komponiert, kurz bevor der Ausbruch des Ersten Wchieraus
Strawinskys Schweizer Domizil zum Exil werden liefs. Dled yom
resultierenden Heterogenitit zwischen den Werkeeilen wurde e
Komponisten selbst stets als M

. tes
angel empfunden, sie gestatte
Hérer aber auch, jenen kompo

|-
verio
sitorischen Entwicklungsweg 24 1910)
gen, die von seinen Petersburger Anfingen tiber Feuervoge
I’e.trusc/]kﬂ (1911) und insbeso;

. 13) %
ndere den Sacre du Printemps (19
den experimentellen Werken des Schweizer Exils fithren.

Seneﬂ
Die Idee zu dem Werk entstand in der intellektuell aufgeschlo.s .

. e Rint
Atmosphire des Petersburger Salons der Familie seines Lehrers
Korssakow: In i

. 1, et
.. ..  J, piele 7
eser sehr kultivierten Gesellschaft kniipfie ich ¢ - de?
Beziehungen zu j .

;e o gehirte
ungen Leuten an, die hier verkehrten. Sie g‘)/,m ﬂyc/J/’ﬁ
verschiedensten geistigen Berufen an: da waren Maler, junge Wisse g:o’lﬂ[ﬂ
ler und geistvolle Lichhaber der Kiinste, die sehyr fom‘clﬁ”l'ﬂl’“/7 & it
waren,

p
A ’ . o 11IE

unter ihnen mein Freund Stephan Mitussow, der spire”
zusammen den Text zu meiner Oper verfafire.

(Erinnerungen, S.

. im
Auf der Grundlage von Andersens Mirchen entwarf SthlnSli(ty' »
Miirz 1908 das Szenario, dem Mitussow in enger Abstimmung'nihed[er
die dichterische Form gab. Die Handlung kommt dem Musi¥ iibe’
insofern entgegen, als sic den Mythos von der Macht der Must en”
den Tod beschwirt, der — etwa in zahllosen Orphcus—verton,u1;g v
seit je zum Sujetrepertoirc der Gattung gehorr, Mitussows farbig scheb
che verbrimt diese Vorlage mit symbolistischen Motiven: ¢f sphd®
dessen Sentenzen die Akeziisuren formulieren, stehe fiir die Nat-uiii}ch[e'
ein, der auch die Nachtigall entscammt. Diese Sphire wird mit sehe®
rischen Attributen wie Schatten, Mond, Blisse, Stille usw- Ver’serf’a’
wihrend die Gegensphire der kiinstlichen Menschenwelt des in s
lastes nicht nur durch die mechanische Nachtigall fCPr:‘isemlcr ’9 hall
dern auch mit poetischen Metaphern wie Licht, Glanz, GloCkeT der
und Bewegung charakeerisiert wird, Das Libretto basiet a%ts in?
Gegeniiberstellung dieser beiden Sphiren. Sie wird emersclm des
»Gesang der Nachrigall vor den, Kaiser deutlich, der im Zent™ oftik
Werkes steh, anderseits bestimme sie auch die Auflssung des 01 el
tes am Schluf des Werkes: Mit den Licht-Actributen der Mensc a”’
erweckr die Nachtigall den Kaiser zu neuem Leben; die dunkl¢ cich

N . I . IS . M i elll
sphiire beschwert ste, um den Tod unverrichteter Dinge 10 S
zuriickzusende,

"
‘ . yoll¢!
Strawinsky begann im Herbst 1

dete die Partieyr des e

. Uttt
} rsten Aktes im Sommer 1909. Sie zeigh " wl
c

N . . L . (2}
her Griindlichkeit er sichy jene Orchestersprache erarbeicer h

908 mit der KompositiOn und : wel’ ‘
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che durch die Komponisten des franzsdsichen Fin de Sigcle — ins'besor}-
dere Debussy — entwickelt worden war. Von der farbigen Klanglichkeit
des Orchestersatzes heben sich die Koloraturen der Nachrigall arabes-
kenhaft ab. Eine spiter mitgeteilte Tagebuchnotiz belegt, dafl Str-a-
winsky seiner Anlehnung an die franzésische Orchestersprache bere‘ns
zu jener Zeit durchaus selbstkritisch gegeniiberstand: W/aru'm sollte ich
mich so eng an Debussy halten, wo doch der wahre Urheber dieses Opern-
stils Mussorgsky war? (Gespriche mit Robert Craft, S. 125).

Die in den folgenden Jahren fiir Diaghilew unternommenen Arbeiten
hiclten ihn von der Vollendung der Oper ab, aktuell wurde das Projeke
erst wieder im Februar 1913, als sich das neugegriindete Moskauer
»Freie Theater« an der Urauffithrung interessiert zeigte. Nach den kom-
positorischen Erfahrungen des »Sacre« sah sich Strawinsky jedoch
auerstande, die Oper im gleichen Stil zu vollenden, in dem er sie
begonnen hatte. Erst nach langem Driingen srim.mte er einer Y()llell-
dung der Partitur zu. Wie miithsam der Prozef§ dieser Entscheidungs-
findung war, zeigt dic Lektiire der Korrespondenz: Hatte er am Morgen
des 27.3. noch nach St. Petersburg telegraphiert, daff die Fertigstellung
des Werkes absolut unméglich sei, so kabelte er am Abend des gleichen
‘Tages: Habe meine Ansicht gedindert. Zwei weitere Szenen (Akte) sollen
geschricben werden. Da alle Sommer-Projekte aufgeschoben werden miis-
sen, ist Vertragsabschluff notwendig. (Correspondence II, S. 200).
Obgleich wohl hauptsiichlich finanzielle Erwigungen fiir diesen Ent-
schlufl ausschlaggebend waren — Strawinsky verlangte fiir das kurze
Werk immerhin 10000 Rubel, von denen er 2000 sofort als Anzahlung
erhielt —, erliuterte er brieflich am gleichen Tage die kiinstlerischen
Erwigungen, die ihn zur Vollendung des Werkes bestimmt hatten. Die
Szene, die ich aus Andersens »Nachtigall fertiggestellt habe, ist gut gerun-
det, vollendet und steht fiir sich allein. Durch einen Zusatz kinnen wir
allerdings die Monotonie nicht nur des Librettos, sondern auch der Musik
verringern. So wie sie jetzt ist, fehlt der Szene ein Mittelpunks; auch man-
gelt es villig an einem musikalischen Kontrast. Den Kern von Andersens
Geschichte bilder die Rivalitit zwischen der mechanischen und der aut-
hentischen Nachtigall. Ich plane daber, zwei weitere Szenen zu komponie-
ren und der Geschichte eine grifiere Tiefe zu verleihen. (Corr. 11, S. 200)

Zu diesem Zeitpunke war noch eine konventionelle Operninszenierung
geplant; einzig die Rolle der Nachtigall sollte verdeckt gesungen wer-
den. Strawinsky verhandelt aber — anders, als es seine Darstellung in
den Erinnerungen vermuten liflt — gleichzeitig mit Diaghilew tiber die
franzosische und englische Erstauffiihrung des Werkes, und dieser
{ibernahm das Werk um so lieber, als finanzielle Schwierigkeiten des
Freien Theaters die Moskauer Urauffithrung verhinderten. Zweifellos
war ¢s Diaghilew, der aufgrund seiner Abneigung gegeniiber konven-
tioneller Operngestik anregte, die szenische Rollengestaltung Tinzern
zu iiberlassen und die Singer in den Orchestergraben zu verbannen.
Diaghilew wiinschte immer Opern so zu inszenieren, wie er die Nachtigall
inszeniert hatte, nimlich mit Tinzern, die gesungene Rollen mimen,
wiihrenddem die Singer hiibsch aufler Licht im Orchestergraben sitzen
(Gespriiche S. 124f). In dieser Form wurde die Nachtigall zum Aus-
gangspunkt fiir die verschiedenen Formen experimentellen Musikthea-
ters, die Strawinsky in den folgenden Jahren entwickeln sollte.

Strawinsky setzte sich dafiir ein, dafl Alexandre Benois mit Bithnenbild
und Kostiimausstattung betraut wurde, obgleich dieser in Diaghilews
Truppe als der Konservativste galt und Diaghilew den Ausstatter des

»Sacre«, Nikolas Roerich, vorgezogen hiitte. Mit dem Resultac war Stra—
winsky sehr zufrieden, obwohl die Urauffithrung — nicht zuletze, weil
die Partitur erst sehr spiit fertiggestellt wurde — unter erheblichem Zeir—
druck vorbereitet werden mullte: Musikalisch und szenisch war die Auf~
fiihrung ausgezeichnet. Monteux zeigte sich als Dirigent seiner Aufube
gewachsen; die Siinger — namentlich » Tod« (Elisabeth Petrenko) und »Nach—
tigallc (Aurelia Dobrowolska) waren gut, und was die Szenerie /mbetriﬁ‘?,
war dies dank Alexandre Benois, der die Biibnenbilder und Kostiime ent—
worfen hatte, die schinste Ausstattung von allen meinen Friiheren Werkerz
bei Diaghilew. (Gespriiche mit R. Craft, S. 125)

Strawinsky war mit dieser Fassung nie recht zufrieden. Aus damaliger
Sicht schien der zweite Akt mit seinen Chromatismen, seiner ausge-
prigten Pentatonik und den eher illustrativ als konzeptionell bedingten
Orchestereffekten — ctwa in den chinesischen Mirschen oder bei der
Veranschaulichung der brummenden mechanischen Nachtigall — zu
wenig mit den Lyrismen des Werkbeginns zu harmonieren. Obgleich er
diesen Kontrast stets mit dramaturgischen Griinden rechtfertigee,
beschlof§ er 1917, die beiden homogenen Werkeeile (2. und 3. Akt) zur
symphonischen Dichtung »Der Gesang der Nachtigall« umzuarbeiten,
die Ansermet am 6.12.1919 in Genf zur Urauffithrung brachte. Diag-

“hilew ging gern auf den Vorschlag cin, diese Fassung zur Grundlage

einer reinen Bal[etrinszcnierung zu machen (2.2.1920). Theaterge-
schichtlich bedeutsam ist djese Choreographie vor allem dadurch, da8
Diaghilew mit Henri Matisse als Ausstatter und Leonide Massine als
Choreographen zwei kongeniale Kiinstler gewinnen konnte. Di¢ Rolle
der Nachtigall wurde von Tamara Krasavina kreiert, die Straswinsky
cinmal die »grande dame« des Balletts genannt hat. Die musikalische
Realisierung Ansermets fand Strawinsky allerdings weniger gelungen;
spiter wollte er das Werk tiberhaupt eher dem Konzertsaal vorbehalten
wissen. Gleichwohl brachte Diaghilew das Werk 1925 in einer Choreo-
graphie Georges Balanchines erneut heraus.

Die Handlung

(Die Singer sind im Orchester aufgestellt; die Rollen werden durch
Tinzer verkdrpert.)

1. Ake (Néichtliche Landschaft am Meer, Waldrand)

Der Fischer erwartet die Nachtigall, deren wundervollen Gesang er
jeden Abend vernimmt. Als die Nachtigall zu singen anhebt, erscheinen
Hofleute, welche die Nachtigall zum Kaiser von China bringen sollen.
Erst halten sie das Bloken eines Kilbchens und das Quaken der Frosche
fir den Gesang der Nachtigall; dje kleine Kochin aber weild sie zur
Nacheigall “ fiihren und diese dazy zu {iberreden, im Palast VOr dem
Kaiser zu singen. Der Fischer besingt die Nachtigall, deren Gesang
sogar die Michtigsten zy rijhren vermag,.

I1. Akt (Der funkelnd erhells Porzellanpalast des Kaisers)

Zu den Klil:llgen des chinesischen Marsches \Vird' der Kaiser auf einer
Sinfte hereingetragen. Die Nachtigall riihre ihn mit ihrem Ges3n8 2!
Trinen. Gesandte des Kaisers von Japan aber bringen als Geschenk an
den Kaiser von China eine kiinstliche Nacht; rall \%Vﬁhrend der mecha-
nische Vogel zu spielen beginne, fliege die N’lcéi"lti.v'lll unbemerkt davon.
Als der Kaiser dies bemerky, verbannt er si(e Cl‘bg(j)‘st aus seinem Reich.

Der Fischer beklagt, daf der Tod erscheinen wird; die Stm™ der
Nachtigall aber wird ihp besicgen. ;
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Alexander Benojs Bf,'/menbz'ldentwmfﬁjr den I Akt voir »Le Rossignol«, 1914 (Oxford, Ashmolean Museum)

I Akt (Kaiserliche, Sch
Der Tod steht am Kop
Krone und den Rejcly;
dngstigen den Kajger.
tonen. Da erklingt d
bezaubern: Gegen (

lafgemach.,)

fende des kaiserlichen Bettes, angetan mit der
nsignien, Die Geister seiner vergangenen Taten
.Ve\rZWCifelt ruft er nach Musikern, dicse zu iiber-
te Stimme der Nachtigall. Sogar der Tod l:iR¢ sich
as Versprechen, der Nachtigall bis zum Morgen

quhéren zu diirfen, gibt er dem Kaiser das Leben und die Reichsinsi-
gnien zuriick. Genesen, bittet der Kaiser die Nachtigall, fortan bei thm
zu bleiben. Sie aber verzichtet auf die Wiirden des Hofes; die Trinen
des Kaisers sind ihr Lohn genug. Jede Nacht aber wird sie fiir ihn sin-
gen, Der Kaiser begriift die erstaunten Hoflinge, dic ihn schon fiir ver-
storben hielten, mit einem lakonischen »Guten Tage. MB

Das Libretto

ERSTER AKT

Einleitung

(Nichtliche Lands,),
Waldrand. Im V"’"Zg;ﬂﬁ an der Meereskiiste.

gry - L
sem Boot.) &rund der Fischer in sei-

FISCHER

(Der Siinger befindyy ., .

[j’[,[/jng _ytg[[[ ein Stati:;l:{/:nlI;iisg/:c/}i’;l‘[’r,) /Il{fl/(‘).
er day.

Uber den See trijo; i:

A : qgt dlch der Wi
senke, e Netz, dich iy, ¢; I*l';ld)
fange mir Fischlej, bunt te Flur,

Oh Wind, g )
1 Wind, guter Wind, fische fiir mich.

BlaR am Himmel scheint der Mond.

Seill die Welle sich verlor.
Das Morgenrot ist nah.
Wo bleibt die Nachtigall?
Sie kam doch sonst wohl jede Nacht, ’
sie kam hierher und sang und sch'cx,lkt
dem Waldesschatten siisse Melodie'n.

! h ich sie
o \c‘;illll\fctz und alle meine Plagen.

Ich ganz m
8 1 ihr Gesang,

Gab nicht der Himme

vab ihr der Lieder Ozean,
o Heirerkeit der Welt.
Lied.

der Mond.

schenkte er '
So schuf der Himmel ihr
Blaf am Himmel scheint
Still die Welle sich verlor.

. T ’
singen hor’, vergefd

NACHTIGALL (Stimme aus demr Orchester)
Ach! Ach! Ach! Als vom Himmel fiel der hell-
ste aller Sterne, war er cin Tropfen Taus und
Strahle wie Diamant und ziert” die Bliitenkro-
nen, der Rosen griinen Kelch.

FISCHER

Allmiichtiger, welch himmlischer Gesang!

NACHTIGALL

Ach, lauschet meinem Lied, ihr Rosen erwacht!
Der lau driickt euch wohl nieder, wovon seid
Ihr so bleich? Ihr seid betriibt und weint,
Weint heimliche Trinen?

Ach! Ach!
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(Es treten auf- Kammerberr, Bonze, Hiflinge,
Kochin)

KOCHIN

Hier ist der Ort, da, wo die Biume bliihen,
Da hor’ ich tiglich unsre Nachtigall!

Wie wundervoll! Welch siifles Lied!

Es rithre das Herz und fiillt mit
Freudentriinen jedes Aug’.

Man meint, es sei der sanfte Kufl der Mutter.
Ach, bald, ja bald hore ihr sie selbst,

sing’ sie nur schon!

KAMMERHERR
Welch holde Singerin! Wie wonnig!

BONZE

Tsing-Pé! Wie michtg ist des Végleins
Stimme! Wie wonnig!

HOFLINGE
Sic ist’s! Wie soll man’s fassen?
Wie wonnig! Wie wunderbar, schon!

KOCHIN

Nein, das ist nicht die Nachtigall:

Das ist des Fischers Kilbchen!

Ach, meiner Treu, ich kenn’ sie wohl,

Die Nachtigall. Ja, glaubt mir nur:

Das ist das Kilbchen, es tummelt sich im
Wald, die Nachdgall ist niche zu seh’n.

HOFLINGE

Da hort, sie ist’s! Ach, ist das nicht betérend?

BONZE
Sie ist’s! Tsing-Pé! Das Glockchen der
Pagode klingt so silberhell nicht.

KAMMERHERR

Oh, ganz gewill!

Ja, diesmal ist’s bestimmr die Nachtigall.

Ja, wirklich, ihre Kehle ist aus Gold gemacht!

KOCHIN

Ach nein, ach nein, ihr irrt euch immer noch.

HOFLINGE
Was ist’s denn?

KOCHIN
Die Frosche quaken,

und fiir die Nachtigall wollt ihr sie halten?

KAMMERHERR, BONZE, HOFLINGE
Die Frosche? Ganz unmaglich!

Seid stille!

KAMMERHERR

Ob wir sie woh! doch noch héren?

HOFLINGE
Oh, Midchen, bringe uns die Nachrigall.

KAMMERHERR

Zum Lohn ernennt der Kaiser dich zu seiner

Hofleibkschin.

BONZE

Du darfst mit eignen Augen zuschen,
wie der Kaiser seine Mahlzeit einnimmt.

KOCHIN
Stille, horr zu! Da ist sie ja!
Dort auf dem Baum!

KAMMERHERR
Wo denn? Ob sie es ist?

BONZE
Wo denn?

HOFLINGE

Wo denn? So grau und Glanzlos!
Nun trillere sie!

BONZE

Tsing-Pé! Das ist vortrefflich!

KAMMERHERR
Thr Kleid ist wahrlich sehr bescheiden.
Man wird am Hofe voll des Lobes sein!

KOCHIN

Oh, Nachtigall, es kommen grofe Herren
Und kiinden dir, dafl unser Herr, der Kaiser
Wiinsche, zu lauschen deinem Liede.

NACHTIGALL
Ach herzlich gern!
Soll es gleich sein, thr Herren?

KAMMERHERR

Oh, unvergleichlich holde Nachdgall,

die hohe Majestiit, unser Kaiser

hat wunder iiber Eure Kunst vernommen
und bittet Euch zu sich ins goldene Schlofi.

BONZE
Tsing-Pé!

NACHTIGALL

Ach, das Lied der Nachtigall

klingt noch viel siifier eurem Ohr

im Wald des Nachts im Schatten voll Diifte.

Doch wenn die Majestit es lieber hat, daB ich
in dem Palast soll vor ihr singen,

so komm ich gern dahin, ihr Herren.

HOFLINGE
Oh das ist schon!

BONZE

Da, seht nur an!

KAMMERHERR

Dasl Vogelein 138t auf ihrer Hand sich nieder!
Mein liebes Kind, nun trag’ sie schnell zun
Schlosse hin und wir, wir folgen auf dem Fufle.

BONZE

Tsing-Pé! Was titen wir nur ohne dich,
Mein Midchen? Tsing-P¢!

(Bonze und Kammerpery entfernen sich)

HOFLINGEN
Es stiinde schlimm genug um uns!

Ja, hundert Streiche mit dem Bambus auf de?
Riicken gib’s z7um Abendbrot!

(entfernen sich)

FISCHER

Fliigel und Lied, die gab der Geist,
Miichtige rithre ihr sier Sang,
Harten treibe Trinen er ins Aug/,
jede ein leuchtender Stern!

Z\WEITER AKT
(Zwischenakt)
«Luftzug» *

(* .Dic Szene bleibr wiithrend des Zwi"“ljﬁmk[ﬁ
mit T z'illuar/)iingt’n verhiillr.)

CHOR

N . . "
Herbei, .geschwmd, Laternen rasch herbet
Geschwind herbei! Geschwind.

Bringt schnell die Fackeln her,

Die Fackeln her geschwind, die Lichter her!

SOPRAN SOLO
Wo ist die Nachtigall?

CHOR
Sicherlich kommt sle.

C e : 1
Die Kschin weif davon, man soll sie frage™

Bringt.hurtig auch die Glockchen all herbel-
Herbei die Lichter her, herbei,

Geschwind herbei, herbei die Leichter heb



Herbei geschwinde,

Das wir ein Feiertag, ein wunderbarer.

TENOR SOLO

Und wenn man nun ein kleines helles
Glockchen an jede Blume hinge?

SOPRAN & ALT SO10

Seh ist be
rgut, das ist bei uns schon immer Sitte

CHOR

Welch’ guter Einfal].

(tanzend)

Hell die Lichter brennen

Im Go.ldglanz blitzen sie’auf
e.rbel geschwin .

Brmgt herbei. G|

Dasind die gold
0ist es denn,

Man ruft sie el

“d, die goldenen Lichter
Sckehen Klingen silberhell.
nen Lampions.

das Kiichcnmiidchen?

en her. il .
(von forn) t, Kéchin, hierher!
Q kOmmt sie
¢ja, da .
(gfl’lzmzhe) » da komm¢ sic ja!

Gestatter ung die

h de
denn nyp noch?

E
ackelp, Laterpep;

CHOR
Bringt hurg
1 .
(vf’nfern) 8 auch dje Glsckehen qlf? herbei!
Die Glocket, .

; en 1 .
Windes, duten in dem Hauch des

Chin
U s . > Oh . .
It ; hst Sie, diege > H()ﬂ(ochm erzihle
Sie wohy| achtigqly, erzihlel )
un . . < .
ohlp d m.1c11t1g?

a seh 230 Wie a1
teye die V_V‘Ilc ein Diamane
K6 *len Goldlagerpe
CHIN aternen an.)
Ch’ ne'
in, o -
S 1 .
an ky Stein klo:
nn ileme
chen e mq S graues Visplein
ugen! up nnChxnal in dem W%dch)cn
i es si g
It ’llls:ingt, so fiillen sich dic
CH d man R wei
~HOR uls weinen.
Uberall
V‘el 1a

1C \t
er hy
USend Ll rennen,

Ch
er br@nnen.

Lichter erstrahlen wie Gold!

Und die Glckchen klingen hell.

Die Lichter glinzen tausendfach und
Tauschenfach erklingen alle Glockehen.
(erschrocken) Ach!

KAMMERHERR
Hinweg mit cuch!
Der Kaiser wird gleich kommen.

Chinesischer Marsch
(Die Tiillvorhinge heben sich langsam)

(Das Porzellan-Schlof§ des Kaisers von China,
Fantastische Architektur. Beleuchtung in Hiille
und Fiille, Festschmuck. Feierlicher Eingritt der
Wiirdentriger des Hofes. Auf der Vorbiifine mit
dem Riicken zum Publilum steht ein Lakai mit
einer langen Stange, anf der die Nachtigall sitzt.)

(Diener rragen feierlich den Kaiser von China
auf seinem Baldachin-Sessel herein. Der Sessel
des Kaisers wird auf einen erhihten Platz in der
Mitte der Biihne gestellt.)

KAMMERHERR

Oh micht'ger, grofler Kaiser,

Da ist die Nachtigall, .

Sie wartet auf dein Zeichen zum Beginnen.

(Der Kaiser gibt der Nachtigall das Zeichen

zum Beginnen. )
Gesang der Nachtigall

NACHTIGALL

Ach, Lust erfiille mein Hel:z,

Ein siifer Duft betiubt mich.

Oh, diese Blumenpracht,

Oh, heller Sonnenschein! ) )
Pein erfiille mein Herz, ich sehc'citlx‘nldt Nebel.
Voll Trinen ist mein Aug’, voll '11'2111611

Und voll Nacht. Liebe fiille mein Herz,

Oh, nichtlich schoner Glanz, -

Der Liebe ew’ger Traum, Nacht der [riume.

KAISER

Oh, welcher schone Sang!

Wie dank’ ich dir dafiir?

Sag’ mir, willst du am Hals das goldCﬂC

: )
Pantoffelzeichen tragem

NACHTIGALL 2
Sind’s Trinen, die dir in den Augef; Stf\l/;rll]dich
Oh, hochherz ger Kaiser, Ich b.mu{c,.leC o
Keine andre Gabe. Ah! Grof ist deily
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(Alle Damen fiillen, um die Nachtigall nachzu-
abmen, den Mund mit Wasser, werfen die Kopfe

zuriick und versuchen zu trillern.)

HOFLINGE
Das klingt ja wunderbar!
Oh, wie entziickend, wie bezaubernd.

KAMMERHERR
Oh, hochherz ger Kaiser,
da kommen Boten von dem Kaiser aus Japan.

(Drei japanische Gesandte gehen auf den Kaiser
1. Zawei voran, der dritte folgt mit einer grofien
Goldkassette, auf deren Deckel sich ein ketinstli-
cher Vogel, eine Nachtigall, Geschenk des Kaisers
von Japan an den Kaiser von China, erhebt.)

2 GESANDTE

Bei Sonnenuntergang, der Kaiser von Japan
Hat uns hergeschickt, uns, seine Diener, dir,
Hoher Kaiser von China.

Empfange Geschenk und Widmung.

(Die ersten beiden Gesandten gehen auseinan-
der, der dritte gebt auf den Kaiser zu und iiber-
reicht ihm die Liinstliche Nachtigall.)

3. GESANDTER _ -
Unser Kaiser schickt dir seine Nachtigall,
hur cin bescheid nes Abbild der des Kaisers

von China.

Spiel der kiinstlichen Nachtigall
( Wiihrend dieser Szene fliegt die echte Nachti-
gﬂll unbemerkt davon.)

(Der Kaiser beendet durch ein Zeichen das Spiel
der bLinstlichen Nachtigall.)

HOFLINGE
Psst, psst, PSSt psst.--
Tut, tui..- Tui, tul...

(Der Kaisers der die c[/m? Nachtigall hisren will,
wendet den Kopf =17 Seite 11{1:[ hebt die Hand.
Als er den Vogel wicht mebr sieht, wendet er sich
bestiirzt an den Kammerherri.)

KAISER

Was ist das?

KAMMERHERR

v Waiser, sic ist fortgeflogen.
Hochherz ger Kaiser, ecflog

KAISER

Auch den Grenzen meines Reiches
u
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Sei verbannt das freche Tier, das mir zu
Entflichen wagr. Und die andre Nachtigall,
Geschenk des Kaisers trage man hinaus in
Unser Zimmer, an dem besten Platz am lin-
ken Ende unseres Bettes soll sie stehn,

(Der Kaiser &ibt ein Zeichen, den Zug zut ordnen.
Man trigr ihn weg, Alle gehen im feierlichen
Zug hinaus. Der Vorhang senkt sich langsam.)

STIMME DES FISCHERS

Nun hiille der Tod den Himmel ein,
senkt seine Kiilee auf die Welt.
Thren Sang hére ich niche mehr,

hin ist Glanz, hin ist der Lenz.

DRITTER AKT

(Lin Saal im Palast des Kaisers von China,
Nacht,  Mondschein, i Hintergrund  dys
Schlafzimmer des Kaisers, Riesiges Bett, wori
der kranke Kaiser liegt. Am Kopfende steht ey
Tod, er wéigt die kaiserliche Krone und hat sich
des Sehwertes und der Fahne bc’miic/m'gt. Der
Vorhang, der dus Schlafeimmer von den apdy-
ren Zimmern trennt, stehy offen.)

GEISTER

(Altstimmen auf der Biihne)

Sieh uns hier vereint, an deinem Krankenbert

Erkenne ung rech, zittre du vor uns. Zittre!

KAISER

Was ist das? Wer ist hier?

GEISTER
Denn Tage sind um, deine Taten get

an.,
lirl(ennc uns l‘CC]]t, Zi[tl’C dll VOor uns

. Zittrel

KAISER
Ach, ich erkenyy’ cuch nicht. Ich sely euch nich,
Ieh will niches wissen von cuch! Thr Musiker!
Nur schnel herbei, ihr Musiker, Musiker!

Dic Trommel, das Becken, wo bleit

Thr Musiker, Oh Himmel!

ot ihr?

NACHTIGALL
Ah hér’ mich an, Oh hochherz’gcr Kaiser.
Ich komm zu singen vor keiner Girten
Zauber und Siiigkeit. Sieh, schon steigt
Hell die Morgenrte, Himmelsglanz,
Blumenduft schwinget in der Luft,
Wohlgeriiche, Sterne und Rosen eng
Die weiflen Rosen perlen wie von Tx

Strahlen,
vereint.
dnen.

KAISER

Wie schén du singst.

NACHTIGALL

Ah, ihr Klaren Sterne, ihr Rosen weifs. Ja, dorr,
Dort ist ein stiller Garten, so ganz geheim,

DER TOD
Wie gern ich zuhire, dein Lied ist siifd.

Warum denn schweigst du? Sing’ noch mehy!

NACHTIGALL ‘
Dem Kaiser gibt sein Diadem zuriick, und
Singen will ich fiir dich.
DER TOD

Die Krone? Dag Leben? E

ss sei, ich t’s,
Die Krone geb ich ihm. Siely her!

Doch singe immerzy!

NACHTIGALL

Gib ihm nun auch sein St

wert und seine Fahne,
sein Reich, und i}

v will singen bis zum Morgen,

DER TOD
Ja, alles will ich tun!
Nur 12} mich dir noch lauschen.

NACHTIGALYL

Die Toten ruhn in Frieden,
Ach, tiberal] js dor
Und der Tay fi]
Verliert sich lag
Der Mond sche
Dic Toten ry}
Sterben auf d

t Schweigen,

ltvon den Blumen,

gsam im Moog kalter Steine.
int dort so triibe,

10 in Frieden. Fahl dje Strahlen

en Gribern i Dunlkel.

S —

{len
Der Nebel wogt und verhiiller den he
Schein am Himmel, Ein blasser 1\’/Iond
Erleuchter die Griber der Vergess nen.

. . o en.)
(Der Tod verschwinder. beginnt zu g

KAISER

Wie schén du singst, mein Végclchel}-
Ich fithle neue Krifte, Doch bleibe hies
Ich bitte. Du erhilest an meinem Hofe

Die hchste Wiirfe,

NACHTIGALL
Ach nein, ich haly genug Belolmung:

In deinen Augen sah ich Trinen steh’n-

Oh, hochherzigcr Kaiser, a5l
Ach, niemals werd’ ich diese Triinen verge
Und jede Nacht werd” ich im DunkffI
Wieder zu dir kommen und werde Slngc?bte.
Bis zum Morgen, singen bis zur MorgeD

a, glaub mir, ich komm 2y dir,

Erlauchter Kajser!

FEIERLICHER AUF ZUG

e
T . s ten, 1t
(Die Hoflinge, die den Kajser Sfiir 1ot b es el
; . o farsc
ten zu den Kliingen eines feierlichen Mars Vo
. . . ¢
und néithern sich dem Schlafzimmer, dess

) / zlffﬂ‘
hiinge die Lagen zeremoniell geschlossen i

, sich
(Die W)r/yz'z‘nge des Sehlafzimmers 0ﬁ; l,ﬂjﬂjf it
Das Schlafzimmer js in Sonnenschein § ffM e
Der Kaiser sty im Gala-Kleid in der
Die Hflinge Sallen zur Erde.)

KAISER
Seid mir gegriifl!

(Der Vor/mng Sfeilly langsam.)

STIMME DES FISCHERS
Nun vor der Sonne flicht die Nacht,
Vogclgesang klingt aus dem Wald,

h, wie schin Klingt ihr Lied im Len?
Nachtigall, sei mir gegriifc.
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aly a
K ¢ Te
pg n dlee
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Chabrier, Ravel,
ilfreiche Forderung
durch Diaghilew

dem Komponisten wie Fauré,
Albeniz, de Falla und Eric Satie h

Serawinsky hatte die Prinzessin
hr seit dem Tode ihres Mannes als musikalischer

Berater diente — nach Diaghilcws Tod wird diese Funktion an Nadia

Boulanger {ibergchen. Scrawinsky wird in den swanziger Jahren Dauer-
gast der Prinzessin: Sie finanziert die Produktionen von Mavra (1922)
und Oedipux Rex (1927); Les Noces (1923), das Klavierkonzert (1924)

934) erfahren in ihrem Salo ate Avant-Lre-

und Persephoné (1 n eine priv

miere. Der Begriff des Salons, der an sich eher lmmmermusikalischc

Assoziationesl wecke, muf in diesem Falle allerdings erliutert werden.
inzessin umfaflc er zwel Rium

Im Stadrpalais der Pr lichkeiten: Der
yihernd 250 Personen Platz, und obglcicll dic

Grand Salon bot ani

Zulu’jrcrschaft in dev Regel strike auf gelndcnc Giiste beschrinkt wan
sffnete die Prinzessia ihn in Ausnalmlefiillcn quch dem Publikum, etwa
wenn €s darum ging einen Kiinstler der breiteren Offcmlichkcit
bekannt zu machen. Nur den engeren Freunden yorbehalten war der
Zutritt zum sogcnannten Atelier der Prinzessins dicser Raum war in
cinem dlreren Anbau des Palastes gelegen und in den Dimensionen
cewas kleiner gclmlren; er bot aber den Vorteil, neben zwel Fliigeln auch
die Orgel des

Mizenatentum,
Reinaldo Hahn,
verdanken sollten.
kennengelernt, der i

Hauses 2u beherbergen.

erische Avanrgardc, und so

omponistcn auch
horte. Hier lernt

gczielt die kiinstl
clen anderen
hres Salons g¢
einer Kindheit b

sin unterstirzte
Zufall, daR neben vi
lenc bald zu den Habituds i
her kennen, den er seits

Die Prinzes
jungen K

war es kein
Francis Pou
er Serawinsky ni

ewundert:

etwas derart Neues fiir mich, daf
existiert, hitte ich

Solyn —eine Art

Der Klang von Strawinskys Musik war
A mir age’ Hiitte Strarwinsky nicht
2 Ich betrachte ich als einen

ich mich oft frage ¥
dann wohl Musik gfyclzriebwz.
Jo — aber cben doch als
Paris 1963 S. 188)
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Eine weitere Gemeinsamkeic verbinder beide Komponisten: ihre tiefe
Religiositit. Schon friih fiihlt sich Strawinsky von der Bayreuther Ver-
mengung von Kunst und Kult abgestofen:

Es st ein fiir allemal Zeit, mit dieser unangemessenen und ketzerischen
Auffassung zu brechen, die Kunst Religion, das Theater mit dom Tem-

ngen zu verwechseln belegt einen vll;-

rmigen und einen gewissen schlechten
Geschmack. Aber wie soll man sich

iiber eine zlemrtige Konfusion in unse-
rer Zeit wundern, in welcher der triumphierende Laizismus, der allp gei-
stigen Werte zerstire und das menschliche Denken erniedrzgt, uns unfehl-

bar zu einer vollstiindigen Verblsdung fiibren 1irds (
Ahnlich tiefen Respeke vor derReligion bczcugt P
aus tiefem Instinkt und qus Atavismus. So seby i)y

schen Uberzeugzmg unfihig bin, so sehr scheint es m
und den Glauben zu, praktizieren, Ich

Freibeit. Die Konzeption meiner K
unmittelbar und off sogar Samilizy, (D

gen Mangel an Unter:z‘/yez’dzmnge

Erinnerungen).
oulenc: Ich bin religiss,
zu einer tieferen politi-
ir natiirlich, zu glauben
bin katholisch, Das st meine grofste
rchenmusik jst ihrem Weser nach
wulenc, Moi et mes amis)

Als er es 1958, nach iiber 40jihriger Freundschaft mit Cocteau, erst-
mals unternimme, einen seiner Texte zu vertonen, fille seine Wahl auf
cin Werk, das zur Vertonung kaum geeignet erscheing jenen vierzig-
mintitigen Monolog ciner Selbstmérderin, dje zum letzten Mal mic
ihrem Geliebten telefoniert. Cocteay hatte den Text nach der Arbeit an
Strawinskys Opernoratorium Oedipus Rex konzipiere und 193 zur
Das Libretto

Allo, alls...

Mais non, Madame, nous sommes plusieurs sur | |j
Vous étes avec une abonngée.., Mais, Madame,
Alls, Mademoiselle... Mais non, ce rest pas le
sept... all... Cest ridicule... On me demande;
che, la main syr le récepteut, On sonne.) Allal... M
voulez-vous que j'y fasse?... Comment, ma faute...
Mademoiselle... Dires a cette dame de se retirer. (
sonne.) Allo, Cest toiz... Oui..
Centendre 3 ¢

gne, raccrochey. ..
racerochez vous-meme, ..
docteur Schmire, . Zéro
je ne sais pas. (Elle racero-
ais, Madame, que
pas du tout... alls,
Elle raccroche, On
- Tres bien... Céuait un vrai supplice de
avers tout ce monde... ouj... oui... non... c'est une
chance... Je rentre i y adix minutes... Tu navais bas encore appel¢? Al
non, non... I'ai diné dehors... ches, Marthe... Il doit écre onge heures un

quart... ‘Tu es chey top... Alors, regarde la pendule Clectrique.. Cest ce
que je pensais... Oui, oui, mon chéri... Hi

couchée tout de suite er comme je ne pouy
comprimé.., non.., up

er soir? Hier soir je me suis
‘ais pas m’cndormirj’ai pris un
seul... § neuf heures. ., Javais un peu mal i la e,
mais je me suis secoude, Marthe est venue, Elle a d¢jeun¢ avec mol. J'aj
fait des courses, Je - Quoi?.., Tres forte.., Jai
- Apres? Apres je me sujs habillée, May-

tre de chez elle, Ele 5 ¢té parfaite... Eje
Lest pas. Tu avais raison, comme toujours... My
robe rose... Mon chapeau noir... Oui, jai encore man chapeau sy [,
tére... Et toi, ty rentres?... Tu es resté § |3 maison?,., Quel proces?... Ah,
oui... Allo, chéri... Si on coupe, redemandes-moi toy¢ de suite... Allg!
Non... je suis Ia... Le sac... Tes lettres et les miennes, T peux le faire
prendre quand tu veyy . Un peu dur... Je comprends. . Oh!
ne t'excuse pas, moi qui suis stupide..
€ he me croyais p

suis rentrée A fa maison, Jai.
beaucoup, beaucoup de courage..
the est venue me prendre... Je ren
a cet air, mais elle pe

: mon chérj,
cesttres naturel er ey

e to : : Tues gen-
tl.. Tu es gentil... Moi non plus, j

as si forte,

. . Jen-
Uraufﬁ'jhrung gebrache, Mit rein musikalischen Mitteln einem See

zustand Ausdruck zu geben, der am Rande des menschlichen Fassung;s
vermégens liegt, ohne dabej wie Schénberg in seiner Erwartunf ke
Expressivo der menschlichen Stimme auszukomponieren; zudem pr o
tisch auf die kurzen Pausen zwischen Cocteaus Monologfrag“f?nte n
angewiesen zu sein, dje groferen symphonischen Zusammcnhangcl
keinen Raum lassen — dieser Tour de Force fiihlt Poulenc sich erst nzll)e‘
den kompositorischen Erfahrungen seiner Kirchenmusik und msoq
sondere der Dialogues des Curmelizas (195356, nach Beflmnge'n
gewachsen, als deren inneren Widerpart man La Voix humaine 3Uffas‘inc
kann. Poulenc I8st die Aufgabe, indem er cinzelne Satzzonen deC.h evcr'
repetitive Motivik verklammert, deren fragmentarische Kiirze dlef;(ei’
schiedenen Schartierungen des Affektes — von panischer Angst, au o
mender Hoffnung, erneuter Vcrzweiﬂung bis zu resignativer Selbﬂsfhte.
gabe — priziser zeichnet, als es dje grof8e Orchesterkantilene vermd¢ 0
Unterstiitzt wird djese Prizision durch dje Orchestration, deren abrvP

ie
tes: Wechselspic| gleichsam vcrschicdenfhrbigc Schlaglichter auf
innere Befindlichkejc der Protagonistin wirft.

Die Uraufﬁihrung, urspriinglich Maria Callag zugedacht, erfolgte ;::
6.2.1959 durch Denise Duyal, Poulencs »erste und einzige Imerpretrq -
Sie geriet zu triumphalem Erfolg. Niche besser ist das Werk zu cb u ‘
terisieren als durch dje Formel, dje René Dumesnil in der Urf{{ti'
fihrungskricik des Monde fand: »Das Wort shumanc ist Teil des wchB

tels, und Humanitic i, die Substan; dieser Musik.«

Hallo? Hallg?

!
3 g ) . . 1c a
Aber nein, Madame, so geh'n Sie doch ays der Leitung! Legen S doc
Sie stéren dauernd mein Gesprich! Nein, Madame, so legen Si¢ Krof

. . . . 3 M o
auf! Hallo, bitte Amy! Nein, nein... Hier ist nicht Herr D

w . 1 f['
Schmidy! Sieben, ache, nicht sieben npeun! Hallo! Das ist ja I“C??{Zm
Fortwihrend Jiuters... Wer das nurise? (Sie lege auf, die Hand auf &
Hérer, Fg klingelr). Hallo!

a
: Nein, Madame, was kann ich der}n dieser
wun? Wieso denp ich? Aber nein... Hallo, bitte Amt! Sagen Sie bist
Dame, daf sie endlich auflege. (Sie legr auf, Es klingelt.) Hallo,

den
3 . . . . H C
du’s? Ja, schy gut. Das war dje reinste Folter, deine Stimme dL;r m efS
. . . . . . .. M <a

trwarr zu hgren.., j.., Ja... netn... das wire méglich... Ich h!
vor fiinfzehn Minute

N... Du hattest heyt noch nicht angerufcﬂl? ub’
" nicht daheim... Bei Martha. Q, ich ga;luf
aheim? Aha! Dang sich doch auf di.e Uh}r}afz.
achte nug, vielleiche. ., Ja, ja, du metn ic am
. estern abend, |, ging ich soforr zu Bett, i€ Nein
nicht zur Ryhe und fand keinen Schlaf und nahm ejne Tnblettc.h hab’
hur eine, gegen 9 Uty Ich hatte den tiblichen Kopfschmerz, do¢

« . len bei
ich ihn vergessen. Zuerst kam Martha, bliel bis nach dem Ess
mir. Danp ging ich ej

Wie? Ja, sehy stark.,

- Ich bin muyg
Danach z0g

ich eip hiibsclies Klei

komme grad von ihy, Ach,
Ists niche, Sicher! Dy hast
schwarzen Hyg. Ja, haly

g wirklich sechr mutig...
d'an. Martha kam mich hOlCnc:r
Martha ist vollendet. Sie sieht so aus: 2

recht, so wie seegs. Ich trug das Rote-- dus

n
den Huy¢ sogar noch auf dem Kopfe. %roze 2
kommst dy eben? Ach, du warst heute gar nicht aus? Welcher

fort
Ach, ; ! Mein Seloan. ich 0
.hd .. ’Hallo. Melfl Schatz... Weng man uns trennt, rufe mlf 5! Lass®
Wieder an! Hal]o! Nein, ich bip da! Eeui? Mit allen unsern Briete

|




COMEI:
€ oyt ... Allg
toyg r‘ls’ je suis iy O..
¢S ¢ ca
al

.. - Qui? Que
o - Que :
Yoiy ¢ n Me... Ty 1E)able de prenereC te joue la comédie, moil... Tu
mél" e ' ent A SUr moi P o
ite v Perso endr; > ... Pas du rout..
allg) & Ja voul nf]e qQui cach is... Je dis: tu Pentendrais. | , .Pas du
Mg f chéry U ctre folle ¢ quelque chose... N Jend pasla
fute, . laisse. . 14 et avoir un bonheur f on. J'ai ce que je
. - allg,, l . eur fou l [ ,
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fo Que,, A = douyj
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e Uche, ceg mc.est moi qui ai v y ldc Versailles et du pneu
o1 quj a; L oulu venir, ¢ T
aut cai die que tout y C'St mot qui t 2
m était égal_ Non
. ,

Y
en g, > T g in;

Ulg Ju
C(E s Ste, I
u ¢, wPal vag e
Tty e 20 Mardj  J i téléphoné
Mere? p,, 127.Tu pe phoné la premitre... Un mardi
* Pourqyog nses bi 5 e ‘ .
oi.. en que i
. Ce nest vraim que Je Tonnans ces dates par
aiment pas la pei
¢ d eine...
Ne g,
§
suj 15
Ite Pas e
et py | COT
A, top? C.. Ou;
€nd 1 M AN
N - Depos o DEUL-A
J°Seph - Cest gy Main?, ei twetre... Ohl non, stirem d
- S simu] ¢ savais ) ent pas tout de
2 s as >Seait si :
Je rog, | AUA paSSee"' demain m"}l-)tin (llue Cétait si rapide... Alors,
r E e sac sera ct i
a chez le concierge

Gy, t
mp <, Co l
e Dr
Al 8ne Mme § Prendr
) » ch U est . e... Oh! ; .
¢ ! ' moi i :
2 Marth, possible que jaille , tu sais, il est possible
. Oui ‘ ass : 5
Do U, mon chéri P . er que!ques jours a la
Irtant j .. mais oui, mon chéri
" >t ey je parle tres fort E) I ri.
Ol te €tais ¢ ends?... Cest drdl - Bl o mE
Wy S . ans role par tiet
O, ¢y . MO quj la chambre A parce que mot je tel”
men. e qui ne ¢ ... Allsl... allo!
fme . Ntends? ¢ tentends plu S allgl... Allons, bon!
P Ce is... Si e o s
st chacun son tour. ;Imals uebs loin, tres
... Non, trés bien... J'en-

ley
Ceep ) X que tous & |’
pas ¢ al heure .
on a . , mais ton ap i ré
ppareil... appareil résonne. On

me g
si
St

Voj

N

Y qa

. S

.Tu as HIS.,' (H lu

q N, . 8
(fis ¢ llrdr()lte> Manch,
S * lo
VQQ u ’ des 4 .n
1

i fait d .
evine
. leS retroussées r.) Quel foulard?... Le foulard
Ylographe. Ty d -+ ta main gauche? Le récepteur:
> : Dty rig! Fai jssmes sur Je buvard des proﬁls,
~Eng, . "garde de se cacher 1CS yeux & la place des oreilles...
Propy, Je 'y pas... P, a figure.) Oh! no héri
¢ ets, plus Phqp,: eur?... Non, je n’ ! non, mon cherh
. ;e tepy abitude de d . je maurai pas peuf.. cest
. oy ¢ Woge ;- omets ¢ dormir seul i ' '
am W ) plus o Tu es gentil ule... Oui... oul... OUlL.-
A ne; Umer dang | ! - Je ne sais pas.]’évitc de me
heve, avec une vj < cabinet de toilette. Hier, je me
c el.x blancs e 1611;6 dame... Non, non! une, vieille
Iy, R une ro l ’ )
1 ule : . .
e Pty aim ne figure adm; de petites rides... Tu es bien
Moy, Uey]el US mieyx irable, c’est pire que tout clest
. us ‘o ’
off, Use ui quand tu disais: r i
faye DA o Nt que 1 cher Monsieur!. fe regardez-mol cette
i . ey i : :
It te, Un LU ey W es maladroj ... je plaisantas... Tu es
: € ar s adroit, Je ¢ It et que tu m’aimes. Si tu ne
» le téléphone deviendrait une arme

.
L
QUi ne Jajgse pas d
e traces, qui ne fait pas de

,
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it holen, wann du willst. Etwas hart... Ich verstel’. Ach, du mein

entschuldige dich nicht, das ist ganz natiirlich, aber nein, ich

sie nu
lieb... Du bist so lieb. Jetzt nicht mehr, ich

Schatz,
bin so toricht! Du bist so

dachte nich, daR ich so stark sei!
e dir Kombdie vor? Ich?
SO ctwas zu tun. Abel‘

he? Ich sagte: Horst du
der

¢ Hallo! Wer? Ich spiel

Aber du kennst mich! Ich bin gar nicht fihig,

nein... Aber nein! Ganz ruhig. Horst du das nic
icht wie die eines Menschen,

das niche? Meine Stimme klingt 11

etwas verbirgt. Nein, ich nahm mir vor, tapfer zu sein, und das fithre ich

durch. Ich hab’ das was ich verdiene. Ja, ich wollte ganz toll sein und ein

tolles Gliick genieﬁen! Liebster, so hor doch... Hallo! Liebster! Laf

mich! Hallo! Hor mir doch nur zu. Klage dich nicht an. Es ist ganz
Versailles und

meine Schuld. Ja, ja. Denkst du noch an den Sonntag in
die kommen

an jenen Rohrpostbrief? Ah! Und dann! Nein, ich war ¢s,
wollte. Und ich nen. Und ich hab’ dir

;e dich nicht zu Worte komt
es sei mir alles gleich. Nein! Nein! Nein, jetzt bis 2u ungerecht.
ich bin sicher...

h zuerst angerufen... es war Dienstag,
. Du kannst dir denken, daf ich solche Daten mir

_ Weshalb? Ach, das johnt doch nicht der

Was fiir eine Komaodi

gesagt,
Ich hab’ dic!

Dienstag, der vierte..

merke... Deine Mutter..

Miihe.

¢. O nein! Sicherlich picht im

| nicht genatk. Ja, vielleich
ar so eilig wir. Ja

w O, ich wuflte nicht, daf8 es schon g
infach: Morgen frith das Etui, ich leg's

es ist ganz ¢
unten hin zum Hauswart... Gewifs, Joseph braucht es aur zu holen. O!
er es ist ebenso-

Ja mein Schatz, es ist schon moglich, dafl ich bleibe, ab

gut méglich, daR ich ein wenig auf das Land geh', 2u Martha. Sicher,
mein Schatz... patiirlich, mein Schatz. Hallo! Was ist denn los? Nein,
ich spreche sehr ich? Ich sagte: Hallo!

Jaut. Hallo,
h? Wie komisch als wirest du bei

! Ich hore dich so genat
ier im Zimmer: Hallo! Hallo! Es war gut, aber jetzt hore ich dich
hr. Schon, aber eis’s

ganz Jeis’... Sag, horst du mich? Ja,
Nein, sehr gut. Jetzt hor ich di

ch besser als vorher. Ja,
reit SO Man kénnte meinen,

Ich weifs noc

Moment, und
dann, nein warté

nein,

mir h
wieder nicht me

mal so, mal so...
dein Apparat sch

rat.
bestimmt! (Ex 1i8¢ sie raten.) Was fiir ein Halstuch?
ken hast du

Du hast die Armel hochgcstreift? In der Lin
ler. Auf das Léschblatt krit-

Jawohl, das rote.

den Horer? In der Rechten hilest du den Fii

zelst du Mﬁlmchcn, Gesichters Herzen und Sterne. Ah! Du lachst! Ich

hab’ Augen anstelle meiner Ohren! (Miteiner unbewufiten Gcstc" bedeckt

sie ihr Gesicht.) O neit, licber Schatz, und danm du sollst mich doc.h

nicht ansehn! Angst? Nein, ich hab’ keine Angst! Viel schlimmere.. Ich bin

schlielich nicht mehr gewdohnt allein zu schlafen. Ja j ja, ja das ver-

das verspre du bist s0 lieb. Das weill ich niche. Nein,
siemals meht Licht,

S e
sprech ich, ja ol ich,
schau nicht in den Spiegel- Ich mache
1d ich pléitzlich Auge
qu mit

nein, ich
wenn ich in das Badezimni€t gehe. O! Gest.ern stand |
in Auge mit wem? Mit eineralten Frau... Neitt nellnl Einer alten Fraum
schlohweifiem Haar und einef Menge winzig kleiner Runzeln. Du bist
Schatz, €ine Figur wie die Venus ist schlimmerl als
. Mir wir's liebets wenn du sagrest: Seht
kleine Fratze! Ja lieber Freund! Es war
bis du ungcscllickr, aufler-
st und wenn du gcscllickt

htbare Waffe. Einc Whale

es sci nicht dein Appa-

Ja, ich seh dich,

hafliche
Glﬁcklicherweisc
| nicht liebte
dich eine furc
¢ kein Knall verrit.

a3 Du bist albern .-

nur Spats: '
tdu mich. Wenn du mic
<2 das Telefon fiir

Iche Spuren und di

ohne irgendwe



Moz méchante? | Allp,., alls, chey
selle. (Elle sonne.) Al

allg, allg, Mademg;-
o, Mademoiselle
Silence, Fje décroche.)

» O coupe, (e raccroche,

Allg! Ahy chéril ¢y toi2.,, Op
sonnait, je décrochais e i

U as sommej] Tu es bon
Silence.) Non,

Je suis Iy, Quoiz,., Pardo
tien,,, Je i tien. . Je te jure
tout. Ty ¢e ¢y,

Jattendas, On
1 n,y .

- Bien siir,,,

(Elle pleyre,

ne.., Clegt absurde, ,, Rien,

Que je n'aj rie,,,

Clest pareil,,, Rien dy
ompes.., Seulemepy, fU comprends, o parle, op parle
(Blle pleure,) Ecoute, mon amgyyy, Jene v jam
je sais, je te Crois, j'en Suis Convain

is mengj,, Oui, j
)
que je n'aj piyg

Alcune chanee
chance et pyj je n'aj
mentir, ma

0se. J’ai yp Manteay
5 parce quy forc. Tattendre 1o, €léphone, 3 force de
regarder lappareil, de seoir, de er, de Marcher long en
arge, je devenais foll ! Alors j'ai isun anteay er jallaig Sortir, prep
e un Tay e faire Cner sous geg fenéeres, Pouratten e, Eh, biens
attendre, Attendre je e SIS Quol.,,, Ty 56 fason.,. §j, jet ceoute,,, Je seraj
age..., Je répondryj 3 wout, je te jure,,, I Jen tHen mapgg Je ne
Pouvais pas Jai ¢ trés malaq ’
Prmé poy; 4 mir;

SLJen prengig plus, je dormipss
> SaNS réyej] Je& seraj Morte, . (Elle pleure) Jen 4 aval¢
U2¢... Dang ge Leay chaude, € une magge. Etjaj ey un réy,
J a révé ce ui est Je me SUIS réveilj¢e toute contente Parce que Cérair
Veal, que Jétais Seule, g J€ Mavais pag |, tte sur top OU, ai seng; ue
J e poyyqi Pas vivre e, légere o froide ¢ J€ ne senpys plus
mon.cocu,r battre ¢ la tait | 8Ue A vep;, co Javais une
BOIsse ¢poyyy, table, 4y, }, td'une ure j’aj ¢eg

Mavais p| Courage ¢ ourir gey|

Eherl . ch‘ 'Il @t quagre heures g, Matin, EJfe o AIVée ayec |,
Octeur qu; abite g4, mmeyp|e. Javaig plus Quarante, |, doctey,
2 fait ype ance h e jusqu; i
) pacy o - TOhe est pegpe, Jusqu’y ce SOt Je Py Suppli¢
e m’inp q elus le tu télép erais e Javais peur
4 € par Sy trés |y inquj
i Pl » Ues bie € tinquigge pas
Allar is qu’
Yals quigy Valt coypg T
. Croy o lue <
vre cherg qui j'aj g5, d % 1 bOn» e oo bau-
r 3 .
oot o) Patle, oy s dis Impoypre qQuoj. .,
_ e e | ffit que t i
Sente by, Queje l que ty py, S pur que Je me
couchy, o L S, qulelquefms Quang Us étiopg
. it e
tendajs ¢, » Mactemen | ‘ ce ; Cgmre N ™ e
ir

ang l’appareil

Jlos
a2 Hallo! Ha f

Sie legt

: d
. ... bist du |
Ich bin boshaft. Hallo! Hallo, me;\‘/; Sciittzunterbrochen
c . Y
ie kii Hallo! Ma
bitte Amg! (Sie klingelt.)

i orer ab.)
Stille. Sie nimmt den Horer

bist du’s? Man wohl
1St

Hallo! Bist du's Hallo| O, mein Schatz,

allo! . C

. 2 'st
atot, KT g bi
dutet D
e, el 4
t Nein, nein, Nein, ich nicht... E?r]ich-“ T e
gennt ,]1' sich nicmand.'N“ hr licb, SCI“I- herlich:
2 doch e P ifst, ist wirklich se ist doch laC, 0 WIE ap
schr miide? Dnlﬁ ﬂu ugl‘l \X/’qs> Verzeih, das 115 ichts hab'. teh’ﬂ, m‘bx
Stille) Nein, ich mn da. Ws -I s daf ich n g vers b
. H 1 SCHWOL y Ud fgt mic . "
ich habe nichgs, Nein, ich sc ‘ i chaz. 1472
:z\cl})l,mbe' Ill Nein, du tiusche dich. O d;l mein siif%CLS
hcr o n rczlet (Sie weinc.) Horlzv:/ciﬁ und ic
atzt, ma _ o ‘
s(f w1lz ek belogen- Ja, ich weifs, 1c.lt weil ich 506i
niemals R . icht d:lS, es IS.; Ich we - en hi i
iiberzeugy ., Nein, es ist ficht das, h dich an. das Lig o
hi Telefon, dje ganze Zeit liig’ ic ten, auch
lc:iam Leb ’n niches mehr zu erwar
in diesem Le e

soell
uger™ |, m
ich nicht beli dein®
! i
: Dich mag
nicht mehy weiter, und dann: Dj

7L elly
a
teht mad 0
: nich urg ich
. liigen, habe B tha

. . cht be h he . art’ .

Schatz, ich kann und will ‘li.lclh ?lmcin Schatz. I:c daB mit M an
. . . 1CS, . a ag >
s nichts Ernstlic s ich dir ges

Bles_tC}ﬂ- ., nmc[i]ncm Kleid sprach, als ich dir g
als ich von me

B tes ein
ich hab’ kein uss ruf
d ich ha
> ssen, un
h hab’ niche gege
8cgessen.., ¢

a v
m u
d an, gehe aus de i dort2
an, en... W€
Hab nyy den Mantel iiber dem HC.?; um zu warten - hore
i i ine Haustiir, '
i und fahre bis vor de

.ﬂx . k'
v hf. Ja’ J le[‘.. 'ﬁn
f2 Ja, du hast rec Nur
0, zu warep, aber worauf Ja,
will b

r h
1. . s€. ¢ 1C
i ragen- -, lich bel
ine F tk )
’ : onnt. »Eu
; hab’ nicht pexonnt lette och
nichts geglj—sse;. Ic]l1 ich im Bett cine Tab b Jifsc du anc se 71
abend nahm ) n schlif achs )
Ses}:rn ;Il\]immSt du ein paar mehr, dilnft du ein uhdna] ic lg
achre: , ifs
nimmst dy gle 4f cinmal, dann Sc.h :Veinf-) D ar;fl Dant ﬁeaufuf;]
mehr auf, 4y wirst gestorben.« (Sie in Felsblock: ploezlic e
o 1€ ¢ ic m il
: er. Ja, w. hte i
Triume, Und jc triumte - Traum wab
Warso gliicklich, wei] das alles nur ein T und daB8 on
A alles wahr war, dag ich allein V?lhlte' Nun lli? -
’ ich fiihlte: in He a g
in deinem Arm I, 3, und mett < da, 48 Jic
sonst jn demem. §, £ einmal, und nicht lie8
lebent g, federleicht war's au ch immer It fichse?
mehr schlagen doch der Tod war no Stunde ri¢ u stetd 9
s, ; nach einer S keit 2 . Jat
mich ejp unsagbares Grauen; Mut. in Einsam b Sljvﬁete
. M n 3 r
et Martha, 1cf, hatte niche de 'Fihr ” o
el if Lot
schfieb Iinle bit
rzt €
er A

.o der
ier Uhr in
ier
Mein Schary... Mein Schatz... Es war v

jetzt
o der je e
t mit, i
gleich 4, mir und brachge den. /1\):; Ach, d e m :1 o J:Air
oy : ’
wohnt, Ieh hagee liber v1erzlg'FlC s heute abend: © och 1%
b und Martha blieb hier bis fe spite ut.
Ctwas aut, yn a . 2t du ru e
Zu gel'n, 4y, hattest mir doch gfs;ig - reden. Je
. . . 't, mit air lle % b
ngst, daf} sie mich hinderr, p
Keine Sorgen, (Sie weint.) e wirk " 5}; 5
t el
m
um -k
b mach dir noc}:i Kic rrflr ist W e
i ich ma nrde i .
n Schatz, und ic ac wii o
age | ndw’as Wenn mir ist, :‘llzer gut, U | wif gffem He
irge ) i
:isz'lge Sg' dann ist alles wie manchr?zrla d
Cine Stimme, d; an -
raum M:in Schatz ;veifgt du noch, we borgen dic ie
, : . n dic’
ich mich, dann gap, eng in deinen Arg-l f;Telbe Stimm
. €
zen? Dapp, hére jchy deine Stimme, di
ier am Telefon

ennt. Du bis
Hallo! 0O, ich glaubte, wir seien getrennt
bist doch

nur, rede
Or nyr



Alls
6! K
bl entend
en s d
s ty ¢ la musj
m €vraj usi .

Zp}}llonea aels iogner o r(rlll:le... Je dis: Jentends de la musi Eh
Ao & des hey I et empd usique...
“Eiendey demmarn e e ces oiins de o

a no am., 2 inutile. D
o . Qi Ne Finqute e e e don
N - 2o Okt <0 ro ... Mais oui... Elle te don-
rabltlre es pl; Morte.., (F|le h!'si, mille fois mieux. Si tu n'avai o
S et que tu‘ntes:) Pardag marche de long en lar o b
] s o Zardonne.moi. Je sais qu ge et sa souffrance
rsoir>]’ : il, Cestle d ‘ patience, mais ue cette sctne est incolé-
ng L dogm: ernier quj comprends-moi, je souffre
daye o0l i e i coueh g fattache encore & nous... Avant-
Smop [y Ui, Je sais J( s couchée avec le téléphon Iif o
ot e sais. Je suis trés ridi e... No
Parleg, Voil;‘im'algre tout, on us tres ridicule, mais j"avais | 'lr'l’ e
Quap U Je ¢ing ans que : est relié par le téléph is e wléphone
nd gy trPasse mon tce{me Je vis de toi, que tu phone.., Pares 4ve
o5 SA P 4 es mon i i
P €tquand ¢y p f‘ tattendre, A te croi seul z}lr resp -
i o i de "air pa es 13, enfin, & mourir d ire mort, a revivre
oy . drml- Jai 0 ree que tw me parle e Peur que tu partes.
. d Sene
ort.. tmi parce que ¢éa C’est entendu, mon
et , domn, € qu'on ne gy que c'était la premicre fois... Le pre
Yy o a ¥ )
Vel ¢ z mettantlgl’l des jours erzfzi(;r:f pas, Cest la seconde nuit, hier,
n e ours a fai i :
a ger et se | je dorme, apres | fmc, quol, mon Dieul?...
€ver et se lav, prés le sommeil il y a les réves et le
dver :
et sortir et aller oli?... Mais, mon

Vie ery
0.0, 2 JE Maj
ga“lsée_._ S al Jamais eu ri ,
eule, .. ten d’autre 4 faire i
que toi... Marthe a sa

V()‘
iy
le. 4
Cap Jourg q,
Mgjy ;sser- 1l refs il ne quitte
. , pas l'antichamb
re... J’ai voulu Iappeles,

us
Quayy (€ Ju € quo
ndj) rnJe € qu'j] m’nfle touche. Un
Ny SaChe:;garde i efiraye, 1] pe mpeu plus, il me mordrait.. Oui,
: o lime ange
g, ‘SUne . CI0it pey fioﬂne la chair cflge phli Il ne bouge plus. E¢
Iy -¢ . oule.
on de |y entre que je ai faitpdu e --ICOmment veux-tu
. . mal... é
it plys ; vouloir, Je ne le co dPauvre béte... Je
NS rentrer, ) mprends que tro bien
Viney Mais c’egy L- f (ﬁmt que cest ma fau?e Oufi> mon
.o in chi ‘ e ’
) e S Je ne sajs ien. Malgré son intelligence, il ne
e pyp S Pho St plus soj mAPas, mon chéri! Comment veux-tu
to Joririmeme " g
*83phics dup - 15°nge que j'ai déchiré tout le
ce . ul co > .
Serait un rour de . up, sans men apercevolr.
orce...

am,
e, Tetirey,

2 rid; ~vous, Vi N
ley] - Vous étes .
e avec des abonnés. Allé! mais

s Oh! S, pourquoj
X J-Erces aVOir.uit ¢ te fﬁ;io;zerdez'vous votre temps au lieu
Ohngjg cette chose j s... Enfinl... Non, non. Elle a
R voiy,, M se ignoble... Tu as Iair frappé... S tu
ais ¢ COMnaie Pas-a;;i[ mOn.chéri) cette femme d.;).it e:tre
deng Vite € oy ’oflnon chéri, ce Z’Cron que tu es comme les autres
T pe eSe déteste. Lesesr pas du tout pareil. Pour les
de o € cery ur feras jamai ruptures sont des ruptures IIs
Pujg ) Qpy uer., Calnes choses ic"rflprendre... Tu ne leur feras
ien, j:mplétemen.t“ eFinlCux est de faire comme moi
J¢ crois que n(’)“ (Elle pousse un cri de douleur
us parlons comme d’habitude et

la
Véritd
€ m
€ revi
e
nt... (Larmes.) Dans le temps, 01 €
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giallo! Ich f)lére dort Musik... Ich sagte: Ich hére dort Musik. Ach so,
nan}rll klopf doch an die Wand. Riicksichtslos von diesen Nachbarn
och so spiit zu stgren mit dem Grammophon! Das ist nicht noti ’
: . ! tig.
Nem, .nem! Der Doktor. Marthas Untermieter sieht nach mir.n}gelgge
dich nicht auf. Bestimmt. Martha ruft dich an, falls es nétig. Wie? O ja!

y heut’ niche relefoniert, wir’ ich gestorben.

Viel, viel besser. Hittest d
Mein Lieb, verzeih! Ich

(Sie geht a.uf und ab und seufzt aus Kummet.)
weifl es, diese Szene ist unertriglich, und du bist so iiberaus geduldig

Df)ch, du verstehst, ich quil’ mich, ich leide. Allen das Telefon kniipft
mich an das, was uns verband. Die Nacht uvor? O, ich schlief. Und ich
ging zu Bett mit meinem Telefon. Nein, nein. In mein Bett. Ja, ilch
weil. Natiirlich bin ich albern, doch ich nahm das Telefon mit ins Bett,
denn man ist dann doch irgendwie anderen verbunden. Nur weil du
mit mir plauderst. Ja, seit fiinf Jahren leb’ ich nur durch dich, bist nur
du jeder Hauch, den ich atme, bring’ ich hin meine Tage mit Warten,
wihn' ich dich tot, wenn du dich mal verspitest, sterb’ auch ich, halt’
ich dich fiir tot erwach’ zum Leben, wenn du cintrittst, und bist du

dann endlich da, sterbe ich vor Angst jetzt kann
3

da® du fortgehst. Aber ]
ich atmen, weil du mit mir plauderst. Aber gewil, liebes Herz, ich hab
-eschlafen cinfach wo

n. Ich hab’ g hl deshalb, weil’s das erste

Am ersten Abend schlift man. Aber was man nicht ertrigt, das

ht, wie gester und dann die dritte, wie morget, und

so Tag um Tag; und fiir wen? Fir was? Und selbst wentl ich dann wirk-

lich fest schliefe: Im Schlaf kommen immer SO viele Triume, dann
auf, man zie

wacht man auf, und man ilt, dann steht man ht sich an,
aber wohin? Siehst du, mein armer Schatz, ich hab’ nie-

n gehabt als dich. Dagegenl Jebt Martha geordnet.

geschlafe

Mal war.

ist die zweite Nac

man geht aus,
mals anderes zu tt

Allein.
uflen im Vorsaal. Ich wollte ihn

¢ sich nicht mehr anriihren. Bei-
yat mich sehr erschrecke. Er

egt Hekror dra

cit zwei Tagen li
doch er 148

rufen, wollte ihn streicheln,
nah hitt’ er mich gebissen- Ja, mich! Ja, erl

will nicht mehr fressen, mart liegt er herum- Und wenn €I mich dann
iiberliuft mich die Ginsehaut. Woher soll ich denn das wissen?
{leicht, ich hatee dir etwas getan.-- Armes Hiindchen! Ich
nen Grund, i ein. Ich verstehe ihn viel zu gut.

hab’ ja gar ket :
Er liebt dich. Und er sieht dich nie mehr kommen. Er glaubt, daran se!
ich schuld. Ja, lieber Schatz. Das weif ich auch. Sist jacin Hund. Und
it kann er nicht ahnen, wie es ist. O5 das wei
1 Woher soll ich denn d

as wissen? Man
mein kleines Paket Photogra-
e etwas Zu spiirer

Schon s

ansieht,

Er denke vie

1. Selbst fiir

storen dauernd mein

ersuchen wir, vor
nden, warum
dich

Hallo! Hallo! Madame, binge? Sie eir.l! Sie
Gesprich! Hallo: > Keineswegs v
it in. Und wenp Sie uns iicherlich fi

o doch auf! Oh! Rege

nach einem

nichrauf..

Schwall von
dafl duso bist

das ist keineswegs dasselbe.
abscheut. Eine Trennuils
Manche Dinge wirst du nie
. Mach es s0 wie ich, trage

1 Leids

rlnlltef.
hrei dumpfer
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voyait. On pouvait perdre Ja téte, oublier ses promesses,
possible, con- vaincre ceuxqu’on adorait en |
chant 2 eux. Un regard pouvait changer tout. Mais avec cet appareil, ce
qui est fini est fini... Sois tranquille. On ne se suicide pas deux fois... Je

ne saurais pas acheter un revolver... Tu ne me vois pas achetant un revol-
ver...

risquer ['im-
es embrassant, en s'accro-

Ot trouverais-je la force de combiner un mensonge, mon pauvre
adoré?... Aucune... Jaurais d avoir du courage. 1]
oltle mensonge est utile. Toi, si tu me mentais pour rendre la séparation
moins pénible... Je ne dis Pas que tu mentes. Je dis: si tu mentais et que
je le sache. Si, par exemple, tu n’étais pas chez toi, et que tu me dises...
Non, non, mon chéri! Ecoute...

y ades circonstances

Je te crois... Si, tu prends une voix mécha
si tu me trompais par bonté d’Ame et q
aurais que plus de tendresse pour toi... allé... alls... (Elle raccroche en
disant bas et trog vite.) Mon Dieu, faites qu’il redemande. Mon Dieu,
faites qu'il redemande. Mon Dieu, faites qu'il redemande. Mon Dieu,
faites qu’il redemande.) Mon Dieu, faires... (On sonne. Elle décro-
che)...On avait coupé. J'étais cn train de te dire que si tu me mentais par
bonté et que je m'en apercoive, je n'en aurais que plus de tendresse pour

toi... Bien stir... Ty es foul... Mon amour... Mon cher amour... (Elle
enroule le fil autour de son cou.)

nte. Je disais simplemen que
ue je m'en apercoive, je n'en

Je sais bien qu'il le faut, mais cest
Oui, on a lillusion d’étre Pun
des caves, des égouts, toute

atroce... Jamais je n'aurai ce courage...
ntre Pautres et brusquement on mer

une ville entre soj... Jai le fil autour de mon
cou. Jai ta voix autour de mon cou... Ta voix autour de mon cou. I}
faudraic que e

hasard... Oh! mon chérit com-
MENT peux-tu imaginer que je pense une chose si laide? Je sais bien que
cette opération est encore plus cruelle 2 faire de ton c6té que du mien...
non... non... A Marseille? Ecoute, chéri, puisque vous serez 3 Marseille
aprés demain soir, je voudrais... enfin jaimerais... jaimerais que tu ne
descendes pas 4 Ihoel ot nous descendons d'l
faché... Parce que les choses que je n'imagine pas n'existent pas, ou bien
elles existent dans une espece de lieu tres vague et qui fait moins de
mal... tu comprends?... Merci... merci. Tt es bon. Je taime... (Elle se
leve et se dirige vers le lit avec Pappareil 3 a main.) Alors, voila... Jallais
dire machinalemen: A tout de suire... Jen doute.,
Beaucoup micux... (Elle se
bras.) Mon chéri..

bureau nous C()UPC par

abitude. Tu pes pas

- Ohl.. Cest mieux...
couche sur le lit et serre Pappareil dans ses
- mon beau chéri... Je suis forte,

Dépéche-roi. Vas-y. Coupe! Coupe vite! Je taime, je Caime, je

raime...
je taime... (Le récepteur tombe par terre.)

aus.) Oh! Nichts. Ich mein’, wir reden so, wie wir es gewolll}t Smjé
dann wird mir mit einem dic Wahrheit bewuft. (Trinen.) Seinerz )
konnten wir uns sehp’. Man konnte sich herrlich verlieben: Vcirsg::n
chenes vergessen, Unmaégliches wagen; man tiberzeugte den (Jel')heBlick
mit schmeichlerischem Wort, mit zirtlich-siilem Kuf. Schon ein Pade
stief$ oft alles um. Doch mijc diesem Apparat ist zu Ende, was zu nas
ist. Sei beruhigt, Man bringt sich nicht um ein zweites Mal. Niem

inen
. . . " . . n emne
wiirde ich mir einen Revolver kaufen... Nie wirst du mich sehe
Revolver kaufen.

Wolier soll ich denn die Kraft nehmen, eine Liige zu ersinnen, du me}l;
lieber Schacz? Nein, keine... Ich hitte nur die Kraft haben Souenr'luﬂ
gibt oft Umstiinde, dann ist das Liigen sehr heilsam. Aber wenn du 'ia
liigst, um mir den Schimerz der Trennung etwas zu mildern ... Ich S?%gtc.
nicht, daf} du liigst. Ich sag’, wenn du liigst, und wenn ich das wii

. L . . . ir, daf
Denk dir zum Beispiel, du wiirest nicht daheim und sagtest mib
du...

Nein, nein, lieber Schatz! So hér doch, ja, ich glaub dir’s. Ja, g"wilc‘f]’
deine Stimme klang bése. Ich haly lediglich gesagt, dafl wenn du }r]nvie
beliigst aus innerer Giite, und wenn ich das dann merkte, ich nchun
mchran Zirdichkeit fiir dich empfinde. Hallo! Hallo! (Sie legt auGotfv
sagt leise und sehr schnell: O Gortt, mach, daf er wieder anruft! O @ 0
mach, da er wieder anruft! O Gott, mach, daf er wieder anru t'Sic
Gott, mach, da er wieder anruft! O Gott, mach... (Es klir.lgelé'_r ZU
nimmt den Hérer ab.) Man hat uns getrennt. Ich war im Begrlffj }I das
sagen, daf, wenn dy mich beliigst aus innerer Giite und wenn ‘C‘.] .
dann merkee, ich noch viel mehr an Zirtlichkeirt fiir dich cmpf‘an(sie
Gewifl... Du bist verriicky! Mein Schatz! Mein lieber Schatz!
schlingt sich die Telefonschnur um den Hals.)

. . . 51 die Kraft
Ich weif wohl, es mufl sein, wenn es auch hart ist. Ich wiirde die

. r
. . .. . . ]aﬂde
niemals aufbringen. Ja. Man hat das Gefiihl, man sei nah beieir

. - . |1} 1 ﬂl]zc
und soll auf einmal unterirdische Ginge, dunkle Hohlen, eine gh S.
Stadt zwischen sich legen. Ich h

ab’ die Schnur jetzt um meinen
Deine Stimme um meinen Haj

s. Deine Stimme um meinen I"Ial,s'b;
gibt nur eine Maglichkeit, da das Ame uns zufillig trennt. Mein llfmi,
Scharz! Ej sag, wie kommst du pur darauf, ich kénnte so etwas Hai ef
ches denken? Schau, ich weif3, daf die Operation noch viel blut.f“
ausfiele, wenn dy sie tust, als wenn ich sie mache... Nein... ne! lllr
Nach Marseille, du verstehst... dann méche ich nicht gern... niCht:.S:cn
gem, dafl du dann absteigst in dem Hotel, wo wir beide abZ‘fstu;ﬂir
pllegten. Bist du mir niche bss? Einfach weil die Dinge, die 1c.11 e
nicht vorselle, niche existieren! Oder doch: Sie existieren, aber Sl_c?c
stieren so undeutlich, daf es weniger schmerzt... du verstehst a
danke... Vielen Dank. Du bist lieb. Ich lieb’ dich. (Sie steht aut Lleirl
gebt auf das Bert 4y mit dem Apparat in der Hand.) Und nun, mht
Schatz... Beinahe hitre ich gesagr: auf Wiederseh’'n. Ich weifl mcrc s
Ol! Das ist besser, Sehr viel besser, (Sie legt sich auf das Bett und p Ich

C
das Telefon an dje Brust.) Du mein Schatz... Mein lieber Schatz.--
bin rapfer,

obe
Mach doch nur schnell! Beeil’ dich. Haérst du! Mach’ ein Ende! Ich li€

. er
dich, ich liebe dich, ich liebe dich, ich liebe dich... lieb’ dich. ®
Hérer fille 4y Boden.)
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Johann Sebastian Bach/Anton Webern
Ricercar

Igor Strawinsky
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Pause
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»Der Titan«

Christian Tetzlaff
Christoph von Dohnényi
The Cleveland Orchestra
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X1

Igor Strawinsky
Suite aus »Pulcinella« (1925)

Ludwig van Beethoven

Sonate Nr. 10, G-Dur, op. 96

Pause

Sebastian Currier
Aftersong

Robert Schumann

Sonate Nr. 2, d-Moll, op. 121

Anne Sophie Mutter
Lambert Orkis
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Sonntag, 21. August, 20.00 Uhr
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Violinkonzert D-Dur

Kongepr
ra:&z}ﬁ" Violine und Orchester, 1931
rrung: Berlin, Rundfunkhaus, 28.10.1932

St}‘al, ;
vin - .
sky erinnert sich

10/1 war ;
’l)en Stz'zcl/z, j;’ . Bglmz:zdlung des Violinparts kein villiger Neuling. In mei-
uleinell, , 5" frfzc/]qzm‘rtftt und in zablreichen Stellen der Partitur zi
&enbeiy eeha b:r;’f” 41/'5'771 in der fof/]i[}]t(’ vom Soldaten hatte ich Gele-
.ec ik ”nZu;[ ie Geige zz/:.Solozmtrument 21 verwenden und mir ihre
Pung, an ;lgnen. Aber. ein Kolnzert verlangt eine viel grofsere Erfah-
errschen O/J,n zwar die f"f/.lmscllen Meglichkeiten eines Instruments
abey, bm,‘:me;é’ es selber zu spielen, aber diese Technik in den Fingern zu
“ehaus hlay, , EZ,UZS ganz ﬂnﬂ'f’m. Ieh war mir iiber diesen Unterschied
it M demi;/ ;’f bevor ich mich zu meiner Arbeit entschlofs, sprach ich
m, ob s, ’[;1; aritber, ﬂ'/fr selber ein ausgezeichneter Geiger ist. Ich frage
2 Ny btes] m‘h"’:hdﬂff 16/7 nicht Geige spiele, meiner Komposition nicht
ganz g (g:ezc. en misse. Er bfru/;zgte mich villig, denn er meinte,
Outine 4, gc"ntezl diese Tatsache mir helfen werde, Jede technische
sfffrei ben dlvé’ri?zezdcn, wnd so hitte ich es viel leichter, eine Musik 21t
‘rinner;n;’rgld]t von den gewohnten Fingerbewegungen beeinflufst ist.

Violinkonzert 71

1931, anliisslich der Urauffithrung des Violinkon-

Mit Samuel Dushkin (

zerts im Berliner Rundfunkshaus)

schrieb sein Violinkonzert 1931 im Auftrag des jungen ame-
el Dushkin, der auch an der Fassung des Solo-
lich vermerke) mitarbeitete. Das Kon-
sert solle nimlich absolut geigerisch scin, es sollte — wie der Komponist
scherzhaft sagte — snach Geige stinken», und in der Tat blieb keine vio-
lintechnische Maglichkeit ungenutzt. Nun —~ das wiire ein interessanter
Aspeke: die Deschiftigung mit der Technik des Instruments zu verfol-
gen; man wiirde anhand der Skizzen schen, wie Schritt fiir Schrirt
immer mehr virtuose Raflinements llineingchcimnist werden.

Strawinsky
rikanischen Geigers Sam
parts (wie in der Partitur ausdriick

Samuel Dushkin hat spdter dic Zusammenarbeit mit Strawinsky in
einem Zeitschriftcnarrikcl beschricben: »Meine Aufgabe war es, Stra-
winsky zu beraten, wie seine Ideen am besten den Erfordernissen der
Geige als einem anspruchsvollcn Konzertinstrument angepafit werden
erschiedenen Zeitabstinden pilegte er mir zu zeigen, was ev
en hatte, manchmal eine Scite, manchmal nur wenige
al einen halben Satz. Dann sprachen wir alle Anregun-
gen durch, dic ich geben konnte. So oft er einen meiner Vorschlige
annahm, auch wenn es sich nur um eine einfache Verinderung wie dic
Erweiterung des Klangbereichs der Violine durch Ausdehnung der
Phrase in die untere oder obere Okrave handelte, dann bestand Stra-
winsky in der Regel darauf, die gesamten Grundlagen entsprechend zu
dern. Er handelte dabei wic ein Architekt, der beim Fundament begin-
um die I’rop()rtionen seines ganzen Baues zu erhalten, wenn
aum im dritten Stock zu veriindern.»

konnten. In v
gerade geschrieb
Zeilen, manchm

an
nen muflte,
von ihm verlangt wurde, cinen R




72 Violinkonzert / Suite aus » Pulcinella«

~

Ein detailliertes Beispiel wirf Licht auf seine kompositorischen Prinzi-
pien: »Eine bestimmte thythmische Begleitung war zunichst ziemlich
gleichformig. Nachdem er sie geiindert hatte, blieb die Zahl der Schlige
gleich, aber die Symmetrie war véllig verschwunden, und das Personli-
che des rhythmischen Modells war neu. Ich fragte ihn, ob er Rhythmus
definieren kénne. Lr meinte, daf} er vielleicht erkliren kénne, was er
beim Vergleich von Rhythmus und Mathematik fithle: ‘In der Mathe-
matik’, sagte er, ‘gibt es eine unbestimmte Zahl von Wegen, zur Zahl 7
zu kommen. Mit dem Rhythmus ist es ebenso. Da in der Mathematik
die Summe das Wichtigste ist, macht es keinen Unterschied, ob Sic
sagen 5+2 oder 2+5, 6+1 oder 146 usw, Beim Rhythmus ist jedoch die
Tatsache, daf es 7 ergibt, von zweitrangiger Bedeutung, Wichtig ist
hier, ob es 5+2 oder 2+5 ist, weil 2+5 eine andere Gestalt [a different
person] ist als 5+2.« Die besagte Stelle 13t sich anhand der S}

Kizzen
erkennen, und man kann dabei nachvollzichen, wic Strawinsky durch

dic geringfiigige Korrekrur eine ryhthmische Gestalt verbesserte: Sie
verlief zunichst in den Werten 2+3, 243, 2+3; dann ersetzee er sie durch
die ungleichmiRige Taktfolge 243, 2+24343; aus der gleichformigen
Abfolge war ein »personliches« musikalisches Gebilde geworden,

Ebenso reizvoll wie die Gestaltung des Soloparts ist das spielerische Ele-
ment auch im Orchester, das trotwz seiner grolen Besetzung immer
kammermusikalisch durchsichtig gehalten ist. Die instrumentalen
Gruppen ~ Holzbliser, Blechbliser und Streicher — stehen sich tiber
weite Strecken blockartig gegeniiber und alternieren im einzelnen und
chorischen Spiel. Das crinnert an die Concerto grosso-Technik, das

urspriingliche Prinzip des Konzertierens, bei dem Solo- und Tugt mit-
einander wetteifern.

Auch sonst wird der Bezug auf alee Vorbilder vielfach deutlich. So wei-
sen dic Satziiberschriften auf Formtypen des Barock:

Capriccio, zwei schinelle Sitze in motorischer Bcwegung,
Aria Iund Aria II, die von reich verzierter Kantabilit
Wie ein Motto (Strawinsky nannte es seinen »Klang-Pal») steht am
Anfang jedes Satzes derselbe Akkord des Solisten d-¢"-a”, im tibrigen
aber gehe es dieser Musik nicht um thematischen Zusammcnhang, um
Entwicklung aus einem Kern und Steigerung zu emphatischen Hehe-
punkten (wie in der Tradition des 19. und friihen 20. Jahrhunderts),
sondern um Reibung bunter Elemente nach Art einer Collage. Dabei
verzichtete er bewulle auf subjektive Stimmungen, auf Ausdruck und
Getiihle; stattdessen geht es um eine heiter erfrischende, lebensvoll

sprithende, gleichsam objektive Musik ohne »Aussage« oder »ldees - es
sei denn eben die des virtuosen Spiels.

Toecata und
umrahmen
dt geprigt sind.

In viclerlei Hinsicht also ist das Violinkonze

't ein typisches Werk des
Neoklassizismus, aber (

wie bei Strawinsky grundsitzlich) niche im
Sinne oberflichlicher Stilkopie, sondern als liebevolle Aneignung alter
Vorbilder, bei der — oft parodistisch verfremder — etwas vollig Neues
entsteht. Er blickte niche vertriiume und sehnsiichtig in die Verg
leit, sondern liebevoll besitzergreifend. Seine Haltung war
bloR restaurativ, sondern folgte seinem »schdpferischen Appetits. Gern
zitierte er den berithmten Satz, Verdis: »Torniamo alPantico e sara un

progresso (Kehren wir zum Alten zuriick, und es wird cin Fortschrite
sein)»

angen-
niemals

Suite aus » Pulcinellz«

Suite fiir Violine und Klavier (fiinf Nummern), 1925

. ) . o s wx de
(Suite pour violon et piano d apres des themes, fragments ex morcedt
Giambartista pergolesi)

Strawinsky erinnert sich

Es war ein sehr gewagtes Unternchmen, diesen zerstreuten FMMN MZ
newes Leben einzuflofien und die vielen ungusammenhéingenden Stiicke —
einem Ganzen zu vereinen, noch dazu, da es sich um die Musik eines ’[(07 7 Z’ i
ponisten handelte, den ich seit jeher geradezu zéirtlich liebte. Bevor ”/)‘ﬂ ’
diese schwierige Aufgabe heranging, mufte ich mir die wichtigste Filﬁg
beantworten, dic sich unter solchen Umstinden von selbst st:t'//f-" 50 5
meine Liebe oder mein Respeks fiir die Musik von Pergolesi die Linie M lr
nes Verhaltens bestimmen? It es Liebe oder Respekt, was uns daz 11! it:
eine Frau zu besitzen? Kann nicht nur die Liche uns dazu bringe bt
Seele eines Wesens zu begreifen? Und vermindert Liebe den Respekt? Rl"SP‘i z
allein ist immer steril, er kann niemals als schipferisches Element zulr/Ct'l(;
Unm etwas zu schaffen, braucht es éinen Motor, und welcher Motor ¥

. - . ! .y ) sit
mdchtiger als die Liebe? So heifst es die Frage stellen, zugleich auch
beantworten. (Erinnerungen)

Ein origineller Kiinstler ist zum Kopieren unfihig. Also gentigt es’,dﬂf,
er etwas zu kopieren versucht, um originell zu werden.« So formuh?rur
Jean Cocteau 1918 in seiner Schrift Le Cogq et l'arlequin. Die P""_rtlths
des 1920 entstandenen Balletts mie Gesang Pulcinella bietet dafiir L‘Si
schonste Beispiel: die musikalischen Vorlagen stammen von Perg® Cn
(1710-1736, wie man heute weifl, sind auch unter seinem Nflmlcer
publizierte Filschungen darunter), aber die Komposition ist orl'g”?.‘;’er
Strawinsky — eine Neuschépfung iiber konkrete Vorlagen, »Musile LL in
Musiks. Gemeinsam mir Pablo Picasso, mit dem er sich beim Besu¢ ie
Neapel fiir die Welt der Commedia dell’arte beggeistert hatte und der o
Bithnenbilder und Kostiime entwarf, hat Strawinsky mic Pulcinella ¢t
Schliisselwerk des Neoklassizismus geschaffen.

Die allgemeine Begeisterung des Publikums legte nahe, die Partituf ﬂllC}j
fiir den Konzertgebrauch zu bearbeiten, So entstanden die / ”kﬂ?t,’-he
Suite fiir Orchester (1922) sowie insgesamt drei kammcrmuSilf“lf“ .
Arrangements: fiir Cello und Klavier (gemeinsam mit Gregor meig;’a
sky, 1932) und fiir Violine und Klavier (mit Samuel Dushkin, 19- .
jeweils unter dem Titel Suite italienne, zuvor aber — bereits 1925 ~ Vc;;f
falee Strawinsky die Suize pour violon et piano d'aprés des themes, frag’ ’M.’C
et morceaux de Giambattista Pergolesi. Diese Suite, verdient im \/erg.]ff]l' o
mit der spiiteren Dushkin-Beatbeitung besonderes Inceresse. Ihr \{10 llu
part ist virtuoser angelegt und technisch weic anspruchsvoller. G[“Ch.r
Beginn der Introductione erscheint die Melodie in Okraven und “,”zu
tiber weite Strecken zwei- und mehrstimmig  weitergefiihrt. D('lc
kommt, daf} das Klavier nicht nur Begleitfunktion erfiille, SOndcr{l o
mit der Violine die Haupt-und Nebenstimmen teilt. Insbesondere i i
Serenata und der Gavorre 3¢ dieser Wechsel der Melodie zwischen ¢ ¢
Instrumenten die einfache und regelmiiflige Phrasengliederung P]ﬂsf.lsic,
hervortreten. Insgesamt ist eine Tendenz zu ausgeprigter Charakeer’®
rung einzelner Abschnitee festzustellen, sowohl durch Verzierunge? lll'n
Glissandi als auch durch Gebrauch des Dimpfers, Spiel auf der farb

jcht
: VS
dunklerem G-Saite sowie Flageolett- oder Saltando-Spiel.
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Robert Schumann
»Kreisleriana«, op. 16

Arnold Schénberg
Sechs kleine Klavierstiicke, op. 19

LPause

Salvatore Sciarrino
Fiinfte Klaviersonate

(1994, Auftragswerk de{ Salzburger Festspiele)

Igor Strawinsky
Petruschka-Suite

Maurizo Pollini

. GROSSES FESTSPIELHAUS
Dlenstag, 23. August, 20.30 Uhr

XIII

Igor Strawinsky
Symphonien fiir Blasinstrumente

Claude Debussy
Prélude & Paprés-midi d’un faune
Le jet d’eau

Maurice Ravel
Shéhérazade

Pause

Anton Webern
Sechs Stiicke fiir grosses Orchestes, op- 6

Alban Berg
Drei Orchesterstiicke, op. 6

Pierre Boulez
Wiener Philharmoniker

GROSSES FESTSPIELHAUS
Samstag, 27. August, 11.00 Uhr
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Links: Seite 1 der Partitur von Petruschka, rechts: Die entsprechung der Bearbeitung fiir Klavier

Petruschhka-Suite

Drei Siitze aus Petruschka fiir Klavier, 1921
(Danse russe — Chez Petrouchka — La semaine grasse)

St rawinsky erinnert sich

Mein Arvangement der Drei Siitze aus Petruschka fiir Klavier datiert von
August 1921, Artur Rubinstein, dem ich meine Piano-Rag-Music gezuit/—
met hatte — in der Hoffnung, ilm Mut zu machen, zeitgendssische Musik
2u spielen — zablte mir die grofisiigige Summe von 5000 Franc dafiir.
(Piﬂghilew hatte mir lediglich 1000 Rubel fiir das ganze Ballett gegeben.)
Ubrigens — der Grund dafiir, daff ich diese Drei Séitze selbst niemals gffent-
lich gespielt habe, ist mein blaviertechnisches Ungeniigen in der linken

Hand, (Gespriche 1961)

Um die Drei Siitze aus Petruschka zu verstehen, mufd man sich erinnern,
dal Strawinsky sein Ballett (Entstehungszeit 1910/11) ursprﬁnglich als
Konzerestiick fiir Klavier und Orchester konzipiert hatce. Vieles darin
War also von vornherein pianistisch gedacht, So schuf er nicht — wie vor
ihm etwa Liszt oder Busoni — eine Paraphrase oder Fantasie iiber The-
n}en aus dem Bithnenwerk, sondern konnte jene Sitze, in denen ohne-
!nn das Klavier eine konzertierende Rolle gehabt hatte, dircke firs Solo-
nstrument iibertragen. Dabei wurde freilich der virtuose Anspruch

noch gesteigert. Wir erleben die Danse russe, bei der auch in der Orche-
srcrp;irtitur das Klavier dominiert, als virtuoses "Tasten-Feverwerk und
den Satz Chez Petrouchka mit seiner krassen Gegeniiberstellung von C-
Dur und Fis-Dur als reizvolle Klangmixtur. Der dritte Satz dagegen, La
semaine grasse, geht vom vollen Orchestersarz aus und iibertriige das
Stimmengewirr des russischen Jahrmarkes auf das Soloinstrument.
Gerade dicser letzte Satz fordert eine Sprung- und Schiagtechnik, wic
sie in der Klavietliteratur noch nicht vorgekommen war. In welchem
Grade diese Musik alle herkémmlichen Mafstibe iibersteige, geht
schon aus der Schreibweise hervor: Strawinsky bendtigt teilweise vier
Zeilen iibereinander, um atle Noten unterzubekommen. Was das Kla-
vier dem Orchester an Glanz und Farbigkeit schuldig bleiben muf,
wird durch bombastische Klangmassen und wild-perkussive Lffckee

crsetzt.

Strawinsky schricb diese Drei Sitze aus Petruschka 1921 fiir Artur
Rubinstein, den er 1913 kennengelernt und dem er schon 1919 seine
Piano-Rag-Music gewidmet hatee. Zwischen den beiden bestand cine
herzliche Freundschaft, die auch vollig entgegengesetzte dsthetische
Ansichten vertrug. So berichtet Rubinstein in seinen Erinnerungen von
einem gemeinsamen Gespriich mit dem  polnischen Komponisten
Karol Szymanowski: » Das Klavier ist ein Schlaginstrument und weiter
nichts, behauptete er, doch Karol widersprach ihm: ‘Da bin ich ande-
rer Meinung. Die bedeutendsten Komponisten haben Klavierwerke

geschrieben, dic einen singenden Ton verlangen.’ ‘Und damit haben sie
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Symphonien fiir Blasinstrumente 75

Skizze zu den Symphonie

Die Symphonies d'instruments a vent gehoren nicht zu den populiren,
wohl aber zu den bedeutendsten und faszinierendsten Werken Stra-
winskys. Auffallend ist bereits der Titel: nicht »Symphonie pour...»,
sondern im Plural »Symphonies d’instruments a vent», auf deutsch also
»Symphonische Stiicke fiir Blasinstrumente« oder »Blisersymphonien«
(ﬂllcrdings hat Strawinsky dies spiiter selbst nicht immer genau genom-
men). Er greift auf das Wort ssinfonia« zuriick, das noch im 17. Jahr-
hundert (etwa bei Monteverdi, Gabrieli und Schiitz) nichts anderes als
»Zusammenklang« hieff und noch keinc ausgeprigee musikalische Gar-
tung meinte. Es ging Strawinsky also nicht um die spezifische Tradition
der klassisch-romantischen Symphonie, sondern um neue Wege, dic
zugleich bewuft an alte Formideen ankniipften.

Das Werk entstand im Sommer 1920, nachdem der Komponist mit sei-
ner Familie aus der Schweiz wieder nach Frankreich iibersiedelc war. Er
hatte die Aufforderung erhalten, an der Hommage a Debussy teilzu-
nehmen, die fiir cin Sonderheft der »Revue Musicale« geplant war. In
seinen Skizzenbiichern war bereits eine grofle Zahl musikalischer Ideen
aufgezeichnet, ohne dafl Strawinsky schon an ein bestimmutes Projekt
gedacht hitre. Erst als am 20.Juli 1920 der Choral zu Ehren Debussys

n fiir Blasinstrumente vor Ziffer 21 bis nach Ziffer 24 (Boosey & Hawkes)

den Plan, die bisherigen Entwiirfe fiir ein grofe-

beendet war, faflte er
als Apotheose,

res Werk zu verwenden, an dessen Schlufl — gleichsam
uns auch in spiteren Werken mehrfach begegnet — cbendieser
Choral stehen sollte. Die Besctzung war noch offen. Sic wechselte zwi-
schen Harmonium (mit dem sich Strawinsky mchrfach beschiiftigt
hacte), unterschiedlichen Sereicherensembles und einer Mischung aus
Blisern und Streichern. Merkwiirdig genug, dafS jene Encwiirfe, aus
denen spiiter dic Symphoies dinstrments & vent werden sollten — cin
Werk, das uns doch heute als genuine Blisermusik erscheine — keines-
wegs von vorn herein fiir Blasinstrumente gedacht waren. (Dasselbe gile
auch sonst, z.B. fiir das Bliseroktett, fiir das Strawinsky iibrigens eben-
falls — wic auch bei so unterschiedlichen Werken wie Concertino fie
artett, Etude pour /)i/zzm//z. Piano-Rag-Music, Quartre Chants
aterial aus seinen alten Skizzenbiichern verwen-

wie sie

Streichqu
russes und Ragtime — M

dete.)

Die Urauffiihrung unter Sergei Kussewitzky (London 1921) verlief
ginzlich erfolglos, was Strawinsky vor allem den dufieren Umstinden
cuschrich: Die Musiker saflen weit entfert vom Dirigenten; mangelnde

Koordination mit dem Ensemble, volliges Unverstindnis beim Publi-
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kum waren die Folge. Auch anderen Dirigenten gelang damals keine
tiberzeugende Wiedergabe, so dafl der Komponist 1924 niemandem
aufler Ernest Ansermet das Auffiihrungsreche zubilligte. In der Tat war
diese Partitur wegen ihrer metrischen Kompliziertheit und schwer rea-
lisierbaren Klangbalance damals vollig ungewohnt; und sie gehére noch
heute zu den schwierigsten von Strawinsky — nicht nur fiir die Aus-
fithrenden, sondern auch fiir dje Hérer: Es handelt sich um Musik fiir

Kenner, die dem »groflen Publikume« wenig Anlaf§ gibt, sich in seinem
Element zu fiihlen.

Der formale Ablauf ist durch den von Strawinsky selbst beschriebenen
rituellen Charakeer geprige. Eine Reihe von melodischen, harmoni-
schen und rhythmischen Elementen kehrt wie in einer liturgischen
Abfolge mehrfach wieder, Am markantesten das Glockenmotiv (wie
gleich zu Anfang) und der Choral, der den Schluf. des Werkes bildet
und schon zuvor aufllingt ~ gegliedert in eine Akkordfolge und lang
gehaltenc Klinge. Dazu dic kurzen, hektischen Einwiirfe aus schriller
Ober- und synkopisch nachschlagender Unterstimme (Strawinsky
selbst nannte dies auf der Probe mit einem deutschen Orchester »die
Achtelmusik»), ferner Bruchstiicke russischer Tanzmotive und eine
Pastoralmelodic. Diese Elemente arbeitet Strawinsky in groRerem
Zusammenhang aus, aber nicht indem er sie systematisch, Schritt fiir
Schritt weiterformt, sondern spielerisch wieder aufnimmet und mit
anderen, teils verwandten, teils kontrastierenden Figurationen kombi-

niert. VS

-—

Mit Pierre Boulez in Payis (1962)
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Igor Strawinsky
Apollon Musagete

. (Ballet en deux tableaux)
Premier tableau: Naissance d’Apollon
b Sec,ond tableau: Variation d’Apollon
as d’action (Apollon et les trois Muses)
Variation (.ie Calliope (LAlexandrin)
Varl.ation de Polymnie
Variation Terpsichore
Variation d’Apollon
Pas de deux (Apollon et Terpsichore)
Coda (Apollon et les Muses)
Apothéose

Igor Strawinsky

Peter Iljitsch Tschaikowsky
Pas de deux

Pause

Peter Iljitsch Tschaikowsky
Symphonie Nr. 4, £Moll, op. 36

. Seiji Ozawa
Saito Kinen Orchestra

S FELSENREITSCHULE
onntag, 28. August, 11.00 Uhr

XV

Peter Iljitsch Tschaikowski
Ouvertiire zu »Der Sturmc

Igor Strawinsky
Feuervogel-Suite (1919)

Introduktion

Pantomime I/Pas de deux: »Feuervo
me I1/Scherzo: »Spiel der Prinzessinnen«

gel und Prinz«

Pantomi

Pantomime I1I/Rondo: »Reigen der Prinzessinnen«

+Hollentanz des Fiirsten Kascheschei«
»Wiegenlied«

Finale. Hymne

Pause

Modest P Mussorgski/Maurice Ravel
Bilder einer Ausstellung

Claudio Abbado

Berliner Philharmonisches Orchester

GROSSES FESTSPIELHAUS
Montag, 29. August, 18.00 Uhr
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Pus de deux | Apollon musagere 77

Pas de deux

aus dem I11, Ake d
. es Balletts Dornréschen von P . i
ok . A on Peter [. Tschaikowsky

St . .
WZlUZﬂSk}/ erinnert Sl'Ch

De;« Er .
Diagl zjl(izlf]ifz cizlz; Gzz;)t;pzel des szxsz'xcben Balletts damals hatte, machte
o ol s M;mertzjlﬂ/)an rzuszuﬁt/njen, der ibn seit langem beschiiftigte:
rischers, oen fe ! »eun.rle)rex Flassischen Eal/etts, Tichaikowskys ‘Dorn-
wingers. e o faii.z @ /fr wuﬁt’e, wie sehr ich diesen Komponisten
inde, g o i 7 Z:{ﬂ h, daf§ ich z.lzesem Plan sofort zustimmen
Zundichsy gals es a’" ]Z)]m' ¢i der Durchfiibrung seiner Idee zu helfen.
Soviel i e ,;/,", Z,,l;;rtlty [1(67" Werks sorgfiiltig durchzuseben. Es war,
S anfouredion n‘lge, ie es in Ezn‘o].z.zz auflerhalb RufSlands gab, und
nicht cinmal gL’;l’VZ/c/’t 1r dmz.t vieler A{n/;e gelungen. Die Partitur war
e Hltng P Pﬁémz ;l:m einzelne Stiicke, die man seit der ersten Vor-
avif?‘(lllszug vor;mm{gi fgtzuD/zfssc’n. pﬂcgt»a Jehlten und waren nur im
wollte, g - Da mg/lef?u diese Stiicke wicder aufnehmen
dene Ny ch es, sie zu orchestrieren. AufSerdem hatte er verschie-
mern umgestellt, wodurch harmonische und orchestrale Verbin-

dun
gen notwend; :

ie waren, die i ; . .
Tungen) $ ie ich gleichfalls ausarbeiten sollte. (Erinne-

In Cine 1 . .
Sichen ;Z:Z’lcelft?qeljfrrﬁhe 1crumerte.sicl? der alte Strawinsky: »Ich war
richen mimahm(: ui 3 tl, g()s n}mn mich in eine Auffithrung von Dorn-
Scinem Tode - SC“;‘ ! 3 1atte er den Meister — wenige Tage vor
.lschaikowSk " SFlgCSLIICIl: Dies blieb ein unvergeRlicher Eindruck.
inmer gegerf’iicntlf;;fgstang 1lhm ze.itlebcn.? nahe: »Ich verteidigte ihn
€t er nahm ihnéereind uhm seiner Zeit«, pflegte er zu sagen, das
ter I lgi;c li,evolllienvvseclltftrzl).reltetcn Vorurteile, denen er spi-

Fiir eine )
lnstr“mCIIl)tri.:r{:lek;Oeril VOT Dolf.’nri)'sc/]en in London (2. November 1921)
Zunichse ungedruck?zi9n4c IS‘:;ZG . Tichaikowskys Baletr Sie blichen
AMmmerorchester ol . y ann richtete er eine erneute Fassung fiir
3. Ake (NI, e em,P arunter den Pas-de-deux Loisean blew aus dem
isens, Bley ur;d erzt P lfj de l]utztrf mit Cendrillon, Le Prince Fortunfs
'V viation 1T ond G ;ZIZCL’S.YL’ F{orme), bestehend aus Adagio, Variation
cgre StraWinsky i UB: »le eine normale‘Klangbalancc zu erhaltens,
‘a.gom Hom > T setzung genau fest: Flote, Oboe, 2 Klarinetten,
Mindesgens 5’Violin mpzten, 2 Posaunen, Pauken und Klavier; dazu
earbeitung wurde uen, ;ratfc.hen, 3 Celli und 2 Kontrabisse. Diese
ork scgcbon und ln9t€r em Titel Bluebird Pas-de-Deux 1941 in New
amals wieder nur den?{SI im Druck vsaerentlicht. Strawinsky hatte
tfigung. Ein Vergleich avierauszug, nicht Tschaikowskys Partitur zur
Clgen gemacht hatb eich zeigt, wie sehr er sich dessen Orchesterstil zu
‘Zente setzre, erwziei)nczizgelcz.aber noch einige instrumentatorische
‘amztian II'von der Flo .er }e naChSC'hlagendcn Verzierungen in der
N poco 4 poc er Flote in die 2 Klarinette verlegte und am Schluf
o0 crescendo vorschrieb.

AN N

Skizze der letzten Seite von Apollon musagete, 1928 (Boosey & Hawkes)

Apollon musagete

< Balletr in zwei Bildern fiir Strei
1927/28
27.4.1928

allcgorischc chorchester nach cinem
Libretto von Igor Strawinsky,

Urauffithrung: Washington D.C.,

Strawinsky erinnert sich

» die lineare Schinheit des blassischen Tanzes hatte ich

mich fiir die strenge Form des Balletts entschieden, und dabei dachte ich
vor allem an das Bullet blanc, bei dem sich meiner Ansicht nach das Wesen
dieser Kunst am klarsten offenbart. Ich glaubte, in ihn eine besondere Iri-
sche zu finden, die daber rithrt, daffdie bunten Farben und der iiberladenc
Prunk aus thmn verbannt sind. Das reizte mich, meiner Muskik den glei-
chen Charakter zi geben, und am meisten schien mir dazi die diatonische
Scheibweise zit passen. Die Klarheit dieses Stils bestimmte auch die Wall,

Aus Bewunderung fi

1

:
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die ich unter den Instrumenten traf. Ich schied bei meinen Erwigungen
gundichst das iibliche Orchester aus, weil die Gruppen, aus denen es sich
zusammensetzt — Steicher, Holz, Blech und Schlagzeug —, zu verschieden-
artig sind. Dann schied ich die Blasinstumente aus, denn ibre Klangeffekte
sind in letzter Zeit weit diber alles Maff ausgenutzt worden. So blichen
schliefllich die Steichinstumente itbrig. ‘

Diese Instrumente werden im Orchester seir liingerer Zeit villig abuwegig
verwendet. Bald benutzt man sie, um dynamische Wirkungen zu unter-
streichen, bald mutet man ihnen die dienende Rolle blofter ‘Klangmalerei’
zu. Ich gestehe offen, dafS auch ich in dieser Hinsichs gestindigt habe. Die
Hauptaufgabe der Streichinstumente ist, ibrer italienischen Herkunft ent-

sprechend, die Pflege des Gesangs, der Melodie, aber eben diese Bestimmung
hat man vernachlissigt. (Erinnerungen)

Neben der russischen Tradition — Musik, alte Volksbriuche und Mir-
chenstoffe — bildete dic gricchische Mythologie cine Hauptquelle fiir
Strawinskys Schaffen. Ob in Oedipus rex oder Persfiphone, im Orpheus
oder dem spiiten Agon — immer wieder hat er Themen aus der Antike
aufgegriffen. Ein besonderes Beispicl hierfiir isc Apollon musagéte, Uber
ihn heiflt es in den Chronigues de ma vie: »Ich wollte eine Tanzszene
komponieren iiber cinen Stoff aus der griechischen Gétterwelt, deren
Choreographie sich streng an die Formen des klassischen Balletts halten
sollte. Als Thema wihlte ich den ‘Apollon Musagetes’, den Gott, der die
Musen in den Kiinsten unterwies. Thre Zahl beschrinkte ich auf drei:
Kalliope, Polyhymnia und Terpsichore, weil sic am vollkommensten die
Kunst der Chorcogmphic verkirpern. Kalliope, die von Apollon
Wachstafel und Schreibgriffel erhilt, stelle die Dichtkunst dar und ihre
thythmischen Gesetze. Polyhymnia, die den Finger an die Lippen hilt,
beherrsche die Kunst der Gebiirde. [...] Terspichore endlich vereint den
Rhythmus der Dichtkunst mit der Beredsamkeit der Geste, sie offen-
bart der Welt den Tanz, und so hat sie unter den Musen den Ehrenplatz
innc neben dem Musenfiihrer, Nach ciner Reihe allegorischer Tiinze im
hergebrachten Stil des klassischen Balletts (Pas d’action, Pas de deux,
Variatios, Coda) erscheint in der Apotheose Apollon und fithre die
Musen auf den Parna}, dem er ihnen zum Aufenthalt bestimmt.»

Das Werk wurde kurz nacheinander in unterschic
gegeben: am 27, April 1928 in der Library of Congress in Washington
(woher der Auftrag gekommen war) mit der Choreographie und Titel-
partic von Adolf Bolm, und am 12. Juni 1928 im Théitre Sarah Bern-
hardt in Paris. Strawinsky als Dirigent, George Balanchine als Choro-
graphen und Serge Lifar als Tinzer des Apollo schufen hier dic maf}-
gebliche, fiir Jahrzehnte modelthafte Aufﬁihrung.

dlichen Produktionen

Als Ballett konzipiert, wurde der Apollon aber mindestens ebenso hiy-
fig auch konzertant aufgefiihre. L ist cin Schliisselwerk der »neokl
schen« Periode in Strawinskys Schaffen. Der Bezug auf klassische Vor-
bilder zeigt sich nicht nur im ancikisicrenden Stoft, sondern auch im
Charakter der Musik. BewuR antiemotional, formal wie klanglich von
kiiher Strenge und alles Romantisch-Gefiihlshafte vermeidend, greift
er auf stilistische Elemente aus dem 17, und 1
Melodische Bildungen, harmonische F
technik und die eng begrenzten Kl
unter raffinierter Ausnutzun

assi-

8. Jahrhundert zuriick:
arben, Form, Rhythmik, Satz-
angmittel (nur Streichinstrumente
g verschiedenster Spielarten) — alles ist
historisch eingefirbt, wird aber so verwendet, daf alte »Vokabeln« sich
zu ciner neuen musikalischen »Sprache« verbinden. Ja—auch ganz kon-

kret lief Strawinsky sich von der franzésischen Sprache inSPir_"er,en’
indem niimlich das thythmische Modell fiir die Kalliope-Vartationt
einem Vers nachgebilder ist:

Que toujours dans vos vers le sens coupant les mots
Suspende Uhémistiche et marche Je repos.

Er stammt von dem Dichter und Theoretiker Nicolas Boileau
(1636-1711) ~ gewissermaen cine direkte Hommage an die Welt
Ludwig XIV. Als musikalisch historisierende Stilmittel fallen die punk‘
tierten Rhythmen (etwa gleich zu Anfang), die ariosen Kantilenen up
typisch barocken Verzierungen auf; die Tonsprache cines LU“Y.OdCr
Rameau wird beschworen, aber sogleich wieder verfremdet — gewisser
maflen »strawinskysiert« durch fremde Harmonisierung, cingescho-
bene Taktwechsel, Verkiirzungen oder Verlingerungen tl‘aditiorlf?”ffr
Melodiebsgen. Dic Mittel sind einfach und raffiniert zugleich; wie 12
der bildenden Kunst zeige sich hier, daf} grofle Wirkungen oft durch die
Kunst des Weglassens erreicht werden.

Feuervogel—Suite

Konzert Suite Nr. 2,1919
(nach dem Ballett von 1909/10)

Strawinsky erinnert sich

Gegen Ende des Sommers 1909 L] erhiclt ich ein Telegramm, das alle
meine Pline umwarf. Diaghilew war soeben in St. Petersburg nge{’c’ on-
men, und er schlug mir vor, die Musile zum Feuervogel zu kompon seret:
der im Frithjahr 1910 an der Lariser Oper vom Russischen Ballett a ufge
Jrihrt werden sollte. Obgleich ich zunichst entserar war, weil dieser Auft 7t"g
an eine bestimmte Frist gebunden war, und obgleich ich fiirchtete: 1 .’7
kénne die Zeit nichr einbalten, denn ich kannte damals meine Krifte 10"
nicht, nabm ich den Vorschlag an. Dieses Anerbieten war sehr JC/J”“)I'[/J,K -
haft fiir mich. Man haste mich unter den Musikern meiner G""’””,ﬂ(m
ausgewihlt, und ich sollte am einem wichtigen Unternebmen mitarbeltc’
zusammen mit Persinlichheiten, die man als Meister dieses Faches 2%
bezeichnen gewohnt way. (Erinnerungen)

LOiseau de ferwar das erste der groflen Ballette, die Strawinsky fm‘Ser'
gei Diaghilew schrieb. Es wurde am 25. Juni 1910 in Paris uraufg,efﬁhrt
und machte den 28jahrigen mit einem Schlage international bekannt
Die Handlung, von Michail Fokin entworfen, verbindet verschiedent
typische Mirchenmotive: Der Kénigssohn Iwan Zarewitsch fingt den
geheimnisvollen Feuervogel und erhilt von ihm fiir die wiedergegeben®
Freiheit eine wundertitige goldenc Feder, Twan begegnet der schone!
Prinzessin Zarewna, die mit thren Gespielinnen in der Gewalt d?S
bésen Zauberers Kastschej steht. Dessen Macht vermag [wan durch dlf
Feder des Feuervogels zu besiegen: Die bosen Zauber lgsen sichs a ¢
Gefangenen werden frei, und Iwan und Zarewna verloben sich fei¢””

lich.

Scite 79: Partiturausschnirc aus Der Feuervogel (Genf, Conservato!

de Musique)
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80 Feuervogel-Suite

Das Ballett besteht aus neunzehn musikalischen Nummern mit den
Hauptstiicken Einleitung (N« 1), Tanz des Feuervogels (4), flchentli-
che Bitte des Feuervogels (6), Spiel der Prinzessinnen mit den goldenen
Apfeln (Scherzo, 8), Reigen der Prinzessinnen (russischer Tanz: Choro-
vod, 10), Danse infernale Kastschejs und seiner Untertanen (15), Wie-
genlied des Feuervogels (Berceuse, 17) und hymnisches Finale (19). Die
tibrigen Nummern sind, sowoh! musikalisch als auch choreographisch
geschen, Ubergiinge. »Die urspriingliche ungekiirzte Balletmusik st zu
lang und zu ungleich in der Qualicio, empfand Strawinsky und stellte
die wichtigsten Teile fiir den Konzertbetriel zusammen. Bereits 1911
hatte er eine erste Konzertsuite aus fiinf Sitzen (1, 6, 8, 10, 15) ange-
legt, 1919 folgtc die zweite Suite (1, 10, 15, 17, 19) und schlieflich
1945 ~ vor allem aus urheberrechtlichen Griinden - einc weitere bear-
beitete Fassung. Uberdies wurden einige Stiicke in verschiedenen

Arrangements publiziert — am populirsten die Berceuse fiir Violine und
Klavier.

Strawinskys Feuervogel-Musik markiert den Beginn sciner Meisterschaft
und zicht zugleich die Summe verschiedéner Traditionen: In der Melo-
dicbildung fallen sowohl die Nihe zu russischen Volksliedern ( 2.B. im
Chorovodund im Finale) wie auch der symbolistische Einsatz der musi-
kalischen Sprache auf: Diatonik steht fiir die »gute« Welt Iwans und der
Midchen, Chromatik fiir die schillernde des Zauberers und ihre
Mischung fiir den Feuervogel. Harmonisch wie instrumentatorisch
wird aufer Anklingen an Rimskij-Korsakow ein intensives Studium
Debussys deutlich. Daneben begegnen bereits unverwechselbar Sira-
winskysche Eigenheiten, etwa seine Vorliebe fiir Ostinati, motorische
Wirkungen und groflangelegte Steigerungen sowie rhythmische Bele-
bung durch Takewechsel (eewa in der Danse infernale). Besondere
Beachtung verdient dic Inscrumentation, denn an ihr Eife sich ¢in cha-
rakeeristischer Wandel in Strawinskys Entwicklung erkennen: In der
urspriinglichen Fassung erklangen neben ciner groflen spiitromanti-
schen Bliser- und Streicherbesetzung  noch Triangel, Tambourin,
Becken, Grofe Trommel, Tamtam, Pauken, Glocken, Xylophon, Cele-
sta, Klavier und drei Harfen: alles flirrte, rauschte und glitzerte in der
Farbenpracht des russischen (Rimskij—I\'orsakowschcn) Orchesters, das
ja gerade im Genre des orientalisierend Miirchenhaften cine cigene Tra-
dition besaf. Iin Gegensartz dazu ist die Besetzung der Suite von 1919
deutlich reduziert — cinerseits aus praktischen Griinden (welchies nor-

Mit Pierre Monteux (dem Dirigenten zahlreicher Urauffithrungen der
Werke Strawinskys, so auch der Feuervogel-Suite im Jahre 1919)

male Orchester in der Nachkriegszeit verfligte schon iiber drei Harfen!),
andererseits aus fisthetischen: Dem iiberbordenden Reichtum an klang-
licher Diffcrenzierung und koloristischen Nuancen in der friiheren Ver
sion steht hier cine Tendenz zur klareren Zeichnung und Betonung der
strukrurellen Zusammcnhiingc gegeniiber. Der Feuervogel wurde Cirfcs
der populirsten Werke des 20. Jahrhunderts und ist seit langem eher 1m
Konzertsaal zu Hause als auf der Balletchiihne, \&
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82 Chronik 1882—1895

1882 — Igor Fjodorowitsch Strawinsky wird am 5. Juni (gregoriani-
scher Kalender, das entspricht dem 17., nach der Jahrhundert-
wende dem 18. Juni westlicher Zeitrechnung) in Oranicnbaum
(heute Lamosonow) bei St. Petersburg geboren.

Sein Vater, Fjodor (1843~1902), war ein gefeierter Singer der
Kaiserlichen Oper und wurde vielfach als Vorliufer Schaljapins
angeschen. Seine Murtter, Anna geb. Kholodowsky (1854—
1939), war musiklicbend und spiclte Klavier,

Igor wuchs mit drei Briidern auf und wurde von cinem ost-
preuflischen Kinderfriulein, Bertha (die bis zu ihrem Tode
1917 zu seiner Familie gehoree), erzogen. So wurde Deutsch
die »Sprache seiner Kinderstubex,

~ George Braque geboren,

1883 — Ernest Ansermet, Alfredo Casella, Anton von Webern geboren.
Richard Wagner und Eduard Manet gestorben.

1884 — Amedeo Modigliani geboren. Bedrich Smetana gestorben,

1885 — Alban Berg, Edgard Varése, Anna Pavlova, Robert Delaunay
geboren.,

1886 — Franz Lisze gestorben,

~ Mussorgskij: Chowanschesching uraufgefithre.

1887 —~ Marc Chagall, Le Corbusicr geboren, Alexander Borodin
gestorben.

1888 — Vera de Bosset, Strawinskys zweite Frau, TS. Eliot geboren,

~ Tschaikowsky: 5. Sinfonie; Rimsky-Korsakow: Seheherazade,

1889 ~ Charlie Chaplin, Jean Cocteau geboren,

1890 — Vaslav Nijinsky geboren. César ranck, Vincenr van Gogh,
Gottfried Keller gestorben.

= Tschaikowsky: Pigue Dame; Borodin: Fiirst lgorin der Bearbei-
tung von Rimsky-Korsakow und Glasunow uraufgefiihre.

1891 — Sergei Prokofjew geboren. Ivan A. Gontscharow gestorben,

= Tschaikowsky: Der Nuflnacker.

~ Strawinsky crhiilc Klavierunterriche; erste prigende Eindriicke
durch Musils, insbesondere durch cine Auffithrung von Glin-
kas fvan Susanin (Ein Leben fiir den Zaren). 51ch kans mic)
nieht erinnern, wann und warum o), mich zunt erstenmal aly
Komponist fiihlee. Ich weif§ nur, dafS mir dieser Gedunlec
schon in friihester Kindbeir vorschwebte, /11}1ge vor irgendwelchen
ernsthafien musikalischen Studien, « (Gespriiche Nx. 94)

1892 — Arthur Honegger, Darius Milhaud geboren. Walt Whitman
gestorben,

~ Verdi: Falstaff.

1893 — Juan Miré geboren. Charles Gounod, P
gestorben,

— Anlifilich ciner Galavorstellung zum 50, Jubilium von Glinkas
Oper Ruslan und Liudmila, an der der Vater mitwirkte, hatte
der jihrige Igor sdas Gliick, im loyer aus der Ferpe |
Tschaikowsky zu sehen« — cine Begegnung, die ihm weine der
ersten. Lrinnerungen werden sollree, Der Meister starb wenige
Tage spiiter nach der Ur;xufﬁilmmg der Lathétique. Strawinsky
behiclt zeit seines Lebens eine besondere Verchrung fiir Tschai-
kowsky, dic sich sowohl in der \)(/idmungjy der Knmmcropcr
Mavra (1922, sdem Gediichnis der drel russischen Klassiker
Glinka, Puschhin und '/}c‘///zi/mzus/ey«) als auch des Ballerrs B4z
ser de la I'ée (1928) ausdriick:: wleh weibe dieses Ballett dewn
Gedenken an Pjotr Ijitsch Tschaikowsley, dessen Muse i dieser Fee
aufscheint und zu einer Allegorie wird: die Muse Jaz ihit in glei-

cher Weise mit ihrem Schicksalskufy gezeichnet, desseys rdtselvolles

cter L “Tschaikowsky

eter
teu-

3apa’ 80 3O HOYs.
Coxnme socx. 2 4, 38,
Coxmue sax, 9 =, 24 u.
© 3 Toma.

Temposs noems,
Coa. myw, Xopooea. Myx, Mapriawa, Hg.
kanapa, Jeonupa u xp, Ilpam. Oeomopa = Auy-

sia. Brax, Koncrantoma, Cp.' KHA3 Hrops

. Tob1anexit celus (1569), -
Berymxenie pycernxs noficxs pg Kpwus (1736),

1082500 5" i, S/ vt
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Nlenderblatr mir dem Eintrag der Gebure lgors durch seinen Viter

Mal sich im ganzen Schaffen des Kiinstlors spiirbar macht.«
1894 — Anton Rubinstein gestorben.

= Debussy: Prélude 4 Lapres-midi d'un Jaune,

— Strawinsky erhile (der genaue Zeitpunke ist niche mehr (55‘["
stellbar) Klavierunterriche bej einer Schiilerin Rubinsteins. ”?“’
war eine ausgezeichnete Pianistin und ein Dununkopf — ¢11¢
nicht ungewihnliche Kombination ... Mademoiselle 1\,’”“[’/)(7‘0‘
was einzige Idiosynkrasic als Lehyeriy bestand in ilent Verbot &
lichen Pedalgebrauchs; ich mufite wie ein Organist nit den Fin-
gern auf den Tiasten aushalten — vielleicht hat dies seine Vort ”[4‘)”‘
tusiig dafiir gehabs, dafiich nie ein | edalkomponist geworden /77. e
(Gespriiche. Nr. 12) Noch spiiter heifdt es in einem [nrerview
(10.1.1924, Le Matin, Antwerpen): »Augenblicklich arbeite 1 oh
an einem Konzert fiir Klavier und Orchester, das ich mich jede”
Tag ohne Benutzung des Pedals 71, spielen zwinge ... Das 550
schwer, daff ich mir Musheln antrainiere wie [der Boxer] Carpelt
tier — ein Ersatz fiir kirperliche Ubung.«

1895 — Paul Hindemich, Johann Nepomuk David, Carl Orff geboren:
Nikolai Leskow, Emmanuel Ch

abrier gestorben.
1896 — Leonid Massine geb

oren. Anton Bruckner gestorben.
1897 — Johannes Brahms, Jacob Burckhardc gestorben,
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- L)ukas: Der Zauberlehrling.
1898 }‘{l:;i]]:(;::ﬁ)osilrgo1'ische Vc;'suche.
Theodor ;10 m;;t:ld ?rccht, Erx}cst Hemingway geboren.
VRt gcsmrbm; Conrad  Ferdinand  Meyer,  Stepbane
— Stanislawsky grii .
lew griindctyj’ilcu;gict[\ (:11:5‘.F»Mos.lmucr Kiinstlertheater«. Diaghi-
~ Strawinsky bcsucfn :{_Cj“ CoMir ISI.(USS[VM (Welr der Kunsu).
sowic die rom Verls :Lvl(\)/lll dcr‘Kzuscrlichcn Musikgesellschaft
et Mittclpunlﬁci ! Pll.(r()fan Belaieff organisierten Kon-
ster: - Brahms, Bruck( U l(’gl':lmmc’stchcn dic neueren Mei-
I{‘imsk)"l\'orsakow, Gl;l:sti;mylgncr’ fschaikonssky - Borodin
B gltl‘()“rgcs Auric, Francis l’ulcnc. geboren
1900 \}:f-nll(::lll)frg: Verklirte Nacht; Debussy: Nocturnes
) \x/ Krenek, Kurt Weill geboren; Oskar Wi o
sheend der Schubelr el S : skar ilde gestorben.
moniclehre, aber s e ‘1' trawinsky Unrerrichr in Har-
punkt: »Serr oot )l%cnt iches Interesse gilt dem Kontra-
dieren, ganz fiir mich /IZL/Z,l{lZ‘)bemz,]{mr etwa begann ich zu stit-
Diese Arbeit machte mi “ 11/’1 .mz{ Hilfe eines gangbaren Lelrbuchs.
schafilich hin, ohne ]Llszaliv’g:zlzlls’m i ich i mich hr Lider-
qufgﬂng mit der Welt des l(oilzt;/zz)u ’/‘7"’7 o 'B“ ""1”’“”""’“"”
weites Feld auf das fir mein '// i bts t/{t sich mir sogleich ein
rer e als ol e s ‘IIIIISZ.\’/Z/H(,‘/}(’S Schaffen viel fruchtba-
wickig liste ich dis /Z/ armonielehre mir bicten konnte. Hart-
zabllosen Probleme, die diese Wissenschafé auf-

1899 _

g’lbi‘ Das mach .
< chite my o -
mir damals grofien SpafS, aber erst viel spiter

[7607‘1_'}91‘ . .
& ich, wie sehr diese U
77111;//3/1/1'&'}11»5 Urt/j?[ diese Ubungen dazu gedient haben, mein
Meine Phantast et ;171[!{/ meinen Geschmack ziu entwickeln
e und der Winse . o
geweckt, und diese Arbeit [-t ’lf(l‘/] zu komponieren wirden
Tochnil .. war die Grundlage meiner zukiinftige
G‘,[/””K‘“ (Evinnerangen S, 26) qe meiner zukiinfiigen
— Giuseppe Verdi -
i oestorbe
~ Ravel. }]g”\- dz;cstoﬁx{ !;cn.
: - Cait; wmas M
. a ann: snbrooks: DPicasso:
Ft oinn der Blanen Periode Buddenbrooks; Picasso:
jodor Strawinsky gestorben

- chussy: Pelléas er Melisande.,

1901

1902

i

Mit Katherina nac

I der Gebire von Theador (1 907;

a an der St. Petersburger Universtt

_ Suawinsky studicrt Jur

~ Beginn des Drivatstudiums bei Rimsk)f—K()rsul\'()w. Tste
Werke: Sturnnwolke, Romanze fiir Gesang und Klavier, lext
von Puschkin (unvcr(iﬂbntlicln); Scherzo firr Klavier.

1903 — Boris Blacher, Nicolas Nabokov geboren; Hugo Kolf
gestorben.

_ Wiihrend eines Sommeraufenthalees (1903 oder 1904) au! Jem
Gut des Onkels Alexander ]cl;ltschirscll, dem Serawinsky jeine
wichugste musikalische Forderung in der Jugcnd verda 1kte,
komp(micrr or seine »eiste 11m'gtuw(/;mm /\’();ll/m.\‘///'uu ; die
verlorene  — g/iiv/e//fb(’ru':'i.s'u verlorene! - Klavierseates
(G('.f/)r/i(‘/je Nr. 9); das Manuskript fand sich gliickliclu ; ;/CiSC
(1973 veroffentlicho) und strafre Strawinskys Skepsis ¢ gen-
{iber sciner »‘]ugcndsiindc« Liigen.

1904 — Luigi D;lll:\piccolzl, George Balanchine, Salvador Dali gel2ret
Antonin  Dvordk, [duard  Hanslick,  Anton Tochehow
gcsmrbcn. ‘

1905 — Abschlufl des juristischen Seudiums. Beginn der Arbeic .t der
Sinfonic 15s-Dur. ‘

— Diaghilew veranstalter  eine Ausstellung russischer #Unst
in Paris. ‘

_ Dicasso: Beginn der Rosa Periode; Matisse und Derain: v ginn

Sclnnidt—Run]uiF51‘(111:;-’” in

visis; Heckel, Kirchner,

des Fau
Dresden dic Malergruppe Die Briicke.

1906 — Dimitrij Sch

ostakowitsch geboren. Paul Cézanne gestorts
_ Schonberg: Kammersinfonie L=Dur Op. 9.

_ 24.1.: Scrawinsky heiratet scine Kusine Katharina Nos
des Sommers in Ustilug (Wolhy 10

ach Srovin-

~nko;

das Paar wohnt withrend
dem Besitz der Nossenko,
skys Plinen gebaut wird.
Jarune ot Bergere op. 2 (lnstrumcnt;ltinn 1907)

Sohn Théodore Strawinsky, Wystan Hugh Auden, Wes

wo cin eigenes Haus n

1907 - fgang

100 fselfes

Forner geboren.
1.2070

- Rimsky-Korsakow:

A Avignoit.
Abschluf der Sinfonie Fs-Durop. 1 in der Nachfolge R

le Cog dor Picassor Loy
nskys
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1908 —

1909 —

1910 -

und Glasunows;
Faune et Bergere),
Lastorale fiir Gesang und Klavier;
Seherzo Jantastique,

Tochter Ludmilly Strawinsky, Olivier Messiaen
Nikolai A. Rimsky-Korsakow gestorben, Strawinsky kompo-
niert einen Chant funébre fiir Blasinstrumenge (verschollen).
Diaghilew prisentiert Musorgskijs Boyis Godunow miy Fjodor
Schaljapin in Paris, Ravel: Gaspard 4, [, nuit; Schénberg: 2.
Streichquartest fis-Moll mic Sopran; Webern: FPassacaglia op. 1.

private Uraufﬁihrung am 271V, (

ebenfalls

Arbeit am

geboren;

. Gorodeckij.
die Strawinsky  seark
Marinetti: Erstes Fu
die Edition Russe de
6. IL.: Konzert unter
und ey artifice;
tionsauftry

turistisches Manifess, Kussewitzk
Musique.

Alexander Siog;
Diaghilew erteily
ge. Strawinsky beender in
Oper Le Rossignol (1907 begonnen).
Herbst: Diaghilew erteilt den Auftrag 2y LOiseay 4,
Beginn der Komposition im November,

Erste Saison der Balle in Paris mje Pavlova,

Nijinsky; Choreographien von Fokin, Bithnenays
von Benois, Roerich und Bakst. Gespielt werden
repnin: Le Pavillpy d’Armide, Borodin: p,
Fiirst Igorund Les Sylphides nach Chopin.

Sohn Soulima Svjatoslay Strawinsky geboren. e N. Tol
gestorben,
Kandinsky: Erste abstralee Bilder: Braque ... Beginn der
Collagetechnik in der Malerei; Mabhler: VI, Sinfonie,
Beendigung des Oisean de fer. Erste Rejge nach Payis,
nungen mit Debussy, Ravel, Satic, de Falla
Produktionen der Ballets R
und Giselle, die den Rut
skys festigen. 25.v71.
mit Les Orientalps von Glasunow,
Erste Idee zum Sacre dy I’Vintemps: »Mein erster Gedanke iiber
/ (le Sacre dy P

y griinder

Seu;

Karsavina,
Stattungen

w.a. Tsche-

levetzer Tinze qus

stoi

denn wer anders konnte helfen,
vom Uc’rbr)rgc)nen Fithlen Unsere

S.77)
Zwei Liedey op.
als Werk fiir K]

wer anders kanze das Gebeimnis
r Vorfahren Ji

ir die Evdes, (PeD
9 nach Verlaine, A

theit an p,
avier und Orcheg

rruschka, zungchg

= 2eine Art oy,
tte ich dje /mrtm'ic/ez'gf Vorstel.
rpuppe, die plitalicy, Leben gewin,, und dyrcjy
das teuflische Arpeggio ihyer Spriinge die Ged,

1eld deg Orchesters g,
sehr erschipfs, daff es sie 1nis Fanfarer bedrobye, Darays entwickhels

sich ein schrecklicher Wirrwars, oy auf seinen, Hb’/}c’pun/et mit

agenden thsammenbruc 7 des armen Hampel.
(Erz'nnemngen S. 40)

nsky igr sich iy, Be
nach S, Petersburg,
nario fiir Petruschiy

lung einer Glieg,

manns endet, «
Herbst: Strawi
Weihnachten

auliey be; Nizza nieder. 7y,
Benois das Sze

WO er mijg Diaghilew und
newirft

1911 -

1912 -

1913 -~

Gustav Mahler gestorben.

Schénberg: Harmonielehre, Ser
Seit der [%raufﬁihrung des Feuervogels woohrftlef‘:1 o
seiner Familie bis 1920 in verschiedenen rmonate 1
Er kehree lediglich wiihrend der SOm.r'nle' von Kriegsa
und 1914 auf das Landgut Ustilug zuriick;

bis 1962 war er nicht mehr in Rufland. Jun.
Arbeit an Petruschka; Urauffithrung am 13.

Zwei Lieder nach Balmont.

John Cage geboren., ‘

Kandinsky und Marc: Der Blane Reiter o Hahn:
Produktionen der Ballets Russes.: Reynal (il Tinz
(Choreographie Fokin, Szenario COC;C%’ i}alakifew: Bkt
und Nijinsky); Ravel: Daphnis .et Chloé; .- Fokin und o
(jeweils Choreographie von Fokm.i.Szenaf rstc eigene Cho en
Karsavina und Nijinsky) sowie ngms;kys e”” .. Ausstatﬂmg
graphie zu Debussy: LAprés-midi d'un fa

jeweils von Leon Bakst. _ . uffi
JStrawinsky hére in Berlin (anlﬁﬁlth jmsi:rn/?ﬂstru
Letruschia) Schonbergs Pierrot lumz'zrf, CSken. -
und Polyphonie ihn nachhaltig beemdrui{u Printemps AHLOW,
Drei japanische Gesiinge; Arbeit am Sacre . Rimsky-Kors?
Miirz schreibt er seinem Freund Andret ) ﬁi?’ eine b
dem Sohn seines Lehrers: »Mein Gott, W;ggiﬂt wie Selbst
wird es sein, wenn ich o5 schliefilich hire! Es 56 - wirsh
Komm, wmein Lieber, komm! Wenn D & bor? bt zweb
alles vestehen, .. s scheint mir, als Sflf; Zf}fwgel ko
2wanzig Jahre verstrichen, seit ich den Fe

/Jﬂ[l@.’« .

In einem Interview (St. Petersburger “Zel‘turgp’” Y
Crwa. wleh spiire kein besonderes Bediirfnis, das ein%
Was mich interessiert, ist das getanzte Drama,

in dem ich eine Vorwiirtsentwicklung sehe.«

it
awinsk}’ m

Genfer ¢&

11, 1913
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; .zu schreibe™
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hische?

. . h reogr.af’ g
Im November begann man bereits mit (grlzr(?ze hinzth tjer
Einrichtung und zog Emile Jaques‘ 'isk}’ den Mant
Nijinsky 2 beraten. Dalroze sah in Strawi s.513)

relie Zukunft des Tanzes in Hiinden hélt.« (]; fs)l’)gew
Svesdolib; auf einen Text von Balmont'» De L-en. ; ;tt/f
Benjamin Briteen, Witold LthOslawslfl geb‘;‘% ifes Qz//lf/mktion
Skrabin: Lrometheus; Kasimir Malevitch: jsmtls); rod/u e
weiflem Grynd (Hohepunke des 5’6?7””14{11. La Tragéd!
der Ballers Russes: Debussy: Jeux; Schmitt: . O
Salomeé; Petruschka in London., Mussorgskijs o
Instrumentation einzelner Teile aus jere am u
wantschtsching (gemeinsam mit Ravel), Prem

9 ng
Die Urauffiihrung des Sacre di Printemps Zr}? jie Ausstaftuten
von Strawinsky und Roerich, von dem. auls einer der grocteau
stammte, Choreographie von Nijinsl'(y) ista en. Jean Co
Skandale in dje Musikgeschichte eingegang
erinnerte sich. Lo der Saal die Ko
»Bei der Urauffiibrung des Sacre spielte der Wan lachte desst?
spielen mufite: Er revoltierte von Anfa nean Jyt wiire M0 Jsthe
PASE abmte Tierstimmen nach, und Wf’ﬂeljl].g Menge 4 gt
auf die Dayer miide geworden, wenn m[,/ﬂt lm Eifer 0% L,mzt/t
ren und einige Muysiker in ihrem ziéer{rzebf’;dtten' Der 1
Publibymn, beleidigs, Ja titlich angegriffen
artete in ¢jn Handgemengf aus.

idmet.
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Mit schiefgerusschtem Diadem in iyrer Loge stehend, schwang die
alte Comesse de Pourtalés ihren Ficher und schrie mit hochrotem
Gesicht: »Zum ersten Mal seit sechzig Jahren wagt man sich
iiber mich lustig zu machen!« Die gute Dame meinte es aufrichtig;
sie glaubte an eine Fopperet.

Um zwei Uhr morgens stiegen Strawinsky, Nijinsky, Diaghi
lew und ich in einen Fiaker, und wir liefien uns zum Bois de
Boulogne fabren. Wir schwiegen; die Nacht war frisch und wobl-
tuend. Am Dufic einer Akazie erkannten wir die ersten Biume.
Als wir zu den Teichen kamen, fing Diaghilew in seinem Opos-
sumpelz an, etwas auf Russisch zu smurmeln; ich spiirte, dafs Stra-
winsky und Nijinsky aufinerksam zuhorten, und da der Kutscher
seine Laterne anziindete, sah ich Tranen im Gesicht  des
Impresarios. Er murmelte immer noch, langsam und unermiidlich.

» Wias ist das?« fiagte ich. — » Puschkin. «

Ein langes Schweigen serzte ein, dann spru.
cinen kurzen Satz hervor, und die Erregung
barn schien mir so lebendig zu sein, daff
zuriickhalsen konnte, ihn zu unterbrechen,

erfabren.
»Es Lifse sich laum iibersetzen, sagte Strawinsky, »eigentlich gar

nicht: es ist gu russisch, typisch yussisch. Es heifst ungefihr: » Willst
du zu den Inseln fatren? Ja, das ist es; es ist sehr russisch; denn,
weifit du, bei uns fihrt man zu den Inseln wie wir heute zum Bois
de Boulogne, und auf der Fabrt zu den Inseln haben wir uns den
sSacve du Printemps ausgemallt.
Zum ersten Mal wurde auf den Skandal angespielt. Wir kehrten
im Morgengrauen guriick. Sie kinnen sich nicht die Sanfiheit und
das Heimuwel dieser Minner vorstellen,
was Diaghilew auch danach gemacht hat, sein grobes feuchtes
Gesicht im Fiaker vergessen, als er im Bois de Boulogne Puschkin
deklamierte.
Seit jener Fiakerfahrt datiert unsere echte Freundschaf mit Stra-
winsky.« (Aus: Jean Cocteau, Hahn und Harlekin, deutsch von
Johannes Prion, Miinchen o.]. S.50/51)

~ 31.V.: Strawinsky erkranke und mufd fiir sechs Wochen in die
Klinik, so daf er keiner weiteren Auffithrung des Saere bei-

wohnen kann.
~ Ortlich wechselte Strawinsky zwisc

Genfer See) und jenen Stidten, in

der Truppe gerade authielt.

~ Nijinskys Heirat mit Romola
Janeiro und die daraufhin ausbrechende wiitende Eifersucht

Diaghilews stiirzten die Ballets Russes in eine schwere Krise:
Sie betraf auch Strawinsky. So wurde die von ihm mitgeschaf-
fene Version der Choreographie nie wieder aufgenommen, unc
erst im Dezember 1920 folgte die neue Produktion in Leonid
1914 Massines Choreographie.
~ Tochter Maria Milena Strawinsky, Dylan Thomas geboren.
~ Produktionen der Ballets Russes u.a.: Strauss: Josephslegende
(Szenario von Harry Graf Kessler und Hofmannsthal); Rim-
sky-Korsakow; Le Coq dor als Ballett (Choreographie Fokine).
~ 14.L: Urauffiihrung der Drei Jjapanischen Lieder.
~ Vollendung der 1908 begonnenen Oper Le Rossignols Urauf-
fithrung am 26.V. in der Pariser Oper (Ausstattung Benois).

~ Trois piéces pour quatior /1 cordes.
~ Pribaoutki.

delte Diaghilew noch
meiner beiden Nach-
ich mich nicht mehr
wm den Grund zu

hen Ustilug, Clarens (am
denen sich Diaghilew mit

und niemals werde ich,

de Pulszky (10.IX.) in Rio de’

ey iy
e A
NS

R
Ry
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7 Besuch bei Claude Debussy (1913)

_18.VL: Le Rossignol in London. Strawinsky mache bei der
Acolian Company die erste Bekanntschaft mit mechanischer
Musikaufzeichnung nachdem er schon im Mirz in Mailand
cine Begegnung mit den fithrenden italienischen Futuristen

gehabt hatte.
_ Dlan zu Liturgie und Les Noces.
_ 8.VIL: Kriegserklirung Deutschlands an Ruflland. »Da ich

mich nach der Kriegserkliirung auf das Gebiet der Schweiz
beschriinkt sab, Lildete ich mir dort einen bletnen Kreis von Treun-
den. Es waren /muptxiir/z/ic/; C-E Ramuz, René Auberjonois, die
Briider Alexandre und Charles-Albert Cingria, Ernest Auserinet,
die Briider Jean und René Morax, Fernand Chavannes und Henri
Bix[/m]f« (Erinnerungen S. 60) Von besonderer Bedeutung fiir
die kiinstle de dic Freundschaft mit Ansermet,

Auberjonois und Ramuz.
1915 — Alexander Skrjabin gesmrbcn.
_ Arbeit an den Berceuses dn chat und
Jahre, Les Noces.
— Begegnung mit
— Dezember: Strawinsky dir
Snite), nachdem Ansermet T
1916 — Max Reger gcstorbcn.
— Prokofiew: Symphonie classique.
— Die Fiirstin Fdmond de Polign

rische Arbett wur

dem Hauptwerk dieser
dem Cymbal-Virtuoscn Aladar Racz.
igiert zum erstenmal  (Feuervogel-
1 dazu ermuntert hatte.
ac bestellt bei Strawinsky

Renard.
enol im Kaiserlichen Theater von Petro-

_ Auffithrung des Rossi
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Mir Ludmilla, Katherina, Theodor, Milena und Sviatos in Morges (1920)

1922 _

Picasso, Chorcographie Massine.

Liaison mit der Modeschapferin Coco Chanel.

Strawinsky bekennt »Je suis le fiancé de la musique italienne«
und will nach Rom iibersiedeln; da jedoch der befreundete

Gian Francesco Malipiero keine geeignete Wohnung findet,

geht Strawinsky mit seiner Familie nach Frankreich.

Symphonies d'instruments & vent (& la memoire de Claude Achille

Debussy)

Concertino fiir Streichquartett.

15.XI1.: Neuproduktion des Sacre du Printemps, Choreogra-
phie Massine.

Camille Saint-Saéns gestorben.

Prokofjew: Chout, Ausstattung Larinonow.

Erste »Kammermusikauffiihrungen zur Férderung zeitgendssi-
scher Tonkunst« in Donaueschingen.

Wiederaufnahme der Arbeit an Les Noces, Stra-
dgiiltigen instrumentalen Fas-

Les cing doigts;
winsky entschlieSt sich zur en
sung fiir vier Klaviere und Schlagzeug.

Die Firma Pleyel stellt ihm ein Studio zur Verfiigung, um seinc
Werke fiir mechanisches Klavier (Pleyela) bearbeiten .
7V1: Konzertante Erstauffiihrung des Sacre du Printenps in
London mit criumphalem Erfolg.
Strawinsky bearbeitet zwei Finzelstiicke aus Dornrischen, dic
Tschaikowsky nicht in die Partitur {ibernommen und nur in
Klavierfassung hinterlassen  hatte (Variationen der Fliederfee
und Teile einer Zwischenakemusik). Sie erklangen im Rahmen
der Londoner Produktion (2.XL), die einen anhaltenden Er-

folg brachte (versffentlicht erst 19815 ein Puas-de-deux wurde
bereits 1953 in der Fassung fiir kleines Orchester publizicrt).
em Offenen Brief zu Tschai-

Strawinsky bekannte sich in ein
kowsly.

In der Dornrischen-Auffiihrung wirkte auch Vera Soudeikina-
De Bosset mit, der Strawinsky im Februar begegner war und
die spiter seine sweite Frau werden sollte.
Ravel: Orchesterfassung von Mussorgskij
stellung; Hindemith: Klaviersuite 1922. Ir

s Bildern einer Aus-
1 der Literatur wird

1924 -

das Jahr zu e¢inem »annus mirabilis« (Flans Egon Holthusen):
Es entstanden Rilkes Sonerte an Orphens und die Vollendung
der Duineser Elegien (beides im Laufe eines Monats, des
Februars!), T.S. Eliots 7he Waste Land, Paul Valérys Charmes
und James Joyce’s Ulysses.

18.I11.: Urauffithrung von Renard unter Ansermet, Ausstattung
Gontcharova, Choreographic Bronislava Nijinska.

Mavra, Urauffiihrung am 3.VI. im Rahmen eines Strawinsky-
Programms der Pariser Oper. Arbeit am Oktetr.

Robert Craft, Gyorgy Ligeti geboren.

Bartok: Tanzsuite; Honegger: Pacific 231; Milhaud: La Crea-
tion du monde; de Falla: Meister Pedros Puppenspiel. Schonbergs
erste Werke nach der Methode der Kompositionen mit zwilf nur
aufoinander bezogenen 1inen.

Ausstellung Die nene Sachlichbeitin der Kunsthalle Mannheim.
13.VI1.: Urauffithrung von Les Noces unter Ansermet, Ausstat-
tung Gontcharova, Choreographic Nijinska.

18.X.: Urauftithrung des Okterts; Auftrag Kussewitzkys fiir ¢in
Klavierkonzert.

AnliGlich einer Auffiihrung der Geschichte vom Soldaten im
Weimarer Bauhaus lernt Strawinsky Busoni kennen. Dic bei-
den hateen 1916 in der Schweiz einen indirekten Disput (iiber
agen, in dessen Verlauf Busoni erfubr, Stra-

Dritte) ausgetr:
sich, dafd cr »die deutschen KNlassiker liebew.

winsky wundere
Darauf lieB er ihm ausrichten, er wiirde sie auch licben, wenn
or sie nur kennte. Busonis Skepsis gegeniiber dem swilden,
nngeziigelten« Strawinsky saft ticf und wurde selbst durch das
Studium der Partitur der Historre du soldat niche gemildert.
Aber nun standen sich — nach der glinzenden Aufliithrung
unter Scherchen mit Carl Ebert als Sprecher — beide Komponi-
sten gegeniiber; Busoni war tief bewegt von dem Werk (in dem
er sein Ideal ciner »jungen Klassizitit« erfitllt schen mochte)
und hatee Trinen in den Augen, als Strawinsky thm vorgestelle
wurde — der ihn seinerseits mit den Worten begriisste: »AMer-
ster, ich liebe jetzt die dentschen Klassiker.«

Luigi Nono geboren; Ferruccio Busoni, Giacomo Puccini
gestorben.
Berg: Kammerkonzert; Breton: 1. Surrealistisches Manifest. Pro-
duktionen der Ballets Russes w.a. Poulenc: Les Biches (Ausstat-
Laurencin); Auric: Les Tuchenx (Ausstattung, Bra-

tung Marie
Bithnenbild:

Milhaud: Le Train blen (Szenario: Cocteau,
_aurens, Kostiime: Chanel, Vorhang: Picasso); Mus-
Nacht auf dem kahlen Berge (Ausstattung Gont-

que);
Henry 1
sorgskij: Fine
charova, Choreographic jeweils Nijinska).

Konzert fiir Klavier und  Blasorchester, Urauffiihrung 22.V.
unter Kussewitzky mit Str
Sonate fiir Klavier.
Beginn ausgedehnee

awinsky als Solisten.

¢ Konzerttitigkeit als Pianist und Dirigent.
Strawinsky formulicrt sein Bekennenis zur wabsoluten Musike,
wa. in cinem Beitrag der polnischen Zeirschrift »Muzyka,
Warschau 1924, S. 12=15: »lut Laufe der le 2ten fahre habe ich
schon nwlnfn‘/; ﬁ’)‘{qz’stz’//t, dafS meine newen Werke Meinungen
Dervorrufen, die nicht nur von der Substanz meines Stils entfernt
sind, sondern die suweilen meinen kiinstlerischen Tendenzen dia-
metral entgeqengeserzt sf nd. ..

Feuervogel, Petruschka wnd auch

werden hente als Beispiele /n'ogmmnmli.rf/u'r und illustrativer

crnige andere Werke von mir
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1930 ~ Wladimir Majakowsky gestorben.

Vera Sudeikina, p/mz‘ogmp/;im‘t von Strawinsky (1 928)

die Zahl der Azzfﬁi/yrztngm, an denen ich reilnabm, war bereits
auf vierzig gesticgen —, ich g//mbte daher, daff
dem Publilum eine andere Komposition fiir Klavier und Orche-
ster darzubieten. Aus diesem Grunde schrieb ich ein neues Kon-
zert, das ich Capriccio nannte, denn dieser Titel schien mir in set-
nem  musikalischen Charakter am besten zu entsprechen. Ich
dachte dabei an die Erklirung, die Practorius, der beriihmte
Musibtheoretiteer des 17. Jahrhunderts, dem Wort sCapriccioe gibt.
Er stz o5 einer »Fantasiac gleich, die eine fieie Zusammenstellung
Jugierter Tnstrumentalstiicke war. Diese Form ermaglichte es mir,
meine Musile so zu entwickeln, dafs ich ganz verschie enartige
Episoden in bewufStem  Gegensarz aufeinander  folgen lasse,
wodurch das Stiick den kaprizidsen Charakter exhilt, der seinem

Namen entspricht.

Ein Komponist, der diese Fo
beherrsehte, war Carl Maria von Weber.
verwunderlich, daff ich wiihrend meiner Arbe
Fiirsten der Musik gedacht Jabe. Leider wurde er
2z seinen Lebzeiten nicht (zzzfgezez'[/met. « (Erinn

147/48)

- Schallplnttenaufnahmel
und Teilen aus Pulcinella.

— Kussewitzky erteilt den Auftrag zu
lium des Boston Symphony Orchestra.

ror auf bewnnderungswiirdige Weise
Es ist daber nicht weiter
it hiinfig an diesen
it diesem Titel
erungen S.

1 von Oisean de feu, Sacre du Printemps

| cinem Werk zum 50. Jubi-

_ Antheil: Transatlantic; Barték: Cantata profand; Krenek: Das

o5 an der Zeit sely

1931

1932

1933
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Leben des Orest: Mithaud: Christophe Colombe; Schinberg:
B('g/eitmusi/e 21 einer Lichtspielszene; Musil: Der Mann ohne
Eigenschaften; Breton: 2. Surrealistisches Manifest.

— Vollendung der Psalmensinfonic; Urnuffiiln.‘ung am 13.XIIL
unter Ansermet in Briissel; amerikanische Erstauffithrung
unter Kussewitzky am 19.XIL im Rahmen der Feiern zum
50jihrigen Bestehen des Boston Symphony Orchestra.

— Erste Fiihlungnahme des Geigers Samuel Dushkin wegen des
Aufrrags zu cinem Violinkonzert.

_ Bartsk: 2. Klavierkonzert; Ravel: Klavierkonzerte; Varese: loni-

sation.

Arbeit am Violinkonzert.

23.X.: Urauffithrung des Violinkonzertes unter Leitung Stra-

winskys im Berliner Rundfunk. Konzertreise in Deutschland,

d. Frankreich, Iralien, Spanien, Schweiz, Belgien, Hol-

|

Englan
land und Skandinavien.
— Beginn der Arbeit am Duo Concertant. wDie Arbeit an meinem
Konzert hatte mein Interesse fiir die Violine nicht erschispfi. Sie
nich wielmeln, noch cin weiteres Werke grofieren Unifangs

reizte
Datte bisher an dem

fiir das gleiche Instrument zit schaffen. Ieh

Jusammenklang  von Streichinstrument  und - Klavier wenig

Geschmack gefunden, nachdem ich mir jedoch jetat eine verticfie
Conntuis der Geigentechnik crworben und nachdem ich it

cinent so vollendeten Kinner wie Dushhkin eng zusammengearbei-

vt hatte, sa ich die Miglichkeiten vor mir, die zue verwirklichen
mich reizte.« (Evimnerungen S. 156)

_ Markevitch: Lenvol dleare.

— Credo.

— Umfangreiche Konzerttitigkeit.

Duo Concertant am 28.X. in Berlin uraufgel

lange Konzertreise mit Dushkin an.

tihre wiederam

schlief3c sich eine
Barték: 3. Streichquartett; Krenek: Karl V.
Die Machtergreifung des Nationalsozialismus in Deutschland
zwingt zahllose Kiinstler zur Emigracion.

Atbeit an Perséphone: »Zie Beginn des Jabres 1933 barte Mme
[Tda] Rubinstein mich fragen lassen. ob ich bereit sei, die Musik zu

Mit Otto Klemperer in Berlin (1930)
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-~ Bccndigung

1935

/

- Bccndigun

cinem Stiich oy, André Gidp , schreiben, dgs oy vor dem Krieg
verfalit harse und SIein. gerpe laemu:/:rz'ngen
wollte. Ij, erklirte i, Grundsitz i f, bereit, uny Ende Janyar
besuchte micy, André Gide ;,, Wiesbaden, 1, ich mich damypls auf
hielt. Ey gab miy seine Dic‘/]tzmg, deren Staﬁ" er dew herrliche
/_wmerisc‘/fm Hymng auf Demeter ENtNOmmen batte,

zugleich erkliirte o sich beress, alle textlicher, Ander

nehmen, die durch mejne Kompositip, erforderljc)y werden sollten
<o Dies war 1, Ausnapime zweier Liogpy iiber Wopge von Ver-
laine, die i), vor dem Kriege komponiers hatte, dg erstemal, daf?
Musite 4y, ﬁ”/mzr)'xisf/_)cn Versen schrieh, 1,
Sz‘/}wic'rz;gf/a'l'tcn des ﬁ‘/mzi)'xixc/jcn Tonfali; &eflircheer. Obgleich o),
schon vigl, Jabre iy Lrankyreie), lebte ypy obgleich i), die franzgs;.
sche Sprache Seit meiney Kindpess /erm;zte, hatte icj, doch Immer
8EROGert, sie iy fy Musile 2 verwenden. Diggal /yexc‘/j/()ﬁ 1¢h, das
Abenteer 4, wagen, und i, Laufe mejye, Arbeit fand i, mehy
1und mefy Gefallen dyryy,, Besonderer, Genuff bereigess es mir, die
syllabisehe Methode  u Gesangs auf i Sranzisisceh, Sprache
WRWeRder, 1), ich es bereis Jiir das Russische in dey Hochzeir
und fiir ofg, Lateinse)y, im Oedipus Rey 8etan hatte. 1)y gy
an der Mg 21 l’crséph(mc vom Ma; |
Jabres.« 1:')‘i)zrzc'rzmgm S. 158/ 59)
Berg: Arbeir an Lulu; Hing

lli’l[/
llﬂg(’?? Vorzuy-

ich

hatte ; mmer (fp

itete
933 bis gy, Inde deg
emith: Mathis dpy Maley.
von 1’(’73‘(7)/]07[(’,’ Uraufﬁiln‘ung am 30.1V, iy der
Pariser Oper mit Ida Rubinstcin in der Titclrollc; Gide erschien
niche — ¢ giby Mindesten, 2wef [_‘;)’/\’liil‘lli/lgl’fl Jiir Gideg Mz'ﬁﬁz/len
an meiney P, 'r:z'/J/y()'ne—Mztsz'/e. Dije

> eine st l//{/l) tha die musifal;-
sche lfc’t()}’zlmg des Téxtes z'i/?c’rm:(‘/}te oy die andere

Er/c//irzmg ist
einfach, z/ﬂ/f er metner musikalischen Sprache nicht zy, fo/gcvz ver-
mochie, « (Ges Oriiche N, 92, 8. 141)

Ave Mayi, fiir gemischeey Chor
10.V].. Str:lwinsky crhile di ¢
Arbeit an den C/jrrmil]ztex de
Nouvcl).
Arbeic am Konzers Srir
Alban Bcrg, Paul Duk
Bartgk: Musik Jiir
Bcrg: Vi()//fn/c(mzc
Bratsehe

Julia,

A cappelly (
anzisische §
ma vie (

Kirchenslawisch).
taatshi rgerschaf,
Bemeinsam 1, Walter

2wei Kinpjpr,
s gestorben .
S/li[(’}li?lfll‘llﬁl(’fl[(’, \S'c/llzzgzcug und Celesta;
% Gershwin: Porgy aned Begs. Hinde;
1konzeys Der

Schway, endre,

mich:
hera; Pr()kofj

CW: Rome 111/
g des Konzers Jiir
21.X]. gemeinsam i, dem S

Z;lllll‘cichc Sclmllpl

In cinem Imcrvicw

2we; [(/m)/en’; Ur
1 Soulimg,
;ttrcnauﬂmhmcn, u.
heifle o5 dazy:
dureh technisehe A 1{/)111/_)17//5‘11(’ Wisseyy-
5(‘/14}//(/10 Ncltcrung, dic aber Afgrin,] der Mii/]c’/{)sig/ecz't, mit
der Jederman;, iberal] ohne alles Jiiye
eine grofie Gefalyr darstelly Der Hafrer, des Fortsehyiy
diesem Ly, von /Insm'ngzmg, besonders n de
von dener, verstandes, werdey kany, die sicj ak
anderserzen, \y;, 2ehen bewufer mit Musif ,,
spielen, i sel s unw)///eommen. Ieh ﬁ/lgc
der mechanisehey, Mzz:i/ewr/w”eitzmg die

Im Winger 1935/3¢ hiile Stmwmsky 1
(gemeinsam i, Nadja Boy]

Musi(]uc Paris — dag cin'/.igc

reeilr,

auffiih rung

a. des Wo/in/eonzm‘tcs.
»Die Wr/)n‘z'tzmg von Muygsil
rahren ISt eine /u'/zc'//t/ic/u'
Ammwgzmg " kann, auch
ts /icgt in ebey
7 Musih, die nyy
LY miy ihr ausein-
M, weny 45 selbst
mich, of die Vorteifp

anger) an der Lcole No

Mal, daf ¢r pr

rmale de

n K()mp()si—
ti()nsumcrricht ¢

akrisclye

A0
iy S
V3 wL *
SR Y =
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Mit Charlie Chaplin in Los Angeles (1937)

1936

1939

. sberg:
H rben. 1101]
. . rcsf()lb‘« 3. Sc
Maxim Gorki, Ottorino Respighi éMcssiaCn wa)
Biidung der Gruppe Jeune France ir Klavier op- -
ationen fiir i
Vz'o/i}z/ewzzert; Webern: V}zrmtmﬂt"l jI:/Iitglicdsclm [ :
25.1.: Strawinsky kandidiert fiir die ¢ Schmuitt
de Francee,

. . l[
m »Iﬂsﬂtl

. . Floren
unterliegt jedoch gegen
‘e erschi 1.
Chronigue de my wecuclncncl‘ . des Ame
Arbeit an Jew de carses (Auftrag 1 geso en
rolywin ges
York), N | George Gershy o
AU 1. Ibert Roussel, ' e - '
Maurice Ravel, A } Klaviere 1nd Schlagz ngtf’””ﬂl- der
Barték: Sonare Siir zwei Klaviere - Picasso’ i
burang: @ch(inbcrg: 4. Streichquartett; von et 4 ¢ ap
2.A ) tl weise; 27.1V. Urauffithrung u einer Kot barto?
- Amerik: 3 27.1V. -
Metropolitan Opera New York. Auftr fjBlieS aus
) thepaares Blis -
zum: 30, Hochzeitstag des I:llc}7ﬂ“‘h in der Nih -
) ) M S SLad . » "
Oaks, ciner kleinen Umvcmmts»}f smerkonzert 1
tons, und Beginn der Arbeit am K

flece NE¥

rican Ba

ih
on
s o VI
. . in eine
Prelucim iy Jazzband. e cartes in i
Zerwiirfnis mic Ansermet, der Jeu Todes ¥
y 3 S1YE artte. es
gekiirzten Fassung aufgefiihre ha hen wegen d N
Konzertreise i Tralien, unterbroche r Barl2
’ e 1. . LS
Stmwinskys Tochter Ludlnl“.l.‘ islavskii, E "
Fjodor Schaljapin, Konstantin Stanis e
Schalj; e
- 1.0 Brec
gestorben, . Kol Md}[{,
Bartgk: Violinkonzers, Schénberg:

7; ((y ({“ls
und Elend dy Dritten Reiches,

toil des
hartd 44
PO ;/771// . (sta
,.)-,ZES»D er
Bccndigung des Kammerbonzertes 117\1 dja Boulang i
S n Nadj iiih
am 8.V, ynger der Lutung VO fihet wurde. o 50j
. ~ fi .
erkrankeep, Kompomstcn) uraufge z

A pswerkes
Beginn der Symphony in C, cines Atlftgfschcstrﬁ'.
gen Bestehen deg Chicago S)-lmph(‘”g;rrt’ iy Prr
Wale Disney iibernimme Teile aus
nen Zeichenerickf

o SCi'
sremps 10"

Im Fantasia,

. iisseldorf. )
Ausstcllung »Entartece Musike in [?Ufs;/lﬁlrt@f Stcl'l?c?orc 5[:’6
Strawinskys Frau Katherina und‘ Scmf ento fiir Sfl‘elccr Lroche!
Barsk: g, Streichquartett und wa:tz” Ilchl'fach unt
Arbeic an der Sym/)/;gn)/ in C: dic n
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1940

1941

1943 -

~ Arbeit an dep Vorle

= Der Ausbruch des 2. Weltkri i

= Strawinsky heiracer seine lan

~ Tango fiir Klavier,
- Uraufﬁihrung der

~ Messiaen; Quatuor pouy [,
= Beginn der Dyyyps Concer

~ Hindemich
—~ Vier norwegisch

= Gircus Polhy %

~ Ode, "

Arbeit an dem Werk bleib s
thematisch—motivische Vere
schnitte zu binden suchr.

plirbar, obwoh] St

rawinsky durch
inheitlichung die

einzelnen Al

sungen, die er im Wipger 1939/40 an der
Harvard University halten so] (unter Mithilfe von Rolland-

Manuel) und dje 1952 unter dem Titel Poétique 7
dffentlicht werdeq. Strawinsky,

Asthetik 7y verfassen (wiewoh] 3
Summe seines Denkens darsge]

dem Griechischen stammende Tj
Handwerkslehre, einen Trakt

und er verbinder di

giiltigen Ubersiedlung.

~ Paul Klee gestorben,
- Bartgk:

Miterokosmos beender, Hindemith.

Unterwez’szmg im
Tonsats,

gjihrige (seit 192

1) Freundin Vera
(1888—1982).

Soudeikina, geb. de Bosset

Symp/}ony in Cin Chicago unter der Leitung
des Komponistcn.

James Joyce gestorben,

Jin du temps,

Orchester und gemischten Choy

in gestorben.

2 Ludys tonalis;
Schostakowitsch: 7. Sinfonie,

fiir Orchester.

mmte von kej.
Ironie, Parodie, Witz — Ele.
s, die Strawinsky immer cinbezogen har,
chahmlich pointierrer Weise zus

als Balanchipe!
mente geistyollen Spiel

Kommen hier jp unna
Zunichge die dufere

ammen:

Diskrepanz, e schon in der Kombina-

tion von Elefancen und Ballege liegr — Schwcrfﬁlligkeit und
Grazie zugleich, S

ampfende Tapsigkeit wird aufg
arten Wendung; zierlich
afl sie begonnen hab ) 1
Parodic auf Zitkusmuys;
clmrakteristischen nachschlagenden Begleitfig
en vielfach g vcrselbstandigtes Mot

der Stelle yng verpuffen ing Leere), SchlieRlich Parodie auf dag
pische Repertojre der Zirkuskapcllen, denen auch Schubers
beriihmper Militiyp, Dur nichg 4y schade ist; Serq.

arsch in .
winsky setze ihy, Mmmengestiickelre Floskeln da;.

(besser; Zusa
aus) in schyy ng als Krbnung an den Schlug,

8er Harmonisier,,
Die Cireys Polkg i das Meisterstiicl( witziger Verfremdung.
Schlemmer, Prinzessin Edmond

einer unerwartet 2
men, kaum (
Take, Ferner

efangen von
¢ Bewegungen kom-

uren (sie ersche;.
V> treten gleichsam q,f

Sergei Rachmaninow, Oskar
de Polignac gestorben,

I'raucrgcsang fizr Orchester, dem Andenken Natalie Kys.
sewitzskys gewidmer

1944 —

1946 ~

1947 -

d
. ; .o, Edvar
Beginn der Sonate Siir zwei K/amef’f- I Piet Mondrian
Wassily Kandinsky, Artistide Maillol, o
ioniert:
Munch gestorben. ] . [l prigion et
B1Lr12')cl<l~ %(onzert Siir Orchester; DallaplCC'Ok}‘1 o PL nd O.rch)esolo
B;Z/%/ 'Kantate fiir Minnerchor, Sf?lfefr Viola (Vi(’lml:'en an
S&/}cr;o @ la russe; Scénes de ballet; Elegie Un Lum Anden S
(auf Anregung von Germain Prévost, ulPro Arte uagm
Alphonse Onnou, den Griinder des/} ny in three MoV
gespielt zu werden); Arbeit an delr Symphony
und an der Sonate fiir zwei Klaviere. i gestofbe“,'
Béla Bartsk, Anton Webern, Paul Yn eh}', 9, Sinfonie.
Prokofjew: 5. Sinfonie; Schostakowusiﬁ c.»ntx.
Arbeit an der Symphony in t/m’f’ Mo”gmqtsbmgerscha ody Her-
Strawinsky erhilr dje amcrikamscl'lc B"T‘band von ¥ OHall New
Ebony Concerto, geschrieben fiir die . lgder Carnegic ' dem
man. Uraufgefiihre am 25.111. 1946_ mn derserzungen HLY sich
York. Nach den anfinglichen AuSC“‘lan hat Strawins sein€
R time in der Zeit des 1. Weltkrieges - _ wie stets
ag Z i _
meirfach mit dem Jazz beschiiftlgf) W[(:]bge;)edeutet'
»Besch'dftigung« schopferische Aneignt .
Manuel de Falla gestorben. honie litnrgq o York
Schonberg: Streicherio: Honegger: Synﬁgm’mmﬂ in eerof che-
Urauffiihrtlng der Symphony in t/m’ii o Basler Kam
Concerto en ré fiir Streichorchester, » he . gewidmct«.
ster und seinem Dirigenten Paul S"ll: s
C.E Ramuz, Alfredo Casella gestor VCV l;fy[hﬂ”;
Schonberg: Ein Uberlebender aus We Naf_i;"
Doletor Faustys. ) mstrOPheu o Musik
Nach der geistigen und materlellen_ I}fadqs curopiisc essenc?
nalsozialismus und Krieg beginnt sich da

. nge au”
n d ol
. ieder eine D
leben, in dem die Neue Musik wiede er

ft.

n
Thomas Man

durch

e inef
. ahme &% fystet
. erauf“ ich
Platz einnimme, ney 24 bllden. (W‘er? nkunst, Kran o and
eschinger Tage fiir zeitgendssische 4% uswe); Hand % een
Ferienkurse fiir Neye Musik seit 19

{ie Quellen v mme”
e

i ; i se fiir die Q!

damit erwacht ein breites .InteresK Lo in diesem s
Leistungen der abendlindischen Ku

ust ng
. "bef m 'rku 5
. ik« weit U 1
hang gewinnt auch die »Alte MUSllE( deutung U0 L Jung
schaftliche Fachkreise hinaus an eb‘[z'x Musicats ames
(etwa Griindung des Corpus Mensurabi

ch Friedf€? "y
der Gesellschaft fir Musikforschung ,dL;fgl;’lt/etim
im Jahr darauf Griindung der A”‘/”)v'
schen Grammophon Gesellschaft usw.).
Arbeit an der Messe (seit 1944). "
Orpheus, Neufassungen von Petruschka,
Symphonies d'instruments i vent.

n
ote u
musag?
A po//ﬂﬂ

.K;S.
, B 5 Prog’
Uraufﬁihrung des Concerto en réam 27,.{)61. The Rakes
November: erstes Gesprich mit .Aude“ u .
Messiaen: Tlurangalila-Symphonie. e, Ja unt
Balanchine griindet das New Yor'k City Mailinder c ebl’au,Ch
Messe, Uraufﬁihrung am 27.X. in der I'turgischef‘  als i
Ansermet. Dag Werl, urspriinglich zum l1

en -
Go':te1 . »Insze

. ; er im e 1€ e
esumme, erklang auch spiter selten cilich chrin

- sich fr
. el SICh
Konzertsaal oder auf der Biihne (wob

te 2!
€
X K un YSCf
hierung« auf wenige Licht- und Bewegung )
of
ken pflegy). heb
: , n
Arbeit am Ryke; Progress, essene

.. . angem
euausgaben einiger Partituren, um
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Mit Vera in Venedig (1951)

schutz zu erlangen: Oedipus Rex; Symphonie de Psaumes, LPersé-
phone, Baiser de la Fée, Concerto fiir Klavier und Blasorchester,
Capriccio fiir Klavier und Orchester. Im Zusammenhang damit
bemerke der Freund Nabokov: »Ich glaube auch, daff jene mage-
ren und schwierigen Jabre in der Schweiz wihrend des 1. Welt-
krieges, als Strawinsky schon eine grofe Familie batte und plitz-
Lich von allen Einkommensquellen abgeschnitten war, eine unaus-
lischliche Narbe bei ihm hinterlassen hatten. Das Schlimmste war
die schimpfliche Ungerechtigheit, die Strawinsky linger als sein
halbes Leben verfolgte: die idiotische Tatsache, daff das kaiserliche
Rufiland kein Mitglied der Berner Konvention zum Schutz der
Usheberrechte und die Musik aller Russen und Exilrussen ohne
Sehutz war, vor allem in Amerika. All jene berithmten Jriihen
Werke Strawinskys, Petruschka, Feuervogel, Le Sacre du Prin-
temps, hitten ihn schon frith so reich gemacht, wie Richard
Strauss es dank Till Eugenspiegel und des Rosenkavaliers gewor-
den ist. doch sie niitzten ihm nichts.«
Strawinsky begegnet Robert Craf; der junge Dirigent und
Analytiker wird sein Assistent und Mitarbeiter. Er kiimmert
sich ebenso um organisatorische Dinge wie um kiinstlerische
Fragen und nimmt als Gesprichspartner Strawinskys eine
bedeutende Rolle ein (zahlreiche gemeinsame Publikationen).
Craft hatte entscheidenden Anteil an Strawinskys Hinwen-

dung zur Musik der Wiener Schule.

1949 _ Richard Strauss, Hans Pfitzner, Maurice Maetetlinck

gestorben.

1950 -

1951 -

1952 -

Schonberg: Fantasie Siir Violine und Klavier; Adorno: Philvso-
phie der Newen Musik.

Arbeit am Rakes Progress.

Kurt Weill, Heinrich Mann, Max Beckmann gestorben.
Blacher: Ornamente (Arbeit in der Technik der » Variablen
Metren«).

Arbeit am Rake’s Progress.

Arnold Schénberg, Sergei Kussewitzky, André Gide gestorben.
The Rakes Progressam 8.1X. uraufgefiihre.

Arbeit an der Cantata.

Henze: Boulevard Solitude; Messiaen: Timbres-Durés; Boulez:
Structures [; Stockhausen: Kontrapunkte; Schaeffer: A la Recher-
che d'une Musique concréte,

Cantata.

Bearbeitung des Concertino und der Verlaine-Lieder; Atbeit am
Septett. .

Im Rahmen des Festivals des 20. Jahrhunderts in Paris (veran-
staltet von Nicolas Nabokov) war Strawinsky mit ncoklassi-
schen Werken vertreten. Hier begegnete er — frei geworden
nach Beendigung des Rake und innerlich aufnahmebereit fiir
Neues — der Musik der Wiener Schule, u.a. Bergs » Wozzeck« in
der legendiren Auffithrung von Karl Bohm und Oscar Fritz
Schub. In einem Interview fiihre er aus: »Manche Zwilfton-
sachen mag ich, andere nicht. Gewaltigen Respekt habe ich bei-
spielsweise vor der Disziplin. Das findet man nirgendwo anders.
Andrerseits arbeiten heute zit viele Zwilftonschwindler... Natiir-
lich nicht Schinberg, Berg und Webern. Die sind Meister, win-
derbare Musiber, verschwenderisch begabte Komponisten. Manche
anderen aber hiren gar nicht, was sie da schreiben. Meine Diszi-
plin ist die Tonalitit: letzten Endes ist es gar nicht leicht, ronale
Musih zu schreiben.«

Sergei Prokofjew, Dylan Thomas, Francis Picabia gestorben.
Musique concrete und Elektronische Musiks Beckete: I atten-
dant Godot.

Septett; Three Songs from William Shakespeare.

Techniken der Wicener Schule und

Strawinsky cignet sich dic
an. Gleichzeitig studicrt er

der jungen sericllen Komponisten
miteelaleerliche und Renaissancemusik. » Wie nie zuvor bin ich
gegemudrtig an rein /m;ztm/mllktixcbf’r Musik interessiert, vor
e an Heinyich Isaac. Er ist mein Hobby, mein tiiglich Brot, ich
Licbe thn. Ich studiere ihn ﬁn‘tui/{'/}rfﬂd; wund zwischein seinem
susikalischen Denken und Schreiben wnd meinem eigenen besteht
cine sehr enge Verbindung. Besonders in der Stimmfiibrung.... Ich
verfiel ganz allmiblich auf ihn. Es ist seine kontrapuntetische
Mentalitiit, die mich interessiert. Sehen Sie hier den kiirzlich ver-
offentlichten Band seines Choralis Constantinus, Buch 1. Ein
grofes Werk. In keiner Bibliothek sollte es fehlen. Besonders faszi-
nierend sind fiir mich die Intervalle. Ich habe mich fiir die verti-
kalen Resultate interessiert, die sich aus den Intervallkombinatio-

nen ergeben. Das ist nebenbei genau das, was bei den meisten

Zwolftonkomponisten falsch ist. Sie stehen dem vertikealen Aspekt
von Musik indifferent gegeniiber. Sie sind schrecklich taub fiir die
Logik der Vertikalkomposition. «

1954 — Henri Matisse, Charles Ives gestorben.

Boulez: Le Marteau sans maitre; Stockhausen: Studie 11; Urauf-
fiihrung von Schonbergs Moses wund Aaron.
In Memoriam Dylan Thomas. Strawinsky hatte den Plan ge-
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hreiben,

ger, Thomag Mannp, Fern

and Léger gestorben,
Canti ; liberagione; Fortner: p;, Sc/)b/)fzmg;
Documenty | in Kassel; Le Corbusier: Notrc—l)mw—z/u—H/mt,
Ronchamp.

= Gieeting Prefyys zum 8, Gcburtstzlg von Pierre Monteu,

Dabej verwendete Stmwinsky die Populire Melodje »Happy
/71';’1/1(1@/ 10 you«: »]e), muf§ der Mcz';zzmg &ewesen sein, die Mol
die gehire gy musitealischer, Volksgur, y0 thre Herleunfy sof auf’
Jeden Falf nicht wehy Jeststellbay. Wie es sich) dany /yfmmste//tc’,
war dey Kwn/)onixt [ Clayton 1 Sltmmy] nock am Leben, verzich-
tete  aber li(’bmswz't'rz/igerwe e auf iy, Iz'ntsd_)iz':ligztng. «
(Gespriiche Nr. 145) — Strzlwinsky War gewarnt durcly »Jambe e,
gelmelodic, (je AN Letryge)syg verwen
1atee und dere r ’:1hrzchntcl;mg cin Teil dey 1
zuflof} (sogar in solchen [ » in denen Strawin
bcrrcchrlich niche geschiitye war und Jeey ausging. )
M sacrum g4 /yozzon’m Sanct; Marei nominis, Uy
ﬁ'ihrung in' S, Marco an Vcncdig am 13.IX ]
dieses Werles hat Strzlwinsl(y s
Haltung angesiches ey Arbeic mj; Reihen geiullerr
heifle ¢g unter anderepy. »Die Interpafly meiner Reife
auf der Tonalir;, Ich /eam/)onic’rf vertif,
Hinsichy bedeuter, dafich 1onq k
sich dje Beschify

bois«, dic Dichoy

det
antiemen
Jindern sky urhe-

auf-

hen
i dabei
1 basieres
al, was Zitmindest ;3 einer
Omponicre.« Auf die Fr

age, wie
gung mig ey Reihentech il auf das cigene
lmrmonischc Denken ausgewirke habe. »leh hre
/ic/;/eeitc’n und treffe

gewisse M{')'g—
meine Auspal] Diese Wy, St i bei
hen ebesgy miglich wip 1, Jeder tongler, fy,. ' York (1957)
0rm, S(’//?xtl/c’r;tiim//if/) hisre ichy /J/lrmoﬂifC/J und Mir Gg(,rgf» Balanchine in New York e
dieselbe A wie bisher Und zum Unterschied o e Leitperspektive.
zwischen seinen neyep und dep fritherey, Werken: »Die Anyer,.- rem In-die-1icfe-Hiren .dm' § n nicht tond
dung dey Reibentechyzy, 2WINgGt mich 4, LrofSerer Disziplin, pj, Gc’l/fic‘/ftliiﬁ(il’lktl.ofl /]Cf UUZS 18, Jabrhune .
Usik, vor fpy Sie SPrechen, ist haromon: ger (tonal, aber nicht im Sl.l ”[I; Ui f(}rtw/i/ﬂ’(”ﬂ e
2 hiren g, meine Jriihere Mgy, Dies gilt aber Siir Jede seviellp cinent tonalen Werk sin l“,/‘)r/e ur cdurchsch
Musih, weil sip vertifea] gehiry werden soff Dije Regeln 1uny Ein- withrend wiy ein polyphones
scljr/z'n/ezmgc Sition Untersc),
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e
. errarid
> X Fe

: . . ¢cp ;1‘1[/65 D
7 dey serielley, [(()m/)o eiden sic), twe, e Josquins Messe He
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inich A
lich schwier;, e {Zifl 55’7%[
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I. .
-dche i,
esprd So
. ) oyl « (G ir
" Schivlen, komponiertes, nicht t{)}lﬂl‘x]l‘?l///zrﬂlé Drophettt f R”ﬂ[//
¢ : ; X . rons suyr Muall . 10, Letl ;
eichern s den /){I?”}}I()HZJ‘C‘/JC’J’I Gesichys- 1958 — Bouley: Improvisations s ones Jeremia¢ f Adent5c het Scuolﬁl
kereis: Man fijps Plistzlic), mehr yngd nders gl Triiher (Gc)s/)r/ic‘/}e = Threni, id eos Lamentatia ~ster, »dent Noi 1de dclqu mpo
N 117 19) gemischren Chor und OI’C[ICSt. l’ der Sala grat ng des I\OZ (Nr’
\ b . > - ~ tihrune ir LT eitu P Yl
1956 - Gottfried Benn, Berroly Brech, [y Nolde gestorben, fiik gewidmer; Urauffiihra zé’% IX. untes Iiu ff/ﬂﬁﬂ[/]ﬂ’/l 200
J: : . . e © : ig am 23.1X. : en .
~ Krenek. Spiritys Intelligentiy, Sanctys, Nono: Canty s0speso; di San Roceo in Venedig s Bemerkung in ¢ Guf der Jns
“ssten: Ojsegyyye X0Liites; Hepye. re coryy, Undine: Stock- nisten. Auf Robert Cmﬁ&. Joy stiirkste A stk . zt’/"k :
AUSEN: Gy oo Lo o Threniseien »a er 1 ol
haugen, (umng z/u_//mg/znge, lelt?}l{l/ﬁ’; ](//ll/lerstztc/e X1 155), Messeund Threnisc ler Kirche als er1e 0, sic W 'ﬂl/'gl)[/
- C/_m7'(1/1}/17‘1/11‘1'011(’71 tiber oy W»[/}}r//zc‘/jtsliezl » Vo Himmel hoch Jabre gegen den Nl‘f&lﬁgflng'”]} o wlch wiinseh ’Zuz'if g o1l ﬁ v
da ko, ich by von J.S. Bach, l)carbcitet fiir gemischrep Clor titution., antwortet Strawins <y reine Messe ﬂ,,ﬁgbngj, o
& . . . . ) i J ’
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: 23 } : Prayer.

— Auf die Frage nach dem Musikstiick der jiingeren Generation,
das ihn am meisten beeindrucke habe, antworter Strawinsky:
mLe Martear sins Muaitrec von Pierre Boulez. Der Duvehschiitis-
musiker hat Miihe, Komponisten wie Boulez wnd Stockhausen zu
benrteilen, da er ihre Waurzeliu nicht sieht. Diese Komponisten sind
bereits als fertige Persinlichkeiten an die Offentlichkeit getreten.
Weberns Ursprimg beispiclsweise verfolgen wir bis i die musika-
lischen Traditionen des 19. Jalvhunderts und friiberer Epochen
curiick. Aber der Durehschnittsinusiker kennt Webern nicht. Ly
fragt etwa: >Was fiir eine Musik wiirden Boulez und Stockhausen
schreiben, wenn nan sie zl/{f/f)r//z'rl(', tonal zur komponierenic Es
wird eine betriehtliche Zeit dawern, bevor v die Bedeuting des
sMuartean sans Martrec evbennt. Einstweilen werde ich meine
Bewunderung dafiir nicht exliutern, sondern Gertritde Steins Ant-
wort auf die Frage, warion sie Picassos Bilder liche — s macht
iy Frende, sie anzuschaueic— so variieren: Es nuacht niir 1 Seuede,
Boulez anzuhiren. «

1961 — Venze: Elegie fiir junge Licbende; Briven: Lin Sommersachts-
traumi,

— A Sermon, @ Narrative and a Prayer am 2311 unter Paul Sacher
uraufgefiihre.

— Strawinskys Ncugicrdc gcgcniil)cr den verschiedensten Ent-
wicklungen wird vielfach bezeuge — und nicht nur sein abjekti-
ves Interesse, sondern gerade die Bereitschaft, sich persénlich
u 6ffnen und eowas sagen zu fassen. So berichtet Pierre Boulez,
Strawinsky sei zu Crafts Webern-Aufnahmen ins Plattenstudio
mitgegangen, um suzuhoren: »leh habe das selbst beobacheer; als
il in Los Angeles war, hat Craft gerade dic Serenade von Schiin-
berg aufgenonimen. Und ich evinnere mich, wie Strawinsky dort
safs mit der Partitur: Und wein es einen Febler gab, hat er es sofore
bemerke. Er folgte wirklich der Aufialone, als wire cs sein igenes
Stiick. «

1962 — Hanns Eisler gestorben,
Britten: War Requiens: Kagel: Sur Seone; Stockhausen:

Mit John I und Jacqueline Kennedy in Washington (1 962)

res.« Und auf die Frage, ob man cin gliubiger Mensch sein

miisse, um diese Formen zu komponicren: »Ganz gewifs, wund

man mufS nicht nur an symbolische Gestalten, sondern auch an

die Person Gottes, an die Person des Teufels und an die Wunder der

Kirche glauben. « (Gespriiche Nr. 156) Momente.

— Arbeit an den Movenients. — Anthem.

1959 — Ligeti: Apparitions; Zimmermann: Die Soldaten. _ The Flood: Urauflithrung als Fernschoper am 14.V1L im CRS
Movements fiir Piano und Orchestra, der Schweizer Pianistin “Television Network, szenische Urauftihrung an der Hambur-
Margrit Weber gewidmet. »Die wichtigste Newerung in den gischen Staatsoper am 30.1V. 1963 unter Robert Craft.
Movenents besteht.... wobl in der Tendenz zur Anti-Tonalitit — _ Dic eier des 80. Geburstages wird an der Hamburgischen
trotz der langen Orgelpunkre (wie dem C des ersten Schlus- Staatsoper (auf Einladung von Rolf Licbermann) festlich
ses), otz der Klarinettentriller am Ende des dritten Satzes der begangen. »Die Ballette nach gricchischen Mythen« stehen auf’
Streicherharmonien im vierten Satz. Ich bin dariiber selbst ver- dem Programm, das gemeinsam vom New York City Ballet und
windert, gibt es docl noch in der Threni einfache Dreiklangbezie- dem Hamburger Opernorchester ausgefithre wird: ¢ drphens
hungen in jedem lakt.« ( Gespriiche Nr. 128) unter Leitung des 1‘1;11111)111‘801' Chefdirigenten Leopold Lud-
Epitaphiwm fiir das Grabmahl des Prinzen Max Egon zu Fiir- wig, Agon unter Robert Craft und Apollon musagete unter Stra-
stenberg, zum Andenken an den Griinder der Donaueschinger

winsky selbst; Choreographien von George Balanchine,
Tage fiir Neue Musik am 17.X. uraufgefiihrt. _ Erste Reise nach 48 Jahren in dic Sowjetunion. Aufuritee als
_ Double Canon »Raoul Dufy in memoriaim«. Dirigent in Moskau und Leningrad. Strawinsky wird umjubelt

— Bearbeitung der Ties sacrae cantiones von Gesualdo und bekennt: »Mein ganzes Leben hindurch habe ich russisel

gesprochen wnd gedacht. Ieh habe cinen russischen Stil. Vielleicht
tritt dies in meinen Kompositionen nicht wnmittelbar bervor, aber

tiir
gemischeen Chor a cappella.
1960 — Boulez: Pli selon pli; Nono: Tutolleranza; Vederecki: Analklasis;
Henze: Der Prinz von Homburg: Stockhausen: Rontakte. e dst dat — latent, in meiner Musik.«
— Monumentum pro Gesualdo di Venosa ad CD annn. _ Reise nach Istacl. Auftrag 2 Abrabans and lstac,
— Auftrag eines Werkes fir das Basler Kammerorchester durch 1963 — Jean Cocteau, Paul Hindemith, Francis Poulene, Aldous

Paul Sacher, Beginn der Arbeit an A Sermon, a Nearrative and Huxley, Karl Amadeus Harimann gestorben.
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1964 —

1966 —

1967 -

1968-1971 Kaérperlich leidend und a

Abrabam and Lsaae, »a sacred ballad.
merorchester iiber biblische Texte, »de
gewidmet«.

Konzerttitigkeit, Plattenaufnahmen,

Konzertreisen: Toronto, London, Oxford, Paris,
Paris, Berlin.

Elegy for J.EK. (der amerikanische
war am 22.X1. 1963 ermordet wor.
Fanfare for a new Theatre,
chine gewidmer,
Variations Aldpus Huxley in memoriam (Huxley gehéree zum
engen Freundeskreis in Strawinskys amerikanischer Zeir, e war
am 22.XI. 1963 gestorben).

TS. Eliot, Edgard Varese gestorben,

Introitus T'S. Eliot in memoriam (Eliot, ein Freund seit Jahy-
zehnten, war am 4. Januar gestorben).

Zahlreiche Konzerte; Arbeir an den Requiem Canticles,
Film »Stravinsky ar Home im Auftrag des Nordde
Rundfunks von Rolf Liebermann gedrehe,

Requiem Canticles fisr Ale- ung BaBsolo, gemischen Chor und
Orchester. Strawinskys letzces grofBes Werk wurde amy 8.X. in
der Princeton University unter Crafs Leitung uraufgefijhye,
The Owl and the Pussy-car fiir Gesang und Klavier, Text vop
Edward Lear, seiner Fray Vera gewidmer.

Letztes Auftreten alg Dirigent (Pulcinella in Toronto,
vogel Plattenaufnahme), Beginn der Krankheit, die 4,
fithren sollte. Lingere Klinikaufenthalte,
sarkastischen Kommentaren tiber seinen 7
denen zugleich sein ungebrochener schy
»Das Schlimmste aber im Krankenhays

fiir Bariton und Kam-
m Vol des Staates Israel

Jerusalem,

Prisident John E Kennedy
den), Text von Auden,

Lincoln Kirstein und George Balan-

utschen

Feuer-
m Tode
von Strawinsky mig
ustand begleitct, aus

Opferischer Elan spricht,

bedeutet, der Hille nape sein.« ... »Dgs schwierigste geistige Pro-
blem Siir einen Fz'z'ilﬁtndzzr/;tzigjii//rigen ist, obwoh] inte[lz'gente
Menschen schon mir Jiin

undzwanzz'g daran leiden, dj, Erkennt-
nis, dafS man machtlos sein binns, s die Qualitic sejper Arbeit 74

veridndern. Die Quantitisr kann man Steigern, sogar miy Siinfun-
dachtzig, aber kann man dgg Ganze verindery? Jedenfalls biy ;o))
sicher, daff meine Variations und Requiem Canticles o/ Bild
meiner ganzen Arbeir verdndert hapen, und ich begehre Jetzt die
Kraft, jenes vollendete Bild 1y noch ein Mal 2, veriindery,

uf stindige drzeliche Hilfe ange-
jedoch von ungebrochener Wachheit und Neu-
n, beschﬁftigt Strawinsky sich vor allem mit ilee-

wiesen, geistig
gierde getricbe

, 1 1971)
Trauerfeier in Sansi Giovanni e Paolo (Venedig, 17. Aprt Hinde
n
0 g;’/e saNh
eber
: o gt B ° .
die Ausziige mitlesend, zubirte. Und selber spiclte € avie

del

. tten v
rer Musik: »Er bar Robert Craft, 117”? Seh dL/{/PZZn or aufim
und Mendelssohn-Oratorien vorzuspielen, aen

tes .
Gir G

;- seineh

ier
gehen wollte, wieder ynd wieder Bachs Wohltem[zlerrﬂm
und transkribierte einige Priludien und Fugen tdeckte €
pen von: Soloinstrumenten. Vor allem "lb” gntﬂ/Mi/&'ﬂr -
Hang zy Beethoven, zu dessen Fidelio, in dﬂ; e, il ;!KS;M
sagte, salle seine Sinfonien /Jinein/eatzzpzt/zf"rl“ ;" f; ir 2 )Ilio\’v
spéiten Str@z'c/)qwzrtetten. sDie Musike, fliister (f\]ico as Nabo
mir jetzt an néiichsten, Nika... sehr nah. ..«

Erz'mzemmgm) : und vO a”dcemn
Es entstehen noch Rezensionen und Notlz.ens’etlf’ die 2% en-
werden die Gespriche mit Robert Craft fo-lge und de? M971
bedeutendsten Zeugnissen iiber den MI.JSlkerm . April 1 re-
schen Strawinsky gehdren. Strawinsky S,mbt a\5(/urlSch entscll)em
in New York, Er wird am 15. April — seinem au

et sich
chend - ip Venedig beigesetzt. Sein Grab beﬁi(eile neben
russisch-orthodoxen Friedhof auf San Mic

Grab Serge Diaghilews,
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Ausgewiihlte Diskographie

1. Eigeninterpretationen Strawinskys

The Condon Collection: Igor Strawinsky. Frithe Aufnahmen 1926-
1930: Feuervogel: Klavierfassung/ Konzert fiir Klavier und Bliser: 1.
Satz/ Klaviersonate.- I. Strawinsky (Klav.).- CD BR 690 07 006

Komponisten in Person: Strawinsky (Aufnahmen 1930-1938): Cappri-
cio/Le chant du rossignol: Airs du rossignol/ Marche chinoise/ Duo
concertant/ Petruschka: Danse Russe/ Loiseau de feu: Nr. 7 und Nr.
18/ Konzert fiir 2 Klaviere/ Les Noces/ Oktett/ Pastorale/ Suite itali-
enne: 2. und 3. Satz/ Piano-Rag-Music/ Psalmen-Symphonie/ Rag-
time/ Serenade in A.- E. Ansermet, 1. Strawinsky/ K. Winter (Sopr.), L.
Seymour (Alt), P. Jones (Ten.), R. Henderson (Barit.)/ S. Dushkin, R.
Charmy, H. Volant (Viol.); E. Ginot (Viola); L. Juste (Kontrab.): L.
Lavaillotte, M. Moyse (Fl.); L. Gromer (Ob.); E. Godeau, A. Vacellier
(Klar.); J. Devemy (Horn); J. Durand (Englhrn.); G. Dherin, G.
Grandmaison, M. Piard (Fag.); E. Foveau, P Vignal (Tromp.); R. Del-
bos, A. Lafosse, R. Tudesq (Pos.), E. Benbow, L. Heward, E. Lush, B.
Mason, S. Strawinsky, 1. Strawinsky (Klav.); A. Racz (Cimbal); J.2.
Morel (Schlagz.)/ A.-Wlassow-Chot, BBC Chor/ W. Straram Concerts
Orch. & Perc. Ens.- CD EMI 667-754 607-2 (2 CDh)

Strawinsky und Hindemith dirigieren. Historische Aufnahimen 1934

und 1938): Jeu de cartes.- Berliner Philh./ L. Strawinsky.- CD Tel 9031
76 440-2 ZS

Igor Strawinsky dirigiert. Live 1957: Apollon musagte/ Jeu de cartes.-
SO des Bayer. Rundfunks/ I. Strawinksy.- CD Orfeo C 198 891

Igor Strawinsky. (Aufnahmen 1934-1969).- So CD 46 290 (22CD);

auch als Vol. I-XII in Teilen einzeln erhiiliich (siche Anzeigen auf dea

Seiten 8 bis 12:

- Vol. I: Ballette Vol. 1 (Aufnahmen 1959-1963): I2Qiseau de Feu/
Scherzo A la russe/ Scherzo fantastique/ Feu dartifice/ Pérrouchka/ Le
Sacre du Printemps/ Les Noces/ Renard/ DHistoire du Soldat (Suite).-
M. Allen (Sopr.), R. Sarfaty (Mezzo); G. Shirley, L. Driscoll (Ten.); WL
Murphy, R. Oliver (Bar.); D. Gramm (BaB)/ S. Barber, A. Copland, L.
Foss, R. Sessions (Klav.)/ American Concert Choir/ Columbia Percus-

sion Ensemble, Columbia Chamber Ensemble, Columbia SO, CBC
SO/ 1. Strawinsky.- So CD 46 291 (3 CD)

- Vol. II: Ballerte Vol. 2 (Aufnahmen 1957-1965): Apollon musagete/
Agon/ Jeu de Cartes/ Scénes de ballet/ Pas de deux/ Le Baiser de la Fée/
Pulcinella/ Oprhée.- 1. Jordan (Sopr.); G. Shirley (Ten.); D. Gramm
(BaR)/ Columbia SO, Los Angeles Festival SO, Cleveland Orch., CBC
SO, Chiacago SO/ Igor Strawinsky.- So CD 46 292 (3 CD)

- Vol. T1I: Ballettsuiten (Aufnahmen 1960-1967): Petrushka-Suite/ Pul-
cinella-Suite/ Feuervogel-Suite.- Columbia SO/ 1. Strawinsky.- So CD

46 293

- Vol. IV: Symphonien und Dokumente (Aufnahmen 1961-1966):
Symphonie in Es/ Symphonie in 3 Siitzen/ Symphonie in C/ Psalmen-

symphonie/ Strawinsky bei der Probe (Ausschnitte aus der Probenarbeit
1962-65)/ Strawinskys Erinnerungen (zur Urauffithrung des »Sacre du
Printemps«).- Festival Singers of Toronto/ Columbia SO, CBC SO/ L
Strawinsky.- So CD 46 294 (2 CD)

- Vol. V: Konzerte (Aufnahmen 1960-1966): Konzert fiir Klavier und
Bliiser/ Movements/ Capriccio/ Concerto in D: I Entremont, Ch.
Rosen (Klav.); 1. Stern (Viol)/ Columbia SO/ R. Craft, 1. Strawinsky.-

So CD 46 295

- Vol. VI: Miniaturen (Aufnahmen 1962-1964): Greeting Prelude/ Sui-
ten Nr. 1 & 2/ Concerto in Ls/ 4 Norwegian Moods/ Circus Polka/
Concerto in D/ 8 Inscrumental Miniatures/ 4 Etiiden fiir Orch.-

Columbia SO, CBC SO/ L. Strawinsky.- So CD 46 296

- Vol. VII: Kammermusik und historische Aufnalimen (1934-1965):
Priludium fiir Jazz-Band/ Concertino fiir 12 Inst./ Okrert/ Ragtime/
Tango/ Septett/ Pastorale/ Ebony Concerto/ Symphonies d'instuments
2 vent/ Duo concertant/ Serenade in A/ Concerto fiir 2 Klaviere/ Piano-
Rag-Music/ Sonata fiir 2 Klaviere/ Klaviersonate.- Toni Koves (Cimb.);
B. Goodman (Klar.); J. Szigeti (Viol.); Ch. Rosen, R. Fizdale, A. Gold,
S. Strawinsky, I. Strawinsky (Klav)/ Columbia Jazz Ens., Columiba
Chamer Ens., SO des Nordwestdeutschen Rundf./ I. Strawinsky.- So

CD 46 297 (2 CD)

- Vol. VIII: Opern und Lieder (Aufnahmen 1960-1968): Le Rossignol/
Mavra/ Faun et bergére/ 2 poemes de . Verlaine/ 2 poemes de K. Bal-
mont/ 3 poésies de la lyrique japonaise/ Souvenir de mon enfance/ Pri-
baoutki/ Berceuses du chat/ Vier russische Bauernlieder/4 Licder/ 3
Songs from W. Shakespeare/ In Memoriam D. Thomas/ Elegy for
J.EK./ The Owl and the Pussycat/ Tilim-bom.- R. Grist, M. Picassi, S.
Belinck, M. Simmons, E. Lear, A. Albert (Sopt); I Ridecout, C. Berba-
rian (Mezzo); E. Bonazzi (Alt); L. Driscoll, S. Kolk, W. Murphy, A.
Young (Ten.); D. Gramm (Bar.); K. Smith, H. Beattic, C. Kaiser
(BaR)/ L. di Tullio (FL); . Remsen (Harfe); L. Almeida (Git.); PE.
Howland, J. Kreiselman, Ch. Russo {Klar.); R. Craft (Klav.)/ G. Smith
Singers/ Chorus & Orch. of the Opera Socicty of Washington D.C.,,
CBC SO, Columbia SO, Columbia Chamber Ens./ R. Craft, G.
Smith, I. Strawinsky.- So CD 46 298 (2 CD)

- Vol. IX: The Rake’s Progress (Aufnahme 1964):- J. Raskin (Sopr.); R.
Sarfaty (Mezzo); J. Reardon, A. Young (Ten.); Don Garard (Bafld); ].
Manning, K. Miller, D “Tracey (Spr.)/ Sadler’s Wells Opera Chorus/
Royal Philharmonia Orch./ 1. Strawinsky.- So CD 46299 (2 CD)

- Vol. X: Oratorium - Melodrama {(Aufnahmen 1960-1966): Ocdipus
Rex/ The Flood/ Perséphone/ Ode/ Monumentum pro Gesualdo di
Venosa.- S. Verrett (Mezzo); G. Shitley, L. Driscoll, M. Molese, R.
Robinson (Tenor); D. Gramm, Ch. Watson, J. Reardon, R. Oliver
(Bafd); J. Westbrook, L. Harvey, S. Cabor, E. Lanchester, I ‘Tripp, V.
Zorina (Spr.)/ Ithaka College Concert Choir, Texas Boys Choir of Forth
Worth, G. Smith Singers/ Chotus & Orch. of the Opera Society of
Washington D.C,, Columbia SO & Chorus, Cleveland Orch./ R
Craft, L. Strawinsky.- So CID 46 300 (2 CD)

- Vol. XI: Geistliche Musik (Aufnahmen 1957-1966): Choralvariatio-
nen/ Zvesdoliki/ Ave Maria/ Credo/ Pater noster/ Cantata/ Mass/
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Babel/ Canticum sacrum/ Introitus/ A Sermon, a Narrative and a
Prayer/ Anthem/ Threni.- B. Beardslee (Sopr.); A. Albert, S. Verrett
(Mezzo); B. Krebs (Contralto); R, Robinson, L. Driscoll, W, Lewis, J.
Wainner (Ten.); H. Chitjian, M, Morgan (Bar.); R. Oliver (Bafl) ; J.
Calicos, J. Horton (Spr.)/ Festival Singers of Toronto, G, Smith Singers,

SO & Chorus, CBC SO,

-» Columbia Symphony Winds & Brass/ E. Ise-
ler, G. Smith, 1. Strawinsky.- So CS 46 30] (2CD)

- Vol. XII: Verschiedenes (Aufnahmen 1961-1969): Chant dy Rossig-
nol/ Danses concertantes/ Epitaphum/ Double Canon/ Abraham and
lasaac/ Variations/ Requiem Canticles.- R, Fritsch (Bar.)/ 1. Baker, O,
Igleman (Viol.); S. Schonbach (Viola); G. Neikrug (Violonc.); A. Gleg-
horn (FL); K. Bloch (Klar.); D. Remsen (Harfe)/ Tthala College Chojy/
Columbia SO/ R. Craft (unter Aufsiche Strawinskys).— So CD 46 302

II Ausgewihlte Aufnahmen der Wetke, die 1994 v,
Festspiclen aufgefiihrt werden (unter besonderer
der in Salzburg titigen Interpreten)

n den Salzburger
Beriicksichtigung

A Ballette
Der Feuervogel (Konzertsuite 1919)

Abbado / London SO - CD DG 415 854-
Giulini / Concertgeb.Orch. Amsterdar - So CD 45 935

Petruschka (1910/11)
Abbado / London SO .- CD DG 423 901-2

Boulez / Cleveland Orch. .- CD DG 435 769-
Haitink / Berliner Phil. - CD p}, 422 4152 INMS

Renard (1915/16)

Salonen / Aler, Robson, \X/'ilson-]olmson, Tomlinson / London Sinfo-
nietta .- So CD 45 965

Apollon musagéte (1927/28)

v.Karajan / Berliner Phil. - CD DG 415979 9
Salonen / London Sinfonietta - So CD 46 667
Vegh / Camerata Academica - CD Cap 10300

Pas de deux (1941)

Jarvi/ Schott.National Orch. - CD K, Ch 8360

B Musiktheater

Le Rossignol (1908-14)

d . Robertsy
Boulez / Bryn-Julson, Palmer, E. Laurence, Cale}I,;CK Z’(‘;C— éD Teldec
Howlett, George, Tomlinson / BBC Singers / B
2292 45 627-2 7K
Die Geschichte vom Soldaten (1918) D
. mande /-
Ansermet / Gilles, Jaques, Simon / Orch. de la Suisse Ro
Cla 50-8918 ble -
. . n Ensenl
Markevitch / Cocteau, Fertey, Tonietti, Ustinov / Soliste
CD Ph 420 773-2
Oedipus Rex (1926/27) d
Chor ut

¢ Shra ia/
Abbado ! Troyanos, lacopucci, Kozma, Crass, Ronl Sbrag
SO der RAI Rom .- CD Fono Mem 4128

.| Chir
. otering
Levine / Quivar, Kaasch, Langridge, Morris, Baston, Ro
cago Chor u. Symph. - CD DG 435 872-2 |
Wilson

rara,
. - ers, Ta
Ozawa / Notman, Schreier, Svensen, Terfel, Pecters,

-2
Shinyukai Chor / Saito Kinen Orch. - CD Ph 438 865

rchof
\ oqu | Kamme
Salonen / v.Ortter, Cole, Gedda, Estes, Sotin, Chereat

Ericson / Chor u. R§O Stockholm - So CD 48 057

The Rake’s Progress (1948-51)

Best
: , Ramey
Chailly / Popp, Varnay, Walker, Dobson, Langridges Dean

Chor & London Sinfonjetea - CD Decca 411630-2 ZA

C Orc/}fsterwer/ec'

Symphonien fijy Blasinstrumente (1920)

Salonen / London Sinfonietta - So CD 45 797

Suiten Ny, § und 2 fiir Kammerorchester (1917'1925)

. 3
Boulez / Ensemble Intercontemporain .- So CD 45 84

8)
3713
s (19
Concerto in By fiir Kammerorchester »Dumbarton O3

14278
Hogwood /¢, p

6
aul Chamber Orch. - CD Decca 425
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D Instrumentalkonzerte

Violinkonzert D-Dur (1931)

Mutter / Sacher / Phil. Orch. London - CD DG 423 696-2
Qistrakh / Haitink / Lamoureux-Orch. Paris .- CD Ph 434167
E Chorwerke und geistliche Musik

Psalmensymphonie (1930)

Barenboim / Chor & Orch. de Paris - CD Tel 2292 45 437-2 ZK.

F Klaviermusik

Petruschka-Suite (1921)

Pollini - CD DG 419 202-2 IMS
Ugorski - CD DG 436 616-2

G Kammermusik

3 Stiicke fiir Streichquartett (1914)

Alban-Berg-Quartett .- CD EMI 567-754 347-2

3 Stiicke fiir Klarinette (1919)

Meyer .- CD EMI 523-252 335-2

Oktett fiir Bliser (1922/23)

Salonen / London Sinfonietta - So CD 45 965

Concertino fiir 12 Instrumente (1952)

Craft / Orch. of St. Luke’s .- CD Ina MM 67 103-2

H Lieder
Pribaoutki (1914)

Shirley-Quirk / Boulez / Ens.Intercontemporain - CD DG 431 751-2

I Video
Die Geschichte vom Soldaten (1918)

Robert Dance Company / Mercury Ens., Heaton/ Choreographie:
Page.- Tel VHS 1742493 und LD 1742496

Oedipus Rex (1926/27)

Ozawa / Norman, Schreier, Terfel, Peeters, Swensen / Saito Kinen

Orchestra .- Philips LD 070 164-1

The Rake’s Progress (1948-51)

Haitink / Lott, Gocke, Ramey, Allan, Willis / London Philh. Orch.,
Produktion: J. Cox / Design: D. Hockney.- VHS PGGO 2008
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Ausgewiihlte Bz'blzbgmphz’e

I. Schriften, Gespriche, Briefe und Dokumente

Chronique de ma vie (in Zusammenarbeit mit Walter
1935/36, 21962; auch in der Reihe »Bibl. méditationse,
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