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PETER ILJITSCH TSCHAIKOWSKY (1840-1893)
Photographie aus dem Jahre 1890



TSCHAIKOWSKYS BALLETT DER NUSSKNACKER ~©'"/*"

Ivor Guest

Ungeachtet seiner heutigen Volkstiimlichkeit hat Der
Nussknacker bei der Urauffithrung in Lew Iwanows
Choreographie so wenig gefallen, dass er nach zwei Spiel-
zeiten wieder vom Spielplan abgesetzt werden musste,
Eigentlich ist es ein Zufall, dass er dennoch iiberlebt hat.
Im wesentlichen ist das dem Eifer von Nikolai Sergejew zu
danken, der die Choreographie Iwanows in der Tanzschrift
von Stepanow aufgezeichnet hatte. Mit Hilfe seiner Noti-
zen konnte Sergejew 1909 das Ballett im Marinskij-Theater
wieder auffithren. Er hat es dann 25 Jahre spéter auch fiir
das Young Vic Wells Ballett in London einstudiert, nach-
dem er mit seinen kostbaren Notizbiichern aus Russland
hatte flichen k&nnen.

Die Aufgabe, den Nussknacker aufzufiihren, kam im
Sommer 1892 ganz unerwartet auf Lew Iwanow zu, als sein
Chef, der alte Ballettmeister Marius Petipa, plotzlich
krank wurde. Ihm war die neue Ballettproduktion anver-
traut, die Dornrdschen ablosen sollte, wenngleich sie des-
sen Umfang nicht erreichte. Wie bei diesem fritheren Bal-
lett war die Anregung von Iwan Wsewolojskij, dem Direk-
tor der Kaiserlichen Theater, ausgegangen. Es bedeutete
einen grossen Fortschritt fiir das russische Ballett, dass er
Tschaikowsky zu einer Ballettkomposition ermutigt hatte.
So fortschrittlich Wsewolojskij in musikalischen Dingen
war, so sehr blieb er in anderer Hinsicht doch ein Kind sei-
ner Zeit. Er musste mit seiner Arbeit dem Zaren und den
hofischen Kreisen gefallen. Ihrem Geschmack passte er
sich an. Fiir das neue Ballett schien ihm eines der beliebten
Feenmirchen am geeignetsten. Fliichtig schaute er sich
nach dem passenden Stoff um und fand ihn in dem Mér-
chen Nussknacker und Mausekonig von ET.A. Hoffmann.
Dumas der Altere hatte es in seiner Histoire d’un Casse-
Noisette bearbeitet, und aus dieser franzésischen Fassung
entwickelte Marius Petipa sein Szenarium. Er las die
Erzihlung von Dumas wieder und wieder. Schliesslich
brachte ihn der Teil der Erzdhlung, der den Eintritt des
Nussknackers und Klaras in das Reich der Zuckerfee schil-
dert, auf den rettenden Einfall: Hier konnte miihelos ein
grosses Divertissement eingefligt werden, eine phantasti-
sche Szene im Stil jener unterhaltsamen Einlagen, wie
sie in manchen Balletten zu sehen waren, die in vielen
Theatern der europdischen Hauptstidte Aufsehen
erregten.,

Tschaikowsky selbst war von dem Stoff nicht sonderlich
angetan, als er Petipas ersten Entwurf studierte. Bei einem
Gastspiel in Paris kamen ihm die ersten Einfille fiir diese
Szene. Monate vor der Urauffithrung des Balletts brachte
er eine Konzertsuite aus dem Divertissement zur Auffiih-
rung. Als einige Nummern wiederholt werden mussten,
fithlte er sich erleichtert und begliickt.

Kurz danach wurde Petipa krank und iibergab die
Choreographie Iwanow. Petipas Szenarium hatte inzwi-
schen endgiiltige Gestalt angenommen. Es trug die befeh-

lende Aufschrift: «J’ai affranchi. J’ai écrit cela. Clest tres
bony. [Ich bin damit fertig. Ich habe das geschrieben. Das
ist sehr gut]. Iwanow hatte also nicht die Freiheit, die ein
Choreograph eigentlich haben miisste.

Dies eine Mal erlaubte der alte Ballettmeister seinem
Assistenten, den Erfolg der Auffithrung fiir sich allein zu
beanspruchen. Wahrscheinlich gratulierte er sich dann
selbst, als er nach der Urauffithrung die Zeitungen las. Wie
gut, dass er rechtzeitig krank geworden war! Denn die
Urauffithrung am 6. Dezember 1892 (alter Rechnung)
[18.12.] war keineswegs ermutigend aufgenommen wor-
den. Auch Tschaikowskys Partitur wurde kritisiert, doch
der Lauf der Zeit hat gezeigt, dass die Urteile iiber die
Musik falsch waren. Nicht so die Kritik {iber Antonietta
Dell’Era, die erste Zuckerfee, die dem Publikum nicht
gefallen hatte. Tschaikowskys Bruder Modest schrieb:
«Die schwerfillige, wenig attraktive Dell’Era verdarb den
Eindruck des 2. Aktes, trotz ihrer perfekten und grazilen
Technik.»

Was wiire noch iiber den Anteil des armen Iwanow zu
sagen? Obwohl er der musikalischste der damaligen
Choreographen war, war seine Choreographie doch von
ungleicher Qualitdt. Am besten scheint der Walzer der
Schneeflocken gelungen gewesen zu sein. Der Historiker
Slonimskij versuchte, diesen Tanz nach den Aussagen und
Erinnerungen von ehemaligen Tanzern und Zuschauern zu
rekonstruieren. Er schreibt: «Iwanow hatte die illustrative
und zugleich emotionale Wiedergabe des Schneesturms im
Auge gehabt. Die tidnzerischen Bewegungen waren einfach
und nicht einmal abwechslungsreich. Die Entwicklung der
tdnzerischen Bewegungen blieb weit hinter der vielschich-
tigen symphonischen Struktur von Tschaikowskys Walzer
zuriick. Aber die Art der Bewegungen, die Einfille beim
Arrangement der Gruppen liess das Bild eines dichten,
flockigen Schneesturms entstehen.»

Der Maler und Ballettausstatter Alexander Benois erin-
nert aber auch an schwéchere Stellen der Inszenierung und
hebt hervor, dass Iwanow die Feinheit von Tschaikowskys
Musik fiir den grossen Pas de deux im Reich der Zuckerfee
nicht erfasst hatte, er wirkte wie gegen die Musik und ihre
Atmosphire inszeniert. Dieser Tanz ist ein Jahr vor der
6. Symphonie geschrieben, die «erfiillt ist von Ahnungen
des nahen Todes, jih wechselnd mit Augenblicken leiden-
schaftlichen Lebensdurstes». Ahnliche, durchaus tragi-
sche Ziige sah Benois in diesem Pas de deux und in den
Variationen der Zuckerfee. Ihre Tédnze, so bemerkte er,
haben «feierliche und leidenschaftliche oder melancholi-
sche und ruhelose Wendungeny.

Hatte Tschaikowsky versuchen wollen, die hoff-
manneske Atmosphdre, eine untergriindige Gespanntheit,
auf das Ballett zu iibertragen? Es blieb Geheimnis. Tschai-
kowsky, der kaum ein Jahr spiiter starb, hat es mit in sein
Grab genommen.
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BRIEFLICHE AUSSERUNGEN VON TSCHAIKOWSKY
IM UMFELD DES NUSSKNACKER-BALLETTS

An den befreundeten Komponisten Michail M. Ippolitow-
Iwanow (1859-1935), einen Schiiler Rimsky-Korsakows,
dessen Biihnenwerk Asra 1890 in Tiflis uraufgefiihrt wor-
den war.

Kamenka, 24. Dezember 1890

...In Petersburg hatte ich die Leiter des Theaters oft gese-
hen und den Versuch gemacht, eine Angel auszuwerfen in
Betreff Deines Asra. Ausfiihrlicher werde ich die Herren im
Januar zur Rede stellen, kann Dir aber schon jetzt sagen,
dass auf das nidchste Jahr wenig Hoffnung vorhanden ist. Es
ist Mlada von Rimsky-Korsakow in Aussicht genommen,
ausserdem sind bei mir eine einaktige Oper und ein zweiakti-
ges Ballett bestellt worden. Wsewoloschsky ist mir sehr zuge-
tan und ldsst den Gedanken an eine Saison ohne eine Novitit
von mir iiberhaupt gar nicht aufkommen. Auf diese Weise
bin ich unwillkiirlich zu einem Hindernis fiir die jiingeren
Komponisten geworden, welche ihre Werke gern auf der Kai-
serlichen Bithne aufgefiihrt sehen mdchten. Das quélt und
beunruhigt mich, aber die Verfithrung ist gar zu gross, auch
bin ich noch lange nicht iiberzeugt, dass es an der Zeit fiir
mich wire, aufzuhoren und der jiingeren Generation Platz
zu machen. Wie dem auch sei: im Januar werde ich nach
Petersburg reisen, um in Betreff meiner beiden zukiinftigen
Werke ausfiihrliche Vereinbarungen zu treffen, und bei die-
ser Gelegenheit gemeinschaftlich mit Naprawnik den Ver-
such machen, Asra durchzubringen. Da ich aus innerer
Uberzeugung und auf Bitten Arenskys die Bemithungen
Kondratjews, welcher den Direktor fiir eine Auffithrung des
Traum an der Wolga zu gewinnen sucht, zu unterstiitzen ver-
pflichtet bin, so muss ich Dich von vornherein darauf auf-
merksam machen, dass Deine Sache auf grosse Schwierig-
keiten stossen diirfte. Ich schreibe das alles, damit Du nicht
glaubst, ich hitte Dich vergessen. Niemand weiss besser als
ich, wie notwendig und wichtig es fiir einen jungen Kompo-
nisten ist, dass seine Werke auf grossen Bithnen gegeben wer-
den, daher wireich gern sogar fiir Opfer bereit, wenn ich die
feste Uberzeugung hitte, dass ein Opfer niitzen konnte.
Gesetzt den Fall, ich wiirde es ablehnen, die bestellten Oper
und Ballett zu komponieren. Was wiirde daraus folgen?
Man wiirde drei auslédndische Opern eher geben als eine neue
russische, von einem jungen Autor stammende.

An seinen Bruder Modest Tschaikowsky, der ihm - wie
zuvor schon zu den wichtigsten Biihnenwerken - auch fiir
Konig René’s Tochter das Textbuch verfasst hatte. Un{er
dem Titel Jolanthe wurde die einaktige Oper dann gemein-
sam mit dem Nussknacker-Ballett uraufgefiihrt.

3. April 1891

Lieber Modi, nach Deiner Abreise begannen meine
Qualen von neuem und gingen immer crescendo bis zur
gestrigen Krisis, welche damit endete, dass ich an Wsewo-

loschsky einen langen Brief schrieb. Wie ein Stein fiel’s mir
vom Herzen, und ich bin von einem dreitdgigen Wahnsinn
genesen. Die Hauptursache meiner Verzweiflung lag in der
Vergeblichkeit meiner Anstrengungen zum Arbeiten.
Nichts gelang mir ausser Schund. Zugleich haben sich
Nussknacker und Konig René’s Tochter zu einem entsetzli-
chen fieberhaften Alpdruck ausgewachsen und sind mir
jetzt so verhasst, dass ich’s gar nicht ausdriicken kann.
Mich quaélte einfach das Bewusstsein der Unmoglichkeit,
die iibernommene Arbeit gut auszufithren. Und die Per-
spektive des bestdndigen Zwanges wihrend der Reise nach
Amerika, und dort, und nach der Riickkehr, ist fiir mich
zu einem drohenden Gespenst geworden. Es ist schwer wie-
derzugeben, was ich alles empfunden habe, ich weiss nur,
dass ich noch nie so ungliicklich gewesen bin. Zu meinen
kompositorischen Leiden gesellte sich noch das Heimweh,
welches ich vorausgesehen hatte und welches mich jetzt nie
verschont, sobald ich aus Russland fort bin. Endlich habe
ich heute nacht beschlossen, dass es nicht weiter so gehen
konne, und schrieb am Morgen den Brief an Wsewolosch-
sky mit der Bitte, mir nicht bose zu sein, dass ich Oper und
Ballett erst flir die Saison 1892/93 fertig stellen werde. Nun
habe ich mich dieser Last entledigt. In der Tat, wozu sollte
ich mich quélen und vergewaltigen. Kénnte etwas Gutes
dabei herauskommen? Schon jetzt bin ich so weit, dass ich
Konig René’s Tochter hasse. Von Rechts wegen miisste ich
sie lieben. Mit einem Wort: ich muss nach Amerika reisen,
ohne die Arbeit auf dem Halse zu haben, da ich sonst ein-
fach verriickt werden konnte. Schon jetzt bin ich so nervgs,
dass ich fieberhaft zittere, indem ich Dir schreibe. Nein,
zum Teufel mit der Vergewaltigung, Ubereilung und mora-
lischen Folgen!! Ich fiihle, dass ich aus Konig René’s Toch-
fer ein Meisterwerk machen kann, jedoch unter anderen
Umstdnden. Der Zweck meines gegenwirtigen Schreibens
ist, Dich zu veranlassen, zu Wsewoloschsky zu gehen und
ihn zu bitten, mir nicht bose zu sein. Wenn er die Griinde
meines Entschlusses nicht begriffen haben sollte (die Leute
glauben ja alle, ich brauchte mich nur hinzusetzen, und die
Oper wire in 5 Minuten fertig), so erkliare ihm, dass es mir
in der Tat unmdglich ist, das Versprechen zu halten, dass
mich die Pariser Emotionen sehr angegriffen hétten, dass
mir ebensolche in Amerika bevorstinden u.s.w, Heute will
ich nach Paris fahren, um mich ein wenig zu zerstreuen. .

An Michail Ippolitow-Iwanow aus seinem Haus in Maida-
nowo bei Moskau.

3. Juni 1891

...Jetzt habe ich wieder zu arbeiten angefangen, d.h. ich
schreibe den 2. Akt des Balletts (der erste war schon vor
meiner Abreise nach Amerika fertig), nach dessen Beendi-
gung ich eine Oper in Angriff nehmen werde. Das Sujet
(Kénig René’s Tochter von Heinrich Herz) ist gottlich
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schon, und es scheint mir, dass ich es gut bearbeiten kann.
Im Sommer beabsichtige ich, die im vorigen Herbst in
Tiflis komponierte Orchesterfantasie Der Woiwode zu
instrumentieren. Ausserdem ist eine radikale Umarbeitung
des Streichsextetts dringend notwendig, welches sich als
ein in jeder Beziehung schlechtes Stiick herausgestellt hat.

An seinen Verleger Peter Jurgenson, dem Tschaikowsky seit
seiner Ubersiedlung nach Moskau im Jahre 1866 freund-
schaftlich verbunden war. Mit der Verwendung der Celesta
- einem von Alphonse Mustel konstruierten Stahlplatten-
klavier - fiir den Tanz der Zuckerfee diirfte Tschaikowsky
unter den namhaften Komponisten der erste gewesen sein,
der dieses Instrument zum Einsatz brachte.

Maidanowo, 3. Juni 1891

...Seit dem vorigen Friihling liegt bei mir ein fertiges
symphonisches Poem: Der Woiwode, welches ich im Som-
mer instrumentieren werde. In Bezug auf die Instrumenta-
tion dieses Stiickes habe ich eine Bitte an Dich. Ich habe in
Paris ein neues Orchesterinstrument entdeckt, ein Mittel-
ding zwischen einem kleinen Klavier und einem Glocken-
spiel mit einem gottlich schonen Klang. Dieses Instrument
will ich in dem symphonischen Poem Der Woiwode und im
Ballett anwenden. Das Ballett wird es erst im Herbst 1892
benétigen, fiir den Woiwoden aber brauche ich es schon in
dieser Saison, denn ich habe versprochen, dieses Stiick in
der Petersburger Musikalischen Gesellschaft zu dirigieren,
aber auch in Moskau diirfte es mir gelingen, dasselbe auf-
zufithren. Das Instrument heisst «Celesta Mustel» und
kostet 1200 Frcs. Man kann es nur in Paris beim Erfinder
Mustel kaufen. Ich mochte Dich bitten, dieses Instrument
kommen zu lassen. Du wirst nichts an ihm verlieren, denn
Du kannst es leihweise allen Konzerten iiberlassen, in
welchen mein Woiwode gespielt werden wird. Hierauf
kannst Du es dann an die Theaterdirektion weiterverkau-
fen, sobald man dessen fiir das Ballett bediirfen wird. Da
ich dieses Instrument in Petersburg eher brauchen werde
als in Moskau, so wire es wiinschenswert, dasselbe aus
Paris direkt dahin senden zu lassen. Es darf aber dort nie-
mandem gezeigt werden; ich fiirchte ndmlich, Rimsky-
Korsakow und Glazounow koénnten die Sache wittern und
den ungewohnlichen Effekt vor mir aufbringen. Ich erwarte
eine kolossale Wirkung von diesem neuen Instrument.

An seinen Lieblingsneffen Wiadimir L. Dawidow, « Bobik»
genannt, dem Tschaikowsky seine Sechste Symphonie wid-
mete und der spdter vom Komponisten zu seinem Universal-
erben eingesetzt wurde.

25. Juni 1891

...Meinem Versprechen gemiiss teile ich Dir mit, dass ich
die Skizzen des Balletts gestern beendet habe. Du erinnerst
Dich wohl, wie ich - als Du noch hier warst - prahlte, das
Ballett in etlichen fiinf Tagen beendigen zu konnen. Ich bin
aber in 14 Tagen kaum damit fertig geworden. Nein, der
Alte ist im Verfall. Nicht nur seine Haare fallen aus und
werden weiss wie Schnee, nicht nur die Zihne verliert er

(welcheihren Dienst versagen), nicht nur die Augen werden
schwicher und ermiiden leicht, nicht nur die Fiisse gehen
schlecht (sie schleppen sich vielmehr), sondern er verliert
nach und nach tiberhaupt die Fihigkeit, etwas zu tun. Das
Ballett ist unendlich schlechter als Dornroschen - das steht
fest. Will mal sehen, was aus der Oper werden wird, Wenn
ich die Uberzeugung gewinnen sollte, dass ich auf meinen
musikalischen Tisch nur «Aufgewédrmtes» hinsetzen kann,
so werde ich mit dem Komponieren aufhodren. Das Ballett
habeich also beendet und will jetzt drei Tage den Korrektu-
ren verschiedener Arrangements sowie alter und neu her-
auszugebender Partituren widmen, um am 28., am Vor-
abend meines Namenstages, nach Petersburg zu flichen,
wo ich drei Tage zu bleiben gedenke. Nach der Riickkehr
werde ich mich an Koénig René’s Tochter setzen. Will mal
sehen, wie die Sache gehen wird.

An seinen Bruder Modest Tschaikowsky, der in den Jahren
1900 bis 1902 eine erste, umfangreiche Biographie des Kom-
ponisten verdffentlichte.

25. Juli 1891

Ich habe Dir lange nicht mehr geschrieben, Modi, und
habe doch ununterbrochen mit Dir zu tun, indem ich
Jolanthe komponiere. Das Libretto ist wunderschén. Es
hat nur einen Fehler, an dem Du aber schuldlos bist. Nach
dem Duett vom Licht ~ finde ich - ist bis zum Schluss zu
wenig Musik, sondern immer nur die Erklidrung der Hand-
lung. Ich fiirchte, das wird langweilig sein. Ubrigens irre
ich mich moéglicherweise. Ich habe mit der Szene zwischen
Jolanthe und Vaudemont angefangen. Diese Szene hast
Du ausgezeichnet gemacht, und die Musik hiitte wunder-
schon werden koénnen, ist mir aber - glaube ich ~ nicht
besonders gut gelungen. Niedertrichtig ist, dass ich immer
in Wiederholungen falle, so dass vieles in dieser Szene der
Bezaubernden dhnlich sieht. Ubrigens abwarten! Die Zwei-
fel an mir selbst ergreifen mich immer 6fter. Vielleicht ist
das aber noch kein allgemeiner Verfall, vielleicht muss ich
nur das Theater fiir einige Zeit aufstecken und eine Sym-
phonie oder Klavierstiicke oder drgl. schreiben. Hoffent-
lich ist es so. Merkwiirdig: solange ich das Ballett kompo-
nierte, hielt ich es fiir unbedeutend und vertrostete mich bis
zur Oper, in welcher ich zeigen wollte, was ich kann. Und
jetzt will es mir scheinen, dass das Ballett gut ist und die
Oper - so0-s0 la-la... '

An seinen Verleger Peter Jurgenson. Einige bereits vollendete
Téile aus dem Nussknacker-Ballett hatte Tschaikowsky zu
einer Orchestersuite zusammengestellt, die unter seiner Lei-
tung am 7. Mdrz 1892 in St. Petersburg uraufgefiihrt wurde.

Maidanowo, 9. Mirz 1892

...Die Ballettsuite hat Erfolg gehabt. Ich glaube, man
konnte sie in Druck geben. Ich habe in Petersburg die
Erlaubnis gegeben, sie abzuschreiben. Lass auch fiir Dich
(auf meine Rechnung) eine Kopie machen. Alle wollen sie
im Sommer spielen; mégen sie nur!
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25. Mérz 1892

...Das Ballett ist fertig. Es bleibt nur noch tibrig, alle
Bezeichnungen in die Partitur einzutragen und das Ganze
in Ordnung zu bringen.

An den Komponisten und Pianisten Sergei 1. Tanejew
(1856-1915), der zundchst Schiller, seit 1885 Nachfolger
Tschaikowskys am Konservatorium von Moskau war und
verschiedene Werke seines ehemaligen Lehrers iibertragen
oder bearbeitet hat. Seinen letzten Wohnsitz in Klin bei
Moskau, der heute das Tschaikowsky-Museum beherbergt,
bezog der Komponist im Mai 1892.

Klin, 13. Juli 1892

Lieber Freund Sergei Iwanowitsch, ich bin soeben von
meiner auslandischen Reise zuriickgekehrt und finde hier
Deinen Brief vom 29. Juni. Fiir das Verzeichnis der Druck-
fehler in Jolanthe bin ich Dir sehr dankbar. Sind es auch
wirklich alle? Ich weiss, Du hattest mir einige noch in Mos-
kau gezeigt, doch ist das betreffende Exemplar verschwun-
den. Sage mir’s, bitte, noch einmal. Die Anderungen im
Ballett werde ich Deinem Wunsch entsprechend nicht nur
in der leichten Ausgabe, sondern auch in Deinem Arrange-
ment machen, denn die Korrektur werde ich selbst lesen.
Uberhaupt werde ich wohl an zwei Monate ausschliesslich
den Korrekturen, dem zweihdndigen Arrangement des
Balletts u.s.w. opfern miissen. Augenblicklich bin ich mit
der Durchsicht des zweihdndigen Klavierauszugs der
Jolanthe beschiftigt. Quile und drgere mich unbeschreib-

lich.

An den Neffen Wladimir L. Dawidow.

Moskau, 14. August 1892

_Plotzlich wird es sich herausstellen, dass Jolanthe und
Der Nussknacker, denen zuliebe ich jetzt so viel Qualen zu
erdulden habe, der reinste Mist sind?7?

Klin, 28. August 1892

_.Bis jetzt hocke ich hier. Morgen, endlich, wird alles
fertlg werden, was zumachen war. Ich denke, es ist nur mei-
ner dusserst regelméssigen Lebensweise, der Missigkeit in
allem, der Motion und iiberhaupt den guten hygienischen
Bedingungen zu verdanken, dass ich bei dieser Zwangs-
arbeit nicht verriickt geworden bin. Ubrigens bin ich
nahezu ein Verriickter: ich verstehe nichts, iiberlege nichts
und fiihle nichts. Sogar im Traum erscheinen mir Korrek-
turen und allerlei Been und Kreuze, die nicht das tun, was
sie tun sollen, und dadurch etwas Entsetzliches, Qualvol-
les, Fatales heraufbeschworen. Als ich mit Dir in Vichy
war, ahnte ich nicht, welche Marter mir bevorstand. Ich
konnte es auch nicht ahnen, denn frither wurden die Parti-
turen meiner Opern und Ballette nicht vor der Auffithrung

gedruckt.

An Anatol Tschaikowsky, der 1850 als Zwillingsbruder von
Modest geboren wurde.

Petersburg, 11. November 1892

Beehre mich, Ew. Exzellenz zu melden, dass ich nur des-
halb lange nicht geschrieben habe, weil es schwer ist, Zeit
zu finden. Es sind schon 2 Wochen, dass ich hier bin. Tig-
lich finden Proben von Ballett und Oper statt, die Sache
gedeiht aber nur schwer. Ich glaube, die Auffiithrung wird
nicht vor dem 8. Dezember zustande kommen, sodass ich
wohl einen Monat hier bleiben werde.

Petersburg, 24. November 1892

Die Proben zu Jolanthe und zum Ballett zogen sich
unendlich in die Lange, Am 5. kommt der Kaiser, und am
6. ist die Vorstellung fiir das Publikum.

Petersburg, 7. Dezember 1892

Lieber Toly, Oper und Ballett hatten gestern einen gros-
sen Erfolg. Namentlich hat die Oper allen sehr gefallen.
Am Tage vorher war die Probe mit dem Kaiser. Er war ent-
ziickt, rief mich in seine Loge und sagte mir eine Menge
teilnahmsvolle Worte, Die Ausstattung beider Werke war
prachtvoll, im Ballett sogar allzu prachtvoll, die Augen
ermiideten von diesem Glanz.

Petersburg, 10. Dezember 1892

...Heuteist es der vierte Tag, dass die ganze Petersburger
Presse mit Volldampf iiber meine beiden Jiingstgeborenen
schimpft. Ich bin aber dem gegeniiber vollstindig ruhig, ist
es doch nicht das erste Mal. Ich weiss, dass ich mit der Zeit
durchdringen werde. Wie gesagt, die Schimpferei erbittert
mich nicht im geringsten, und doch befand ich mich dieser
Tage, wie immer in solchen Fillen, in abscheulicher Stim-
mung. Wenn man lange Zeit hindurch sich ganz der Erwar-
tung eines wichtigen Ereignisses hingibt, so empfindet
man nach dem Eintritt dieses Ereignisses eine Apathie,
einen Widerwillen gegen jede Arbeit, und die Leere und
Vergeblichkeit aller unserer Bestrebungen tritt einem so
recht vor Augen.




DIE URAUFFUHRUNG DES NUSSKNACKER-BALLETTS

Alexander Benois

Die folgenden Tagebuchaufzeichnungen, am 7. Dezem-
ber 1892 unmittelbar nach der Premiere des Nussknacker-
Balletts niedergeschrieben, stammen von dem russischen
Maler und Ballettausstatter Alexander Benois, der sie spi-
ter in sein Erinnerungsbuch «Reminiscences of the Russian
Ballet» (1941) aufnahm. Alexander Nikolajewitsch Benois,
1870 in St. Petersburg geboren, entstammte einer bedeuten-
den Kiinstlerfamilie. Als Mitbegriinder der «Ballets Rus-
ses», deren kiinstlerischer Direktor er zeitweise war, und als
enger Mitarbeiter von Serge Diaghilew, fiir den er zahlreiche
Ausstattungen, darunter zu Strawinskys Petruschka (1911)
und Le Rossignol (1914), entwarf, zihlt Benois zu jenen
Kiinstlern, die der Entwicklung des modernen Balletts ent-
scheidende Impulse verliehen. Er starb 1960 in Paris.

...Schade! Nussknacker ist kein Erfolg geworden! Und
gerade in dieses Ballett hatte ich so viel Hoffnung gesetzt,
dennich kannte Tschaikowskys Begabung dafiir, eine mér-
chenhafte Atmosphire zu schaffen. Aber vielleicht liegt
die Hauptursache meiner Enttiuschung weniger in der
Musik selbst als in ihrer scheusslichen Wiedergabe. Die
Ouvertiire (die ich bereits am Klavier gehért hatte) wurde
heruntergerast wie ein Can-Can-Galopp, und es fehlte vol-
lig das Salz, das ihr das Orchester hitte geben miissen. Die
Ausstattung der ersten Szene, obwohl von Iwanow, ist nicht
nur ekelhaft, sondern zutiefst schockierend. Sie verdarb
den Gesamteindruck gleich von Anfang an. Statt eines
prachtvollen, von Kerzen und Wandleuchtern erhellten
und doch gleichzeitig die Atmosphére von wohlhabendem
Biirgertum vermittelnden Zimmer im Rokoko- oder Louis
XVI-Stil mussten wir uns eine volle Stunde lang den Salon
eines neureichen Bankier-Parvenus, Stil «Friedrich-
strasse», ansehen. Das Ganze war einfiiltig, grob, schwer
und diister. Wie absurd, diese Art Fresco-Portréts von
Tschaikowsky, Petipa und anderen an den Wanden! Abso-
luter Mangel an Geschmack bei allen Ornamenten und
Einrichtungsgegenstinden etc. Auch die Kostiime sind
dumm gewiéhlt. Die Epoche von 1770-1780 hitte sich
bestens fiir das Mirchen geeignet; stattdessen haben sie
«Directoire» reinster franzdsischer Prigung genommen!
Das ist der Gipfel - eine Gesellschaft von «Merveilleuses»
und «Incroyables», versetzt ins altmodische, biedere und
steife Deutschland jener Tage! Valetchka versucht all diese
Irrtiimer zu erkliren; es sei als Maskerade gedacht; aber
selbst dann verstosst es gegen den guten Geschmack und
Geist und Atmosphire des Mérchens. Die Damen haben
lange Schleppen, die sie bis iibers Knie hochraffen - und
das ist einfach unanstidndig. Ich war entriistet!

Beide Stukolkins - Grossvater und Enkel - waren wun-
dervoll. Der dltere (in der Rolle des Paten Drosselmeier)
ging ganz in dem unheimlichen, gespenstischen Charakter
der Partie auf. Seine Auftrittsmusik, finde ich, ist das
Beste in diesem Ballett. Ein wirklicher Geniestreich.

Ungliicklicherweise wurde der Auftritt so ungeschickt
inszeniert, dass er unbemerkt blieb. Drosselmeier springt
aus einer Seitentiir, um gleich in den sich balgenden Kin-
dern zu verschwinden ... Die Musik der Nachtszene ist
ebenfalls bezaubernd; Schrecken und Geheimnis sind mit
einem wundervollen Gespiir fiir das «Grausige» ausge-
dritckt. Doch leider ist der Kampf zwischen Méusen und
Zinnsoldaten schimpflich schlecht gestellt - man versteht
iiberhaupt nichts. Unruhiges, unordentliches Hin- und
Hergeschiebe von einer Ecke in die andere, Riick- und Vor-
wirtsrennen - ziemlich sinnlos und amateurhaft. Das
Mondlicht (das sehr wirkungsvoll sein und Atmosphére
schaffen konnte) wird, wie tiblich, durch seitlich aus der
Gasse strahlende anstatt von durchs Fenster fallenden
Scheinwerfern erzeugt. Der unterm Schnee begrabene
Winterwald ist herrlich, aber die ganze Szene ist sinnlos
dazwischengequetscht, da man von Maries und des Nuss-
knackers Flucht durch den Wald fast nichts sieht.

Noch schlimmer ist der zweite Akt. Lévogts Ausstattung
ist zwar in einer prunkvollen Weise effektvoll, aber die
Musik erinnert zeitweise an eine Freiluft-Militdrkapelle.
Einige dieser Nummern sind einfach das Banalste, was
Tschaikowsky je geschrieben hat. Trotzdem sind «Tee»,
«Schokolade», der «Irepak» und ein Teil des Pas de deux
entziickend. Die Kostiime sind reich, aber geschmacklos;
einige Tdnzer in leuchtendem Gelb, andere in knalligem
Rosa, und die Wirkung ist entsprechend nur mit «laut» zu
bezeichnen.

Die Vorstellung schleppte sich von 8 Uhr bis Mitternacht
hin. Wir waren beide ersch6pft! Als es vorbei war, hatte
keiner das Bediirfnis, das Ballett noch einmal zu sehen,
und selbst heute, also einen Tag spéter, lockt es mich nicht
hinzugehen, obwohl ich eigentlich noch einmal den ersten
Akt gerne héren wirde.
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Das Nussknacker-Ensemble der Stadttheater Bern und Luzern

Ramadan Antar LU Ali Baghdadi BE Veronica Barbieri BE Maria Barrios LU Carolina Borrajo-Lorente (U

Franz Brodmann LU Karen-Elizabeth Daly LU Douglas Davis BE Riccardo Duse BE+LU Didier Erard BE



Einladung
zur Gemutlichkeit

Die skandinavische Sitzgruppe "“Stardust” ist aussergewdhnlich: sie ver-
bindet die Schdnheit nordischer Kiefer mit einer neuzeitlichen Polsterung,
die einen guten Sitzkomfort bietet, aber auch zum Hineinkuscheln und
Liegen einladt. Samtliche Bezlige sind mittels Reissverschluss abnehm-
bar und kénnen chemisch gereinigt werden. "Stardust” ist als zwei- und
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Musikalische Leitung Ewald Kérner

DER NUSSKNACKER Ballett in zwei Akten Choreographie Riccardo Duse
Koproduktion Libretto von Marius Petipa Biihnenbild  Vaclav Elias
Musik von Peter I. Tschaikowsky Kostiime Brigitte Lenz

mit dem Stadttheater Luzern

ERSTER AKT

Drosselmeiers Neffe /
Der Nussknacker
Drosselmeier

Marie

Fritz

Dr. Stahlbaum

Frau Stahlbaum
Gaéste

Colombine
Pierrot
Arlequin
Miusekonig
Maéduse

Schneekonigin und Kavalier
Schneeflocken

Zwei Seepferdchen

Didier Erard

Reda Sheta / Offer Zaks

Valentina Spadoni

Kenneth Finlay

Alexis Georgiu

Svetlana Winteler

Anouchka Rudaz - Jiirg Scheifele; Veronica Barbieri — Douglas Davis
Véronique Schenker - Ali Baghdadi; Darienne Thomas - Ramadan Antar
Karen-Elizabeth Daly - Michael Jiirgens; Gina Mariand, Armelle Nansenet; 8 Kinder
Carolina Borrajo-Lorente

Franz Brodmann

Miklos Ligeti

Denis Mattenet

Ramadan Antar, Ali Baghdadi, Franz Brodmann, Kenneth Finlay, Alexis Georgiu,
Michael Jiirgens

Maria Barrios - Offer Zaks

Michele Steel - Peter Lambert; Darienne Thomas - Douglas Davis
Veronica Barbieri, Karen-Elizabeth Daly, Galina Gladkova, Evelyne Hénni,
Gina Mariand, Armelle Nansenet, Anouchka Rudaz, Véronique Schenker,
Svetlana Winteler

Franz Brodmann, Michael Jiirgens

ZWEITER AKT

Zuckerfee und Kavalier
Spanischer Tanz

Arabischer Tanz
Chinesischer Tanz
Russischer Tanz
Mirliton

Die triumenden Médchen
Blumenwalzer

Prinzessin Pirlipat
Ko6nig und Kénigin
Majordomus
Grossvater

Zofe und Diener

Myléne Rathfelder - Tibor Markus

Svetlana Winteler -~ Douglas Davis; Veronica Barbieri - J iirg Scheifele
Anouchka Rudaz - Alj Baghdadi

Darienne Thomas - Alexis Georgiu

Gina Mariano

Ramadan Antar, Miklos Ligeti

Sénia Melo - Peter Lambert; Carolina Borrajo-Lorente, Armelle Nansenet
Valentina Spadoni - Didier Erard; 6 Kinder

Michele Steel - Jiirg Scheifele; Veronica Barbieri - Douglas Davis

Evelyne Hinni - Kenneth Finlay; Armelle Nansenet - Franz Brodmann
Carolina Borrajo-Lorente — Ramadan Antar; Karen-Elizabeth Daly - Michael Jiirgens
Mirjam Oertli / Melanie Vonmoos

Roman Bithlmann, Karolina Liithi

Heinrich Grob

Hans Matic

Ursula Hug, Heinrich Grob

Berner Symphonieorchester -

Damenchor des Stadttheaters Bern - Kinder der Ballettschule Michaela Pavlin

Assistenz des Ballettmgisters: Michele Steel, Peter Lambert. Ballettkorrepetition: Krassimira Hristova. Inspektion: Editha Hirschmann,
Technische Leitung: Gino Fornasa, Technischer Leiter. Alj Sadigh-Behsadi, Biihneninspektor. Werner Hurni, Werkstittenleiter.
Biihnenmeister: Peter Maurer. Beleuchtung: Jacques Battocletti. Tontechnik: Paul Vasilescu. Maske: Katrin Marti, Regula Nif. Requisiten:

Tabea Bosch.

Malsaalvorstand: Wolfgang HE}iIlberg‘ Cheftapezierer: Manfred Milzer. Leitung der Kostiimabteilung: Brigitte Lenz. Gewandmeisterin:
Dagmar Schlenzka. Gewandmeister: Joseph Oberson. Chefmaskenbildner: Willi Wachter. Chefrequisiteur: Otto Juditzki.

Pause nach dem ersten Akt

Premiere: Sonntag, 22. Februar 1987
Auffithrungsrechte: Dilia, Prag ~ Birenreiter, Kassel
Aufnahmen auf Bild- und Tontrédger wahrend der Vorstellung sind nicht gestattet.

Bitte beachten Sie den Abendbesetzungszettel.
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Kenneth Finlay BE Alexis Georgiu BE Galina Gladkova, Gast Evelyne Hanni BE Krassimira Hristova BE

Michagl Jirgens LU Peter Lambert BE Miklos Ligeti LU Gina Mariano BE Tibor Markus BE

f

Denis Mattenet BE Sonia Melo BE Armelle Nansenet LU Myléne Rathfelder BE Anouchka Rudaz BE

Véronique Schenker BE Reda Sheta, Gast Valentina Spadoni BE Michéle Steel BE

Darienne Thomas BE Svetlana Winteler BE Offer Zaks LU
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DER NUSSKNACKER

PROLOG

Drosselmeier und sein Neffe eilen zum Palast des Konigs, weil sie die goldene Nuss
gefunden haben, mit deren Hilfe sie der Prinzessin Pirlipat, die durch die Mausekdnigin
Ratarik entstellt worden war, wieder ihre frithere Schonheit verleihen kénnen. Bedin-
gung ist, die goldene Nuss zu durchbeissen und sieben Schritte zuriick zu machen. Der
Méiusekonig aber stellt beim Zuriickschreiten Drosselmeiers Neffen ein Bein, so dass
dieser zu Fall kommt und in einen Nussknacker verwandelt wird. In volliger Verzweif-
lung nimmt Onkel Drosselmeier ihn in den Arm und flieht davon.

ERSTER AKT

Einige Jahre sind vergangen. Es ist Weihnachtsbescherung der Kinder im Hause des
Prisidenten Stahlbaum. Drosselmeier erscheint und fiihrt eine «Laterna magicay vor.
Puppen tanzen. Auch zeigt er ein Kasperlspiel, in dem er die Geschichte des Nuss-
knackers schildert, um zu erreichen, dass Marie diesen in ihr Herz schliesst. Nach einem
Gesellschaftstanz verlassen die Giste das Haus. Marie geht zu Bett. Im Traum
erschrickt das Méddchen: Méuse wachsen zu unheimlicher Grésse an und liefern sich mit
Soldaten einen erbitterten Kampf. Der Nussknacker, der Marie zu Hilfe kommt, wird
liberwiltigt und weggeschleppt. Um Marie davon abzuhalten, ihm nachzueilen,
erscheint die Schneekdnigin und lenkt sie mit ihrer weissen Pracht ab. Doch dann
schmilzt die Schneefldche und wird zu einem Meer. Drosselmeier bewahrt Marie vor
dem Ertrinken und legt sie in ein Nussschalenboot.

ZWEITER AKT

Marie erreicht nach einer abenteuerlichen Reise eine kleine Insel. Dort entdeckt sie
den Nussknacker, der vom Mé&usekonig streng bewacht wird. Mit ihrer Hilfe aber
gelingt es, diesen zu besiegen. Dadurch verwandelt sich der Nussknacker wieder in den
Neffen Drosselmeiers. Die Zuckerfee bringt beide in einen Palast, wo ihnen bunte Tinze
vorgefiihrt werden. Staunend bewundern sie den «Spanischen Tanz», den «Arabischen
Tanz», den «Chinesischen Tanz», den «Russischen Tanzy, den Mirliton (Schifertanz),
die triumenden Madchen und den Blumenwalzer. Das Finale fiihrt in das Haus des
Prisidenten Stahlbaum zuriick. Marie wird von ihrer Mutter aus dem Traum gerissen.
Verzweifelt sucht sie nach dem Nussknacker, den sie nirgends finden kann.
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JEAN-GEORGES NOVERRE JULES PERROT
Choreograph und Tanztheoretiker, der als einer der Franzosischer Tanzer, Choreograph und Ballettmeister
Erfinder des Handlungsballetts gilt in St. Petersburg

DAS FOYER DE LA DANSE
Nach héufigem Wechsel der Spielstétten bezog die Pariser Opéra im Januar 1875 das neuerbaute Palais Garnier, einen
Gebiudekomplex von gewaltigen Dimensionen. Das Foyer de la Danse, ein mit Spiegeln und Ballettstangen ausgestatteter Saal, lag unmittelbar
hinter der Biihne. Es war ein berithmt-beriichtigter Treffpunkt der Abonnenten mit den von ihnen protegierten Tanzerinnen.




ENTWICKLUNGSLINIEN DES BALLETTS IM 19. JAHRHUNDERT

Rudolf Liechtenhan

Die wichtigste Entwicklungsphase des europiischen
Balletts im 18. Jahraundert war jene, die uns das Hand-
lungsballett geschenkt hat. Die mythologischen Gestalten
des Barocks bevolke-ten fortan nicht mehr die Ballettbiih-
nen. Der grosse Reformator des Balletts Jean-Georges
Noverre (1727-1810) hat wohl erstmals in La Rosiére de
Salency (1775) «Menschen wie Du und ich» auftreten las-
sen. Auch die beriihmte, heute noch oft (wenn auch mit
anderer Choreographie und Musik) aufgefiihrte Fille mal
gardée (1789) ist ein Beispiel fiir die eingetretene Verbiirger-
lichung der Ballettszenarien.

Wesensziige der Romantik zeigten sich im Ballett schon
viel frither als im 19, Jahrhundert. Bereits 1753 fand eine
Auffithrung des als Ballett bezeichneten Biihnenwerkes
Zélindor, Roi des Sylphes statt. In ihm treten Sylphen, Syl-
phiden, Gnomen und Salamander auf, und die Titelrolie
des Zélindor wurde damals in Gegenwart von Konig Lud-
wig X V. im Schloss Bellevue bei Meudon von Madame de
Pompadour verk6rpert. Im 19. Jahrhundert ergriff dann
die Romantik ganz Besitz von der Ballettbiihne, und der
fiir das Ballett so eminent bedeutungsvolle Schriftsteller,
Essayist und Kritiker Théophile Gautier (1811-1872)
erklirte, die Pariser Oper sei nun den Gnomen, Undinen,
Salamandern, Elfen, Nixen, Wilis und Peris (einer Art
indischer Wilis) ausgeliefert, Gestalten, welche die Phan-
tasie der Ballettmeister besonders befliigelten.

Es ist eigenartig, dass die beiden bedeutendsten roman-
tischen Ballette, Lo Sylphide (1832) und Giselle (1841), in
die erste Halfte des 19. Jahrhunderts fallen. Im Repertoire
konnten sich ausser ihnen einzig Coppélia (1870) und die
drei Meisterwerke von Tschaikowsky - Schwanensee
(1877), Dornroschen (1890) und Nussknacker (1892) - hal-
ten. Ist aber eine sich abzeichnende Degeneration dieser
Kunstgattung nur den Choreographen, Bithnengestaltern
und Komponisten anzulasten?

ZERFALLSERSCHEINUNGEN

Das romantische Zeitalter ist im Bereich der Tdnzerin-
nen durch die grossen Drei - die lyrische Ballerina Maria
Taglioni (1804-1884), die dramatische Tanzerin Fanny
Elssler (1810-1884) und als eine Art Synthese von beiden
Carlotta Grisi (1819-1899) - gekennzeichnet. Die noch
gleichzeitig mit den drei Grossen des romantischen Balletts
tanzenden Ballerinea Fanny Cerrito (1817-1909), Lucile
Grahn (1819-1907) und Sofia Fuoco (1830-1916) waren im
Hinblick auf die kinstlerische Bedeutungslosigkeit der
Ballette kaum noch in der Lage, die Bliitezeit des romanti-
schen Balletts fortzusetzen. Ein empfindlicher Mangel an
wirklich grossen Ballerinen wurde noch dadurch verstirkt,
dass zwei wirkliche Hoffnungen aus tragischen Griinden
friith ausfielen. Die Taglioni-Lieblingsschiilerin Emma
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Livry verstarb 1863 erst 21jdhrig an den Folgen von Brand-
verletzungen, die sie sich auf einer Probe zugezogen hatte,
Giuseppina Bozzacchi, erste Swanilda in Delibes’ Coppé-
lia, erlag im Alter von erst 17 Jahren der Cholera, die sich

- 1870 im belagerten Paris ausgebreitet hatte.

Eine wesentliche Schuld am Zerfall des Balletts trugen
bestimmt auch die Komponisten. Auf Adolphe Adams
Giselle folgte bis zur Coppélia von Léo Delibes (1836-1891)
keine Ballettpartitur, die hoheren oder gar hochsten
Anspriichen standzuhalten vermochte. Die Komponisten
schrieben ihre Pas de deux in gewissem Sinn auf Vorrat hin
und zogen sie bei Bedarf aus ihrem Schreibtisch hervor.
Eine eigentliche Charakterisierung von Gestalten und
Situationen fehlte meist. Die typischen Ballettkomponi-
sten wie Cesare Pugni (1802-1870), Riccardo Drigo
(1846-1930), auch Adolphe Adam (1803-1856), der nach
Giselle wenig an Ballettmusik hervorbrachte, und ferner
der als Verfasser von Klavieretiiden bekannte Friedrich
Burgmiiller (1804-1874) schrieben keine Werke, die iiber
den Bereich des Balletts hinaus von Interesse gewesen
wiéren.

Weiterhin fiel erschwerend ins Gewicht, dass das roman-
tische Zeitalter ein solches der Ballerinas und keines der
Ballerinos war. Tanzende Ménner entsprachen nicht dem
Zeitgeist, der zerbrechliche Tdnzerinnen den Minnern
vorzog; der Ballerino war mehr und mehr zum «dritten
Bein» der Ballerina geworden. So schrieb Gautier: «Man
sollte fiir jeden Mann an der Pariser Oper zwei Tinzerin-
nen verpflichten. Tanzende Ménner mag ich nun einmal,
da sie unnatiirlich wirken, nicht leiden», und iiber den
Ténzer Jules Perrot, der sich wie die meisten seiner Kolle-
gen mehr und mehr der Choreographie zuwandte, urteilte
er: «Perrot ist nicht gut aussehend, er ist sogar ausgespro-
chen hisslich; bis zum Giirtel hat er die Figur eines Tenors,
und das sagt alles. Vom Giirtel abwérts ist er charmant. Er
hat auf keinen Fall jenes fade und siissliche Aussehen, das
die tanzenden Ménner so unausstehlich macht... Perrot,
der Sylphe, der ménnliche Taglioni!» Die wenigen guten
Ténzer wichen fast alle frith auf die Choreographie aus,
und anlésslich der Erstauffithrung von Coppélia im Jahre
1870 wurde die ménnliche Hauptrolle in Ermangelung
eines Partners von der Téinzerin Sofia Fuoco iibernom-
men. Dass Tianzer «Mangelware» waren, beweist im iibri-
gen die Statistik iiber die Ballettschule der Mailinder
Scala. In der Abgangsklasse des Jahres 1873 findet sich
neben 43 Tdnzerinnen nicht ein einziger Tdnzer mehr.

Europa befand sich gegen Ende des letzten Jahrhun-
derts auch in einer sozialen Krise. Die Industrialisierung
brachte Zustéinde mit sich, die erst viel spiter wenigstens
teilweise iiberwunden werden konnten. Im Bereich des Bal-
letts waren in erster Linie die Tanzerinnen Opfer von fiir
uns heute unhaltbaren Verhiltnissen. Die Arbeitszeit an
der Pariser Oper dauerte vom frithen Morgen bis spiit in
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die Nacht, und die Gagen waren, wie der englische Ballett-
historiker Ivor Guest nachweist, erbdrmlich niedrig. So
betrachtet, ist es wohl verstidndlich, dass die eine oder
andere Tdnzerin ihr Einkommen durch «Nebenverdien-
ste» zu erhdhen trachtete. Die Herren des Pariser Jockey-
Clubs hatten freien Zugang zum berithmt-beriichtigten
«Foyer de la Danse», das, obwohl schon von Ludwig XV.
verboten, frohlich weiterbestand. Diese Zustinde mogen
einigen Ténzerinnen zu besserem Einkommen, nicht aber
zu besserem Ruf verholfen haben. Wenn der Berufsstand
selbst vor kurzem noch als anriichig empfunden werden
konnte und zwischen Ténzerinnen in einem Nachtlokal
und solchen beim Theater kaum ein Unterschied gemacht
wurde, so trifft die Einrichtung des «Foyer de la Danse» an
der Pariser Oper bestimmt eine Mitschuld.

Nach Coppélia entstand in Mitteleuropa kein einziges
Ballett mehr, das der Nachwelt erhalten geblieben ist. Den
kiinstlerisch tiefsten Stand erreichte das Ballett zweifellos
an der Scala in Mailand, wo der italienische Choreograph
Luigi Manzotti (1835-1905) mit Prunkballetten wie Excel-
sior (1881) oder Sport (1897) das auf Show ausgerichtete
breite Publikum zu begeistern vermochte. Marius Petipa,
Ballettmeister in St. Petersburg, kennzeichnete 1896 in
einem Zeitungsinterview mit eindringlichen Worten die
Zerfallssituation des Balletts in Italien und Frankreich:
«Das Ballett ist eine seriose Kunst, in der Grazie und
Schonheit eine fithrende Stellung einnehmen miissen und
nicht alle moglichen Spriinge, sinnloses Drehen und Beine-
hochwerfen. Das ist keine Kunst, sondern - ich wiederhole
es noch einmal -~ Clownerie. Diese italienische Schule ver-
dirbt ebenfalls das Ballett. Sie demoralisiert das Publi-
kum, da sie es von den seridsen Balletten ablenkt und an
die Feerien gewohnt, die solche Herren auf die Ballett-
bithne fithrt wie zum Beispiel Manzotti, der die Feerie
Excelsior - ja, ja, kein Ballett, sondern eine Feerie - insze-
niert hat. In Paris hat man bereits damit aufgehért, grosse
Ballette zu inszenieren, und man begniigt sich mit irgend-
welchen kleinen. Dort verfillt das Ballett, verfallt unzwei-
felhaft. Und helfen kann ihm niemand. Im Ausland gibt es
keine solchen Sterne wie Fanny Elssler, die Taglioni, Car-
lotta Grisi und andere mehr, nicht einmal mehr richtige
Lehrer. Die Kunst wird entweder durch Tédnze von derbem,
anstossigem Charakter ersetzt oder durch akrobatische
Ubungen.»

BALLETT IN DANEMARK UND RUSSLAND

Zwei Liander freilich, Ddnemark und das zaristische
Russland, vermochten das europdische Ballett vor dem
ginzlichen Zerfall zu bewahren. In Kopenhagen traten
schon in der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts franzosi-
sche und italienische Ballettmeister in den Hofdienst der
Konige. Spiter waren es dann die Bournonville, Vater
Antoine (1760-1843) und ganz besonders sein Sohn August
(1805-1879), die das dadnische Ballett einer grossen Bliite-
zeit zufiihrten. Es entstand damals mit einer geringfiigigen
Verdnderung des klassischen Stils die auf einer eigenen
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Bournonville-Technik beruhende Art des Tanzes. Bour-
nonville schuf, was wir als didnisches Ballettwunder
bezeichnen diirfen. Viele seiner Ballette, unter anderem
eine Neufassung der Sylphide (1836) und Napoli (1842),
stechen noch heute im Repertoire der Dénen, denn die
Lebensarbeit von August Bournonville ist von seinen ver-
schiedenen Nachfolgern in Kopenhagen hochgehalten und
auch weitergefithrt worden.

Als der franzosische Choreograph Marius Petipa
(1818-1910) nach St. Petersburg kam, fand er - wie Bour-
nonville in Kopenhagen - ein ausgezeichnetes Ballett vor.
Es war ihm von seinen direkten Vorgingern, den beiden
Franzosen Arthur Saint-Léon (1821-1871) und Jules Perrot
(1810-1892), zum weiteren Ausbau vorbereitet worden.
Russland ist seit frithen Zeiten ein ausgesprochenes Bal-
lettland gewesen. Unter Peter dem Grossen, der allem Aus-
ldndischen wohlgesinnt war, wurden die héfischen Tinze
Mitteleuropas den einheimischen Volkstéinzen vorgezo-
gen. Der franzosische Tanzmeister Jean-Baptiste Landé
(gest. 1748) war der erste Ausldnder, der den Hoftiinzen
und dem Hofballett zu ihrer Stellung verhalf. Schon etwas
frither gab man am Zarenhof italienische Opern, in die
Balletteinlagen eingebaut wurden. Zunehmend kamen ita-
lienische und vor allem franzosische Ténzer ins Land, und
die damaligen Chroniken wussten zu melden, dass ihnen
die Einheimischen im Tanz bald nicht mehr nachstanden.
Fehlte es bei den von Leibeigenen gegebenen Figuranten an
Nachwuchskréften, so ordnete der Zar kurzerhand Rekru-
ten von den Kasernen in den Ballettsaal ab. Eine erste
grosse Bliitezeit erlebte das zaristische Ballett unter Katha-
rina der Grossen. Sie lieh sich zur Belebung ihres Balletts
bei Kaiserin Maria Theresia in Wien geeignete Kriifte aus.
Sosind die beiden bedeutenden Choreographen Franz Hil-
verding (1710-1768) und Gasparo Angiolini (1731-1803),
die beide Noverre die «Erfindung» der Gattung des Hand-
lungsballetts streitig machten, mehrere Jahre in St. Peters-
burg titig gewesen. Bedeutungsvoll fiir das russische Bal-
lett war das Entstehen der dem Petersburger Marientheater
angeschlossenen Ballettschule. Sie wurde 1738 eroffnet,
als zweite ihrer Art nach der 1713 der «Académie Royale de
Musique» in Paris angegliederten Schule.

Schon lingere Zeit vor Beginn der Tatigkeit von Marius
Petipa in Russland waren die grossen romantischen Balle-
rinen zu lingeren Gastspielen nach Russland gekommen.
Petipa arbeitete in St. Petersburg zuerst als Tanzer und
Partner der berithmten Tdnzerinnen. Von 1862 bis 1903 lej-
tete er dann das Kaiserliche Ballett, und in diese Jahre fal-
len die Auffithrungen bekannter Ballette in Petipas Neu-
choreographien oder in abgeiinderten, das Original mehr
oder minder respektierenden Fassungen. Freilich hat
Petipa auch als schopferischer Choreograph eine rege
Tatigkeit entwickelt, doch sind neben den Tschaikowsky-
Balletten nur wenige seiner eigenen Werke in Westeuropa
allgemein bekannt geworden. Don Quixote (1869) und La
Bayadére (1877) sind in erster Linie ein Begriff, weil die in
beide Werke eingebauten grossen Pas de deux auch heute
noch zum eisernen Repertoire der gehobenen Tinzer
zéhlen,



DAS BALLETT EXCELSIOR
Eine im Gefolge der Industrialisierung auftretende Tendenz zum pompdsen Dekorationsballett mit der Verflachung
zu dusseren Effekten kam in Italien in den Libretti und Choreographien von Luigi Manzotti zum Ausdruck. Seine gemeinsam
mit dem Komponisten Romualdo Marenco fiir die Maildnder Scala geschaffenen, mit modernster Technik auftrumpfenden Ausstattungs-
spektakel Excelsior (1881), Amor (1886) und Sport (1897) fanden beim Publikum begeisterte Aufnahme. Das Ballett
Excelsior, mit allein im ersten Jahr {iber hundert Auffithrungen das erfolgreichste der drei Schaustiicke, schildert unter Aufbietung
technischer Errungenschaften wie Dampfschiff, Telegraphie und Elektrizitit den Fortschritt menschlicher Zivilisation.




Petipas choreographisches Oeuvre ist umfangreich.
Wiéhrend seiner Zeit in Petersburg hat er nicht weniger als
73 meist abendfiillende Ballette selbst choreographiert
oder choreographisch verdndert oder ergidnzt, und hinzu
kommen 37 Balletteinlagen fiir Opern. Ausserdem war
Petipa massgebend mit pddagogischen Aufgaben an der
Kaiserlichen Ballettschule des Marientheaters beschiftigt.

DER PETERSBURGER TANZSTIL

Petipa brachte aus seiner franzosischen Heimat einen
weichen und fliissigen Stil des klassischen Tanzes nach
Russland. Der bedeutende italienische Ténzer und Ballett-
padagoge Enrico Cecchetti (1850-1928), der aus der
damals berithmtesten Ballettschule Europas, derjenigen
der Mailander Scala, hervorgegangen war, kam hingegen
mit dem virtuosen und eher harten italienischen Stil nach
Russland. Als dritter iibte der schwedische Ballettpid-
agoge Christian Johansson (1817-1903), ein Schiiler des
jlingeren Bournonville in Kopenhagen, einen wesentlichen
Einfluss auf den damaligen klassischen Tanzstil in Peters-
burg aus. Die drei Stilvarianten Petipa-Cecchetti-Johans-
son (franzodsisch-italienisch-dénisch) vermischten sich mit
der russischen Art des Tanzes zu jenem Stil, der zu Beginn
unseres Jahrhunderts dann mit den Tdnzerinnen und Tén-
zern der «Ballets russes» von Serge Diaghilew wieder nach
Mitteleuropa zuriickkam. Wir stehen hier vor einem der
eindriicklichsten Beispiele europdischer Stilverwandt-
schaften und Stilbeeinflussungen in der internationalen
Ballettkunst. Cecchetti, der spéter ebenfalls zu Diaghilew
und damit nach Mitteleuropa zuriickkehrte, hat — zuerst
noch als Charaktertinzer und zuletzt 60jihrig als Schau-
budenbesitzer in der Erstauffithrung von Strawinskys
Petruschka - das Ballett ganz wesentlich mitgeprigt.

Petipas Selbstzeugnisse und Lebenserinnerungen zeigen
ihn als einen etwas wehleidigen und gewollt selbstsicheren
Mann. Er hat in den fast fiinfzig Jahren, die er in Russland
verbrachte, die Landessprache nur rudimentdr erlernt.
Auffallend ist, dass er trotz mancher Unannehmlichkei-
ten, die er durch zaristische, wenig kunstverstandige Thea-
terbeamte zu erleiden hatte, ein bewusst allen revolutioni-
ren Ideen abholder Monarchist geblieben ist. Noch am
9. Januar 1905 trug er in sein Tagebuch ein: «Die Arbeiter
wollen nicht mehr arbeiten. Das ist ein sehr schlimmer
Augenblick fiir Russland. Gott schiitze den Zaren!», und
am 6. Februar desselben Jahres notierte er: «Seit einiger
Zeit passiert ein Unfall nach dem anderen. Russland macht
eine schlimme Zeit durch. Wie traurig ist das alles.» Petipa
war nicht nur politisch, sondern auch kiinstlerisch alles
andere als ein Avantgardist oder Revolutionér. Er empfand
es schmerzlich, dass ihn der Kreis um Diaghilew und junge
Choreographen wie etwa Michel Fokine (1880-1942) im-
mer weniger als ganz vollwertig betrachteten. Erst die jiing-
ste Zeit hat Petipa kiinstlerisch rehabilitiert. Er gilt heute
als die grosse Choreographenpersénlichkeit des 19. Jahr-
hunderts, welche der Welt des Balletts Werke von dauern-
dem Wert und héchstem Stil geschenkt hat.
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PETIPA UND TSCHAIKOWSKY

Einem breiteren Kreis von Ballettfreunden ist Marius
Petipa durch seine Zusammenarbeit mit Peter Iljitsch
Tschaikowsky bekannt. Es bleibt anzumerken, dass einzig
Dornrioschen véllig von Petipa choreographiert worden ist.
Zu Schwanensee hat er nur den ersten und dritten Akt bei-
gesteuert, und Nussknacker, dessen Konzept und Libretto
ganz von ihm stammen, musste er infolge einer Krankheit
und des Todes einer Tochter dem Mitarbeiter und Assisten-
ten Lew Iwanow (1834-1901) iiberlassen, dem die eigentli-
che Choreographie, das Umsetzen in Bewegungsfolgen,
zufiel.

Zweifellos hat Petipa jedoch die choreographische
Arbeit seines Assistenten mitgestaltet. Wie seine Zusam-
menarbeit mit dem Komponisten verlief, geht aus Petipas
dusserst prdzisen Angaben im vollstindig erhaltenen
Nussknacker-Szenarium hervor (datiert vom 5. Februar
1891), aus dem die Bemerkungen zum ersten Bild hier
zitiert seien:

«Beim Aufziehen des Vorhangs ist das grosse Wohnzim-
mer nur durch einen einzigen Kandelaber erleuchtet.
Nr. 1: Der Président schmiickt mit seiner Frau und Gisten
den Weihnachtsbaum. Sanfte und ruhige Musik. 64 Takte,
Es schldgt 9 Uhr: Bei jedem Schlag der Uhr bewegt eine
Eule ihre Fliigel. Alles ist bereit, es ist Zeit, die Kinder zu
rufen. All dies geschieht wihrend der 64 Takte.
Nr. 2: Der Baum erstrahlt wie durch Zauberei a giorno.
Funkelnde Musik von 8 Takten.
Nr. 3: Die Tiir 6ffnet sich, gerduschvolle und fréhliche
Musik fiir den Auftritt der Kinder, 24 Takte,
Nr. 4: Die Kinder bleiben voller Erstaunen und Bewunde-
rung stehen. Ein kindliches Tremolo von einigen Takten.
Nr. 5: Der Prisident befiehlt, einen Marsch zu spielen.
Marsch von 64 Takten.
Jedes Kind erhélt Geschenke und einen Knallbonbon mit
einem Kostim. Sie kleiden sich spiclend um. All dies geht
wihrend des Marsches vor sich.
Nr. 6: Ténze: 1. Chinesischer Tanz - 24 Takte. 2. Spani-
scher Tanz - 32 Takte. 3. Italienischer Tanz — Tarantella von
32 Takten. 4. Englischer Tanz - Gigue von 48 Takten, 2/4,
sehr rasch. 5. Ein Possenreisser tanzt einen russischen Tre-
pak - 16 bis 24 Takte. 6. Coda. Franzosischer Cancan, die
letzte Figur einer Quadrille, ausgelassener Galopp fiir alle
Kinder - 48 Takte. (Alle diese Tanze folgen ohne Unterbre-
chung aufeinander.)
Nr. 7: Die allgemeine lebhafte Bewegung wird durch die
Ankunft des Rats Drosselmeier unterbrochen. Bei seinem
Auftritt schldgt die grosse Uhr, und die Eule empfiangt ihn
mit Fligelschlagen. Sehr gewichtige, ein wenig unheimli-
che und sogar licherliche Musik. Largo von 16 bis 24
Takten.
Die Kinder laufen davon und verbergen sich bei ihren
Eltern. Sie beruhigen sich, als sie sehen, dass der Rat Spiel-
sachen mitbringt, Hier verdndert die Musik nach und nach
ihren Charakter; 24 Takte. Sie wird weniger traurig, hellt
sich auf und geht schliesslich in Frohlichkeit tiber,



Nr. 8: Die beiden Kinder des Prisidenten erwarten mit
Ungeduld die Verteilung der Geschenke des Paten Drossel-
meier. (Wenn der Rat den Kindern Silberhaus’ Geschenke
gibt, begriisst die Eule an der Uhr jedes Geschenk mit Flii-
gelschldgen, die das Liautwerk zum Klingen bringen. -
Gestrichen.) Dieser ldsst zwei Kisten bringen: Aus einer
zieht er einen grossen Kohlkopf - das ist Maries Geschenk.
(Die Eule bewegt ihre Fliigel, und gleichzeitig schligt die
Uhr viermal. Musik wie Fliigelschwingen - 4 Takte. -
Gestrichen.) Aus der anderen kommt eine grosse Pastete
hervor - das ist fiir Fritz. (Dasselbe Fliigelschlagen - 4
Takte. — Gestrichen.) Beim Anblick so wenig interessanter
Geschenke sehen die Kinder und die Eltern enttiuscht aus.
Fiir diesen Moment nur 4 Takte mit Akkorden, die Ver-
wunderung ausdriicken - alle blicken sich an...

Fiir diese Nr. 8 ziemlich ernsthafte Musik. 8 Takte und
Pause, um den Kohlkopf zu zeigen. Dieselben 8 Takte (wie-
derholen) und Pause fiir die Pastete.

Nr. 9: Drosselmeier befiehlt lichelnd, dass man die beiden
Geschenke vor ihn hinstellt. 8 Takte im Mazurka-Tempo.
Er zieht sie auf - 8 weitere Mazurka-Takte, die das Knarren
des Schliissels horen lassen, der die Spielsachen aufzieht.
Zur grossen Freude der Kinder kommt aus dem Kohlkopf
eine grosse Puppe und aus der Pastete ein Soldat. Noch-
mals 16 Mazurka-Takte fur diese kleine Szene.

Nr. 10: Pas de deux. Erlaubnis bis zehn Uhr.

Ein kurz abgestossener, abgerissener und sehr rhythmi-
scher Walzer - 48 T[akte].

Nr. 11: Drosselmeier ldsst zwei grosse goldene Tabakdosen
bringen, aus denen ein Teufel und eine Teufelin hervor-
kommen - 16 Takte fiir den Ubergang zum Beginn des fol-
genden Tanzes.

Diabolischer Tanz der aufziehbaren Puppen. 2/4, ziemlich
lebhaft und synkopiert - 48 T[akte].

Nr. 12: Klara und Fritz sind jetzt entziickt, sie danken dem
Paten und wollen die Spielsachen fortbringen. Anmutiges,
frohliches Andantino, 16 T[akte]. Die Eltern verbieten es
ihnen; man spielt nicht mit solch schonen Geschenken.
Das Andantino wird ernster ~ 8 T[akte]. Klara weint! Fritz
benimmt sich launisch. Das geschieht wihrend der letzten
8 T[akte]. Um sie zu trosten, zieht der Rat aus seiner
Tasche ein drittes Geschenk, einen Nussknacker, mit dem
man spielen darf. Belebteres Andantino mit nochmals 8
Tlakten].

Nr. 13: Klara ist begeistert von dem Kerlchen. Hier beginnt
ein Polka-Tempo. Klara fragt den Rat, wofiir das Geschenk
bestimmt ist. Dieser nimmt eine Nuss und ldsst sie vom
Nussknacker knacken. Man hért in der Musik das «Krack-
krack», immer im Polka-Tempo. Als Fritz das Knacken des
Kerlchens hort, interessiert er sich dafiir und will es seiner-
seits Niisse knacken lassen. Klara will es ihm nicht geben.
Die Eltern machen die kleine Klara darauf aufmerksam,
dass ihr der Nussknacker nicht allein gehort. Klara tiber-
lisst dem Bruder ihren Liebling und sieht mit Schrecken,
wie Fritz ihn zwei Niisse knacken ldsst; danach stopft er
ihm eine so grosse Walnuss in den Mund, dass - «track!»
- die Zdhne des Nussknackers zerbrechen... All das
geschieht wihrend der Polka. 48 T[akte].
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Nr. 14: Fritz wirft lachend das Spielzeug fort. 8 Takte einer
sehr belebten Musik. Klara nimmt es an sich und versucht,
ihren Liebling mit Liebkosungen zu trosten. 8 weitere
Takte, weniger belebt und zértlicher. Sie nimmt die Puppe
aus dem Bett und legt den kleinen Kerl dort hinein. Das
geht wihrend der 8 T[akte] vor sich.

Nr. 15: Wiegenlied.

16 Takte fiir das Wiegenlied, das durch 8 Takte eines
Geschmetters von Hérnern, Trompeten und anderen Blech-
blasinstrumenten unterbrochen wird. Es ist Fritz mit seinen
Freunden, die sich tiber Klara lustig machen. Das Wiegen-
lied wird nochmals 16 Takte wiederholt. Derselbe Instru-
mentenldrm -~ 8 Takte

Nr. 16;: Um diesem Tumult ein Ende zu bereiten, bittet der
Prisident seine Giste, den Grossvater-Tanz zu tanzen. 8
Takte fiir den Ubergang zu diesem Tanz.

Nr. 17: Grossvater. (Die Noten sind im Musikkontor zu
finden.)

Ich hitte lieber den Tanz der Incroyables.

Nr. 18: Die Giiste danken dem Prisidenten und seiner Frau
und gehen fort. Man befiehlt den Kindern, schlafen zu
gehen. Klara bittet um die Erlaubnis, den kranken Nuss-
knacker mitnehmen zu diirfen. Die Eltern lehnen es ab. Sie
geht sehr bekiimmert hinaus, nachdem sie ihren Liebling
gut eingehiillt hat. Ein grazioser Marsch, der diminuendo
schliesst. 24 bis 32 T[akte].»

Demnach war es der Choreograph, der dem Komponi-
sten die rhythmische Struktur vorgab und ihm die Form der
Musik diktierte. Dass Tschaikowsky trotzdem eine so unge-
zwungene, prachtvolle Musik schreiben konnte, darf fast als
Wunder bezeichnet werden.
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