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Was wire das Leben ohne Musik? Und
was wire Musik ohne den entsprechen-

den Rahmen, sie perfekt zur Geltung zu
bringen? Willkommen im Lexus sc430,
dessen klassische Linienfiihrung
schon auf den ersten Blick ein aufRer-
Der Lexus SC430. gewohnliches Erlebnis verspricht. Im
Verwa nde|t Straflen Innenraum erwartet Sie ein exklusives
in Opernringe. Ambiente aus edlem Holz und feinstem
Leder — und zumn Auftakt der sonore
Klang des kraftvollen 4,3 Liter V8-Motors.
Und spitestens wenn lhre Lieblingsarie
aus den neun Lautsprechern der
Mark-Levinson-Anlage* erklingt und
sich das Sportcoupé auf Knopfdruck in
ein Cabriolet verwandelt, wird die Fahrt
zum puren Genuss fur die Sinne. Takt
fiir Takt. Und Kilometer fiir Kilometer.

* optional
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ehr Informationen Uber den scq3o und andere Lexus-Modelle erhalten Sie unter www.lexus-europe.com




oy




CINHALT

Der im Gasthaus zum Hosenbande residierende, dicke Ritter
Sir John Falstaff hat kein Geld mehr, um seine Zeche zu bezahlen.
Von seiner Anziehungskraft auf das weibliche Geschlecht iiber-
zeugt, méchte er das Angenehme mit dem Niitzlichen verbinden.
Er verfaflit zwei Liebesbriefe gleichen Inhalts an Alice Ford und
Meg Page, zwei wohlhabende Biirgersgattinnen, und bittet sie um
ein Rendezvous. Diese aber amiisieren sich blof iiber den dicken
Siufer und hecken gemeinsam einen Plan aus, Falstaff zum Narren
zu halten. Mrs. Quickly wird als Liebesbotin entsandt, um ihn
zwischen zwei und drei Uhr in Fords Haus einzuladen, da nimlich
sei der eifersiichtige Hausherr nicht daheim. Falstaff nimmt die
Einladung an. Kurz darauf macht ihm Ford seine Aufwarcung. Er
gibt sich als Signor Fontana aus, sei in Alice verliebt, werde von ihr
aber nicht erhért. Da er von Falstaffs Verfithrungskiinsten gehore
hat, bittet er diesen, gegen Bezahlung amourdse Vorarbeit zu lei-
sten, Prahlerisch gibt ihm Falstaff zu verstehen, daf§ er noch heute
Alice in den Armen halten werde. Ford glaubrt sich von Alice be-
trogen und stiirmt zwischen zwei und drei Uhr sein Haus, wo sich
Falstaff bereits zum Rendezvous mit Alice eingefunden hat. Den
Frauen gelingt es gerade noch, ihn in einem Waschkorb zu ver-
stecken. Unter Gelichter wird Falstaff in die Themse geleert. Doch
noch einmal Liflt er sich zu einem Rendezvous iiberreden: Als
Schwarzer Ritter mit einem Geweih am Kopf soll er sich im nicht-
lichen Park von Windsor einfinden. Dort aber fallen die als Elfen
und Kobolde verkleideten Biirger tiber ihn her und setzen ihm
gehorig zu. Doch auch Fords Plan, Dr. Cajus mit seiner Tocheer
Nannetta zu verheiraten, die den armen Fenton liebt, schlige fehl.
Im allgemeinen Durcheinander findet das richtige Paar zueinan-
der. Wer denn nun der Betrogene sei, frage Falstaff siiffisant. Man
einigt sich: Alles sei eben Spaf auf Erden.
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GIUSEPPE VERDI (1813-1910)

1813

Am 10. Oktober wird Giuseppe Fortunato Francesco Ver-
di in Roncole bei Busseto im Herzogtum Parma geboren,
das unter franzésischer Herrschaft stehr.

Verdi vertritt Pietro Baistrocchi, vermutlich sein erster
Musiklehrer, als Organist in der Dorfkirche von Roncole.
Zwei Jahre spiter wird er sein Nachfolger.




BIOGRAPHIE GIUSEPPE VERD]

1825

1828

1831

1832

1836

1837

1838

1839

1840

1842

1843

1844

Beginn der musikalischen Studien bei Ferdinando Provesi,
dem stidtischen Musikdirektor Bussetos.

Erste Kompositionen

Verdi zieht in das Haus von Antonio Barezzi in Busseto
ein, dessen Tochter Margherita er Musikunterricht gibt.

Verdis Gesuch um Aufnahme am Mailidnder Konserva-
torium wird abgelehnt. Er nimmt Privatunterricht bei
Vincenzo Lavigna in Mailand.

Verdi wird stidtischer Musikdirektor in Busseto. Heirat
mit Margherita Barezzi. Verdi schreibt seine erste Oper
Rocester, die verschollen ist.

Geburt der Tochter Virginia (gestorben 1838). Rocester
wird in Parma und an der Scala in Mailand abgelehnt.

Geburt des Sohnes Icilio {gestorben 1839). Verdi trite als
Musikdirektor in Busseto zuriick.

Urauffithrung seiner ersten Oper Oberto, conte di San
Bonifacio an der Maildnder Scala. Verdi iibersiedelt nach
Mailand. Er erhilt einen Vertrag fiir drei weitere Opern
an der Scala.

Tod seiner Gattin Margherita. Urauffithrung von Un
giorno di regno an der Scala.

Am 9. Mirz findetr die eriumphale Premiere der Oper
Nabuceo an der Scala state. Die Rolle der Abigaille singt
die Primadonna Giuseppina Strepponi. Verdi besucht
Rossini in Bologna.

An der Scala wird I Lombardi alla prima crociata urauf-
gefiihre. Das Werk findet begeisterte Aufnahme. In Wien
leitet Verdi die Auffiihrung seiner Oper Nabucco.

Urauffithrung von Eynani am Teatro La Fenice in Vene-
dig. In Wien wird die Oper im selben Jahr erstaufgefiihre.
Urauffithrung von I due Foscari am Teatro Argentina in
Rom.



BIOGRAPHIE GIUSEPPE VERDI

1845

1846

1847

1848

1849

1850

1853

Auch in diesem Jahr werden zwei neue Opern uraufge-
fiihre: Giovanna d’Arco an der Scala und Alzira in Neapel.
Fine Einladung der Pariser Grand Opéra fiir eine Auf-
tragsoper mufd Verdi wegen Arbeitsiiberlastung ablehnen.
Kauf eines Hauses in Busseto.

In Venedig wird Attila uraufgefithre. Verdi bezeichner spi-
ter diese Jahre als ,,Galeerenjahre®, er ist verpflichtet, stin-
dig neue Opern zu schreiben und diese auch einzustudie-
ren. All dies zehrt an seiner Gesundheit,

Urauffihrung der Oper Macbeth in Florenz und Urauf-
fithrung von I masnadieri unter der Leitung Verdis in
London. Verdi beschlieBt die Umarbeitung seiner Lom-
bardi in Jérusalem fiir die Pariser Oper. Am 26. Novem-
ber findet dic Premiere der Neufassung an der Grand
Opéra statt. Verdi bleibt lingere Zeit bei Giuseppina
Strepponi in Paris.

Verdi erlebt die Februar-Revolution, Abdankung Louis
Philippes und Proklamation der Zweiten Franzésischen
Republik in Paris. Verdi kehrt nach Mailand zuriick und
kauft das Landgut Sant’Agata bei Busseto. Urauffithrung
von I/ corsaro in Triest.

Urauffithrung von La battaglia di Legnano in Rom. Verdi
macht bereits erste Pline zur Vertonung von Victor Hu-
gos Le Roi samuse und Shakespeares Falstaff. Luisa Miller
wird in Neapel uraufgefiihre. Macbeth wird in Wien erst-
aufgefiihre.

Verdi macht Pline zu einer Oper Re Lear. Stiffelio wird in
Triest uraufgefithre. Premiere von Gerusalemme, der
italienischen Fassung von Jérusalem an der Scala.

Mit Rigolerto erringt Verdi in Venedig einen durchschla-
genden Erfolg. Tod seiner Mutter. Verdi zieht auf sein
Gut in Bussero.

Die Urauffithrungen von 1/ trovatore und La traviata
festigen Verdis Welcruhm. Verdi reist nach Paris und
komponiert Les Vépres Siciliennes.




"BIOGRAPHIE GIUSEPPE VERDI

1855

1857

1859

1861

1862

1863

1865

1867

1868
1869

1870

1871

Urauffiihrung von Les Vépres Siciliennes in Paris.

Die erste Fassung von Simon Boccanegra wird in Venedig
uraufgefithrt. Neufassung von Stiffelio als Arolde in
Rimini.

In Rom wird Un ballo in maschera uraufgefithre. Heirat
mit Giuseppina Strepponi. Verdi wird als Deputierter von
Konig Emanuele 1. in Turin empfangen. VIVA
V.E.R.D.I. wird fiir Vittorio Emanuele Re d’Italia zum
Kriegsruf gegen Osterreich.

Verdi ist Abgeordueter des ersten italienischen Parlaments
in Turin. Er reist nach St. Petersburg. Wegen Erkrankung
der Primadonna mufl die Premiere der neuen Oper um
ein Jahr verschoben werden.

Urauffiithrung der Oper Lz forza del destino in Petersburg,
Erste Begegnung mit Boito in Paris.

Reise nach Madrid und Paris.

Neufassung von Macbeth in Paris. Riicktritt vom Parla-
ment.

Tod des Vaters. Urauffithrung des Don Carlos in Paris.
Das Ehepaar Verdi nimmt die siebenjihrige Filomena
Verdi an Kindes statt auf; sie ist die Tochter eines Vetters
von Verdis Vater und wird Maria genannt.

Begegnung mit dem Dichter Alessandro Manzoni.
Neufassung von La forza del destino in Mailand.

Arbeit an der Aida, deren Urauffithrung sich durch den
deutsch-franzésischen Krieg verzogert.

Verdi lehnt die Direktion des Mailinder Konservatoriums
als Nachfolger Mercadantes ab. Begegnung mit Arrigo
Boito anlifilich der italienischen Erstauffiihrung von
Wagners Lohengrin in Bologna. Urauffithrung der Azdain
Kairo.



1872

1874

1875

1881
1884
1887
1889

1893

1894

1897

1899

1901

BIOGRAPHIE GIUSEPPE

Europiische Premiere der Aida in Mailand.

Urauftiihrung des fiir Manzoni geschriebenen Reguiem
unter der Leitung Verdis in Mailand. Ernennung zum Se-
nator des Kénigreichs.

Auffithrungen des Reguiem unter Verdis Leitung in Paris
und London. Vier Auffihrungen an der Hofoper in
Wien, wo er auch zweimal die Aida dirigiert.

Neufassung von Simon Boccanegra in Mailand.
Premiere der Neufassung des Don Carlo in vier Akeen.
Urauffithrung des Otello in Mailand.

Falstaff Gesprich mit Boito in Mailand.

Urauffiihrung von Falstaff am 9. Februar in Mailand

unter Verdis szenischer Leitung.

Erstauffithrung des Falstaffin Paris.

Tod von Ehefrau Giuseppina.

Verdi stiftet ein Erholungs- und Altersheim fiir Musiker
(Casa di riposa) in Mailand.

Tod Giuseppe Verdis in Mailand am 27. Januar.



MUSIKDRAMATISCHE WERKE

VERDIS
MUSIKDRAMATISCHES SCHAFFEN

OBERTO, CONTE DI SAN BONIFACIO, Text: Antonio Piazza,
Opera seria in zwei Akten, UA: 1839 in Mailand

UN GIORNO DI REGNO O IL FINTO STANISLAO, Text:
Felice Romani, Melodramma giocoso in zwei Akten, UA: 1840 in
Mailand

NABUCODONOSOR (NABUCCO), Text: Temistocle Solera,
Dramma lirico in vier Akten, UA: 1842 in Mailand

I LOMBARDI ALLA PRIMA CROCIATA, Text: Temistocle
Solera, Dramma lirico in vier Akten, UA: 1843 in Mailand
ERNANI, Text: Francesco Maria Piave, Dramma lirico in vier Akren,
UA: 1844 in Venedig

I DUE FOSCARI, Text: Francesco Maria Piave, Tragedia lirica in
drei Akten, UA: 1844 in Rom

GIOVANNA D’ARCO, Text: Temistocle Solera, Dramma lirico in
einem Prolog und drei Akten, UA: 1845 in Mailand

ALZIRA, Text: Salvatore Cammarano, Tragedia lirica in ejnem
Prolog und zwei Akten, UA: 1845 in Neapel

ATTILA, Text: Temistocle Solera, Dramma lirico mit Prolog in
drei Akten, UA: 1846 in Venedig

MACBETH, Text: Francesco Maria Piave, Melodramma in vier
Akten, UA: 1847 in Florenz

I MASNADIERI, Text: Andrea Maffei, Melodramma in vier Ak
UA: 1847 in London

JERUSALEM (Bearbeitung der LOMBARDI), Text: Alphonse
Royer und Gustave Vaéz, Grofie Oper in vier Akten, UA: 1847 ip,
Paris

IL CORSARO, Text: Francesco Maria Piave, Melodramma tragi-
co in drei Akten, UA: 1848 in Triest

LA BATTAGLIA DI LEGNANO, Text: Salvatore Cammarane
Tragedia lirica in vier Akten, UA: 1849 in Rom ’
LUISA MILLER, Text: Salvatore Cammarano, Melodrammg lirico
in drei Akten, UA: 1849 in Neapel

ten,
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MUSIKDRAMATISCHE WERKE

STIFFELIO, Text: Francesco Maria Piave, Dramma lirico in drei
Akten, UA: 1850 in Triest

RIGOLETTO, Text: Francesco Maria Piave, Melodramma in drei
Akten, UA: 1851 in Venedig

IL TROVATORE, Text: Salvatore Cammarano und Leone Ema-
nuele Bardare, Dramma in vier Akeen, UA: 1853 in Rom

LA TRAVIATA, Text: Francesco Maria Piave, Melodramma in drei
Akten, UA: 1853 in Venedig

LES VEPRES SICILIENNES, Text: Eugene Scribe und Chatles
Duvevrier, Oper in fiinf Akten, UA: 1855 in Paris

SIMON BOCCANEGRA, Text: Francesco Maria Piave, Melo-
dramma in einem Prolog und drei Akeen, UA: 1857 in Venedig

AROLDO (Bearbeitung von STIFFELIO), Text: Francesco Maria
Piave, Oper in vier Akten, UA: 1857 in Rimini

UN BALLO IN MASCHERA, Text: Antonio Somma, Melo-
dramma in drei Akten, UA: 1859 in Rom

LA FORZA DEL DESTINO, Text: Francesco Maria Piave, Melo-
dramma in vier Akten, UA: 1862 in St. Petersburg

MACBETH (franzésische Neufassung), UA: 1865 in Paris

DON CARLOS, Text: Joseph Méry und Camille Du Loc]e,
Grof8e Oper in fiinf Akten, UA: 1867 in Paris

LA FORZA DEL DESTINO (Neufassung),

UA: 1869 in Mailand

AIDA, Text: Antonio Ghislanzoni, Oper in vier Akten, UA: 1871
in Kairo

SIMON BOCCANEGRA (Neufassung), Text: Francesco Maria
Piave, Oper in einem Prolog und drei Akten, UA: 1881 in Mai-
land

DON CARLO (Neufassung in vier Akten), Text: Joseph Méry
und Camille Du Locle, UA: 1884 in Mailand

OTELLO, Text: Arrigo Boito, Dramma lirico in vier Akten, UA:
1887 in Mailand

FALSTAFE, Text: Arrigo Boito, Commedia lirica in drei Akten,
UA: 1893 in Mailand




VERD| UND SHAKESPEARE

VERDI UND SHAKESPEARE

Vor Giuseppe Verdi vertonten u. a. folgende italienische Opern-
komponisten Werke William Shakespeares: Niccold Zingarelli
(Ginlietta ¢ Romeo, Urauffiihrung 1796), Antonio Salieri (Falstaff
ossia Le tre Burle 1799), Gioacchino Rossini (Otello 1816), Saverio
Mercadante (Amleto 1822), Nicola Vaccai ( Giulietta e Romeo 1825)
und Vincenzo Bellini (! Capuleti e i Montecchi 1830).

1843 Nach Erfolgen mit Nabueco und Lombardi (beide ur-
aufgefithrt an der Maildnder Scala) iibetlege Verdi erst-
mals die Vertonung eines Shakespeare-Stoffes: Re Lear.

1847 14. Mirz: Urauffiihrung von Verdis Macbeth am Teatro
della Pergola in Florenz.

1847 Verdi sieht wihrend eines London-Aufenthaltes mit
grofler Wahrscheinlichkeit eine Macbeth-Vorstellung
mit W. C. Macready im Princess Theatre.

1849/50 Verdi schmiedet neuerlich Pline zu einer Lear-Oper
und befaflc sich auch mit dem Falstaft-Stoff.

1865 21. April: Urauffiihrung der zweiten Fassung von Ver-
dis Macheth am Théitre Lyrique in Paris.

1887 5. Februar: Urauffiihrung des Otello an der Mailinder

Scala.

1893 9. Februar: Urauffithrung des Falszaffan der Mailinder

Scala.

1901 21. Januar: Verdi stirbe in Mailand. Seine Pline, Shake-
speares Konig Lear, Hamlet und Der Sturm zu vertonen,
hat er nicht realisiert.



 Dos einzige authentische Portrdt von
_ William Shakespeare (1564-161¢)




ARRIGO BOITO

Enrico Boito ist am 24. Februar 1842 als Sohn des italienischen Mi-
niaturenmalers Silvestro Boito und der polnischen Grifin Jésefa Ra-
dolinska in Padua geboren. 1851 verliflr der Vater die Familie, und
Boito wichst zusammen mit seinem ebenfalls kiinstlerisch begabten
Bruder mit der Mutter auf. Von 1853 bis 1861 studiert er am
Mailinder Konservatorium bei A. Mazzucaco. 1859 stirbt die Mut-
ter. Enricos Studium wird vom Bruder Camillo finanziert, der einen
Lehrstubl an der Akademie in Venedig innehat. Boitos poetisch-mu-
sikalische Doppelbegabung 4ufert sich schon in der 1860 kompo-
nierten Kantate I/ quattro giugno und in dem Mysterium Le sorelle
A Tralin (1861). Beide Texte stammen von Boito, wihrend die Musik
su beiden Werken von ihm und seinem Studienkollegen
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Franco Faccio gestaltet wird. Boito verwendet erstmals den romanti-
schen Namen ,Arrigo”. Wihrend eines Pariser Aufenthaltes entsteht
die Ode Inno delle Nazioni, die von Verdi fiir die Londoner Weltaus-
stellung komponiert wird.

Schon wihrend der Studienzeit fiihle sich Boito stark zur deut-
schen Musik hingezogen. Zu Beethoven kommt spiter der tiberwil-
tigende Einflufl Richard Wagners.

Zusammen mit seinem Bruder zihlt er zur avantgardistischen
Kiinstlerbewegung Scapigliatura, einer verspiteten italienischen
Sturm-und-Drang-Bewegung, die gegen stereotyp Bestehendes in-
tellekruell revoltiert. Boito schreibt die Ode Allarte italiana, die
Verdi tief keinke, der sich als Zielscheibe der darin enthaltenen
respektlosen Anspiclungen fiihlt. Die Abneigung Verdis gegen Boito
wird Jahre anhalten.

Mit Emilio Praga griindet er das Wochenblatr ,,Figaro®, wo er sich
unter dem Pseudonym ,,Almaviva® der Theaterkritik widmet. Boito
publiziert Gedichte, Dichtungen, griinder die Konzertgesellschaft
»Societa del Quartetto, frequentiert die Salons von Grifin Maffei,
Eugenia Litta (in die er sich verliebt) und von Vittorio Cima.

1866 schlief er sich gemeinsam mit Faccio einem Freiwilligen-
korps unter der Fithrung Garibaldis an.

Am 5. Miirz 1868 findet die Urauflithrung der Oper Mefistofelean
der Maildnder Scala statt. Die Oper etlebt einen kompletten Mifi-
erfolg. Boito nimmt das Pseudonym ,, Tobia Gorrio® an, unter dem
er mehrere Opernlibretti verfaBlt, darunter auch fiir Ponchielli zu
dessen La Gioconda.

Boitos Wagner-Begeisterung — er iibersetzee u. a. Wagners Rienzi
und Tristan und Folde ins lralienische — stand einer niheren Bezie-
hung zu Verdi im Wege, die erst 1879 durch Vermittlung des Verle-
gers Giulio Ricordi im Zusammenhang mit der Revisionsarbeit an
Simon Boceanegra und dem Otello-Plan zustande komme. Die sich
anfangs der achtziger Jahre entwickelnde Freundschaft zwischen
Verdi und Boito hat mancherlei Priifungen zu iiberstehen und droht
mehrfach an der Klippe Verdischen Mifltrauens zu scheitern. Boito
gibt 1880 alle eigenen Opernpline auf und widmet sich ganz den
beiden Spitwerken Verdis. Seine Textbiicher zu Otello und Falstaff
zeugen von tiefem kiinstlerischen Einfiihlungsvermégen in die
Figenart des alternden Verdi. Mit diesen beiden Texten hat sich
Boito jene Unsterblichkeit gesicherr, die seinem zweiten Opernwerk

Nerone versagt bleibt. Boito stitbt am 10. Juni 1918 in Mailand.
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ZUR ENTSTEHUNG DES FALSTAFF
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7ZUR ENTSTEHUNG DES FALSTAEF
Falstaff’ in Briefen

Im Jahre 1868 berichtete eine Mailiinder Zeitung, dafs Verdi an einer
Oper Falstaff nach einem Libretto von Ghislanzoni arbeite. Er tat dies
nicht, und Ghislanzoni schrieb fiir Verdi — aufSer einigen Versen fiir
die Newu-Bearbeitung von Forza del destino — nur Aida. Trotzdem
berichtete die Zeitung nicht ganz unrichtig, denn 21 Jahre spiiter kam

22



FALSTAFF IN BRIEFEN

die Rede auf so ein Projekt bei einem Gespriich zwischen Verdi und
Boito anlifSlich der Besichtigung des Grundstiickes fiir die ,Casa di
Riposo per Musicisti™ in Mailand, auf das Verdi ein Altersheim fiir
Musiker errichten lief¢ und das von Boitos Bruder Camillo entworfen

wurde. Einige Monate spéiter, im Juli 1889, sandte Boito an Verdi
einen Entwurf fiir das Falstaft-Libretto. Der Komponist war damals
75 Jabre alt und nahm gevade eine Kur in Montecatini. Der Entwurf
des Librettos nach Shakespeares Lustigen Weibern von Windsor und
dem Konigsdrama Heinrich IV. gefiel ihm ausgezeichnet. Ein kurzer,

intensiver Briefwechsel begann schon im Jull.

Verdi an Boito; Montecatini, 6. Juli 1889

Ausgezeichnet! Ausgezeichnet!

Bevor ich Euer Exposé las, wollte ich Le Allegre Comari [Die Lusti-
gen Weiber], die beiden Teile von Enrico IV, und Enrico 'V,
nochmals durchlesen. Und ich kann nur wiederholen: ausgezeich-
net; man kénnte es nicht besser machen, als Thr es gemacht habr.
Schade, daf sich das Interesse (es ist nicht Eure Schuld) nicht bis
zum Schlufd steigert. Der Hohepunkt liegt beim Finale des zweiten
Aktes; und das Aufrauchen von Falstaffs Fratze inmitten der Wii-
sche cte. ist ein wahrhaft komischer Einfall.

Ich fiirchte auch, daf der letzte Akt, trotz des bifichen Mummen-
schanzes, ein wenig schwach wird, und zwar wegen der vielen klei-
nen Nummern wie Lieder, Arietten etc. [...]

Boito an Verdi; 7. Juli 1889

Lieber Maestro,

Kein Zweifel: der dritte Akt ist der kilteste. Und das ist im Theater
von Schaden. — Ungliicklicherweise ist dies ein allgemeines Gesetz
des komischen Theaters. Das Tragische hat das entgegengesetzte
Gesetz. Das Herannahen einer Katastrophe in einer Tragddie er-
hosht das Interesse in seltsamer Weise, weil das Ende furchtbar ist. —
Daher sind die letzten Akte der Tragddien immer die schdnsten.
In der Komédie lif3t das Interesse immer nach, wenn der Knoten
sich zu [8sen beginnt, weil das Ende lustig ist. [...]

In der Komédie gibt es einen Punkt, an dem man im Parkert ,es
ist aus” sagt, und dennoch ist es auf der Biihne noch nichr aus. Ein
Knoten kann nicht gelést werden, ohne vorher gelockert zu wer-
den, und wenn er gelockert wird, sieht man voraus, wie er gelost
werden wird, und das Interesse ist vor dem Knoten geldst.
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ZUR ENTSTEHUNG DES FALSTAFF

Die Komédie 18st den Knoten, die Tragddie zerreiflt und zer-
schneidet ihn. — Folglich ist der dritte Ake des Falstaff bestimme
der kileeste. [...] Man wird darauf achten, ihn zu wirmen und ihn
flinker und weniger gebrochen zu machen. Vor allem muf§ man so-
viel wie méglich aus der letzten Szene herausholen, die Vorteile
hat. Die phantastische Atmosphire, die in der iibrigen Oper nie
beriihrt wurde, kann dienlich sein; sie gibt einen frischen, leichten
und neuen Ton. Auflerdem haben wir drei recht komische Mo-
mente: 1. den Monolog Falstaffs mit den Hornern. 2. das Verhor
(das werden wir von Bardolfo und Pistola machen lassen, zum
Klang der Hiebe auf den Bauch Falstaffs, der auf der Erde liegt und
mit jedem Hieb cine Siinde bekennr). 3. den Segen der beiden
Hochzeiten in Masken.

Wir werden das Duettchen Fentones und Nannettas dem er-
sten Teil desselben Aktes zuschlagen, wihrend es Abend wird.
Dieses Liebesspiel zwischen Nannetra und Fentone muf§ in
sehr hiufigen Spriingen erscheinen; in allen Szenen schniibeln
sie in Winkeln verborgen, schlau, verwegen, ohne sich ent-
decken zu lassen, mit frischen kleinen Phrasen und kurzen
winzigen, sehr schnellen und verschmitzten Dialogen von An-
fang bis Ende der Komédie; es wird die heiterste Liebe sein,
eine stets gestorte und unterbrochene, und stets bereit, wieder
neu zu beginnen. Bestimmt ist Fenrons Lied angeklebt, um
dem Tenor ein Solo zu geben, und das ist schiecht. Wollen wir
es weglassen? [...]

Verdi warnte Boito, welches Wagnis er mit dem Beginn eines neuen
Werkes eingehe angesichts seines hohen Alters. Er befiirchtete auch,
Boito kinnte durch diese Arbeit von seinem eigenen Schaffen abgehal-
ten werden.

Verdi an Boito; 7. Juli 1889

[...] Habt Thr beim Entwurf des Falstaff je an die enorme Zahl
meiner Jahre gedacht? Ich weiff wohl, Ihr werdet mir antworten,
indem Thr meinen guten, hervorragenden, robusten Gesundheits-
zustand iibertreibt... Und so mag er auch sein. Trotzdem werdet
Ihr mir zugeben, daf} ich groer Kiihnheit beschuldigt werden
konnte, wollte ich eine so grofle Aufgabe iibernehmen! — Und
wenn ich der Schwiche nicht Herr wiirde?! — Wenn ich mit der
Musik nicht zu Ende kime? —
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Dann hiittet [hr Zeit und Geld vergeblich verschwendet! Um alles
Gold in der Welt méchte ich das nicht haben. Diese Idee ist mir
unertriglich. Um so weniger ertriiglich, wenn Thr, indem Ik den
Falstaff schreibt, Euren Nerone liegenlassen oder doch vernachlis-
sigen oder den Zeitpunkt der Auffithrung verschieben miif8eec.

[...]

Boito an Verdi; 9. Juli 1889

[...] Nach 24 Stunden antworte ich Thnen; mein Gedanke ist reif.
Tatsache ist, dafl ich niemals an Thr Alter denke, weder wenn ich
mit Thnen spreche noch wenn ich IThnen schreibe, noch wenn ich
fiir Sie arbeite. Die Schuld liegt bei Thnen.

[...] Das Schreiben ciner komischen Oper wiirde Sie, glaube ich,
nicht ermiiden. Die Tragédie macht den, der sie schreibt, wirklich
leiden. [...] Aber der Scherz und das Lachen der Komédie erhei-
tern Korper und Geist. —

[...] Sie haben sich lhr ganzes Leben lang ein schénes Thema fiir
eine komische Oper gewiinscht; das ist ein Zeichen dafiir, daf8 die
Ader der vornehm lustigen Kunst tatsiichlich in Threm Gehirn exi-
stiert; der Instinke ist ein guter Ratgeber. Es gibt nur einen Weg,
besser als mic Otello zu enden, und das ist der, siegreich mit dem

Falstaffzu enden. [...]

Verdi an Boito; 10. Juli 1889

Lieber Boito, Amen; und so sei es!

Machen wir also Falstaff! Denken wir im Augenblick nicht an die
Hindernisse, das Alter, die Kranlheiten!

Auch ich wiinsche, das tiefste Geheimnis zu bewahren; ein Wort,
das auch ich dreimal unterstreiche, um Euch zu sagen, daf} nie-
mand etwas davon wissen darf! ... Aber langsam ... Peppina wufi-
te es, glaube ich, vor uns! ... Zweifelt nicht: Sie wird das Geheim-
nis wahren. — Wenn Frauen diese Eigenschaft haben, dann haben
sie sie in hoherem Grade als wir. [...]

Boito an Verdi; 11. Juli 1889

Lieber Maestro, Evviva!ll

Schnell wird’s getan sein. Ich werde Thnen zweifellos wenigstens
die ersten beiden Akte im Oktober nach S. Agarta bringen.

Ich brauche den Rest des Juli, um ein paar Details meiner Arbeit
in Ordnung zu bringen.
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In den allerersten Tagen des August werde ich mit der unseren be-
ginnen. Signora Giuseppina wuflte es schon vor uns! Das ist das
Wunder der weiblichen Intuition.

Jetzt ist es an Thnen, lieber Maestro, dem anderen Wunder! [...]

Boito an Verdi; 12. Juli 1889

Alles, was Sie denken, ist gut. Ich danke Thnen aus vollem Herzen,
und der Pake ist geschlossen. Das Fragment des von Thnen zitier-
ten Dialogs war bereits zur Einfligung angestrichen. Aber die
Hochzeiten miissen sein, ohne EheschlieQung gibt’s keine Zufrie-
denheit (sagen Sie das niche Signora Giuseppina, sie wiirde wieder
anfangen, mir von Ehe zu sprechen!), und Fenton und Nannetta
miissen heiraten.

Die Liebe der beiden gefiillt mir, sie dient dazu, die ganze Komés-
die frischer und fester zu machen. [...] Ich kann mich nicht er-
kldren; ich mochte, wie man eine Torte mit Zucker bestreut, mit
dieser heiteren Liebe die ganze Komédie bestreuen, ohne ihn auf
einem Punket anzuhiufen. [...]

Verdi an Boito; 18. August 1889

[...] Ihr arbeitet, hoffe ich? Das Seltsamste ist, daf} auch ich arbei-
te ... Ich amiisiere mich damit, Fugen zu machen! ... Jawohl,
mein Herr: eine Fuge ... und zwar eine komische Fuge ... die gut
im Falstaffstehen konnte! ... Aber wieso eine komische Fuge? War-
um komisch, werdet Ihr sagen? Ich weiff nicht wie noch warum,
aber es ist eine komische Fuge! [...]

Boito an Verdi; 20. August 1889

[...] Eine burleske Fuge ist just das, was wir brauchen; am Platz
wird’s nicht fehlen, sie unterzubringen. Die Spiele der Kunst sind
fiir die spielende Kunst da.

Ich lebe mit dem gewaltigen Sir John, mit dem Schmerbauch, mit
dem Bettendurchbrecher, mit dem Sesselzersprenger, mit dem
Maultiertreiber, mit dem Schlauch siiflen Weins, mit dem leben-
digen Schmeichler, zwischen den Fissern des Xerxes und den
Festen jener warmen Kiiche im Wirtshaus zum Hosenbande.

[m Monat Oktober werden auch Sic dort leben.

In den ersten Tagen war ich verzweifele. Die Typen mit wenigen
Ziigen skizzieren, die Intrige bewegen, den ganzen Zucker aus je-
ner enormen Apfelsine Shakespeares pressen, ohne daf§ im kleinen
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Verdis Arbeitszimmer in SantAgata

Glas iiberfliissige Kerne plitschern, farbig, klar und kurz schrei-
ben, den musikalischen Grundriff der Szene umreiflen, damit eine
organische Einheit entstehe, die ein Musikstiick sei und auch wie-
der nichr sei, die lustige Komddie von Anfang bis Ende leben ma-
chen, sie mit naciirlicher und verstindlicher Lustigkeit zum Leben
zu bringen ist schwer, schwer, schwer; aber es muf leicht, leicht,
leicht erscheinen. — Murt und vorwirts. Ich bin noch im ersten Ake.
Im September der zweite. Im Oktober der dritte. {...]

Boito an Verdi; 1. Mirz 1890

[...] In drei oder spitestens vier Tagen werde ich den Falstaff be-
endet haben. Der dritte Akt ist weniger kurz geworden, als ich
hoffte, aber er ist der abwechslungsreichste von allen. [...]

Verdi an Boito; 2. Miirz 1890
Der Schmerbauch ist also fertig! Evviva! ... Ich fiirchte die Linge

niche, weil ich sicher bin, daf es da nichts Uberfliissiges geben
wird,

Boito an Verdi; 13. Miirz 1890
[...] Denken Sie daran, lieber Maestro, daf ich jedesmal, wenn Sie
im Libretto des Falstaff etwas umzuwandeln oder zu modifizieren
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finden, immer héchst bereit bin, auf Sie zu horchen und die Vari-
ante sogleich auszufiihren. Ich bin sehr langsam im Machen, aber
sehr schnell im Korrigieren des schon Gemachten. Wenn ein
Kunstwerk im Ganzen gut ist, ist es sehr leicht, die Einzelheiten zu

vervollkommnen. [...]

Verdi an Boito; 17. Mirz 1890

[...] Der erste Akt ist fertig ohne jede Anderung in der Dichtung,
so wie Thr sie mir gegeben habt. Ich glaube das gleiche wird im
zweiten Akt der Fall sein, bis auf ein paar Striche im Concertato,
wie Thr mir selber sagtet. [...]

Bei dem Wort Falstaff wollt Thr die Betonung auf der ersten oder
der zweiten Silbe? Fiir den Vers ist’s egal, aber was ist besser? [...]

Boito an Verdi; 20. Mirz 1890

[...] Zu allererst ein erstes Evviva zu der Nachriche, die Sie mir ge-
ben, dafl Sie den 1. Ake des Falstaffbeendet haben.

Falstaff wird wie alle zweisilbigen englischen Namen auf der ersten
Silbe betont.

Sommer 1890 ging die Arbeit nur stockend vorwdrts. Verdi erhielt de-
primierende Nachrichten aus seinem Freundeskreis. Franco Faccio, der
Dirigent und Freund, erkrankte schwer. Emanuele Muzio, Schiiler
und Freund des Maestros, starb in Paris und Senator Giuseppe Piroli,
ein langjibriger Freund Verdis, starb ebenfalls.

Er schreibt an die Altistin Maria Waldmann am 6. Dezember 1890:
wl...] Bedenken Sie, welchen Schmerz ich empfand und noch empfin-
de. Deshalb habe ich nur wenig Lust, eine Oper zu schreiben, mit der
ich nur schlecht vorwirts komme ... Ich schreibe plan- und ziellos,
nur um ein paar Stunden des Tages auszufiillen.

Verdi an Boito; 1. Januar 1891

[...] Der Schmerbauch kommet nicht vorwirts. Ich bin verwirre
und zerstreut ... die schr traurigen vergangenen Monate, die
jetzige Kilte, die Feste usw. haben mich aus dem Gleichgewicht

gebracht. [...]

Verdi an Giulio Ricordi; Genua, 1. Januar 1891
[...] Ich habe den Falstaff zu schreiben begonnen, rein zum Zeit-
vertreib, ohne vorgefaite Gedanken, ohne Pline; ich wiederhole,
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zum Zeitvertreib! Weiter nichts. Jetzt werden das Gerede dariiber,
die wenn auch noch so beiliufigen Angebote, die man Euch
macht, und die Worte, die man Euch entlockt, zu Verpflichtungen
und Bindungen, die ich keinesfalls tibernechmen will. Ich habe
Euch gesagt, daff die Musik ungefihr zur Hilfte fertig ist ... aber
verstehen wir uns recht: eine Hilfte [ist nur] skizziert und in die-
ser Hilfte bleibt die grofite Arbeit noch zu tun, das Durcharbeiten
und Einrichten der Gesangsensembles, abgesehen von der Instru-
mentation, die sehr viel Mithe machen wird. Kurz, und um mitc
einem Wort alles zu sagen: das ganze Jahr 1891 wird nicht
geniigen, damit bis zum Ende zu kommen.

Verdi an Ricordi; 9. Juni 1891

Es ist noch verfriiht, von Falstaffzu sprechen — es geht nur lang-
sam voran. Auflerdem bin ich immer mehr tiberzeugt davon, dafd
die Riesenbithne der Scala die Wirkung des Stiickes schmiilern
mufl. Als ich den Falstaff schrieb, dachte ich weder an Theater
noch an Singer. Ich habe ihn einzig und allein zu meinem Verg-
niigen geschrieben, und eigentlich miiffte man ihn in Sant’Agata
anstatt an der Scala auffithren. [...]

Verdi an Boito; 12. Juni 1891

Wenn Thr eine gute Quickly entdecke habt, bin ich der gliicklich-
ste Mensch auf Erden. Diese Rolle machte mir viel zu schaffen,
weil die Musik, vom szenischen Interesse abgesehen, eine sehr
tiefe Tessitura hat. Ich habe es nicht anders machen kénnen. Da es
vier Frauenrollen gibt, mufite wenigstens eine unbedingt tief sein.
Der Schmerbauch ist auf dem Wege, der zur Verriicktheit fithre. Es
gibt Tage, an denen er sich nicht rithre, schlift und schlechter Lau-
ne is; zu andern Malen schreit, liuft und springt er wie der leib-
haftige Teufel ... Ich lasse ihn ein bifichen sein Miitchen kithlen,
aber wenn er so weitermacht, werde ich thm einen Maulkorb und
eine Zwangsjacke anlegen.

Verdi an Boito, 10. September 1891

[...] Es ist nicht wahr, daf§ ich den Falstaff beendet habe. Ich ar-
beite daran, alles, was ich gemacht habe, in Partitur zu setzen, weil
ich fiirchte, einige Stellen und Mischungen der Instrumente zu
vergessen. Danach werde ich den ersten Teil des dritten Aktes ma-
chen ... und damit Amen! Dieser Teil ist kiirzer und weniger
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Giuseppe Verd: (sitzend) inm Park von Sant'Agata

schwierig als die anderen ... Aber Falstaffs erstes Rezitativ und die
Stelle, an der die Weiber abgehen, miissen sorgfiltig ausgearbeiter
werden ... Hier sollte man ... ich muf sagen, ein Motiv haben,
das immer leiser werden und sich in einem pp verlieren sollte, am
liebsten mit einer einzigen Geige an der Decke der Biihne. Warum
nicht?

Im April 1892 ist die Partitur des ersten Akies fertig, die anderen bei-
den Akte folgen im Abstand von zwei Monaten.
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Boito an Verdi, 9. Mai 1892

[...] Der Maler Hohenstein ist an der Arbeit fiir die Figurinen
und die szenischen Entwiirfe des Falstaff; ich habe ihm die Aus-
kiinfte gegeben, die ich im Kopf hatte, aber es wiire gut fir jhn,
die szenischen Beschreibungen zu haben, wie sie im Libretto ste-
hen; und darum wire es niitzlich, daf Sie sich die Mithe mach-
ten, sie abzuschreiben, weil ich die Kopie meines Manuskripts
nicht besitze.

Aus London wurden Kupferstiche, lllustrationen der Figur des
Falstaff, gesandg; einige davon kann man brauchen, andere nicht.
{...] In den Kostiimen unserer Figuren wird man das zu Schone
vermeiden miissen, weil das zu Schéne allzu selten mit dem Male-
rischen verwandr ist. Pistola und Bardolfo miissen Kleidung tra-
gen, die abgenutzt scheint; wir wollen endlich cinmal etwas anf der
Biihne sehen, was man nie zu zeigen wagt, d. h. wirkliche Lum-
pen, malerische Lumpen im Ton und Schnitr, die aus Pistola und
Bardolfo zwei Figuren aus einem Gemilde machen. [...]

Verdi an Boito; 11. Mai 1892

[...] Zu frith an Kostiime und Biithnenbilder fir Falstaff zu den-
ken. Zu allererst:

Wird er gegeben werden?

Wo wird er gegeben werden?

Wer werden die Singer sein?

Welches Theater?

Welcher Impresario?

Und dann ... Werde ich fertigmachen, was mir zu tun bleibe? [...]

Verdi an Ricordi; 13. Juni 1892

[...] Thr sprecht mir von Biihnenbildern, von Malern, die man
nach London schicken will (wozu?), von Kostiimen, Maschinerie
und Beleuchtung! Um Theaterdekorationen zu machen, braucht
man Theatermaler; Maler, die nicht die Eitelkeit haben, vor allem
ithr Talent zur Schau zu stellen, sondern die dem Drama dienen.
[...] Fiir die Maschinerie gibt es wenig zu tun, abgesehen von der
Korbszene, die weiter keine Schwierigkeit bietet, solange man sie
nicht unndtig komplziert.

Beleuchtungseffelce sind nicht notwendig, bis auf etwas Dunkel-
heir in der Parkszene. Aber, verstehen wir uns recht, eine Dunkel-
heit, die die Gesichter der Kiinstler sehen Eifdt. [...]
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Kommen wir jetzt zum Ernstesten. Ach! Die Fabbri kann mic
ihrer schénen, leichten Stimme gesangliche Erfolge wie in der
Cenerentola usw. haben. Aber die Partie der Quickly ist etwas
anderes. Die erfordert Gesang und Aktion, viel Unbefangenheit
auf der Bithne und den richtigen Akzent in der Dikton. Sie hat
diese Eigenschaften nicht, und wir laufen Gefahr, eine Partie zu
opfern, die die charakrteristischste und originellste von allen vieren
ist. Nannetta muf8 sehr jung sein, wunderschén singen und die
brillanteste Schauspielerin sein, vor allem in den beiden Duettchen
mit dem Tenor. [...]

Fiir die Partie der Quickly wird Giuseppina Pasqua gefinden. Sie be-
sucht Verdi in SantAgata im Juli 1892 und regt ihn zu einer Ande-
rung in der zweiten Szene im zweiten Akt an. Sie berichtet darin von
ihrem Besuch bei Falstaff. Ende Juli beaufiragte Verdi seinen Libretti-
sten mit dem Verfassen eines newen Textes flir Quickly fiir den Anfang
der zweiten Szene im zweiten Akt. Es ist die einzige Anderung, die
Bottos Libretto nach der Beendigung erfiihre. Verdi war also durchaus
bereit, auf sinnvolle Siingerwiinsche einzugehen.

Verdi an Ricordi; 18. September 1892

[...] Was den Falstaff betrifft, will ich mich niemand gegeniiber
binden, aber ich verspreche dem Verleger Ricordi, Falstaffwihrend
der Karnevalsspielzeit 1892/93 an der Scala auffiithren zu lassen,
sofern das vereinbarte Ensemble vollstindig ist. Der Falstaff kann
in den ersten Februartagen herauskommen, wenn ich das Theater
ab 2. Januar 1893 vollkommen zu meiner Verfiigung habe. [...]

Verdi an Boito; 20. September 1892

[...] Ich habe Tito den dritten Akt des Falstaffiibergeben. Gestern
habe ich das Libretto und den Klavierauszug des ersten Aktes mit
ein paar wenig wichtigen Bemerkungen zur Inszenierung und zum
Klavierauszug zuriickgeschicke. Jetzt bin ich dabei, den zweiten
Akt genauestens zu priifen, aber sosehr ich auch aufpasse, werden
mir immer ein paar falsche Noten und viele # und # entgehen.
Daran werden der Arrangeur und Giulio denken. — [...]

Boito an Verdi; [25. September 1892]
[-..] Wir werden in Sant’Agata hereinplatzen, Giulio und ich, mit
dem Theaterchen im Handkoffer, um Ihnen alle maquettes fiir
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Falstaffzu zeigen, mit allen Versatzstiicken und Podesten am Platz,
Auf diese Weise werden wir jedes kleinste szenische Detail sehen
und genau beurteilen kdnnen; und so werden wir bei den Proben
auf der Biihne keinerlei unerfreuliche Uberraschung mehr haben.

[...]

Verdi an Ricordi; 27. November 1892

[...} Ich mache nochmals darauf aufmerksam,

1. ... daB Falstaff viel schwieriger ist, als es beim Lesen der Parti-
tur erscheint; und die Schwierigkeiten werden mit den Bithnen-
proben zunchmen.

2. ... daf8 Garbin [Fenton] hier im Theater zu viel singt und keine
Zeit hat, die Studien zu machen, die er braucht. Er wird miide und
studiert nicht. - Und wenn er’s nicht schaffte, die Partie zu lernen?

Wie wiirde man dann Maurels [Falstaff] Vorstellungen machen?
Bedenkre das! [...]

Wiihrend der Monate November und Dezember 1892 — die Premiere
war fiir den 9. Februar 1893 geplant — schrieb Verdi mehrere Male in

der Woche an Ricordi. Er schickte die ersten Probeabziige des Klavier-

auszuges an die Singer, nur um sofort noch einmal zu schreiben, An-

derungen, Streichungen, Hinzufligungen vorzunehmen und die Or-

L'/}estrierzmg 2z ergaAnzen.

Anfang Januar 1893 traf Verdi mit seiner Gattin in Mailand ein.

Noch withrend der Proben wurde an der Partitur geiindert. Am 9. Fe-

bruar war Premiere. Es dirigierte Edoardo Mascheroni, den Falstaff
sang Victor Maurel, Emma Zilli die Alice, Giuseppina Pasqua die
Quickly, Virginia Guerrini die Meg, das Liebespaar wurde von Adeli-

ne Stehle und Angelo Masini verkorpert, Ford durch Pini-Corsi. Ob-

wobl das Publifum und die Kritiker dem Werk zuerst etwas ratlos ge-

geniiberstanden, wurde die Uranffiibrung fiir Verdi ein triumphaler

Erfolg.

Zusammengestellt und kommentiert von Angelika Niederberger
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JOHN FALSTAFF IN OPER, DICHTUNG
UND WAHRHEIT

Sir John Falstaff und

seine litevarischen Abnen

Die Dynastie des dicken Ritters und Schwadroneurs Sir John
Falstaff isc dlter als die simtlicher Herrscherhiuser der Welt (wenn
man vom japanischen absieht). Sie geht auf das alte Rom zuriick,
»Miles gloriosus” heiflt der Stammvater des altehrwiirdigen Ge-
schlechts, das zum Gaudium der Theaterfreunde schon seit zwei-
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tausend Jahren im Lustspiel und seit iiber drei Jahrhunderten in
der Oper seine Herrschaft verteidigt.

Wer ist dieser ,miles gloriosus“? Das lateinische Wort ,miles*
bedeutet ,Soldat”, ,gloriosus® kdnnte man in diesem Fall mit
wgrofisprecherisch® tibersetzen. Der ,miles gloriosus®, den der ré-
mische Dichter Plautus (254-184 v. Chr.) zum Helden seiner
gleichnamigen Komédic gemacht hat, ist somit ein Aufschneider
in Uniform. Thm wird bei Plautus die Geliebte entfithrr. Der
Dichter gab seinem ,Helden® bezeichnenderweise auch den iro-
nisch zu verstehenden Namen ,Pyrgopolinices” (= Tiirmebezwin-
ger). Als im 16. Jahrhundert antike Lustspiele, die im Mitcelalter
in Vergessenheit geraten waren, wieder aufgefiihrt wurden, erin-
nerte man sich auch des ,miles gloriosus®. In Italien profilierte er
sich in der ,Commedia dell'Arte” als ,,Capitano® (= Hauptmann)
und in Frankreich als ,Le Brave® (= Der Tapfere). Unzihlige Auf-
schneider gibt es in der ,Commedia®. Es sind Helden des Wortes
und Feiglinge der Tat. Andreas Gryphius, der groffte deutsche
Dramatiker des 17. Jahrhunderts, stellt in seinem Lustspiel Horri-
bilikribifax zwei Hauptleute als Maulhelden und Nebenbuhler ein-
ander gegeniiber. Sie sind als komische Repriisentanten der Zeit-
torheiten gezeichnet. Beide huldigen der im 17. Jahrhundert
weitverbreiteten Sprachmengerei, die deutsche, franzosische und
italienische Brocken zu einem nicht gerade wohlschmeckenden
Sprachragout vermischt.

Christian Reuter, ein verbummelter Student, zeichnete am
Ende des 17. Jahrhunderts in einem Roman parodistisch die Ge-
stalt des Schelmuffsky, der seine ,Wahrhaft curigsen®, jedoch
nicht ganz glaubwiirdigen Reiseabenteuer grofisprecherisch er-
zihlt. Schelmuffsky ist der ,Vater® des Liigenbaron Miinchhausen,
der, wie er in seinen ,wunderbaren Reisen zu Wasser und zu
Land“ rithme, sich am eigenen Zopf aus dem Sumpf heraus-
mandgvriert.

Ungefihr um die gleiche Zeit, in der Schelmuffsky seine Lii-
genabenteuer zum ersten Mal erzihlee, bevolkerten ,komische Fi-
guren“ die Opernbithne. Es waren dies keine ,milites”, denn das
Kriegshandwerk iiberlieR man damals lieber den Fiirsten und
ihren Séldnern, sondern meist ,Bediente®, Diese Spaffmacher sind
als Prahlhansen gezeichnet, die zwar das grofle Wort fihren, je-
doch schon vor einer leichten Brise zittern. Mozarts Papageno ist
ein spiter Nachfahre dieser aufschneiderischen Dienerfiguren, die
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auch als ,Kasperle®, ,Hanswurst” oder ,Staberl” durch ihre ,Jau-
nigen Einfille selbst dem Philosophen das Zwerchfell erschiittern®,
wie ein zeitgendssischer Chronist zu berichten weifs.

Auch die italienische Stegreifkomédie, die Commedia dell'Arte,
und ihre jlingere Schwester, die Opera buffa, kennen den Wind-
beutel, der in der Oper oft als Schmalspurakademiker — als ,Dot-
tore” — auftricr. Diese Doktoren schen ihre Aufgaben jedoch nichc
im Kurieren, sondern mehr im Intrigieren. Ist doch ,Die Ver-
leumdung ein Liiftchen® (wie es in der beriihmten Arie des Basilio
in Rossinis Barbier von Sevilla heiflt). Aber der selbstbewufte On-
kel Dokror wird vom pfiffigen Barbier hinters Licht gefiihre. So
wie Signore Dottore in Rossinis Meisterwerk ergeht es den meistery
dldichen, geizigen, heiratswiitigen und aufschneiderischen Jungge-
sellen der italienischen Opera buffa,

General unter den ,milites glorioses* in Literatur und Oper ist
der feiste Ritter Sir John Falstaff. William Shakespeare ist der
Schépfer dieser prichtigen Komédienfigur, die zu den profilier-
testen und volkstiimlichsten Charakeeren von Schauspiel und
Musiktheater gehore. — Man méchte es nicht glauben, daf§ der
Erzkomédiant nicht im Rahmen eines Lustspiels, sondern
zunichst in einem ernsten Drama auftritt, im historischen
Schauspiel Heinrich IV, und zwar als ,Erzicher und Zechkum-
pan des Prinzen und Thronfolgers Heinrich. — Sir John ist Riter,
Schelm, Narr, Grandsigneur, Windbeutel und Zechbruder in
einer Person. Durch diese Vielfalt an Charakrereigenschafren un-
terscheidet er sich wohltuend von seinen meist typenhaft ge-
zeichneten Spafmacherkollegen in Lustspiel und Oper. So ist es
verstindlich, daf8 Shakespeare ihn spiter zur Mittelpunkesfigur
cines Lustspiels gemache hat: der Lustigen Weiber von Windsor,
die auf Anregung der englischen Konigin Elisabeth 1. gedichtet
wurden. Der Monarchin hatte der adlige Lebenskiinstler in
Heinrich IV, so gut gefallen, dafl sie ihn in einem besonderen
Lustspiel — in amourdse Abenteuer verwickelt — zu schen
wiinschte.

Uber die Komadie Die Lustigen Weiber von Windsor und das
historische Schauspiel Heinrich IV, des Dramatikers Shakespeare
gelangte Falstaff in das Pantheon der originellsten und erfolgreich-
sten Komédienfiguren der Weltliteratur. Kein Wunder, daf§ der vo-
luminése Ritter Komponisten zu Opern und sinfonischen Werken
angeregt hat.
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/

Vom historischen ,,Falstaff zur Lustspielfigur

Der historische ,Falstaff* ist keine Komédienfigur, iiber deren
Licbesabenteuer man lachen kénnte, sondern eine tragische Ge-
stalt, ja sogar ein Glaubensmiirtyrer.

Falstaffs historischer Ahnherr, ein Sir John Oldcastle, lebte
Ende des 14. und zu Anfang des 15. Jahrhunderts. Er war cin An-
hinger des englischen Vorreformators John Wiclif und ist im Jahr
1417 als ,Ketzer hingerichtet worden. Oldcastle war einer der
prominentesten Glaubensbriider Wiclifs, die nach dem Tode ihres
religivsen Idols als sogenannte ,Lollarden® das religitse Gedan-
kengut Wiclifs weiter verbreiter hatten.

Wiclif und seine Anhiinger nehmen zahlreiche Thesen Luchers
vorweg. Er forderte die Griindung einer von Rom unabhingigen
englischen Nationalkirche. Das Konzil von Konstanz verdammte
die Lehre Wiclifs im Jahr 1415 als ,ketzerisch®. Auch unser Sir
John Oldcastle war ein Opfer seines Glaubens.

Aus Dokumenten ergibt sich, daf§ Oldcastle ein Protégé des
englischen Konigs Heinrich V. war. Heinrich gelang es zunichs,
die katholische Kirche zum Aufschub des Prozesses gegen Oldcast-
le zu bewegen. Spiiter war es Oldcastle méglich, aus dem Tower in
London zu flichen und bei Glaubensbriidern in Wales Unter-
schlupf zu finden. Dort soll er einen Aufstand gegen den Kénig or-
ganisiert haben. Es ergibt sich ein Bild eines kompromifilosen
Glaubensstreiters, der auch nicht bereit war, Konig Heinrich auf
dessen erfolgreichem Feldzug nach Nordfrankreich zu begleiten.
Zeitgensssische Chronisten nahmen Oldcastle dessen Nichtenga-
gement beim Kampf der Englinder gegen Frankreich schr iibel.
Weltkirche und kirchliche Quellen charakeerisieren ihn deshalb
vielfach als einen Driickeberger, einen religiosen Don Quichotte
und als komische Figur. Von hier aus ist der Weg zum Charakter
des TFalstaff nicht mehr weit, so wie ihn Shakespearc in seinem
Schauspiel Heinrich IV, gezeichnet hat: Falstaff als Zechbruder, der
andere in den Krieg ziehen it und selbst ein Schmarotzerdasein
fithrt.

Shakespeare ist nicht der erste, der Oldcastle als Lustspielfigur
auf die Biihne brachte. Im Jahr 1588 wurde in London ein Schau-
spiel unter dem Titel Die beriibmten Siege von Heinrich V. aufge-
fithrr. Shakespeare muf es gekannt haben. Wie in seinem Schau-
spiel Heinrich IV, sind Falstaff und Prinz Heinrich in dem Stiick
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des Anonymus Kumpane, die sich in Diebereien verwickeln und
einen unsteten Lebenswandel fiihren.

Shakespeare gibt in seinem zweiteiligen Schauspiel Heinrich I'V.
ein historisches Panorama aus der Zeit der Biirgerkriegswirren in
England um 1400. Neben dem schwachen Kénig Heinrich IV.
tritt der junge Prinz Heinz auf, der als Zechbruder Falstaffs ein
ausschweifendes Leben fiihrt. Falstaff ist in dem ,,Historical“ Heir-
rich IV, der Anfiihrer der ,,Ritter vom Orden der Nacht®, die durch
Diebereien und Uberfille auf Kaufleute ihr liederliches Leben
finanzieren.

Shakespeare charakterisiert Falstaff in Heinrich IV, als , Talg-
klumpen, Dickwanst, Trunkenbold, feisten Schlingel, vollbliitige
Memme, Wulstpuppe, Fleischberg und Pferderiickenbrecher, um
einige Schimpfworte zu zitieren, die Prinz Heinz seinem Kumpan
an den Kopf wirft.

Es ist wichtig, daf§ Shakespeare seinen schwadronierenden und
schmarotzenden Ritter in Heinrich IV, urspriinglich ,,Sir John Old-
castle” nennen wollte. Er richtete sich dabei nach dem erwithnten
Schauspiel The famous Victories of Henry the Fifth, das ihm als Ji-
terarische Vorlage gedient hat. Erst als er von dem Mirtyrertum
des historischen Oldcastle erfahren hatte, inderte er den Namen
des dicken Ritters in ,Sir John Falstaff*,

In der englischen Literatur des 16. Jahrhunderts gibt es ne-
ben dem historischen Oldcastle noch einen literarischen Ahn-
herrn von Shakespeares Falstaff: Ralph Roister Doister in
Udalls gleichnamiger Komédie. Der Titelheld wirbt vergeblich
um eine charmante Witwe, die den aufdringlichen Liebhaber
abblitzen 1ifft. Der Vergleich von Shakespeares Falstaff in den
Lustigen Weibern mit der Titelfigur von Udalls Komédie zeigt
Shakespeares Schauspielheld als die vitalere, schillernde Persén-

lichkeit.

Friihe Falstaff-Opern

Die meisten Falstaff-Opern basieren nicht auf Shakespeares
zweiteiligem Drama Heinrich IV, das in den Jahren 1597 und
1598 entstanden ist, sondern auf der possenhaften Komédie Die
lustigen Weiber von Windsor, die der englische Dichter um 1600 ge-
schrieben hat.
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Antonio Salieri, ,FalstafF', 1799, Titelvignette des Klavierauszugs
8 8

Shakespeares Lustige Weiber waren die literarische Vorlage zu
einer ganzen Reihe von Opern, die mit einem Werk des heute
vergessenen franzésischen Komponisten Popavoine beginne, das
nach 1760 in Paris aufgefiithrt wurde. 1794 folgten in Mannheim
Die Lustigen Weiber von Windsor des Komponisten Peter Ritter und
1796 ein gleichnamiges Singspiel des bekannteren Karl Ditter von
Dittersdorf. Antonio Salieris Falstaff ossia le tre burle ist das erste
bedeutendere Werk in der Reihe der Falstaff-Opern.

Wihrend Ritters Werk nur lokale Bedeutung und Dittersdorfs
Singspiel nur wenige Auffithrungen etlebt hatte, gehorte Salieris
Opera buffa zu den Publikumslieblingen um 1800. Nach der Urauf-
fithrung am 3. Januar 1799 am Wiener Kérntnertortheater wurde das
Werk noch im selben Jahr ins Repertoire der Dresdner und der Ber-
liner Hofoper aufgenommen. Auch in deutscher Ubersetzung wurde
die Oper gespielt. Als Beispiel fiir die Popularitit sei erwihne, dal3
Beethoven schon im Januar 1799 Klaviervariationen {iber die Arie
»La stessa, la stessissima® aus Salieris Oper komponierte.

Salieris Buffa steht in der Tradition der spitneapolitanischen
Oper. Mit seinem Falstaff legitimierte sich der Wiener Hofkapell-
meister und Zeitgenosse Mozarts als glinzender Beherrscher des
Konversationsstils der italienischen Opera buffa. In den Ensembles
und in einigen Arien dominiert das fiir die Buffa charakteristische
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Parlando, der Sprechgesang. Im Gegensatz zum Ford in Nicolais
Lustigen Weibern ist Salieris Mr. Ford ein seriéser Charakeer. Ahn-
lich wie Verdi in seiner ,lyrischen Komddie* Falstaff nimme Salie-
ti den Zorn Fords, der sich tiber die vermeintliche Treulosigkeit
seiner Frau empért, durchaus ernst. So stofen die Arien dieses in-
teressanten Charakters, der iibrigens — im Gegensatz zu den Opern
Nicolais und Verdis — von einem Tenor gesungen wird, in den Be-
reich der Opera seria vor. Falstaff ist demgegeniiber als Buffa-Figur
und als ,miles gloriosus” gezeichnet. Die Oper enthilt zahlreiche
Ensembles, in denen sich Salieris Kunst des Parlando bewihrt.

Das Libretto Carlo Prospero Defranceschis konzentriere die
Handlung von Shakespeares Lustspiel Die Lustigen Weiber auf die
wichtigsten Episoden. Im Gegensatz zu Nicolais und Verdis Oper
enthilt Salieris Werk eine interessante Expositionsszene, die treff-
lich in die Handlung einfiihrt: Bei einem Fest im Hause Mr. Slen-
ders kommt Falstaff der Gedanke, sich an die Damen Ford und
Slender heranzumachen. Ansonsten erinnert die Handlung vor
allem an Nicolais Werk, dessen Librettist Mosenthal wohl Defran-
ceschis Libretto gekannt haben mag. Einer der wichtigsten Unter-
schiede im Vergleich zu Nicolai ist das Fehlen des lyrischen Kon-
trastpaares. In Salieris Oper fehlen niimlich Fenton und Jungfer
Anna Reich. Auch den um die Gunst Annas erfolglos buhlenden
Franzosen Dr. Cajus gibt es zwar in Shakespeares Lustspiel und in
Nicolais Oper, jedoch nicht bei Salieri.

Es ist alte Buffotradition, wenn Falstaff in Salieris Werk an
einigen Stellen ein komisch wirkendes Ragourt von Italienisch und
Deutsch im Gespriich mit Mrs. Ford produziert, die sich als
»Deutscher” verkleidet hat. Nicolai {ibernahm diesen Effeke bei
seinem Franzosen Dr. Cajus, der deutsch radebrecht. Ahnlich wie
bei Verdi steht dem dicken Ritter ein Diener zur Seite (bei Verdi
sogar zwei): Bardolfo. Bei Nicolai fehlen die Dienerrollen. Alle Li-
brettisten haben im Vergleich zu Shakespeare die Zahl der Rollen
reduziert. So treten im Lustspiel z. B. noch ein Landrichter, ein
Geistlicher und einige Dienerfiguren auf.

Falstaff-Opern der Romantik

Mit der Shakespeare-Renaissance in der zweiten Hiilfte des 18.
Jahrhunderts setzte schlagartig auch das Interesse der Komponi-
sten an Shakespeare-Sujets ein. Noch vor Schlegel und Tieck hatte
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Otto Nicolui, Komponist der Oper ,Die lustigen Weiber von Windsor™

Christoph Martin Wieland Dramen und Lustspiele des englischen
Dramatikers ins Deutsche iibertragen. Die Lustigen Weiber hatte
Wieland jedoch nicht iibersetzt. Er rechtfertigte dies damic, die
Falstaff-Szenen seien ein ,Gemiilde untersten Grades von pébel-
hafter Ausgelassenheit des Humors und der Sitten®. Der Humor,
der in den Lustigen Weibern dominiere, beruhe grofltenteils ,.in
sehr pobelhaften Schwinken, Zoten und Wortspielen und einer
ckelhaften Art von falschem und schmutzigem Witz®,

Die literarische Stromung des ,,Sturm und Drang” sowie die
Romantik liefen die Bedenken des Aufklirers Wieland im Hin-
blick auf Falstaff und Die lustigen Weiber nicht mehr gelten. Die
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Komponisten entdeckten im Gegenteil die besondere Eignung des
Falstaff-Sujets fiir eine Opernbearbeitung. Die bereits erwihnten
Werke von Ritter, Dittersdorf und Salieri entstanden alle in den
neunziger Jahren des 18. Jahrhunderts. 1838 folgte cin Falstaff des
damals in England sehr beliebten anglo-irischen Komponisten
Michael Balfe, der 1838 in London uraufgefithrt wurde. Der fran-
z6sische Komponist Adolphe Charles Adam schrieb 1855 als eines
seiner letzten Werke einen heute vergessenen Einakter Falstaff
Die meisten Opern richten sich nach der Handlung von Sha-
kespeares Lustspiel und miinzen dessen possenhafte Situations-
komik aus, darunter die Verkleidung Falstaffs als ,alte Frau® sowie
das Verstecken des Ritters im Waschkorb, der zum Gaudium der
Damen des Schauspiels und der Theaterfreunde mit schmutziger
Wische und Sir John als Inhalt in die Themse gekippt wird. So
auch in Otto Nicolais Die Lustigen Weiber von Windsor, die am
9. Miirz 1849 (zwei Monate vor dem Tode des Komponisten) an
der Kéniglichen Oper in Berlin uraufgefiihrt wurden. Das Libret-
to zu Nicolais Weibern schrieb der Wiener Literat Salomon Her-
mann Mosenthal. Im Gegensatz zu Verdis Libretto greift Mosen-
thal nicht auf die Falstaff-Szenen von Shakespeares historischem
Schauspiel Heinrich IV, zuriick. Nicolai und sein Librettist be-
trachten die Charakeer-
probleme als Nebensa-
che; thnen geniigten im
wesentlichen die Situa-
tionskomik der Hand-
lung und die romanti-
sche Stimmung, die
sich  besonders ein-
drucksvoll im letzten
Bild von Nicolais Oper
entfalter, das im Walde
bei Windsor spielt. Be-
zeichnenderweise
nannte der Komponist
sein Werk eine ,ko-
misch-phantastische
Oper“. In seiner melo-
dissen und vorbildlich

Michael Balfe, komponierte 1838 eine
»Falsaff*-Oper inscrumentierten  Parti-
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tur verbinder sich das Brio der italienischen Opera buffa mic dem
Sentiment der deutschen romantischen Opern. Es ist bezeichnend,
daf in Nicolais Oper die Ensembles dominieren, in deren Rahmen
sich ein Grofiteil der turbulenten Handlung abspielt. In ihnen do-
kumentiert sich der Geist der Opera buffa. Hielt sich doch Nico-
lai lingere Zeit in Italien auf, wo er die italienische Oper studiert
und selbst eine Reihe von Werken in italienischer Sprache ge-
schrieben hatte.

Im Gegensatz zu Verdis Oper Falstaff hat der dicke Ritter bei
Nicolai kaum Gelegenheit zu Reflexionen in Arien oder gesunge-
nen Monologen. An den lyrischen Ruhepunkten kommt vor allem
das Liebespaar Fenton — Anna zu Gehér: Fenton mit der beriihm-
ten Romanze ,Horch, die Lerche singt im Hain®, Anna mit Rezi-
tativ und Arie ,, Wohl denn, gefafit ist der Entschluff*. Dem Stil der
deutschen Spieloper entsprechend, ist Nicolais Werk — im Gegen-
satz zum durchkomponierten Falstaff Verdis — eine Oper mit
Sprechdialogen, in deren Rahmen sich ein Teil der Handlung ab-
spielt. Es ist ein interessantes Phiinomen, dafl Nicolais Werk — die
wohl populirste Falstaff-Oper — Shakespeares Lustige Weiber fast
ganz aus dem Repertoire verdringt hat.

Verdis Falstaff’

Nur wenige Operntextdichter beziehen den Falstaff von Shake-
speares historischem Drama Heinrich IV, in ihre libretdistische
Konzeption ein. Dazu gehért eine Oper von Donizettis Zeitgenos-
sen Francesco Raffaele Mercadante aus dem Jahr 1834 unter dem
Titel Die Jugend Heinrich V. Das Textbuch stammt von dem auf8er-
ordentlich fruchtbaren und in seiner Zeit sehr geschitzten Libret-
tisten Felice Romani, der vor allem als literarischer Mitarbeiter
Bellinis und Donizettis bekanntgeworden ist.

Das gewichtigste Werk, das ~ hinsichtlich der Handlung und

vor allem der Personencharakeeristilk — Anregungen aus Sha-
kespeares Heinrich IV, iibernimmt, ist Verdis ,lyrische Komodie®
Falstaff:

Arrigo Boito, Verdis Librettist, war ein vielseitiger und litera-
risch versierter Kiinstler. Er komponierte nicht nur Biihnenwerke
~ wie seine Oper Mefistofele —, er iibersetzte auch Wagner-Opern
ins Iralienische und schrieb Librect! fiir den eigenen Bedarf sowie
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fiir andere Komponisten. Seine bedeutendsten Texte sind zwei Lj-
bretti fiir Giuseppe Verdi: Otello und Falstaff:

Boito war ein Kenner der Weltliteracur. Otello und Falstaff ba-
sieren auf Schauspielen Shakespeares. Boito lieferte keine literari-
sche Dutzendware. Fiir ihn stand die Operndichtung — hinsiche-
lich ihres kiinstlerischen Ranges — gleichberechtigr neben des
dramatischen Dichtung. So sind seine beiden Shakespeares-Libreg-
tl in langwieriger Arbeit und in engem Zusammenwirken mit derp
Komponisten entstanden. Die beiden Texte Boitos fiir Verdi be-
zeugen nicht nur poetische Qualititen; sie gehen in ihrer drama-
turgischen Konzeption in erstaunlicher Weise auf die Stileigen-
tiimlichkeiten von Verdis Spiitstil ein. Falsaaff ist in der
Konzeption Boitos und Verdis kein literarischer Typus, wie etwa
der ,miles gloriosus“. Er ist nicht einseitig als komische Figur cha-
rakreerisiert: Komik, Tragik, Besinnliches und Reflektierendes mi-
schen sich im Libretco. So ist Falstaff zu einer vielfilig schillern-
den Personlichkeit geworden, die vom Ritter abweicht, den
Shakespeare in seinen Schauspielen gezeichnet hat. Wirke Falstaff
in Shakespeares ,Historical* Heinrich 1V, durch seine Feigheit und
seinen Egoismus an manchen Stellen sogar unsympathisch und der
Falstaff des Lustspicls Die lustigen Weiber vor allem komisch, so ist
Verdis Titelheld ein ,,gemischter Charakter®, der Gures und Bases,
sympathische und unsympathische Charakterziige in sich ver-
einige. Wihrend in Nicolais Oper der Akzent auf den Ensembles
liegr, ist bei Verdi ein Gleichgewicht zwischen Solo- und Ensenm-
blenummern erreicht. Die Persénlichkeit Falstaffs offenbart sich in
Verdis Oper in zwei gewichtigen Monologen.

Die Anregung zu Falstaffs Monolog tiber die Ehre im 1. Akt der
Oper empfing Boito aus Shakespeares Heinrich IV: Wir lernen den
Ricter als Realisten kennen, dem die elementaren Bediirfnisse des
Lebens wichtiger sind als philosophische Spekulationen. Nach
dem unfreiwilligen Bad in der Themse, das Falstaff seiner Licbes-
leidenschaft zuzuschreiben hat, reflektiert er zu Anfang des 3. Ak-
tes der Oper in einem weiteren Monolog iiber die ,,schnéde Welt™.

In Verdis Oper erleben wir Falstaff einmal lustig, cinmal trau-
rig, einmal als Epikuriier, einmal als Pessimist. Doch immer wieder
setzt sich schlicflich der Optimismus durch. Boito benutzte fir
seine Operndichtung im wesentlichen das Handlungsgeriist von
Shakespeares Lustigen Weibern, weicht jedoch in der Charakeer-
zeichnung erheblich von Shakespeares Lustspiel ab. Er iibernahm
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Charakterziige und Reflexionen aus Heinrich [V. Auch zwei So-
pette Shakespeares boten ihm Anregungen zu seinem Operntext.
Die Schlufifuge , Tutto nel mondo & burla® (,Alles auf Erden ist
Narrheit®) klingt an Shakespeares Lustspiel Wie es euch gefillt an.
Obschon Boito verschiedene Werke Shakespeares als Quelle be-
purzt hat, merkt man seinem Libretto die philologische Arbeit
picht an.

Die psychologische Vertiefung der Charaktere kommt nicht nur
dem Titelhelden zugute. Der in Nicolais Oper recht spiefibiirger-
fiche, auf seine Frau eiferstichtige Ford tobt in Verdis Oper in
einem eindrucksvollen Monolog vor Wut iiber den vermeintlichen
JEhebruch® seiner Frau. Es sind Tone der Leidenschaft, die wir in
dieser Intensitit weder in Salieris Buffa noch in Nicolais romanti-
scher Oper vernehmen.

Die Singstimme wird in den groflen Monologen des Falstaff
meist im Parlando und nur an cinigen Stellen arios geftihre. Ahn-
Jich wic in Nicolais Oper sind die lyrischen Passagen vor allem
dem jungen Liebespaar Fenton und Nannetta (sie entspriche Ni-
colais ,Anna*“) vorbehalten. Die zarte Lyrik von Nannettas Arioso
LSul Al d’un soffio etesio® (,Auf weichen Zephirs Wellen®) traut
man eigentlich einem achwigjihrigen Komponisten gar niche
mehr zu.

Falstaff-Opern im 20. Jahrhundert

Als im 18. Jahrhundert zuniichst in Grofibritannien und dann
auf dem europilischen Kontinent eine Shakespeares-Renaissance
einseczte, wurde Falstaff schnell zu einem der volkstiimlichsten
Charaktere des groflen englischen Dichters, fiir die sich Schau-
spieler und Literaten interessierten.

Es ist nicht verwunderlich, daf§ englische Komponisten ein be-
sonders enges Verhiiltnis zu den Schauspielen Shakespeares haben.
Sie schrieben Schauspielmusiken zu Lustspielen und Dramen ihres
Landsmanns, wobei auch die Gestalt Falstaffs ihre musikalische
Phantasie angeregt hat. Der 1902 geborene Komponist William
Walton schrieb die Musik zum Film Heinrich V., in der ein Or-
chestersatz dem Tode Falstaffs gewidmer ist. Das bedeutendste sin-
fonische Werk, das sich mit dem Charakter des Falstaff beschiiftigt,
stammt ebenfalls von einem Englinder. Es ist Edward Elgars ,Sin-
fonische Studie* Falstaff Das Opus wurde 1913 im Rahmen eines
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Musikfestivals in Leeds uraufgefithrt. Elgars Werk steht der Pre,.
grammusik des 19. Jahrhunderts nahe. So gibt es vor allem stil;.
stische Beziige zur Tondichtung Don Quixote von Richarg
Strauss.

Edward Elgar hatte sich aus Shakespeares Heinrich IV, Hanq.
lungselemente als ,,Programm® zusammengestellt, das ihm als .
terarische Vorlage zur Komposition seiner ,Symphonic Study+
diente. Ahnlich wie Boito in seinem Libretto fiir Verdi werty,
Elgar die Gestalt des Falstaff auf. Der Komponist betont auy.
driicklich, daf§ seine musikalische Konzeption sich nicht nach dey,
Lustigen Weibern richte; Falstaff sei fiir ihn kein Télpel, sondery
wein Ricter, Ehrenmann und ein Soldatc®.

Noch weniger bekannt als Elgars Werk sind auf dem Kontineng
zwei Falstaff-Opern britischer Komponisten. Ralph Vaughan Wi
liams schrieb eine vieraktige Oper Sir John in Love (Sir John ajs
Liebhaber), die zwischen 1924 und 1928 entstanden ist. Im Ge.
gensatz zu Verdis Falstaff nimme der dicke Ricter in Vaughan Wil.
liams® Werk keine dominierende Stellung ein. Dies dokumentiert
sich schon im Personenverzeichnis, das zwanzig Akteure aufweist,
Das Libretto richtet sich im wesentlichen nach Shakespeares Lusti-
gen Weibern, wenngleich lyrische Passagen aus anderen Lustspielen
Shakespeares und aus Werken von Shakespeares Zeitgenossen Ben
Jonson, Thomas Midd-
leton, John Fletschey
und George Peele in
den Text eingebaue
sind. Auch die elisabe-
thanische Lyrik wurde
fiir ariose Stellen heran-
gezogen. So gibt die
Oper Sir John in Love,
dank ihrer Fiille an Ak-
teuren, weniger ein
Portrit des dicken Rit-
ters als ein farbiges
Zeitbild aus dem elisa-
bethanischen England.

Gustav Holsts Ein-

R e akter At the Boar’s Head
Ralph Vaughan Williams, Schipfer der (Am Haupte des Keilers),
Falstaff-Oper ,Sir John in Love” die zweite Falstaff-Oper
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Gustav Holst machte Falstaff zum Helden des Einakters At the Boars Head*

des 20. Jahrhunderts, bezieht die Folklore des 16. und 17. Jaht-
hunderts sowie Originalmelodien englischer Komponisten der
damaligen Zeit in einem gréfleren Umfang als Vaughan Wil-
liams’ Werk in die Partitur ein. Das ,Musical Interlude in one
Act” spielt in Falstaffs Kneipe , The Boar’s Head®. Im Gegensatz
zu Vaughan Williams’ vieraktiger Oper ist die Handlung des
Einakters ganz Shakespeares Schauspiel Heinrich IV, entnom-
men. Falstaff ist der dominierende Charakter des Werkes. In den
Text, der auch das altertiimliche Englisch Shakespeares iiber-
nimmt, sind zwei Sonette des Dramatikers eingebaut. Auch die
Musik ist historisierend. Sie bezieht einen Teil threr melodischen
Substanz aus Playfords Sammelband ,English Dancing Master®
aus dem Jahr 1651 sowie Liedsammlungen der elisabethanischen
Zeit. Die musikalische Verarbeitung und die Instrumentation
sind allerdings modern.

Unsere Betrachtungen umfaflten iiber zweitausend Jahre eu-
ropiischer Theatergeschichte: vom ,miles gloriosus® bis zu Falstaff.
Interessanterweise hat die Renaissancegestalt des galanten Ritters
ihre bedeutendste kiinstlerische Ausformung nicht im Schauspiel,
sondern in der Oper gefunden: in der ,lyrischen Komsdie® von
Giuseppe Verdi, der sein dramatisches Lebenswerk in Resignation
mit der Erkenntnis schlofi: ,Alles ist Spaf auf Erden und wir sind

pe¢

als Narren geboren
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GEORG!A EILERT

VOM JAGER HERNE
DIE MAR IST ALT

Hintergriimde zu einer alten Sage

Was aber hat es nun auf sich mit Jiger Herne, seinem Hirschge-
weih und der heiligen Eiche? ,Manch Wild springt auf, will man
i Finstern jagen®, heifdt es bei Shakespeare in den Lustigen Wei-
bern. So findet sich beim Stébern im mythologischen Unterholz
eine Erzithlstrukrur, die eine zusiitzliche, unausgesprochene Bedeu-
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rungsebene konstruiert und die eine Fiille von Anspielungen auf
keltische Mythen enthile, diese scherzhafc paraphrasierend und
zum Spafd verdrehend.

Dem Publikum Shakespeares waren Geschichten aus der and-
ken und der einheimischen Mythologie, aus klassischen Koma-
dien und Novellensammlungen, die Situationen und Typen der
Commedia dell’arte als ,,Fundus® fiir Handlungsmuster und Per-
sonenbestand ihrer gegenwiirtigen Dramatik durchaus geliufig.
Aus heutiger Sicht scheinen manche dieser Motive abwegig oder
gar esoterisch zu sein, und die gelassene Selbstverstiindlichkeit,
mit der Shakespeare und seine Zuschauer damit umgehen konn-
ten, ist kaum noch nachzuvollziehen. Die miindliche Uberliefe-
rung, etwa durch Volkslieder und Mirchen, und die schriftliche
Tradition humanistischer Bildung ergaben cinen bestimmten,
begrenzten Bestand an Erzihlmodi, die durch die Kunst des
Aurtors frei verwendet und variiert wurden. Dieser freie Umgang
mit Mythos und Literatur konnte ganz respektlos sein, es han-
delte sich eben um Material, das vorgefunden wurde und mit
dem man arbeitete, bearbeitend, verwandelnd. Beziehungs- und
Anspielungsreichtum, fiir das Publikum einer bestimmten Zeit
verstindlich, ist immer nur in Ansitzen zu rekonstruieren, aber
gelegentlich ergibe sich daraus eine verbliiffende Perspekrive fiir
die Interpretation.

Die englische Legende erzihlt von einem Jiger, der méoglicher-
weise Richard Horne hieff; der von thm tédlich verwundete Hirsch
verletzte den Jdger. Herne-Horne verliert vor Entsetzen iiber sei-
nen eigenen Jagdfrevel den Verstand. Im Wahnsinn identifizierc er
sich mit dem getoteten Hirsch, montiert sich dessen Geweih auf
die Stirn. Rasend umbherirrend im Wald von Windsor verfingr er
sich mit dem Geweih in einer Eiche — derart ,gekreuzigt”, stirbt er
dort. Sein Geist ist verdammt zur ruhelosen Jagd in Windsor Fo-
rest. Diese Mir ist wirklich alt und zeigt strukeurelle und themati-
sche Parallelen zu den Legenden von St. Hubertus und St. Eusta-
chius, denen heilige Hirsche begegnen, die sic allerdings
verschonen. Auch die Geschichte vom Gotr Odin-Wotan, der sich
als Opfer fiir sich selbst im heiligen Weltenbaum aufhiingt, um so
Weisheit durch Qualen zu erringen, ist verwandt.

Im Volksglauben wird der verfluchte Jiger zum Herrn des Wal-
des, einem durchaus den Menschen nicht wohlgesonnenen Geist,
einem Seelen-Jiger und Teilnehmer der ,Wilden Jagd®, jenem
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Heer der unerlssten Seelen, das besonders die dunklen Win-
terniichte unsicher macht. Um Hernes Eiche herum ist es immer
zu Vollmond besonders unheimlich.

Der Hirsch ist im Volksglauben ein Vegetationsdimon und To-
tenfiihrer, Symbol fiir Potenz und Unsterblichkeit. Sein imponie-
rendes Brunft-Verhalten, der jahreszeitliche Wechsel seines Gewei-
hes und die sLichter“-Spitzen am Geweih sind nariirliche
Anhaltspunkee fiir diesen Glauben. Geweih und Hérner, strukeu-
rell biologisch sehr verschiedene Erscheinungen, im Aberglauben
aber oft gleichgesetzt, sind ambivalent in ihrer Bedeutung. Einer-
seits, getragen von dem Tier, zu dem sie gehéren, dem Hirsch, dem
Stier, gelten sie als Zeichen gréfter minnlicher Kraft. Losgeldst
aber von ihrem natiirlichen Platz und auf einer fremden Stirn an-
gebracht, sind Geweih und Gehsn das Spott-Zeichen des betro-
genen Ehemannes. Die Hirschjagd war lange Zeit ein Adelsprivi-
leg, das Wildern eines Hirsches ein schweres Verbrechen. Zu den
bekannten Shakespeare-Legenden zihle die Geschichte, er habe zu
seiner Hochzeit einen Hirsch gewildert.

Der Wald ist im psychischen wie poetischen Kontext der Ort
der Angst und UngewifSheit, die Metapher des Unbewuf3ten. Im
»Wald verirre, erfihrt man die Abgriinde und Wirrnisse der See-
le, hat aber gerade durch die Begegnung mit der ,,Wildheit* die
Chance, bewuft in die Kultur zuriickzukehren. Bei aller Symbol-
funktion, mit der Shakespeare in vielen Komédien spielt, ist der
Wald auch und vor allem ein ganz konkreter Raum.

Windsor’s Wald, bestehend aus Little Park, Great Park und Fo-
rest, erstreckte sich zur Zeit Konigin Elizabeth I. im Westen nach
Berkshire etwa 15 Meilen, im Stidwesten nach Surrey bis Guild-
ford an die 20 Meilen. Der biuerlichen Bevélkerung waren Bee-
renlese, Hasenjagd und Holzsammeln gestatet, die Hirsche blieben
dem Adel vorbehalten. Ungefihr eine halbe Meile siidostlich des
Schlosses von Windsor steht die sogenannte Herne-Eiche. Bis
1796 galt die besonders alte Eiche als der authentische Baum des
Spuks. Dann wurde der mehrfach vom Blitz getroffene, zerstorte
Baum gefillt und dort eine neue Eiche angepflanzt, die noch heu-
te gedethe ...

Die Anti-Masque, nach demselben Modell gebaur wie die
eigentliche Masque, oft auch als lustige Nebenhandlung in diese
einbezogen, travestiert deren Handlungs- und Personenschema; ¢
treiben Diamonen und andere Geister und komische Ubeltiter

58



VOM JAGER HERNE

allerhand grotesken Schabernack, kehren das Unterste zuoberst.
Die Harmonisierung der Gegensize, die die Masque anstrebr,
wird in der Anti-Masque tumultarisch dementiert. Ernst und
Scherz vermengen sich unentwirrbar. Das héfische Publikum, an
Gelagen und Amiisement interessiert, kannte die mythologisch-
allegorischen Themen zur Geniige, wmn die Travestie der ,hohen®
Motive zu Scherzen aus der Sphire des Alltags, dieses uralte Ver-
fahren des Komadienwitzes, respekelos genieflen zu kénnen.

Fir die Bevslkerung von Windsor bedeutet das grausame und
perfide Strafgericht iiber Falstaff auch eine Dimonenaustreibung,
die in Form einer Mummerei befreit von aufgestauten, verdring-
ten Angsten und Trieben.

In der und um die Eiche halten sich — nach heidnischem Glau-
ben — stets viele Gotter und Geister auf, die , Heilige Eiche ist ge-
radezu ein Versammlungsort und ,Hochsitz* der Naturgeiser.
Auch als Ritualplatz wird die Eiche bevorzugr: alle ,minnlichen®
Tugenden repriisentierend — Mut, Treue, Ehre, Kraft —, ist die
Eiche Stitte fiir Opferhandlungen, Schwurleistung, Konigskrs-
nung und Rechtssprechung.

Das Fest des sakralen »Eichenkénigs®, der den Geist der Eiche
darstellt, fand statt am 24. Juni, das ist der alte Termin des Som-
mer-Sonnwendfestes. In der christlichen Besetzung der heidni-
schen Feiern wird das dann der Tag Johannes des Tiufers. Der
Herr der Eiche muf allethand Quilereien erdulden, einen
Scheintod durchmachen, dann aber darf er die ,Heilige Hochzei*
feiern, um die Fruchtbarkeit der Natur zu erneuern. In der Mitt-
sommernacht vom 23. auf den 24. Juni feiern auch Titania und
Oberon ihr Hochzeitsfest. Noch in christlicher Zeit har die Johan-
nes-Nacht den Charakter der festlichen Liebesnache, in der es
allerhand Durcheinander gibt.

Unter Hernes Eiche wird iiber Sir John — Johannes — Falscaff
Gericht gehalten, er wird bis zur Todesangst gequilt; abschlieRend
wird eine Hochzeit gefeiert, wenn es auch nichrt die von Falstaff ise:
die Qual erleidet er, den Preis bekommen andere. Der listige Plan
der Damen erfiillt sich.

Von den lustigen Weibern in die Rolle des Jigers Herne ge-
driingt, auf der Stirne des Hirschen Geweih tragend, kann Falstaff
¢s kaum begreifen, wie genau diese Inszenicrung funktioniere als
Strafaktion fiir einen Frevler, der in anderer Herren Gehegen wil-
dern wollte.
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Im Jahre 1843 dirigierte Verdi personlich die Erstauffiihrung von
Nabucodonosor (Nabucco) am Kirntnertortheater in Wien. Die
Oper wurde noch siebenmal gegeben, spiter dann noch einmal in
deutscher Sprache neuinszeniert (1848/49).
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Schon ein Jahr spiiter konnten die Wiener die niichste Verdi-
Oper héren. Am 9. Mirz 1844 wurde die Oper Ernani gespielt,
diesmal war der Komponist nicht anwesend. Gaetano Donizett,
der zu dieser Zeit in Wien war, iibernahm mit ausdriicklicher Ge-
nehmigung Verdis die musikalische Vorbereitung der Neuinszenie-
rung. Auch dieses Werk wurde im Jahr 1849 in deutscher Sprache
gespiclt. Wie erfolgreich das Werk war, verdeutlichen die Auf-
ﬂihrungszahlen: Bis 1870 wurde Ernani 93mal in italienischer
Sprache und 99mal in deutscher Sprache gegeben.

I due Foscari wurde im folgenden Jahr (1845) in Wien erstauf-
gefiihre. Leider war die Oper ein Miflerfolg.

Erfolgreich war dafiir [ Lombardi alla Crociata (1846). Die
Oper hielt sich dann auch vier Spielzeiten im Repertoire.

Macbeth war die flinfte Oper, die dem Wiener Publikum vor-
gestellt wurde. Eduard Hanslick zerzauste das Werk in scharfer
Weise: ,Es ist cin Jammer und ein Frevel, wie Verdi mit den Dra-
men Shakespearc’s und Schiller’s umgeht; die Rache dafiir blieb
auch nicht aus. Man hat auch in Wien einen ungliicklichen Ver-
such mit dieser Oper gemacht, deren Haupreffectstiick in einem
ruchlosen Trinklied der Lady Macbeth besteht. Das Gespriich der
beiden Morder bei Shakespeare ist bei Verdi zu einem ganzen
»Chor von Mordern® aufgebausche und macht mit seinen geheim-
nisvollen Pianissimos und Staccatos einen iiberaus erheiternden
Eindruck.“

In den weiteren Jahren kamen dann Asila (1851), Luisa Miller
(1852), Rigoletto (1852), I masnadieri (1854), Il trovatore 1854 in
italienischer und 1869 in deutscher Sprache, La traviata 1855 in
italienischer Sprache, dann im neuen Haus ebenfalls in italieni-
scher Sprache 1876, auf Deutsch dann 1879, Giovanna dAreo
(1857), Un ballo in maschera 1864 in italienischer und 1866 in
deutscher Sprache, Aida (1874) und Simon Boccanegra 1882 in ita-
lienischer Sprache nach Wien. 1930 fand die Urauftithrung der
deutschen Fassung von Franz Werfel an der Staatsoper statr. Don
Carlos fand seinen Weg nach Wien erst 1932, unter der Direktion
von Clemens Krauss, als Urauffiihrung der deutschen Fassung von
Frang Werfel. Orells wurde hingegen bereits 1888, also ein Jahr
nach der Urauffithrung in Wien, erstzulfgcﬁihrt.

Im Jahre 1875 kam Verdi nach Wien, um in der Hofoper vier-
mal sein Requiem zu dirigicren. In dieser Zeit leitere er auch zwet
VOrstellungcn von Aida.
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Die Wiener Auffiithrungsgeschichte des Falszaff

Am 9. Februar 1893 fand die Urauffiihrung von Falszaff'an der
Maildnder Scala statr.

Nach Mailand folgten Rom, Venedig, Triest und Brescia und
als erste auslindische Stadt — Wien. Am 21. Mai 1893 wurde die
Oper in italienischer Sprache und von einem italienischen En-
semble — mit Victor Maurel (Falstaff) und Edoardo Mascheroni
(Dirigent) — zum erstenmal gegeben. Nach Schluff der Vorstel-
Jung, die zu einem weiteren Triumph Verdis wird, telegraphieren
die beiden an den Komponisten: ,Mit wahrer Befriedigung tei-
len wir IThnen, grofler Meister, mit, dafd Falstaff heute einen
glinzenden Erfolg errungen hat. Die Farbenprache Thres ju-
gendfrischen Werkes, von unserem Ensemble, einem unver-
gleichlichen Orchester und Chor getragen, hat eine enthusiasti-
sche Aufnahme gefunden. Thr Name erscholl bei Beginn der
Vorstellung von unzihligen Lippen, und mit Begeisterung gin-
gen wir an die ehrenvolle Aufgabe, Falstaff zu interpretieren.
Wir rufen ein dreifaches Hoch dem Schwan von Busseto zu.
Evviva Giuseppe Verdil”

Die Oper war unter dem Direktor Wilhelm Jahn nur zweimal
aufgefiithre worden (21. und 22. 5. 1893) und kam erst unter Gu-
stav Mahler in deutscher Sprache ins Repertoire. Die Erstauf-
fithrung in deutscher Spra-
che (Fassung von Max
Kalbeck) fand am 3. Mai
1904 unter der musikali-
schen Leitung von Mahler
statt. Er leitete noch sechs
weitere Vorstellungen. Die
Ausstattung  besorgten Al-
fred Roller und Antonio
Brioschi. Leopold Demuth
sang den Falstaff, Friedrich
Weidemann den Ford, Ma-
rie Schoder-Gutheil die Ali-
ce, Arthur Preuss den Dr.
Cajus, Hans Breuer den

A v Bardolph und Richard
Hans Duban, sang 1924 in Wien den Mayr den Pistol. 12 Repri-
Falstaff sen folgten bis 1906.
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I
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Pini-Corsi Emilia,
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1'Oste della_ Giarrettiera Palcini Attilio,
Robin, paggio di Falstaff, I
Un paggetto di Ford,
Borghesi e Popolani.
Servi di Ford, Mascherain di folletti, di fate, di streghe ecc,
Scena : Windsor
Epoca: Regno di Earico IV d'Inghilterra,
Maestro d'Orchestra: Mascheronl Edoardo.
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Montag  den 22, Bel auy D g den 23. Der gmmng,
| Gefammigafipic]  dea  Solos Greitag dent 26, Die Raugaw, Hievanf: Wiener
| pevjonales vom Teatro della Waljer,
i Scala {n Dtailand  Fafoff,” Sametag  det 27. Die golbene V¥lrdjenivelt,
. (Hufang hatd N Nhe.y Sonntag  den 28, Aida,
Dinstag  ben 23 Cavalloria Rusticana. Pieranf: Blomtag  den 29, Ton Juan. ,Tonna Anna® Fran
) louge et noir, Weorgine v, Janufthoiodty
Ritiwody  ven 24. Dic Wallidce. ,,Brllunbilder Sran von Manbattan Opora Ilous

Georgine v. Janufdorsty i RewsYor! als Gaf.
vom Manhattan Opeia Honso Dinstag  den 30. Bie gulh]gnz Wardemvelt,

in Qew.Yort ale Gaf. Mittwo  den 31. Lohengrin.

Plakat zum Gastspiel der Mailinder Seala mit , Falstaff™ 1893

Im Jahre 1913 fand eine Neueinstudierung in der Regie von

ilhelm von Wymetal statt mit Georg Baklanoff als Falstaff und
Bertha Kiurina als Alice, Dirigent der Auffiihrung war Hugo Rei-
F{lellberger. In den folgenden Jahren sang u. a. Alfred Jerger die
litelrolle.

1924 wurde das Werk wieder neu einstudiert. Regie fiihrte
Josef Turnau, Dirigent war Egon Pollak. Hans Duhan sang

den Falstaff Franz Schalk dirigierte anschliefend zwei Vorstel-
Ungen,
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Am 30. April 1927 dirigierte Felix Weingarter eine Neuein-
studierung in der Regie von Waldemar Runge. Alfred Jerger sang
den Falstaff.

Am 18. Mai 1929 fand ein Gasespiel der Mailinder Scala statt.
Arturo Toscanini dirigierte, Mariano Stabile sang den Falstaff.

Am 7. November 1934 wurde Falstaff neuinszeniert. Clemens
Krauss leitete die Premiere und sechs weitere Auffithrungen. Die
Inszenierung besorgre Lothar Wallerstein, die Bithnenbilder mach-
te Robert Kautsky. Die Titelrolle sang Jaro Prohaska, Willi Dom-
graf-Fassbaender war der Ford, Margit Bokor die Alice, Adele Kern
die Nannetta und Rosette Anday die Quickly. In den Spielzeiten
1934/35 dirigierte Josef Krips viermal den Falstaff

Am 7. Mai 1939 wurde das Werk neueinscudiert. Erich von
Wymertal fiihrte Regie. Alfred Jerger sang den Falstaff, Anton Der-
mota den Fenton, Esther Réthy die Alice.

Zwei Jahre spiter, am 25. Oktober 1941 inszenierte Rudolf
Hartmann den Falszaff’ neu. Die musikalische Leitung hatte
Clemens Krauss inne. Georg Hann sang dic Titelrolle, Carl Kro-
nenberg den Ford, Anton Dermota den Fenton, Esther Réchy die
Alice, Adele Kern die Nannetta.

Im Jahre 1943 gastierte anldflich Verdis 130. Geburtstag das
Teatro Comunale di Firenze unter dem Dirigenten Mario Rossi an
der Staatsoper. Die Titelrolle sang Mariano Stabile.

Anliflich des 50. Todes-
tages von Verdi brachte die
Staatsoper eine Neuinsze-
nierung am 18, Jinner
1951 im Theater an der
Wien in deutscher Sprache
heraus (Fassung von Hans
Swarowsky). Dirigent was
wiederum Clemens Krauss,
die Regie fiihrte Oskar Fritz
Schuh, die Ausstattung be-
sorgte Stefan Hlawa. Otto
| Edelmann  sang  den
' Falstaff, Alfred Poell den

¢ . . Ford, Hilde Giiden die Ali-
‘ ce, Rosette Anday di¢

Regina Resnik, die Mys. Quickly der Quickly, Erich Kunz den

Staatsopernproduktion von 1966 Pistol. Auch unter der mu-
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BRI DRI TR
Lalstaff im Waschkorb: Rosette Anday, Hilde Giiden, Anity Felbermayer,
Sieglinde Wagner und Otto Edelmann, Theater an der Wien 1951

sikalischen Leitung von Rudolf Moralt hatten die Falstaff-Auf-
ﬁihrungen ein hohes kiinstlerisches Niveau. Bis zum 21. 4. 1955
fanden 17 Auffithrungen im Theater an der Wien statt.

Am 15. September 1957 dirigierte erstmals Herbert von Kara-
jan den Falstaff’ Die Neuinszenierung in der Staatsoper unter der
Regie des Maestros war diesmal in italienischer Sprache. Die Aus-
stattung stammte von G. Bartolini-Salimbeni. Die Titelrolle sang
Tito Gobbi, den Ford Rolando Panerai, den Fenton Luigi Alva, dic
Alice Elisabeth Schwarzkopf, Nannetta Anna Moffo, die Quickly
Giulietta Simionato und Meg Anna Maria Canali. Es folgten
7 weitere Auffithrungen, in denen u. a. Eberhard Waechter den
Ford, Giuseppe Zampieri den Fenton und Aureliano Beltrami die

annetta sangen.

Die niichste Neuinszenierung folgte am 14. Mirz 1966 unter
der musikalischen Leitung von Leonard Bernstein. Luchino Vis-
conti fiihree Regie und war auch verantwortlich fiir dic Ausstat-
tung. Den Falstaff sang Dietrich Fischer-Dieskau, den Ford Ro-
ando Panerai, den Fenton Juan Oncina, die Alice Ilva Ligabue, die
Nannerea Graziella Sciutt, die Quickly Regina Resnik und die
Meg Hilde Rossel-Majdan.

Bis 1970 wurde das Werk 25mal gespielt. Es dirigierten Giu-
%¢ppe Patané und Argeo Quadri, den Falstaff sangen u. a. Wladi-
”“ir Ganzarolli und Giuseppe Taddei, den Ford Robert Kerns und
‘berhard Waechter, den Fenton William Blankenship und Giu-
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Ealstaff, 3. und 5. Bild, in der Inszenierung von Luchino Visconti, Biifmen-
bild: Ferdinando Scarfioti, Wiener Staatsoper 1966

seppe Zampieri, die Alice Mimi Coertse, Wilma Lipp und Rita
Orlandi-Malaspina, die Nannetta Olivera Miljakovic und Jeanette
Pilou, die Quickly Vera Little und die Meg Gertrude Jahn.

Unter Georg Solti fand die bisher letzte Neuinszenierung am
24. Februar 1980 statt. Regie und Ausstattung besorgte Filippo
Sanjust. Guillermo Sarabia sang die Titelrolle, Bernd Weikl den
Ford, Yordi Ramiro den Fenton, Pilar Lorengar die Alice, Sona
Ghazarian dic Nannetta, Christa Ludwig die Quickly und Alex-
andrina Miltschewa die Meg, Heinz Zednik den Dr. Cajus, Wwil-
fried Gahmlich den Bardolfo und Rudolf Mazzola den Pistola. 14
weitere Auffithrungen folgten bis 1982. U. a. dirigierten Oliviero
de Fabritiis, Giuseppe Patané und Ralf Weikert. Giuseppe Taddet
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sang zweimal den Falstaff, Robert Kerns den Ford, Francisco
Araiza den Fenton, Patricia Wise die Nannetra, Margarita Lilowa
die Quickly und Gertrude Jahn die Meg.

Eine Neueinstudierung in italienischer Sprache am 2. Februar
1983 dirigierte Lorin Maazel, Walcer Berry sang den Falstaff, Gi-
orgio Zancanaro den Ford, Francisco Araiza den Fenton, Pilar Lo-
rengar die Alice, Patricia Wise die Nannetra, Christa Ludwig die
Quickly und Alexandrina Miltschewa diec Meg. 13 Auffiihrungen
folgren bis 1987. Die Besetzungen waren u. . Juan Pons und
Giuseppe Taddei als Falstaff, Thomas Allen und Bernd Weikl als
Ford, John Dickie als Fenton, Celestina Casapietra und Barbara
Daniels als Nannetta.

Eine Wiederaufnahme am 22. Juni 1990 leitete Garcia Navar-
ro. Giuseppe Taddei sang die Titelrolle, Bernd Weikl den Ford,
Robert Gambill den Fenton, Peter Jelosits den Dr. Cajus, Sona
Ghazarian die Aljce, Partrizia Pace die Nannetta, Marjana Lipov-
sek die Quickly und Gertrude Jahn die Meg. Es folgten 7 Auf-
ﬁihrungen bis 1991. Anthony Raffell sang u. a. den Falstaff, Ka-
ran Armstrong und Ilona Tokody die Alice, Eva Lind die
Nannetta, Brigitte Fassbaender die Quickly.

Die letzte Wiederaufnahme dirigierte Seiji Ozawa am 27. Miirz

1993, Benjamin Luxon sang den Falscaff, Vladimir Chernov den
Ford, Ramén Vargas den Fenton, Helmut Wildhaber den Dr. Ca-
jus, Wilfried Gahmlich den Bardolfo, Anatolij Kotscherga den Pi-
stola, Nancy Gustafson die Alice, Angela Gheorghiu die Nannet-
ta, Nelly Boschkowa die Quickly und Vesselina Kasarowa die Meg.

Lalstaff, 1. Bild, in Regie und Auss
5!{1{1[50/)(’7' 1980

attung von Filippo Sanjust, Wiener
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INTERVIEW MIT MARCO ARTURO MARELLI

DIE EINGEMEINDUNG
EINES AUSSENSEITERS

Marco Arturo Marelli, der Regisseur der Staatsopern-
produktion von Falseall im Gespriich mit Andreas Ling

Der erst 1893 uraufgefithrte Falstaff steht ziemlich singulir im
Schaffen Verdis da. Von dem Frithwerk Un giorno di regno abge-
sehen, ist es seine einzige komische Oper. Das Werk wird oft als
Resiimee eines bereits , iiber allem driiberstehenden® Altmeisters
gedeutet.
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Resiimee ist wahrscheinlich nichr das richtige Wort. Falstaffist si-
cher kein verklirendes Vermichtnis eines alten, womdglich verbit-
terten Greises, nein, es ist ein unendlich frisches Aufbruchswerk.
Verdi unterzieht mit dieser Komodie sein Werk einer radikalen
Verjiingungskur, es ist im Grunde ein Aufbruch ins Morgen. Mit
einem gewaltigen Sprung iiberwindetr Verdi eine ganze musikali-
sche Epoche — die des Verismo — und schafft eine antiillusionisti-
sche Sprache, cin Stiick voll von subtiler Ausstrahlungskraft. Kei-

ne einzige Note ist in dieser Oper tiberfliissig!

Und worin liegt dieser Aufbruch, wodurch unterscheidet sich

nun diese Oper von den anderen Werken Verdis?
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In seinen fritheren Opern oder auch in den Werken anderer Kom-
ponisten war der theatralische Moment erst Voraussetzung fiir die
Musik, die Musik entwickelte sich also aus der dramatischen Si-
wation. Im Falstaff aber ist dieses Theaterspielen der eigentliche
Impuls der Musik, das zu verhandelnde Thema der Oper. Das mit-
einander und aufeinander Agieren und Reagieren wird hier zum
eigentlichen Gegenstand, und daran entziindet sich eine Musik,
die weit in die Zukunft weist. Es ist ja bekannt, dafl Verdi gemeint
hat, den Falstaff ,zu seinem eigenen Zeitvertreib geschrieben zu
haben. Und da ist thm eben eine Partitur von rigoroser Moder-
nitit gelungen. Er benutzt die ganze Palette seines Schaffens, um
daraus etwas Neues zu machen, wenn er also beispielsweise eine
Elfenmusik erklingen liflc, so ist das als Zitat zu verstehen und
nicht mystisch oder illusionstisch.

Was bedeutet das fiir den Regisseur?

Bei Falstaffhandelt es sich ja eigentlich um eine antipsychologische
Oper. Man frage nicht, warum machr eine Figur dies oder jenes,
woher kommt sie. Es ist nicht das wichtig, was war. Ausschlag-
gebend ist das Jetzt, der aktuelle Moment. Diese Musik, in der al-
les zum Klanggestus gesteigert ist, wirke ja im Grunde von ihrem
Wesen her — im Gegensatz zum Beispie! zu den fritheren Puccini-
Opern — vollkommen sehnsuchtslos. Als Regisseur muf ich nun
die Spiellaune und die Exalctheit, dic in der Partitur zum Ausdruck
kommt, auf die Biihne iibertragen, in eine priizise Korpersprache
umsetzen.

Wenn die Korpersprache, das eigentliche Theaterspielen im Mit-
telpunke steht, tritt ja das Biihnenbild als solches in den Hinter-
grund. Illusionistisch respektive naturalistisch soll dieses ja
auflerdem nicht sein. Welche Aufgabe weisen Sie als Biihnen-
bildner und Regisseur in Personalunion der Bithnenraumgestal-
tung in diesem Stiick zu?

Ich beschiftige mich ja schon seit vielen Jahren mic dem Falstaff
habe ihn auch schon einige Male inszeniert. Das Ergebnis dieser
Arbeit ist, daf§ ich bei jeder Produktion immer weniger Dekorari-
on auf der Biihne brauche. Nun will ich mich insgesamt auf das
Wesentliche der Szene konzentricren. Also keine nostalgischen
Fachwerkbauten, sondern nur das absolut notwendige: eine Thea-
ter-Breteerschriige, die sich kippen [ifft — dadurch entstehe ein
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Oben und Unten, eine Aufsicht und Untersicht. Das Antiillusio-
nistische dieser Partitur hat mich zudem dazu veranlalt, zuniichst
eine leere Bithne zu zeigen, fast eine Shakespeare-Biihne.

Dieser kahlen Biihne, die das Leben der Biirger symbolisiert,
stellen Sie die farbenfrohe Welt von Falstaff entgegen. Wir haben
also zwei gegensitzliche Realititen vor uns. Man kénnte fast sa-
gen, dal die Titelfigur im Untergrund ihr von den Machen-
schaften der iibrigen unabhiingiges Leben fiihrt.

/
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Modell einer Renaissance-Biihne, Vorbild fiivr Marellis Ausstatrung.
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Ja, und diese beiden Welten, die sich bedingen, geraten aneinan-
der. Falstaff lebt im (und vom) Abfall der Biirgerwelt. Mit Farben
hat er die seinige in der Unterbiihne angereichert. Mit einer klu-
gen Lebensphilosophie ist er schliellich alt und fett geworden. Die
Gesellschaft hingegen hat ihn vergessen, oder besser, verdringt.
Doch die Figur hat ihren Ursprung im erodschen Zeitalter und ist
eigentlich ein in die Jahre gekommener Don Giovanni. Falstaff ist
nicht vom ,Teufel“ geholt worden, sondern ecinfach nur abge-
rutscht, zum Auflenseiter geworden. Und so wie Don Giovanni,
obwohl dieser ein ,,Bosewicht® war, Farbe in das Leben der ande-
ren gebracht hat, so ist es auch Falstaff (der ja cigentlich ebenso ein
iibler Bursche ist), der der grauen biirgerlichen Alltagswelt, kaum
dafd er wieder in Kontake mit ihr trict, die Langeweile nimmt. Er
ist das Salz in der Suppe dieser Dutzendmenschen. Sein dicker
Bauch, an dem Cajus ja im wahrsten Sinn des Wortes abprallt, ist
letztlich der Zerrspiegel, der den iibrigen Menschen eine scho-
nungslose Bestandsaufnahme abnérigt.

Falstaff ist also der Motor, das Zentrum der Handlung. Und die,
die auf ihn treffen, lernen sich kennen.

Richtig. Sie erfahren durch Falstaff den existenziellen Unterschied
zwischen Sein und Schein. Aus langweiligen Alltagsmenschen wer-
den Individuen. Er lif3t die Frauen aufblithen, mache sie von ihren
Sehnsitchren triumen und singen und bringt die Minner um ihre
Selbstsicherheit. Er ist dann schlieflich, im letzten Ake, ihre bitte-
re Selbsterkenntnis. Dennoch besitzt Falstaft auller seiner Arietta
keine wirklich eigenstindige Musik. Er ist es zwar, der die ganze
Energie der iibrigen biindelt, doch zeichnet Verdi das Charismati-
sche der Figur durch die Reaktionen und Reflexionen der anderen.
Alle Musik und Handlung ist auf Falstaff bezogen, eine Figur, die
vollkommen in sich ruht. Das machrt gleichzeitdg die Bitrger um
ihn herum so verriickt und quirlig.

Ist das der Grund, daf Falstaff eben auch der Namensgeber der
Oper ist? Bei Shakespeare heifit das Werk doch noch, wie auch
bei der Version von Nicolai, Die lustigen Weiber von Windsor.
Interessanterweise schreibe Verdi wihrend des Entstehungsprozes-
ses immer wieder, dafy die eigentliche Hauptperson Alice wiire. Sie
ist es, die quasi ,,die Hosen an hat*, also am deutlichsten aktiv ins
Geschehen eingreift. Dennoch ist es, wie gesagt, Falstaff, an dem
sich das Theater, die Handlung entziindet.
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Trotz seiner Raubuziige, seiner Verfithrungskiinste, seines an sich
nicht unbedingt vorteilhaften Charakters, wirkt Falstaff auf das
Publikum nicht gerade unsympathisch. Warum eigentlich nichte?
Er versteht die Welt wie ein Kind: fiir ithn ist das die Realitit, was
zum jeweiligen Augenblick gerade akeuell ist. Eben schimpft er
{iber die Welt, im nichsten Moment wird er durch einen , Liebes-
brief* vollkommen verwandelt. Schlagartig ist er Feuer und Flam-
me, voller Tatendrang. Es geht noch weiter, er kann sogar eine Fik-
tion sofort als Realitiit erleben. Falstaff ist in der Lage, so schr in
seinem Spiel aufzugehen, dafl sic fiir ithn zur Wahrheit wird. Des-
halb verzethen auch wir, die im Zuschauerraum sitzen, seine Ma-
chenschaften.

Auch auf der Bithne wird er ja schlulendlich akzeptiert ...

Das ist ja das Tolle an dieser Komédie. In einer Tragédic ist ja am
Ende meist einer, oder cine Gruppe, den anderen in irgendeiner
Form iiberlegen. In einer Komddie sind meist alle Mitwirkenden
einer Person, iiber die sic auch herfallen, tiberlegen. Hier, im
Falstaff hingegen, wird der Auflenseiter jedoch eingemeindet. Das
wird sehr schén durch die Schluf8fuge gezeigr. In dieser Fuge hat
jede Figur ihre Stimme. Und jede Stimme ist unentbehrlich, be-
dingt aber gleichzeitig die anderen. Es ist eine Toralitit, in der kei-
ne Stimme der anderen iiberlegen ist und jedem Protagonist sein
Platz zugewiesen wurde — auch Falstaff. Hier finden alle wie in
einem Puzzle zusammen und bilden ein Ganzes. Naciirlich ist
Falstaff kein gebesserter Mensch, er wird ziemlich so weiterleben
wie bis dahin, aber er wurde — und das zeige dieser Schluf§ - trotz-
dem in die Gemeinschaft aufgenommen. Das ist auch jene Gesell-
schaftsform, die meiner Meinung nach Verdi als Utopie vorge-
schwebt ist: eine, in der niemand ausgeschlossen wird und jeder als
eigene, einzigartige Persénlichkeit akzeptiert wird.

81



SYNOPSIS

TRAMA
INTRIGUE

Y : A -

Ein spannender Abend im Casino hat viel zu bieten. Zum Beispiel prickelnde Atmosph®




SYINOPSIS

The corpulent Sir John Falstaff has no money left to pay his bills
at the Garter Inn where he resides. Convinced that he absolutely
irresistible to the female sex, he resolves to make a virtue of neces-
sity. He writes two identical love letters to Alice Ford and Meg
Page, two prosperous citizens of Windsor, asking them to keep a
tryst with him. The ladies are merely amused by the advances of
the fat drunkard, and together they hatch a plan to make a fool of
Falstaff. They send Mrs. Quickly as a go-between to invite Falstaff
to come to Alice Ford’s house between two and three o’clock, when
her jealous husband will not be at home. Falstaff immediately ac-
cepts the invitation. Soon afterwards, Ford pays him a visit, pre-
tending to be Signor Fontana, who has fallen in love with Alice but
been rejected by her. He has heard about Falstaff’s reputation as a
lover, and offers to pay him to prepare the ground for his own
amorous advances. Falstaff boasts to him that he will embrace
Alice in his arms that very day. Believing that Alice is deceiving
him, Ford rushes home between two and three o’clock, when
Falstaff has already arrived at the house for his rendezvous with
Alice. Just in time, the women manage to hide Falstaff in a laun-
dry basket, which is emptied into the River Thames amidst peals
of laughter. Falstaff is nevertheless persuaded to keep to yet ano-
ther tryst. He is instructed to come to Windsor Park that night in
the guise of the Black Huntsman, wearing antlers on his head. On-
ce in the park, he is attacked by people of the town dressed as el-
ves and goblins, who torment him terribly. But Ford’s plan also
backfires: he intends to marry his daughter Nannetta, who loves
the poor Fenton, to Dr. Caius. In the general confusion, however,
the couple find one another again. Who is now the cuckold,
Falstaff muses complacently. However, everyone agrees: the whole
world is a jest.
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Il corpulento cavaliere Sir John Falstaff, che risiede all'osteria della
Giarrettiera, non ha pitt soldi per pagare il suo conro. Convinto del
suo ascendente sulle donne, vuol provare a unire lutile al dilette-
vole. Scrive due lettere d’amore, con lo stesso contenuro, e le invia
ad Alice Ford e a Meg Page, mogli di due cittadini benestanti, pre-
gandole di concedergli un appuntamento. Le due donne perd si
prendono gioco del grasso ubriacone e, insieme, escogitano un pi-
ano per giocare una burla a Falstaff. Mrs. Quickly viene inviata, in
qualitd di messaggera d’amore, per invitarlo a casa 'ord tra le due
e le tre, dato che a quest’ora il gelosissimo padrone di casa non ci
sard. Falstaff accetta I'invito. Poco dopo Ford gli fa una visita di
cortesia. Dice di essere il signor Fontana, di essere innamorato di
Alice ma di non venir da lei corrisposto. Avendo dunque sentito
parlare delle capacitd di seduzione di Falstaff, lo prega, dietro pa-
gamento, di preparare il terreno per lui. Pieno di vanagloria,
Falstaff gli assicura che oggi stesso egli stringera Alice tra le sue
braccia. Ford crede allora che Alice lo tradisca e, tra le due e le tre,
si precipita a casa sua, dove Falstaff € gia giunto all'appuntamento
con Alice. Le due donne fanno appena in tempo a nasconderlo nel
cesto della biancheria. Tra le risate Falstaff viene buttato nel Tami-
gi. Ma ancora una volta egli si lascia convincere ad andare ad un
appuntamento: questa volta deve trovarsi di notte nel parco di
Windsor, travestito da cacciatore nero con delle corna sul capo.
Qui pero viene assalito dai cittadini, mascherati da elfi e coboldi,
che lo strapazzano per bene. Anche i progetti di Ford, pero, di
sposare al dottor Cajus sua figlia Nannetta, innamorata invece di
Fenton, falliscono. Nel tumulto generale la coppia finalmente si
ritrova. Falstaff si chiede ora con presunzione chi sia stato il vero
gabbato. Tutti affermano concordi: “Tutto nel mondo ¢ burla ...
tutti gabbati”.




INTRIGUE

Sir John Falstaff, gros chevalier résidant 4 I'auberge de la Jarretiére,
n'a plus d'argent pour payer son écot. Persuadé de son pouvoir de
séduction sur le sexe féminin, il désire joindre I'utile & I'agréable. 11
rédige deux billets doux, de contenu identique, adressés & Alice
Ford et Meg Page, deux riches bourgeoises qu'il prie de lui accor-
der un rendez-vous. Ces derniéres ne font cependant que s'amuser
du gros ivrogne et manigancent un stratagéme afin de se jouer de
Falstaff. Mrs. Quickly est envoyée comme postillon d'amour pour
I'inviter entre deux et trois heures 4 la maison de Ford puisque le
maitre de maison, grand jaloux, sera absent & ce moment-la.
Falstaff accepte 'invitation. Peu de temps apres, Ford lui rend vi-
site. Il se présente sous le nom de Signor Fontana, raconte qu'il est
épris d'Alice mais qu'elle refuse de répondre a son attente. Comme
il a entendu parler des talents de séducteur de Falseaff, il vient le
prier de se charger, moyennant paiement, des préliminaires amou-
reux. Falstaff se vante et lui fait comprendre qu'aujourd'hui encore
il tiendra Alice dans ses bras. Ford se croit alors trompé par
Alice et se précipite chez lui entre deux et trois heures, alors que
Falstaff vient juste de se présenter A son rendez-vous avec Alice. Les
femmes réussissent de justesse i le cacher dans une corbeille a lin-
ge. Sous les moqueries, on se débarrasse de Falstaff dans la Tamise.
Pourtant, il se laisse encore convaincre pour un nouveau rendez-
vous: habillé en chevalier noir, coiffé de bois de cerf; il devra se
trouver la nuit dans le parc de Windsor. Mais [a, les bourgeois dé-
guisés en elfes et en lutins fondent sur lui et le tourmentent sans
retenue. Cependant, le projet de Ford, marier le Dr Caius avec sa
fille Nanetta qui aime le modeste Fenton, échoue aussi. Dans la
confusion générale, les couples se retrouvent comme il se doit. Qui
est donc le dupe? demande Falstaff avec suffisance. On se met d'ac-

cord: tout au monde n'est que farce.
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Beruhmt werden.

infos: 0800 100 100

Auf dem Weg nach oben praucht man den richtigen partner.

in der Kunst, in der Kultur und in def Wirtschaft. Telekom Austria
unterstitzt Kunst und Kulturprojekte in ganZ Hsterreich, wie z.B.
die Linzer Kilangwolke, das Festival und den Prix Ars Electronica.
Denn nur so erhalten herausragende Talente die Chance, am
internationalen Kunstmarkt zu pestehen. Und vielleicht werden
sie ja wirklich einmal periihmt.




