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Handlung

Tage schon dauern die Festlichkeiten
zum Geburtstag von Herodes Antipas,
einem Sohn Herodes' des GrofBen. Sol-
daten schiitzen die Burg Machaerus, die
zahlreiche Giste beherbergt. Das
Kommando im Hinterhof des Palastes,
wo Herodes den Propheten Jochanaan
in einer Zisterne gefangen hilt, hat der
junge Syrer Narraboth. Er ist geblendet
vonderSchoénheitderPrinzessinSalome.
Sie ist die Tochter von Herodias, der
zweiten Frau des Herodes Antipas. Ein
Page der Herodias, der verliebt ist in
Narraboth, warnt angesichts der seltsa-
men Gestalt desMondes in dieserNacht:
»Schreckiiches wird gescheh'n.”

Im Schutze der Dunkelheit drangt sich
das Volk an die Gitterpforte zum Zister-
nenhof, Leute, die von weither kamen,
um die Botschaft)Jochanaans zu verneh-
men, der gegen die Machtigen dieser
Erde gepredigt hat und die Apokalypse
beschwort. Sie lauschen der Stimme des
Propheten aus der Tiefe seiner Gefan-
genschaft.

Narraboth entdeckt mit Freuden, daf
Salome die Tafel verlait und ins Freie
stiirzt. Sie ist angeekelt von den gierigen
Blicken ihres Stiefvaters und halit die
Gesellschaft von Romern, Griechen,
Agypternsowie Pharisdern aus)erusalem.

In dem sich permanent verdandernden
Mond glaubt sie, ihr Ebenbild zu entdek-
ken, als sie plotzlich von der Stimme des
jochanaan betroffen wird. Neugier
erwachtin ihr.Sie will dieStimme begrei-
fen, den Mann sehen, nutzt die schwar-
merische Verliebtheit Narraboths aus
und verfiihrt ihn zu dem Befehi, ent-
gegen dem Gebot des Herodes den

Gefangenen herauszulassen.

Salome ist gebannt von der Erscheinung
des Fremden. Jochanaan glaubt, die
Stunde des Weltenumbruchs sei gekom-
men und ruftHerodes und Herodias her-
bei. Als er stattdessen die neugierigen
Augen der Prinzessin auf sich geheftet
splirt, weist er sie von sich und will in
seinen Kerker zurlick. Doch Salome hilt
ihn auf. Die heftigen und immer ver-
zweifelter werdenden Zuriickweisungen
Jochanaans reizen ihre Sehnsucht nur
um so mehr. Narraboth versucht, die
Prinzessin in ihre Welt zuriickzubringen.
Er wirft sich ihr entgegen und hofft,
sie kime durch seinen Selbstmord zur
Besinnung.

Doch Salome laRt alles hinter sich, sie will
den Mund des Jochanaan. Er spricht zu
ihrvon dem anderen, der nach ihm kam
und den sie am See Genezareth suchen
soll. Als aber Salome beharrt: ,Lall mich
deinen Mund kiissen®, verflucht er sie
und fliichtet sich gebrochen zuriick in
seine Gefangenschaft.

Auf der Suche nach seiner Stieftochter
kommt Herodes in den Hof. Herodias
versucht, ihren Mann, der immer 6fter
Krankheitssymptome aufweist, in den
Festsaal zuriickzubringen. Er aber be-
steht darauf, ausgerechnet an diesem
Ort zu bleiben und seine Giste zu bewir-
ten. Als er sich Salome ndhern will, ent-
deckt er den toten Narraboth. Visionen
der Angst Uberfallen ihn. Er verspricht
Salome sogar den Thron der Mutter. Da
ertont von neuem die Stimme des Pro-
pheten aus der Zisterne. Herodias ist
gepeinigt von den wiisten Anklagen und
will Herodes zwingen, den Gefangenen

LR BN



den Juden auszuliefern, die ihn in)erusa-
lem vor Gericht stellen wollen. Uber die
von Herodes aufgeworfene Frage, ob
Jochanaan nicht der Prophet Elias sein
konne, geraten aber die Pharisder in
einen heftigen Streit. Zwei Nazarener
rufen den juden zu, daB sie durchaus an
die prophetische Sendung des Jocha-
naan glauben. Sie kiinden von den Wun-
dertaten des Mannes aus Nazareth. Aber
als sie berichten, daRk erauch Tote erwek-
ken konne, erschrickt Herodes und
befiehlt, den Wundermann zu finden
und gefangen zu nehmen. Die schmi-
henden und warnenden Rufe Jocha-
naans aus derZisterne wachsen an.Hero-
dias fordert Herodes auf, den Gefange-
nen endgiiltig zum Schweigen zu brin-
gen. Die Hofgesellschaft wartet gespannt
auf die Entscheidung des Tetrarchen. Der
aber bittet Salome, fiir ihn zu tanzen. Sie
weist das Ansinnen von sich, bis Herodes
verspricht, ihr jeden Wunsch zu erfiillen.
Die hartndckigen Proteste ihrer Mutter
niitzen nichts, Salome tanzt.

Die Prinzessin wahlt einen Tanz mit sie-
ben Schleiern, nach alter Sitte ein Braut-
tanz. Es sieht aus, als wolle sie Herodes
damit verfithren, aber immer auffallen-
der wird, daB sie zur Zisterne strebt, Fast
bricht sie zusammen unter der Zwangs-
idee, fiir Herodes zu tanzen, um den
Kopf desJochanaan zu erhalten. Sie stei-
gertsichzu wilderEkstase, bissie Herodes
zu FiiBen sinkt.

Als sie ihren Wunsch ausgesprochen hat,
gerat Herodes in heftige Panik, Herodias
aber unterstiitzt ihre Tochter in deren
ungeheuerlicher Forderung. Herodes
beschwort Salome, etwas anderes zu
verlangen; er bietet ihr alle Schitze, die

Halfte des Reiches, und versteigt sich
dazu, selbst den Vorhang des Allerheilig-
sten in Jerusalem zu versprechen. Doch
Salome fordert unerbittlich den Kopf des
Jochanaan. Herodes weif} keinen Aus-
weg mehr. Er gibt Befehl, den Wunsch
der Prinzessin zu erfiillen.

Aus der Hand des Henkers empfangt
Salome den Kopf des Joachanaan auf
einer Silberschiissel. Die Welt um sie her
existiert nicht mehr. In ihrer Zwiesprache
mit Jochanaan wechselt stindig das
Bewultsein seines Todes mit dem
Wunsch, diese Tatsache zu verdringen
und ihn lebendig zu sehen. Erst die
Erkenntnis ,Und das Geheimnis der
Liebe ist groRer als das Geheimnis des
Todes” gibt ihr die Moglichkeit, im Kuf
die Grenze zwischen Leben und Tod auf-
zuheben.

Herodes willsichvoller Grauen mitHero-
dias in den Palast zuriickziehen. Doch
Herodias méchte Salomes Tun bis zum

.Ende mitansehen. Da befiehlt der

Tetrarch den Soldaten: ,Man tote dieses
Weib.”



Zu der Zeit kam die Kunde tberJesus vor den
Vierfurst Herodes.

Und er sprach zu seinen Leuten: Das ist

Johannes der Taufer; der ist von den Toten

auferstanden, deshalb wirken in ihm
solche Krafte.

Denn Herodes hatte Johannes gegriffen,

gebunden und in das Gefangnis gelegt wegen

der Herodias, der Frau seines Bruders
Philippus.

Denn Johannes hatte zu ihm gesagt: Es ist nicht
recht, daf’ du sie hast.

Und er hatte ihn gerne getotet, firchtete sich
aber vor dem Volk; denn sie hielten ihn flir
einen Propheten.

Da aber Herodes seinen Geburtstag beging,
da tanzte die Tochter der Herodias vor ihnen.
Das gefiel Herodes wohl.

Darum verhief3 er ihr mit einem Eide, er wollte
ihr geben, was sie fordern wiirde.



Evangeliar von Chartres,
9.Jahrhundert

Seite 6 Bamberger Evangeliar,
11. Jahrhundert






Und wie sie zuvor von ihrer Mutter angestiftet
war, sprach sie: Gib mir her auf einer Schussel
das Haupt Johannes des Taufers!

Und der Konig ward traurig; doch um des Eides
willen und derer, die mit ihm zu Tisch sal’en,
befahl er, es ihr zu geben.

Und schickte hin und liefs Johannes im
Gefangnis enthaupten.

Und sein Haupt war hereingetragen auf einer J
Schiissel und dem Madchen gegeben; und sie |
brachte es ihrer Mutter. /

Da kamen seine Jiinger und nahmen seinen

Leib und begruben ihn und kamen und
verkiindeten das Jesus.

Matthaus 14,1 -12




Heinrich Heine

In der Bibel steht es nicht

Aus ,Atta Troll”, 1841

Und das dritte Frauenbild,

Das dein Herz so tief bewegte,
war es eine Teufelinne,

Wie die andren zwo Gestalten?

Ob’s ein Teufel oder Engel,

Weil} ich nicht. Genau bei Weibern
Weill man niemals, wo der Engel
Aufhort und der Teufel anfangt.

Auf dem glutenkranken Antlitz
Lag des Morgenlandes Zauber,
Auch die Kleider mahnten kostbar
An Scheherezadens Marchen.

Sanfte Lippen, wie Granaten,

Ein gebognes Liliennédschen,

Und die Glieder schlank und kiihlig,
Wie die Palme der Oase.

Lehnte hoch auf weillem Zelter,
Dessen Goldzaum von zwei Mohren
Ward geleitet, die zu Fufy

An der Furstin Seite trabten.

Wirklich eine Flrstin war sie,

War Juddas Konigin,

Des Herodes schones Weib,

Die des Taufers Haupt begehrt hat.

Dieser Blutschuld halber ward sie
Auch vermaledeit: als Nachtspuk
Mub sie bis zum jlingsten Tage
Reiten mit der wilden Jagd.

In den Handen tragt sie immer
Jene Schiissel mit dem Haupte
Des Johannes, und sie ki3t es;
Ja, sie kiifst das Haupt mit Inbrunst.

Denn sie liebte einstJohannem -
In der Bibel steht es nicht,

Doch im Volke lebt die Sage,
Von Herodias' blut'ger Liebe.

Anders war ja unerklarlich

Das Geliiste jener Dame -

Wird ein Weib das Haupt begehren
Eines Manns, den sie nicht liebt?

War vielleicht ein biRchen bose
Auf den Liebsten, lief§ ihn kdpfen;
Aber als sie auf der Schiissel

Das geliebte Haupt erblickte,

Weinte sie und ward verriickt,
Und sie starb in Liebeswahnsinn -
(Liebeswahnsinn! Pleonasmus!
Liebe ist ja schon ein Wahnsinn!)

Nachtlich auferstehend trigt sie,
Wie gesagt, das blut'ge Haupt

In der Hand, auf ihrer Jagdfahrt -
Doch mit toller Weiberlaune

Schleudert sie das Haupt zuweilen
Durch die Liifte, kindisch lachend,
Und sie fangt es sehr behende
Wieder auf, wie einen Spielball.

Als sie mir voriiberritt,

Schaute sie mich an und nickte

So kokett zugleich und schmachtend,
Daf’ mein tiefstes Herz erbebte.

Dreimal auf und nieder wogend
Fuhr der Zug vorbei, und dreimal
im Vortberreiten griiSte

Mich das liebliche Gespenst.



Als der Zug bereits erblichen
und verklungen das Getimmel,
Loderte mir im Gehime

immer fort der holde GruB.

Und die ganze Nacht hindurch
Waizte ich die miiden Glieder

Gustave Moreau,
Salome tragt

das Haupt des
heiligen
Johannes

Auf der Streu - denn Federbetten
Gab’s nicht in Urak_as Hiitte.

Und ich sann: was mag bedeuten
Das geheimnisvolle Nicken?
Warum hast du mich so zartlich
Angesehn, Herodias?



Gustave Flaubert

Dann fing sie an zu tanzen

Ausziige aus der Novelle ,Herodias”, 1912

Unterdem mitHolzgedoppeltenDeckel
breilete sich eine Falltire von gleicher
Grole. Ein Faustschlag trennte sie in zwei
Klappen, nun sah man ein Loch, eine
machtige Grube, in welche eine Treppe
ohne Gelander hinunterfihrte, und die,
welche sich Uber den Rand beugten,
gewahrten in der Tiefe etwas Unbe-
stimmtes und Schreckliches.

Ein menschliches Wesen kauerte unter
fangen, sich mit der Tierhaut, die sei-
nen Ricken bedeckte, verflechtenden
Haaren auf dem Boden. Es stand auf.Sein
Kopfstie3 an ein wagerecht eingemauer-
tes Gitter, und von Zeit zu Zeit ver-
schwand es in den Tiefen seiner Héhle.

Zuerst war es ein tiefer, von einer hohlen
Grabesstimme ausgestoBener Seufzer.

Herodias horte ihn am anderen Ende des
Palastes. Gelockt von einem unwider-
stehlichen Reiz, durchschritt sie die Men-
ge und lauschte, eine Hand auf derSchul-
ter Mannais, mit vorgebeugtem Leib. Die
Stimme erhob sich: ,Wehe euch, Phari-
sider und Sadduzder, Otterngeziicht, ge-
blahte Schlduche, klingende Schellen!
Wehe dir, o Volk, und wehe den Verra-
tern)udas, denVolkern Ephraims, denen,
die das fette Tal bewohnen und schwan-
ken von den Diinsten ihres Weines!

Mogen sie vergehen wie Wasser, das ver-
rinnt, wie die Schnecke, die kriechend
zerschmilzt, wie eines Weibes Friih-
frucht, die die Sonne nicht sieht!
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Wie die Sperlinge wirst du in die Zypres-
sen fliichten, Moab, wie die Mause in die
Erdlécher. Die Tore der Festen werden
schneller zerbrechen als Nulschalen, die
Mauern werden einstiirzen, die Stadte
verkohlen, und die Geiftel des Ewigen
wird nicht einhalten. Sie wird eure Glie-
der in eurem Blute umkehren wie Lein-
wand im Bottich eines Farbers. Sie wird
euch wie eine neue Egge zerreien und
alle Fetzen eures Fleisches iber die Berge
streuen!”

Klagen erschollen: ,Genug, genug, er
hére auf!” Er fuhr noch lauterfort: ,Neben
dem Leichnam ihrer Mitter werden die
kleinen Kinder auf der Asche einher-
kriechen.Nachts wird man sein Brot zwi-
schen demSchuttsuchen gehenmitdem
Schwerte in derHand. Die Schakale wer-
den sich auf den Marktplatzen, wo sonst
die Greise plauderten, um die Knochen
reiBen. An ihren Tranen wiirgend, wer-
den deineJungfrauen die Harfe schlagen
bei den Gelagen derFremden, und deine
tapfersten Sohne werden ihren Riicken
beugen, zerschunden von allzu schwe-
ren Lasten!”

Das Volk sah die Tage seiner Verban-
nung, alle Schicksalsschlige seiner
Geschichte wieder vor sich. Es waren die
Worte der alten Propheten. Jochanaan
entsandte sie wie grofle Schlage, eines
nach dem anderen.

Aber die Stimme wurde weich, wohl-
klingend, singend. Er verkiindigte eine
Erlosung, Himmelsherrlichkeiten, der



NeugeboreneHerrin derHéhle des Dra-
chens, Gold an Stelle des Lehms, die
Woiste bliihend wie eine Rose: ,Das, was
jetzt sechzig Kaccaren wert ist, wird nicht
eine Obole kosten, Milchquellen wer-
den aus den Felsen sprudeln, man wird

mit vollem Bauche in den Kelterhiusern
einschlafent”
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Pablo Picasso, Salofne, 'IQOS

- Antipas zerri die Schnur des Siegels, das -

an seinem Halse hing, schleuderte es in
die Grube und befahlihm zu schweigen.

Die Stimme antwortete: ,Ich werde
schreien wie ein Bar, wie ein wilder Esel,
wie ein Weib, das gebiert! Die Strafe ist
schon in deiner Blutschande, Gott hat
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dich mit der Unfruchtbarkeit des Maul-
esels geschlagen!”

Und Geldchter erhob sich gleich dem
Branden der Wogen.

Vitellius bestand darauf zu bleiben. Der
Dolmetscher wiederholtein derSprache
der Rémer gleichmiitigen Tones alte die
Schmahungen, die Jochanaan in der sei-
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Franz von Stuck, Impression, 1906

nen briilite. Der Tetrarch und Herodias
waren gezwungen, sie zweimal zu erdul-
den. Er keuchte, wihrend sie wie
gebannt mit offenem Munde auf den
Grund des Loches hinunterstarrte.

Der fiirchterliche Mann bog seinen Kopf
zuriick, umklammerte das Gitter und
driickte sein Gesicht dagegen, dasaussah
wie ein Buschwerk, in dem zwei Kohlen
funkelten:



+Ah, du bist es, Jesebell [Herodias!]

Du hast sein Herz mit dem Knarren dei-
ner Stiefel erobert. Du wiehertest wie
eine Stute. Um deine Opfer zu bringen,
hast du dein Lagerauf denBergen errich-
tet!

Der Herr wird deine Ohrgehange her-
unterreiBen und deine Purpurkleider,
deine Linnenschleier, die Spangen von
deinen Armen, die Ringe von deinen
FiiBen und die kleinen goldenen Halb-
monde, die auf deiner Stirne flimmern,
deine Silberspiegel, deine Ficher aus
StrauBenfedern, deine perlmutterglan-
zenden Stelzenstiefel, die deine Gestalt
erhohen, die Hoffart deiner Diamanten,
die Diifte aus deinen Haaren, die
Schminke von deinenNageln, alle Kiinst-
lichkeiten deiner Wollust, und es wird
nicht genug Kiesel geben, um die Ehe-
brecherin zu steinigen!”

Sie suchte mit Blicken nach einer Vertei-
digung rings um sich. Die Pharisier senk-
ten scheinheilig die Augen. Die Saddu-
zaer wendeten die Kopfe ab, aus Furcht,
den Statthalter zu beleidigen. Antipas
schien zu vergehen.

Die Stimme schwoll an, entfaltete sich,
rollte. mit Donnergetdse, und da das
Echo in den Bergen sie wiederholte,
drohnte sie mit doppelten und drei-
fachen Schlagen auf Macharus nieder.

Wilze dich im Staube, Tochter Baby-
lonst Geh in eine Tretmiihle! Lose deinen
Giirtel, tueab deineSchuhe, schiirze dich
und durchwate die Flisse, denn deine
Schande soll dennoch entdeckt werden,
dein Makel soll gesehen werden, deine
Seufzer werden dir die Zahne zerbre-
chen! Der Ewige verabscheut den
Gestank deiner Stnden. Sei verflucht,
verflucht! Verrecke wie eine Hiindin!”

Herodias verschwand. Die Pharisier
waren entristet. Antipas, mitten unter
ihnen, rechtfertigte sich.

Die Geladenen erfullten den Festsaal.

Er hatte, wie eine Basilika, drei Schiffe,
welche Saulen aus Eibenholz mit reich
gebildeten Erzkapitdlen abtrennten.
Zwei durchbrochene Wandginge stiitz-
ten sich darauf, und ein dritter aus Gold-
geflecht ragte im Hintergrunde gegen-
Uber einer ungeheuren, am andern Ende
sich offnenden Wolbung hervor.

GCrofde Leuchter, welche auf den Tischen
brannten, die langs des ganzen Schiffes
errichtet waren, schufen Flammen-
biische zwischen den bemalten Ton-
schalen und den Kupferschisseln, zwi-
schen den Eiswirfeln und den Wein-
traubenbergen, aber diese roten Hellig-
keiten verloren sich fortschwimmend in
derHohe derDecke, und so glanzten nur
leuchtende Punkte wie Sterne nachts
durch das Gezweig. Durch die Offnung
der grolen Wolbung sah man Fackeln
auf den Déchern der Hauser, denn Anti-
pas feierte seine Freunde, sein Volk und
alle, welche erschienen waren.

Sklaven, flink wié Hunde, die File in
Filzsandalen, liefen, Schisseln tragend,
umher.

Mehrere plauderten stehend in der Mitte
des Saales, und der Rauch des Odems
bildete mit dem Rauch der Leuchter
einen Nebel in der Luft. Phanuel schlich
langs den Mauern. Er hatte noch einmal
den Sternenhimmel durchforscht, aber
er ging nicht bis zu dem Tetrarchen aus
Furcht vor Olflecken, welche fiir die
Essder eine grofle Verunreinigung
bedeuteten.

Schldge hallten gegen das SchlofBtor.
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J.N. Kramskoj, Salome

Man wuldte nun, dal3 Jochanaan drinnen
gefangen gehalten wurde. Manner mit
Fackeln klommen den Fufipfad herauf,
eine schwarze Masse wimmelte in der
Schlucht, und von Zeit zu Zeit heulte sie:
Jochanaan, Jochanaan!”

JEr bringt alles durcheinander’, sagte
Jonathas. ,Man wird kein Geld mehr
bekommen, wenn er fortfahrt”, fligten
die Pharisder hinzu.

Beschuldigungen wurden ausgestof3en.

LSchitze uns!”

~.Mach ein Ende!”

+Du 1Bt die Religion im Stich!”

+,Gottlos wie die Herodier!”

~Weniger gottlos als ihr’, entgegnete
Antipas. ,Mein Vater hat euren Tempel
erbaut.”

Da klagten die Pharisder, die Sohne der
Geachteten und die Anhinger der bei-
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denMathatia denTetrarchen derVerbre-
chen seiner Familie an.

Sie hatten spitze Schidel, stachlige Birte,
schwachliche und bose Hande oder ejn
plattes Gesicht, groe, runde Augen und
den Ausdruck von Bulldoggen. Ein dut-
zend Schreiber und Knechte der Priester,
die mit den zuriickgewiesenen Opfer-
tieren erndhrt wurden, stiirzten bis vor
den Tritt und bedrohten Antipas, der zy
thnen sprach, mit Messern, wahrend die
Sadduzder ihn ldssig verteidigten. Er
bemerkte Mannai und machte ihm ein
Zeichen fortzugehen, da Vitellius durch
seine Ruhe zu erkennen gab, daf} ihn
diese Dinge nichts angingen.

Die Pharisiaer, welche auf ihren Triklinien
geblieben waren, gerieten in  eine
rasende Wut. Sie zerbrachen die Teller
vor sich. Man hatte ihnen das geliebte
Gericht des Mazenas, ein Ragout von
Wildesel, einem unreinen Fleische, vor-
gesetzt.

Aulus verspottete sie wegen des Esel-
kopfes, densie, wie man sagte, verehrten,
und gab noch andere Stichelreden liber
ihre Abneigung gegen das Schweine-
fleisch zum besten. Wahrscheinlich
haliten sie es, weil jenes dicke Tier ihren
Bacchus getotet hatte, und sie liebten
den Wein doch gar sehr, da man ja eine
goldene Rebe im Tempel entdeckt hitte.

Die Priester verstanden seine Worte
nicht, Phineas, ein geborener Galilder,
weigerte sich, sie zu Ubersetzen. Sein
Zomwurde nun mablos, und zwarum so
mehr, als Asiatikus, von Furcht ergriffen,
geflohen war, das ganze Mahl milfiel
thm, die Gerichte seien gew&hnlich und
nicht kiinstlich genug  zubereitet. Er
beruhigte sich aber, als er syrische
Lammerschwianze gewahrte, welche wie
kleine Fettpakete waren.
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Vitellius erschien der Charakter derJuden
scheuRlich. Thr Gott konnte sehr gut
Moloch sein, dessen Altiren er unter-
wegs begegnetwar, und dieKinderopfer
traten ihm mit der Fabel desMannes, den
sie auf geheimnisvolle Weise misteten,
wieder ins Gedichtnis. Sein lateinisches
Herz wurde von Ekel vor ihrer Unduld-
samkeit, ihrer bilderstiirmerischen Rase-
rei und ihrer tierischen Reizbarkeit ergrif-
fen. Der Statthalter wollte aufbrechen.
Aulus widersetzte sich.

Das Gewand bis zu den Hiiften herabge-
lassen, lag er hinter einem Berg von
Lebensmitteln, zu satt, um davon zu

Lovis Corinth, Salome

nehmen, aber Thartndackig darauf
bestehend, sie nicht zu verlassen.

Die Erregung des Volkes wuchs. Sie
ergingen sich in Unabhangigkeitsplanen.
Man rief den Ruhm Israels zuriick. Alle
Eroberer waren gedemiitigt worden:
Antigonos, Crassus, Varus... ,Elende!”
rief der Statthalter, denn er verstand
syrisch, sein Dolmetscher diente nur
dazu, ihm Mule zum Antworten zu
verschaffen.

Antipas zog schleunigst die Schaumiinze
des Kaisers hervor und zeigte sie, indem
er ithn zitternd beobachtete, mit der
Bildseite.
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Die Vorhdnge der goldenen Empore
entfalteten sich auf einmal, und bei
Kerzenglanz, zwischen ihren Sklaven
und Anemonengewinden, erschien
Herodias, bedeckt mit einer assyrischen
Mitra, die eine Kinnbinde auf ihrem
Haupte festhielt; thre zu Locken gedreh-
ten Haare hingen auf ein Scharlach-
gewand herab, das in der Linge der
Armel geschlitzt war. Zwei steinerne
Ungetime, gleich denen am Schatz-
hause der Atriden, richteten sich neben
der Tiire in die Hohe. So glich sie der an
ihre Lowen gelehnten Kybele, und herab
von dem Geldnder, das iiber Antipas
ragte, rief sie, eine Opferschale in der
Hand:

,Lang lebe Ciasar!”

Diese Huldigung wurde von Vitellius,
Antipas und den Priestern wiederholt.

Und vom Hintergrund des Saales scholl
nun ein Summen der Uberraschung und

16

B
/

AN

Max Klinger, Federzeichnung

Bewunderung heriiber. Ein junges Mad-
chen war eingetreten.

Unter einem blaulichenSchleier, derihre
Brust und ihren Kopf verbarg, konnte
man die Bogen ihrer Augen, die Chalce-
donen in ihren Ohren und die Weifle
ihrer Haut erkennen. Ein Viereck aus
schillernder Seide bedeckte ihre Schul-
tern und wurde an den Lenden von
einem Giirtel aus geschmiedetem Golde
gehalten. Ihre schwarzen Hosen waren
mit Alraunbliiten besat, und auf eine lds-
sige Weise lief sie ihre kleinen Pantoffeln
aus Kolibriflaum klappern. - Oben auf
dem Tritt nahm sie ihren Schleier ab. Es
war Herodias, wie ehemals in ihrer
Jugend. Dann begann sie zu tanzen.

lhre Fiie trippelten zu dem Klange der
Fléte und der Klappern. thre rundlichen
Arme riefen jemand, der immer floh. Sie
verfolgte ihn, leichter als ein Schmetter-
ling, wie eine sehnstichtige Psyche, wie
eine schwiarmende Seele, und schien



nahe daran, aufzufliegen.

Die diisteren Téne der dreisaitigen Geige
ersetzten die Klappern. Niedergeschla-
genheit folgte auf das Hoffen. lhre Stel-
lungen driickten Seufzer aus, und ihre
ganze Gestalt ein solches Schmachten,
dall man nicht wulSte, ob sie einen Gott
beweinte oder in seiner Liebkosung ver-
ginge.Mithalbgeschlossenen Lidern bog
sie ihren Rumpf, rollte ihren Bauch wie
wogende See, liell ihre beiden Briste
hiipfen, und ihr Antlitz blieb unbewegt
und ihre Flie verhielten nicht.

Vitellius glich sie Mnester, dem Pantomi-
men. Aulus Ubergab sich noch. Der
Tetrarch verlor sich in einen Traum und
dachte nicht mehr an Herodias. Er
glaubte sie neben den Sadduziern zu
sehen.

Die Vision entfernte sich.

Es war keine Vision. Sie hatte fern von
Machiérus ihre Tochter Salome erziehen
lassen, der Tetrarch sollte sie lieben, und
der Gedanke war gut gewesen. Sie war
dessen sicher jetzt.

Nun war es Liebesraserei, die gestillt sein
will. Sie tanzte wie die Priesterinnen
Indiens, wie die Nubierinnen der Was-
serfille, wie die Bacchantinnen Lydiens.

Sie bog sich nach allen Seiten bis auf den
Boden nieder gleich einerBlume, die der
Sturm schiittelt. Die Steine an ihren
Ohren hiipften, der Stoff auf ihrem Riik-
ken schillerte, von ihren Armen, ihren
Fien, ihren Kieidern spriihten Funken,
die die Ménner entflammten. Eine Harfe
ertonte, dieMenge antwortete darauf mit
Beifallsrufen. Ohne ihre Kniee zu biegen,
beugte sie sich, die Beine spreizend, so
tief, dal8 ihr Kinn die Diele beriihrte, und
die an Enthaltsamkeit gewhntenNoma-
den, diein allen Ausschweifungen erfah-
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Marcus Behmer,
Hlustration zu Wilde

renen romischen Soldaten, die geizigen
Zollner, die alten, in ihren Zinkereien
versauerten Priester, alle bebten mit
gesperrten NUstern vor Listernheit.

Darauf lief sie um den Tisch des Antipas,
rasend wie ein Hexenkreisel, und mit
einer Stimme, die Wollustgestohn unter-
brach, flisterte erihrzu: ,Komm, komm!”

Sie kreiste unaufhorlich, die Pauken
drohnten zum Zerspringen, die Menge
briillte. Da schrie der Tetrarch laut auf;
Komm, komm, du sollst Kapharmaum
haben, die Ebene Tiberias, meine Stidte,
die Halfte meines Kénigreiches!”

Sie warf sich auf die Hande, die Fersen in

der Luft, lief so wie ein groBer Kafer iiber
den Tritt und hielt plétzlich an.
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lhr Nacken und ihre Wirbel bildeten
einen rechten Winkel. Die farbigen
Fliigelschleier, welche ihre Beine
bedeckten, waren Gber ihre Schultern
gefallen und rahmtenihrGesichteineElle
{iber der Erde wie Regenbogen ein. thre
Lippen waren gemalt, ihre Augenbrauen
kohlschwarz, ihre Augen fast furchtbar,
und die Tropfchen auf ihrer Stirn glichen
Tau auf weillem Marmor.

Sie sprach nicht. Sie sahen sich an.

Fin Fingerknipsen lie sich auf der
Empore vernehmen. Sie stieg herauf,
kam wieder zuriick, und ein wenig
lispelnd, sprach sie folgende Worte auf
kindliche Weise:

Jch will, daf® du mir gibst auf einer
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Ludwig Sievert, Biihnenbi

t;i\jvurf fur Frankfurt a. M. 1927

Schiissel den Kopf...” Sie hatte den
Namen vergessen, fuhr dann aber
lachelnd fort: ,DenKopf des]Jochanaan!”
Der Tetrarch brach zerschmettert
zusammern.

Er war durch sein Wort gebunden, und
das Volk wartete. Mannal war an seiner
Seite und verstand seine Absicht.

Vitellius rief ihn zuriick, um ithm das
Losungswort fiir die Wachen zu sagen,
welche die Grube behuteten.

Antipas fiihlte eine Erleichterung. In einer
Minute wiirde alles zu Ende sein.

Doch Mannai war nicht sehr schnell in
der Arbeit.



Maria Cebotari

Er trat wieder ein, aber verstort.

Seitvierzig)ahren versah er das Amteines
Scharfrichters. Er war es, der Aristobulos
ertrankt, Alexander erwiirgt, Mathatia
lebendig verbrannt und Zosimus,
Pappus, Joseph und Antipater enthaup-
tet hatte, und er wagte es nicht,
Jochanaan zu téten! Seine Zihne klap-
perten, sein ganzer Korper zitterte.

Er hatte vor der Grube den grofen Engel
der Samariter gesehen, der war ganz mit
Augen bedeckt gewesen und hatte ein
ungeheures, rotes, wie eine Flamme ziin-
gelndes Schwert geschwungen. Zwei als
Zeugen mitgebrachte Soldaten kénnten
es bestatigen.

Sie aber hatten nichts gesehen, aus-
genommen einen judischen Haupt-
mann, der sich auf sie gestiirzt hatte und
der nun nicht mehr lebte.

-

R R P

Annie Krull

Die Wut der Herodias entlud sich in
einem Strom von gemeinen, blutigen
Verwlinschungen, sie zerbrach sich die
Nigel an dem Gitterwerk der Empore,
und die beiden gemeiBelten Lowen
schienen in ihre Schultern zu beien und
zu briillen wie sie.

Antipas ahmte ihr nach, die Priester, die
Soldaten, die Pharisier, alle schrien um
Rache, und die anderen waren ungehal-
ten, dafs man ihr Vergniigen verzogerte.

Mannai verhiillte sein Gesicht und ging
hinaus.

Den Geladenen wihrte die Zeit noch

langer als das erstemal. Man langweilte
sich.



Ljuba Welitsch

Auf einmal hallte Gerdusch von Schritten
durch die Flur. Das Unbehagen wurde
unertrdglich.

DerKopf kam herein. Mannai trug ihn an
den Haaren mit ausgestrecktem Arm,
stolz tiber die Beifallsrufe.

Nachdem er ihn auf eine Schiissel gelegt
hatte, reichte er ihn Salome.

Sie kletterte hurtig auf die Empore.
Wenige Minuten spater wurde der Kopf
durch jene alte Frau zurlickgebracht, die
der Tetrarch morgens auf dem Dache
eines Hauses und spéter im Gemach der
Herodias bemerkt hatte.

Er wendete sich ab, um ihn nicht zu
sehen. Vitellius warf einen gleichggltigen
Blick darauf. Manna stieg von dem Tritt
herunter und wies ihn den romischen
Hauptleuten und dann allen, die auf
dieser Seite salsen.
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Olive Fremstad
Sie besahen ihn.

Die scharfe Klinge der Waffe hatte, von
oben nach unten gleitend, den Kiefer
zerschmettert.

Ein Krampf verzog die Mundwinkel. Blut,
das schon geronnen war, klebte hierund
da im Bart. Die geschlossenen Lider
waren fahl wie Muscheln, und die Leuch-
ter rings schossen Strahlen.

Er gelangte an den Tisch der Priester. Ein
Pharisier drehte ihn neugietig um, und
Mannai, der ihn mit Festigkeit wieder
zuriickgesetzt hatte, stellte ihn vor Aulus,
der davon erwachte. Durch die Offnung
ihrer Wimpern schienen sich die toten
Augen und die erloschenen Augen etwas
zu sagen.

Mannai zeigte ihn darauf dem Antipas.
Tranen liefen tber die Wangen des
Tetrarchen.



Die Fackeln verloschten. Die Geladenen
brachen auf, und im Saal blieb nur noch
Antipas, die Hande an den Schlifen, den
abgeschlagenen Kopf anstarrend, wih-
rend Phanuel aufrecht in der Mitte des
grofen Schiffes mit erhobenen Armen
Gebete murmelte.

In dem Augenblick, da die Sonne auf-
ging, kamen jene zwei Manner, die
Jochanaan vordem entsandt hatte, mit
der so lange ersehnten Botschaft zuriick.
Sie vertrauten sie Phanuel an, der darob
in Entziicken geriet.

Dann zeigte er ihnen den grausigen
Gegenstand auf der Schiissel, zwischen
den Uberbleibseln des Mahles. Einer der
Manner sagte zu ihm:

Else Schulz

L110ste dich. Erist zu den Toten hinunter

gestiegen, um den Gesalbien zu verkiin-
den.”

Jetzt verstand der Essder seine Worte:

JAuf dal er grof werde, mu8 ich
vergehn!”

Und alle drei gingen, nachdem sie den
Kopf Jochanaans genommen hatten, in
der Richtung gen Galilia.

Da er sehr schwer war, trugen sie ihn
abwechselnd.
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Richard Strauss

So etwas schreibt man halt nicht

Entstehung und erste Auffiihrungen der ,Salome”

lch war in Berlin in Max Reinhardts
JKleinem Theater”, um Gertrud Eysoldtin
Wildes ,Salome” zusehen.NachderVor-
stellung traf ich Heinrich Griinfeld, der
mir sagte: ,Straul’, das ware doch ein
Opernstoff fiir Sie.” Ich konnte erwidern:
,Bin bereits beim Komponieren.” Der
Wiener Lyriker Anton Lindner hatte mir
das kostliche Stlick schon geschickt und
sich erboten, mir daraus einen ,Opemn-
text” zu machen. Auf meine Zustimmung
hin schickte er mir ein paar geschickt ver-
sifizierte Anfangsszenen, ohne dal ich
mich zur Komposition entschliefen
konnte, bis es mir eines Tages aufstieg:
Warum komponiere ich nicht gleich
ohne weiteres ,Wie schonist die Prinzes-
sin Salome heute nacht!” Von da ab war
es nicht schwer, das Stiick soweit von
schonster Literatur zu reinigen, dal® es
nun ein recht schones ,Libretto” gewor-
denist.Und jetzt, nachdem derTanzund
besonders die ganze Schlufiszene in
Musik getaucht ist, ist es kein Kunststiick
zu erkliren, das Stiick ,schrie nach
Musik”. Jawoh], aber sehen mufd man es!

Ich hatte schon lange an den Orient- und
Judenopern auszusetzen, daf ihnen
wirklich ostliches Kolorit und glihende
Sonne fehlt. Das Bediirfnis gab mir
wirklich exotische Harmonik ein, die
besonders in fremdartigen Kadenzen
schillerte, wie Changéant-Seide. Der
Wunsch nach scharfster Personen-

Richard Strauss
Fotografie 1906

charakteristik brachte mich auf die Bito-
nalitait, da mir flir die Gegensatze
Herodes -~ Nazarener eine blof rhyth-
mische Charakterisierung, wie sie Mozart
in genialster Weise anwendet, nicht stark
genug erschien. Man kann es als ein ein-

. maliges Experiment an einem besonde-

ren Stoff gelten lassen, aber zur Nachah-
mung nicht empfehlen. -

Nachdem der prachtige Schuch den Mut
hatte, ,Salome” ebenfalls zur Auffiihrung
anzunehmen, begannen die Schwierig-
keiten auf der ersten Leseprobe am Kla-
vier, zu der alle Solisten versammelt
waren, um dem Dirigenten ihre Partien
zuriickzugeben, alle bis auf den Tsche-
chenBurrian, der zuletzt befragt, antwor-
tete: Ich kann es schon auswendig.”

Bravo! - Nun schiamten sich die anderen
doch und die Probenarbeit begann tat-
sachlich. Auf den Arrangierproben
streikte die hochdramatische Frau Wit-
tich, der man wegen der anstrengenden
Partie und wegen des dicken Orchesters
die 16jahrige Prinzessin mit der Isolden-
stimme - so etwas schreibt man halt
nicht, Herr StrauB: entweder oder -
anvertraut hatte, ab und zu mit dem ent-
risteten Protest einer sdchsischen
Biirgermeistersgattin: ,Das tue ich nicht,
ich bin eine anstandige Frau” und ver-
brachte den auf ,Perversitiat und Ruchlo-
sigkeit” eingestellten Regisseur Wirk zur
Verzweiflung! Und doch hatte Frau Wit-
tich, die figlirlich natiirlich fiir die Rolle
nicht geeignet war, eigentlich recht (zwar
in andrer Beziehung), denn was in spate-
renAuffihrungen exotische Tingeltange-
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leusen mit Schlangenbewegungen,
Jochanaans Kopf in der Luft herum-
schwenkend, sich geleistet haben, Giber-
stieg oft jedes Mafl von Anstand und
Geschmack! Wer einmal im Orient war
und die Dezenz der dortigen Frauen
beobachtet hat, wird begreifen, daB
Salome als keusche Jungfrau, als orienta-
lische Prinzessin nur mit einfachster, vor-
nehmster Gestik gespielt werden darf,
soll sie nicht in ihrem Scheitern an dem
ihr entgegentretenden Wunder einer
groBartigen Welt statt Mitleid nur Schau-
der und Entsetzen erregen. (Hier sei
bemerkt, daB das hohe B des Kontrabas-
ses bei der Ermordung des Taufers nicht
Schmerzensschreie des Delinquenten
sind, sondern stohnende Seufzer aus der
Brust der ungeduldig wartenden Salome.
Die ominose Stelle erregte in der Gene-
ralprobe solchen Schrecken, dall Graf
Seebach, der einen Heiterkeitserfolg
befiirchtete, mich bewog, den Kontra-
bafk durch ein ausgehaltenes B des Engli-
schen Horns etwas zu kaschieren.) Uber-
haupt muB sich, im Gegensatz zu der
allzu aufgeregten Musik, das Spiel der
Darsteller auf  groflte  Einfachheit
beschrinken, besonders Herodes muf}
sich vor dem herumrennenden Neura-
stheniker darauf besinnen, daf8 er, als Ost-
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licher Parvenu, seinen romischen Gasten
gegenlber bei allen momentanen eroti-
schen Entgleisungen sich stets bemiiht, in
Nachahmung des grofieren Casars in
Rom Haltung und Wiirde zu bewahren.
Toben auf und vor der Biithne zugleich -
ist zuviell Das Orchester allein gentigt
dafiir! - Mein guter Vater, als ich ihm ein
paar Monate vor seinem Tod einiges auf
dem Klavier vortrommelte, stéhnte ver-
zweifelt: ,Gott, diese nervise Musik! Das
ist ja gerade, als wenn einem lauter Mai-
kafer in der Hose herumkrabbelten.” Er
hatte nicht ganz unrecht.

Es war in Dresden der dort éibliche Pre-
mierenerfolg, aber die kopfschiittelnden
Auguren nachher im Bellevue-Hotel
waren sich einig, daR das Stiick vielleicht
an ein paar ganz grofen Theatern gege-
ben, aber bald verschwinden wirde.
Nach drei Wochen war es, glaube ich, an
zehn Theatern angenommen ... Der
Kaiser von Deutschland gestattete die
Auffiihrung erst, als Exzellenz Hiilsen den
Einfall hatte, am Schlufd durch Erscheinen
des Morgensterns das Kommen der Hei-
ligen Drei Konige anzudeuten!

Oscar Wilde im Kostiim der Salome,
Fotografie






Richard Strauss an Ernst von Schuch

Alle Mann an Bord

Berlin W 15, den 23. Oktober 1905

Armer Freund!

KénnenSie nichtlhrenSangern etwas die
Leviten lesen, daf sie die bei jeder neuen
Operaltgewohnten Lamentationen tiber
die unerhérte Schwierigkeit des Werkes
etwas fir sich behielten und die auf
Kritikerinterviews verwendete Zeit lieber
auf das Studium ihrer Partitur verwenden
méochten. Dieses Geschreibe vor der
Auffiihrung ist mir so zuwider, und ich
mag diese dummenNotizen nichtimmer
dementieren. Nach der Auffiihrung kann
jedersagen, ob ihm das Werk gefélitoder
nicht, schimpfen, soviel er Lust hat. Aber
bis dahin Maul halten! NehmenSie malin
diesem Punkte Frau Wittich aufs Korn:
Dieselbe hat sich bei Frau Wagner schon
beklagt, dasie solchesZeuglernenmuf.
Wenn sie keine Lust hat, soll sie’s eben
bleiben lassen; es mul ja nicht sein!

Berlin, 24. Oktober 1905

Lieber hochverehrter Freund!

So ist es also nun gliicklich gekommen,
wie ich befiirchtete. Verleger, Stecher
und ich haben uns den ganzen Sommer
abgezappelt, um Ihnen bis 1. September
dieKlavierausziige zu liefern. Die ,groRRe”
Frau Wittich laBt das Schundzeug
5 Wochen liegen u. kanns eben schliefs-
lich nicht schaffen. Ich habe also das
Meinige getan: Sie diirfen mir also nicht
bose sein, wenn ich lhnen unter diesen
Umstinden die Urauffithrung nichtmehr
garantieren kann. In  Leipzig studiert
Nikisch bereits feste dran, Mahler teilt mir
heute mit, daf er das Werk endlich bei
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Marie Wittich,
die Salome der Urauffiihrung

derZensurdurchgedriickthabe und geht
nun sofort mit Feuereifer an die Arbeit,
l'ai.Bt die Salome in 4facher Besetzung stu-
dieren; wenn er lhnen nunmehr zuvor-
kommt, kann ich nichts daflir. Wie ich
lhnen schon depeschierte, will ich Thnen
bis spatestens 9. Dezember die Urauffiih-
rungreservieren, konnenSie’s dannnicht
herausbringen, dann mag es bringen,
wer zuerst fertig wird ...

FrauWittich scheint die Sache Giberhaupt
keinen SpaBl zu machen. Wenn sie
dazwischen noch groBe Gastspiele
absolviert u. sich nicht vollstandig auf
Salome konzentriert, kann nichts
Gescheites herauskommen. Ich bitte um
umgehende Drahtantwort Uberdasend-
glltige Datum der Premiere. Hoffentlich
sind Sie mir nicht bose; aber wenn Sie
lhre verfluchten Primadonnen nicht bes-



serim Zaum haben, diirfen Sie’s mir nicht
entgelten lassen.

DaR die Partie der Salome in 4 Wochen
nicht zu erlernen ist, habe ich lhnen vor
% Jahren gesagt. Nun haben wir die
Bescherung.

Berlin W 15, 24. Oktober 1905

Hochverehrter lieber Freund!

Oh, warum haben Sig, lieber Freund, mir
nicht gefolgt, als ich Sie bat, Anfang
September mit Frau Wittich das Salome-
studium zu beginnen. Bedenken Sie
doch, was fiir mich bei einer solchen
Uraufflihrung auf dem Spiel steht! Nach
allem, was ich nun so ersehe, scheint mir
FrauWittich ein sehrunsichererKantonist
zusein; die sichwohlderVerantwortung,
die sie hier mit Salome auf sich nimmt,
nicht bewuft ist.. . Ja lieber Freund, wie

soll denn das werden? Hier heilRt's doch:

Alle Mann an Bord. Bitte geben Sie kei-
nen Urlaub mehr und concentrieren Sie
alle Krifte der Biihne auf Salome. Sie
haben ja die Partitur noch nicht gesehen
und ahnen noch gar nicht, was lhnen da
alles noch bevorsteht.

Berlin W 15, den 15. Dezember 1905

Liebster Schuch!

Ich freue mich riesig liber den kolossalen
Erfolg der ,Salome” und nicht zuletzt
tiber den eminenten Erfolg, den Sie per-
sonlich als wohlverdienten Lohn fir alle
Mihe, Aufopferung und Selbstent-
auBerung davongetragen haben. Ich
glaube nicht, dal} Sie jemals so beriihmt
waren, als in diesem Augenblick: Ganz
Berlin ist voll von lhnen! Nun, wohl
bekomm’s! Mich freut's!

gestelltes Foto der Urauffithrung



Max Steinitzer
Die erloste Singstimme

Lieg hier, duHaupt, an meinerschwellen-
den Brust,
Wo ist derLeib, denich umarmensollte?!

(Shakespeare, Heinrich VI,
Il. Akt IV, 4; Kénigin Magareta mit dem
abgeschlagenen Kopfe Suffolks). -

Aber als sie auf der Schiissel -
Das geliebte Haupt erblickte,
Weinte sie und ward verriickt, -
Und sie starb in Liebeswahnsinn.

Heine, Atta Troll

Was Strauss zur Wahl der ,schaurigen
Gefiihlstragodie”  (Ausdruck Batkas)
bewogen haben kann? Diese verwun-
derte Frage kommt, wenn Uberlegt, nur
aus kunstfremdem Mund. Denn abge-
sehn von der verschwindend kleinen
Auswah! wertvoller und dabei kompo-
nierbarer Dichtungen fallen sofort lauter
echt kiinstlerische und spezifisch musik-
verwandte Vorziige ins Auge. Zundchst
der Gegensatz der orientalischen Sinn-
lichkeit Salomes und der christlichen
unberiihrten -1déalitit Jochanaans, die
Fille bilderreicher Sprache, die Symme-
trie in der meist dreifachen Gliederung
jedes dichterischen Motivs, die scharf
modellierten, eminent wirkungsvollen
dramatischen Momente und Szenen!

In der Salome ist die Singstimme erlOst
vom spitwagnerischen, neudeutschen
Fluch der Orchestergebundenheit; selb-
stindig folgt sie rhythmisch und
melodisch nur dem Wort; ebenso
selbstandig ist das Orchester, und die
Fantasie im Zusammengehn beider von
absoluter Virtuositit und unerschopf-
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Figurine zur Salome von Irmingard Prestel,
Berlin 1942

licher Fille. Drei Hauptpartien sind teil-
weise lyrisch und gestatten ein breites
Ausstromen des Gesangsmelos, dazu
Nebenrollen, wie der eine Soldat und
Nazarener.DergroBteTeil derOperwirkt
auch mit Begleitung eines reingestimm-
ten Pianinos durch gesangliche Vorziige.
Jochanaan, in dem das Prophetische,
zugleich Jugendliche und Mannhafte,
wunderbar getroffen, ist rein gesanglich
gehalten, ebenso in der lyrischen Tenor-
partie des Naraboth gleich das zwei-
malige ,Wie schon ist die Prinzessin
Salome”. Spater von Salomes Anreden
an Jochanaan und dessen Antworten die



Stellen: ,Sprich mehr, Jochanaan”, ,Und
suche des Menschen Sohn” (mit der
gleichfalls herrlichenBegleitung), ,Ich bin
verliebt in deinen Leib”, dann die zusam-
men mit dem Orchester liberaus gesang-
volle E-Dur-Stelle ,Deinen Mund
begehre ich”, ,Ich will deinen Mund kiis-
sen, Jochanaan”; endlich das melodisch
ergreifende ,Es lebt nur Einer, der dich
retten kann”. Auch in der Partie des
Herodes sind vokale Schonheiten. Diese
Figur gehort nicht zu den Gegenspielern
und diirfte aus diesem elementaren
Grunde nicht durch Krihen, Judeln,
Lahmen, Glatze usw. karrikiert werden.Er
wirkt mehrfach sympathisch, und sogar
geistesverwandt mitJochanaan, wenner,
unter den Klangen des gleichen Motivs,
desselben Gefuhls von der Nahe des
Todesengels gewtirdigt wird. SeinFlehen
um Jochanaans Leben ist, wenn auch
nicht frei von Furcht um die eigene
Person, doch riihrend gezeichnet. Rein
lyrisch vertont ist seine dreimalige Auf-
forderung an Salome zu Trinken, Essen
und Ruhen, wie das meiste, das er bis zu
ihrem Begehren nach dem Kopf des
Taufers zu ihr sagt. Endlich ist die ganze
SchluBszene der Salome, mit den schau-
rigen Klangwundern ihrer Begleitung,
durchaus lyrisch. '

Im Orchester findet sich an zahlreichen
Stellen geniale Tonmalerei: ,Wie siiB ist
hier die Luft”, oder ,Wie schwarz es da
unten ist!” Wundersam bewegen die
Takte: Salome im Anblick Jochanaans
versunken, vor und nach dessen Gesang:
SWo ist er?”, diesen musikalisch formell
umrahmend. Ein dramatisches Seelen-
gemdlde wie wenige bietet dann das
Zwischenspiel nach dem Abgang
Jochanaans, wo zuletzt die Wut mit der
Es-Klarinette sein eben erwdhntes Melos
zerkleinert, ein Blitzlicht auf die innere
Motivierung  wirft. Mit damonischer
Deutlichkeit malend wirkt die Fitenfigur

zu Herodes ,Wie der Mond heute aus-
sieht”, fesselnd auch die Begleitung zu
seinem Angebot der Edelsteine an
Salome.

Wer fahig ist, ein Kunstwerk auf sich
wirken zu lassen, wird das Sexuelle nie-
mals als kunstfremdes Moment einzeln
herausempfinden. Es gibt ja Menschen,
deren einziger Gedanke z.B. im Fidelio
sich um weibliche Hiiften in méannlichen
Beinkleidern dreht. Wenn es aber schon
in der niederen Kunst mindestens (iber-
fliissig ist, derartiges auszusprechen, so
wirkt die Mode, dies zu tun, bei ernsten
Werken einfach beldstigend. Wer z.B.
jene, gleich dem ,Grauenhaften” in
ibsens Baumeister Solness lockenden
Holzblasertriller, unter denen Salome in
die Zisterne hinunterblickt, nur popular-
medizinisch erfat, den vermag eben
auch die genialste H6henkunst nicht um
einen Zentimeter zu heben. Und
amusisch zu fiihlen, ist fiir einen Nicht-
kunstler keine Schande, aber man sollte
auch kein Aufheben davon machen und
nicht anderen die Empfinglichkeit
dadurch schmilern. Es geht ja ohnedies
mit dem Verstandnis viel langsamer als
mit dem duferen Erfolg. Wie viele z.B.
von-den etwa 300000 Deutschen, die
jahrlich den Lohengrin horen, mégenim
dritten Akt das tiete Leiden der beiden
Personen gegen die zweite Hilfte des
Liebesduos hin lebendig fiihlen, das den
dramatisch Empfindenden schon beim
Lesen des Textes aufs tiefste ergreift?
Ebenso muBl man in der Salome das
Seelendrama sehn und horen, wenn
man ihr gerecht werden will. Der
Gefiihlsstumpfsinn  des Theaterpubli-
kums ist im Vergleich zu dem auf der
Biihne Gebotenen ohnedies ungeheuer;
man sollte ihn nichtnochférdernwollen,
damit moglichst viele Schopfer erst
Immortellen anstatt frischen Lorbers
erhalten. 1920
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Nicht nur anfechtbar, sondern verwerflich

Zur Salome-Erstauffiihrung in Stuttgart

,Salome* war bei ihrem Erscheinen verschrieen ob ihrer kithnen Kakophonien.
Heute schwelgen wirim bezaubernden Vollklang dieser Partitur. So andernsich

die Zeiten.

Kgl. Hoftheater. ,Salome”, Musikdrama
von Richard Straul. (Zur Erstauffihrung
am 2. Dezember. Man kann wohl
JSalome” und die Musik dieses Werkes
als das Extremste bezeichnen, was die
modeme Kunst hervorgebracht hat.
JSalome” ist die Verhertlichung der
unnatiirlichsten Liebe, die man sich nur
denken kann. Seit der Erstauffiihrung der
,Salome” in Kgl. Opernhaus zu Dresden
(9.Dezember 1905) ist ein formlicher
Streit um dieses Werk entbrannt, nicht
allein der ,Unmoralitat” des Stoffes
wegen, sondermn weil die Aesthetiker gel-
tend machten, da sich derselbe {iber-
haupt nicht zur Umwertung in Musik
eigne und in seiner perversen Beschal-
fenheit der Veredlung durch die Musik
gar nicht wiirdig sei. Herr Ernstmann hat
iber diese Frage eine Schrift herausgege-
ben, in der er zu dem Schlusse kommt,
dalk ,Salome* im hochsten Grade krank-
haft, pervers und dahereinzig vom medi-
zinischen Standpunktaus zu erkldren sei.
Ein Werk aber, das medizinische statt
psychologische Probleme zur Darstel-
lung bringe, habe mit der Kunst lber-
haupt nichts zu tun. In der Tat behandelt
JSalome” von Oskar Wilde, nach dem
Strauf seinen Text zurechtmachte, einen
Stoff, der, abgesehen vom rein Kiinstle-
rischen, vom Standpunkt der Moral und
des allgemein menschlichen Empfin-
dens, nicht nur anfechtbar, sondern ver-
werflich ist.
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Alfred Einstein

Auch der weitgehendste Kunstfreund,
der einzelne Schonheiten der Dichtung
anerkennt, wird zugeben missen, daf$
die ,Moralphilosophie” darin ein ver-
werflich Ding ist. Und es ist ganz ausge-
schlossen, dal der grausige, haBliche,
abstoRende Stoff im musikalischen
Gewande eine andere Form annimmt.
Ja, die moralischen und asthetischen
Bedenken, die sich gegen ,Salome”, als
bloBe Dichtung erheben, werden durch
das schillernde musikalische Gewand,
das den Stoff gewissermalen glorifiziert,
nur noch vermehrt. Jeder, der die Hand-
lung genau verfolgt, wird von den
Gefiihlsregungen Salomes, dieses flrch-
terlichen Weibes, mit Abscheu sich
abwenden; wer gesundes Gefiihl besitzt,
wird sich abgestofen fiihlen von dem
schwiilen Gifthauch, der durch die Dich-
tung weht, von den grausigen Perversita-
tenin dem Liebesrausch derhysterischen
Herodiastochter und von dem ver-
pesteten Milieu am Hofe des trunkenen,
degenerierten Despoten.

Wenn das Werk trotzdem in allen
Stadten, in denen es zur Auffiihrung kam
(Dresden, Graz, Prag, Nimberg, Koin
u.a), Erfolg hatte, so ist das ein nicht
gerade erfreuliches Zeichen der Zeit, die
ihre ,Sensation” haben will. Auf Einzel-
heiten der Handlung einzugeben, ist
nicht angezeigt. - Der Komponist der
,Salome”, Richard Straufl (Berlin), ist
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wohl der begabteste und interessanteste
Komponist der Neuzeit. Doch sind auch
tiber die Musik zur ,Salome” die
Meinungen sehr geteilt. Man mag die
Handlung noch so sehr verdammen:
die Musik zur ,Salome” ist flr sich in
technischer Hinsicht ein Wunderwerk
und stellt das Hochste dar, was die neue
moderne Musik bis jetzt hervorgebracht
hat, und es bleibt nichts anderes librig, als
zu bekennen, daft Straull einer unserer
groften Komponisten ist. So virtuos aber
die Technik seiner Musik ist, so mager ist
oft seine melodische Erfindung, beson-
ders in der Rolle der Herodias und des
Herodes. Markig und grof ist die Gestalt
des Jochanaan (Johannes) herausgear-
beitet, mit prophetischer Hoheit, Salome
darf eigentlich erst am Schluls (vom Tanz
der sichen Schleier abgesehen) ihren
perversen Neigungen in einer schwiil-
sinnlichen Kantilene freien Lauf lassen.
Von den unglaublichen Schwierigkeiten
der Partitur wissen die Mitwirkenden ein
Lied zu singen. Die ,Salome” stellt unge-
fahr den Gipfel dessen dar, was sich an
Schwierigkeiten in einem Kunstwerke
zusammentragen lakt. StrauB verlangt fir
LSalome” ein Orchester von 110 Musi-
kern, aufler den herkommlichen Instru-
menten noch Harmonium und Orgel,
dann zwei eigenartige Instrumente, die
im Orchester selten verwendet werden:
das Heckelphon (eine Art Oboe, welche
das Cello unterstiitzt) und die Celesta, ein
kleines, klavierahnliches Instrument, das
in der Hohe wie ein Glockenspiel klingt.
Deutsches Volksblatt

1.Dezember 1906

Konigliches Hoftheater. Die Auffiihrung
der ,Salome” von Richard Strauld war,
vom rein kiinstlerischen Standpunkt aus
betrachtet - die andere Seite des Werkes
haben wir in der Samstagnummer hin-
linglich beleuchtet - eine groBartige
Leistung. Dekorationen, Kostiime und
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Bihnenbilder waren prachtvoll und in
der Hauptsache leistete Frl. Sutter
geradezu Erstaunliches, sowohl nach der
gesanglichen, wie nach der darstelle-
rischenSeite hin.Dadurch, dafdasabge-
schlagene Haupt verdeckt wurde, verlor
der Anblick das Grauenhafte und selbst
der beriichtigte, sinnliche und sinnver-
wirrende ,Tanz der sieben Schleier”
wurde durch die dezente Darstellung
etwas gemildert. Ganz gewaltig war Herr
Neudorffer als Johannes und Herr Volz
mit seinen herrlichen Stimmitteln gab
den trunkenen und liisternen Despoten
Herodes mit grolter Realitat. Auch von
Fraulein Schonberger (Herodias), Peter
Miiller (Narraboth), Frl. Hieser (Page) und
Herr Holm (Nazarener) ist nur Riihmens-
wertes zu sagen. Das Orchester unter
Pohlig bot eine glinzende Leistung von
tiberwaltigender Wirkung. Neben den
bizarrsten Einfillen (Streitscene der
Juden) entfaltet die Musik den bezau-
berndsten Wohlklang und es diirfte die
Instrumentierung der ,Salome” den
Gipfelpunkt aller modernen Musik dar-
stellen, die in ihren Ausdrucksmitteln hier
an ihrer dufersten Grenze angekommen
zu sein scheint.

Es ist nur zu bedauern, dals Strauld sein
Talentin den Dienst desNegativenin der
Kunst stellt, indem er nicht das ldeale,
sondern das Sinnlich-Niedere verherr-
licht. Seine Meisterschaft als Komponist
soll dadurch nicht herabgezogen wer-
den, und vielleicht schenkt er uns ein
neues Werk, das den idealen Machten
gewidmet ist, und dessen man sich von
Herzen freuen darf.
Deutsches Volksblatt
5.Dezember 1906

Wenige Tage nach der Miinchener hat
gestern die hiesige Erstauffiihrung der
Richard Strauf’schen ,Salome” stattge-
funden. Wie mansich auch zu demWerk



und den kiinstlerischen Grundsitzen sei-
nes Urhebers stellen mag, das 4Bt sich
nicht feugnen und das hat auch die
gestrige Vorstellung dargetan, dafd wir es
hier mit der Schépfung eines Meisters zu
tun haben, der uns - ungleich so vielen
seiner Genossen, die in der letzten Zeit
aufgetreten sind - wirklich etwas zu
sagen hat und sich dazu einer eindrucks-
vollen, machtigen Sprache bedient.Eines
allerdings muB gleich vorweggesagt wer-

Anna Sutter,
die Salome der Stuttgarter
Erstauffiihrung

den: Straul® legt seiner Tonschdpfung
eine Dichtung zugrunde, von der fast
alles gilt, was (iber seine eigene Arbeit zu
sagen ist. Auch sie behandelt die wilde
Poesie des Grauens, und auch ihrer Wir-
kung kann mansich, wie gegnerisch man
sich gegensie zu verhalten geneigtist, nur
schwer entziehen. Wir haben das ja an
uns selbst erfahren, als vor einigen Jahren
hier Oskar Wildes Tragodie ,Salome” zur
Auffiihrung gelangte. Die Textdichtung
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des Straul’schen Musikdramas folgt fast
von Wort zu Wort dem Wilde'schen
Werk und dieses lehnt sich eng an die
biblische Erzihfung an, nur dall es zu
deren schlichtem Vortrag in gliihenden
Farben die schwiile, exotische Umwelt
ausmalt, in der allein wir uns die grauen-
vollen Vorgénge des biblischen Berichts
als moglich denken kénnen.

StrauB gehtnoch einenSchritt weiterund
leiht der sinnbertickenden Schilderung
des Dichters die noch ungleich machti-
gere Tonsprache. Manchen freilich
mochte es vielleicht gestern uberra-
schen, daR er kaum etwas von dem mas-
sigen Larm und dem Getdse zu hdren
bekam, die er nach Berichten tiber aus-
wartige Auffiihrungen erwartete. Es ist
richtig,daB der hiesige Instrumentalkor-
per nicht in der gleichen Weise erhtht
war, wie es anderwarts derFallwar; erwar
auf 80 Mann gebracht, wahrend bei den
Auffihrungen in Dresden, Koin und
Miinchen im Orchester 120 Musiker mit-
wirkten.Strau verlangt allerdings fastdas
ganze grolke Berliozorchester und es liegt
eine AeuBerung von ihm vor, daB er lie-
ber auf die Verstandlichkeit der Biihnen-
sianger, als auf die Klangwirkung seines
Instrumentalkorpers verzichten wolle.

Nun ist aber dic orchestrale Klangwir-
kung durchaus nicht allein von der
Anzahl der mitwirkenden Musiker
abhingig, ganz abgesehen davon, dafl
diese sich notgedrungen nach den zur
Verfiigung stehenden Réaumlichkeiten
richten mul. Im hiesigen Interimstheater
laBt sich mit 80 Musikern zunachst die
gleiche Klangwirkung, sodann aber im
Verhiltnis zu dieser auch fast dieselbe
dynamische Entfaltung erzielen wie in
groferen Theatersalen mit 100 und 120.
Wenn man hier nichts von den ,fluten-
den, den Biihnengesang erdriickenden
Tonmassen” zu héren bekam, vondenen
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Salome, Stuttgart 1948
auswartige Berichte zumelden wissen, so
lag das an dem feinsinnigen Verstand-
nis des die hiesige Auffiihrung leitenden
Hofkapellmeisters Pohlig. Wie ersich der
grolten Liebe und Sorgsamkeit der Ein-
studierung des Werkes angenommen
hatte - und das war wahrlich keine kleine
Arbeit-so haterauch denkiinstlerischen
Takt und den kiinstlerischen Geschmack
besessen, dem Orchester zu geben, was
des Orchesters ist, aber auch der Bithne
zu lassen, was derBiihne ist, selbst auf die
Gefahr hin, in Gegensatz zu dem Schop-
fer des Werks zu geraten. Letzteres ist
librigens gar nicht zu besorgen, denn
Straul hat mit dem besagten Ausdruck
nichts anderes sagen wollen, als daf3 er
nichts von seiner orchestralen Wirkung
aufopfern wolle und daf er, wenn er die
Wahl zwischen Orchesterwirkung und
Biihnenwirkung habe, sich fiir die erstere
entscheiden werde. Also keine Ohren-
betdubung um jeden Preis!



DaR Straul’ ein Recht hat, in der erwahn-
ten Weise vorzugehen, ist unbestreitbar,
denn er will ja mit BewuBtsein tiber die
Form des Musikdramas, wie Wagner sie
geschaffen hat, hinaus und zu dem sinfo-
nischen Tondrama gelangen. In diesem
erhilt aber der Instrumentalkorper eine
andere Aufgabe zugewiesen, als bei
Wagner, denn er sollin ihm nicht wie bei
diesem eine Rolle mitspielen und bis zu
einem gewissen Grad wenigstens die
Mission des antiken Chors (ibernehmen,
sondern es soll ihm geradezu die Haupt-
rolle zugewiesen werden und er soll das
ganze Handeln der auftretenden Perso-
nen motivieren, soweit es auf Impulsen
und Motiven des Gefiihlslebens beruht.

Daf} ein derartiges Drama moglich ist
ohne Beeintrachtigung des gleichsam
nur auf eine Art kontrapunktischen
Ergdanzung zuriickgedriangten Bihnen-
gesangs, haben wir gestern erlebt; wir
sind sogar der Ansicht, das durch die Art,
wie Hofkapellmeister Pohlig die Vor-
bereitung und die Auffilhrung des
Strauly'schen Werks leitete, dessen Parti-
tur mit ihren vielen und groBBen Schon-
heiten einem sehr groflen Bruchteil der
Zuhorer weit verstandlicher geworden
ist, als es sonst der Fall gewesen wire.

Die Auffiihrung lie sehr wenig oder
nichts zu wiinschen Ubrig. Wie der
Hauptbeteiligte, der bewahrte Instru-
mentalkrper des hiesigen Hoftheaters,
unter Anfiihrung seines vortrefflichen
Leiters seine Aufgabe [6ste, braucht nach
dem obengesagten kaum naher aus-
einandergesetzt zu werden. Vorziglich
war Frl.Sutter in der Titelrolle; sie ging in
Gesang wie Darstellung vollstandig in
ihrer Partie auf und brachte auch in
eigener Person den ,Tanz der sieben
Schleier” zur Ausflihrung, fiir den an
anderen Buhnen, bis jetzt sinnwidrig
genug, eine Ballettanzerin eintreten

Salome, Stuttgart 1957

muBte. Nicht minder prichtig brachte
Hr. Volz mit seinem sieghaften Organ
und seiner gewandten Darstellung die
Partie des Herodes zu Geltung, und auch
die dritte Hauptpartie, die desJochanaan,
fand in Hr. Neudorifer, einen stimmlich
wie darstellerisch guten Vertreter. Von
den vielen Ubrigen Mitwirkenden seien
besonders  Frin.  Schonberger als
Herodias, Hr. P. Miiller als Narraboth, Frl.
Hieser als Page und Hr. Holm als erster
Nazarener genannt. Flir eine geschmack-
volle und charakteristische Inszenierung
halte Oberregisseur Lowenfeld gesorgt,
meist allerdings mit dem szenischen
Material der Wilde'schen Tragodie. Mit
Recht mulite er wie Hofkapellmeister
Pohlig zum Schluf® neben den Haupt-
mitwirkenden den stlirmischen Hervor-
rufen des Publikums Folge leisten.
Schwabische Chronik
3.Dezember, 1906
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Adolf Weilmann

Salome - das herrliche Millverstandnis

Im Orchester rauscht es auf. Die A-Klari-
nette gleitet hinauf, trillert und springt
hinab. Das Neurasthenische ist Klang
geworden. Es peitscht den Rhythmus in
einen Krampf, der in ein paar Takten ein
Charakterbild schafft.

AberderMann, der dieses Wunderin die
Welt setzt, bleibt kiihl. Nur scheint ersein
Biirgertum ganz vergessen zu haben.
Merkwiirdiges ist geschehen: jemand,
dem Ordnung, Familie alles zu gelten
scheinen, stiirzt sich Hals Uber Kopf in
die Verkehrungen des Erotischen, sucht
ihre seelischen Untergriinde zu fassen,
arbeitet gegen die Tonalitdt, [aBt den
Rhythmus hin- und herzucken, treibt
einen ungewdhnlichen Chor von Holz-
blisern in Orgien des Aufschreis. Und
lachelt iiberlegen, wenn man ihm sagt, er
habe die Musik durch die erotische Sen-
sation entgottlicht.

In der Tat: nie sind Gegenpole des
Menschlichen Musik geworden wie hier.
Das Phianomenale dieses in seiner Wild-
heitso neuen Orchesters, das alleSchran-
ken der Sitte niederreift, ist aus dem
Handgelenk  eines  teilnahmsvollen
Zuschauers erwachsen, der sich in arti-
stische Glihhitze schreibt; und Ord-
nungssinn, Birgerlichkeit entschadigen
sich in der Diatonik des Jochanaan. Sie
versetzt uns aus dem Hexensabbat
urplotzlich  unter den  wolkenlosen
Opernhimmel einer Vergangenheit, die
wir begraben glaubten. Und es dammert
uns auf: die Briicke einer echten Erotik
fehlt. Das Wunder dieses Orchesters ist
nichtaus tiefsten Griinden geflossen. Der
Mensch Richard Strauf erscheintin dem,
was kein Wunder ist. Die Perversitat hat
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die Erotik Gibersprungen, um instrumen-
taler Ausdruck zu werden.

Ihr glaubt, das kann nichtsein. Und sucht
den FErotiker da, wo geschlechtliche
Raserei doppelseitig schillern konnte: im
Tanz der sieben Schieier. Er werfe die
Hiillen ab und zeige sich nackt. Er trete als
Spielball des Dionysos auf. Der Tanz
leuchtet in orientalischer Farbe, wachst
und mochte einen Gipfel ersteigen. Da
wird er schwach und verliert sich in Ara-
besken, Floskeln, Phrasen. Oder ihr sucht
ihn da, wo Salome im KuB des
Jochanaanhauptes selig wird. O, sie
scheint ihre Seele herauszusingen, aber
sie singt der tibermenschlichen Isolde
nach, die einen verklarenden Schimmer
auf sie wirft,

Noch sucht ihr. Da klagen Menschen-
stimmen: wir sind vom Orchester ver-
raten. Wirsind durch seine Rasereien ent-
mannt, entweiblicht. Auchwirwollenihn
verraten. Wir zeugen gegen des Meisters
Erotik. Hatte er uns doch gehort, hitte er
uns doch gehort! Aber erkonnte nicht, er
raste (iber Notenblatter, warf uns (iber
den Haufen, vernichtete unsere
Menschlichkeit, machte uns keifen und
heiser. Aber wir wollen uns rachen.

Und sie richten sich. Immer lauter riefen
sie und enthiillten des Biirgers Seele.
Glaubtihm nicht, schreiensiein Elektra”.
Chrysothemis nickt ihnen zu. Elektra,
die mit ihr fahlt, endet in Raserei.
Klytemnistra tobt mit Peitschenhicben
gegen den Klang der Menschenstimme.
Das Orchester ist der Nerv, der alle ban-
digt. Aber spiirt ihr nicht, wie es sich mit-
ten im Sturm derNaturalismen, mittenim



Frau Pauline und Sohn Bubi

Kampf zuckender Nerven zur Tonalitat
zahmt, wie es am Ende eine Sehnsucht
bekommt: nach der Menschenstimme,
dem Spiegel des Sinnlichen und Unsinn-
lichen.

Es wird ,Rosenkavalier”. Die Menschen-
stimmen beginnen zu singen. Eine
alternde Frau sieht den jungen Geliebten
entgleiten. Da verheiratet sich Alt-Wien
mit Siegfriedidyll und mit Zauberflote
und gibteinen bezaubernden Aktschlul3.
Mozart soll den Weg zur verachteten
Menschenstimme weihen. Der Rosen-
kavalier ist der Page Cherubin, von dop-
pelgeschlechtlichem Reiz. Und ein Ochs
von Lerchenau will stierhaft Brutalitat laut
bekennen. Der Lanner-Walzer fiihrt die
Stimmung herauf, in der die Lust gedeiht.
Es klingt und will Rausch scheinen. Aber
was sagen die Menschenstimmen, ihrer

Bl

Richard Strauss, Fotografien 1905

Erhohung froh? Wir singen die Liebe des
Buirgertums. Wir verfeinern uns bei der
Ueberreichung der silbernen Rose, wir
sind gliicklich, die Strale der Meistersin-
ger im Terzett zu wandeln, im Duett zur

- Zartlichkeit des einfachen Volksliedes zu

kommen.

JAradne” enthillt noch mehr. Die Men-
schenstimmen haben gesiegt. Das
Orchesterlauschtihnen, verdiinntsich zu
kammermusikalischem Klang, das Herz
des Birgers spricht, alles Ratselhafte,
Dringende, Fiebernde verfllichtigt sich
vordem feinen Gewebe, in dem ein biir-
gerlicher Meister ,Salome” als Irrtum
abschwort und seine unbegrenzte Sehn-
sucht nach eigenem Melos beichtet. Die
Menschenstimmen haben ihre Rache.
Sie leugnen den Eros des Meisters, der
Kraft der Oper ist.
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Sein Leitmotiv ist nun Mozart. Er wird ihn
aus allen Orchesterabenteuern zur Ein-
fachheit zuriickretten. Richard Strauf
sieht nicht das Damonische in Mozart,
nur seine ,Gesundheit. Die Gesundheit
des urwiichsigen Burgers istin ihm selbst.

Er kehrt zu seiner Kindheit zurlick, die in
Mozartund Mendelssohn selig war. Dort
war reine Musik, die sich musikalisch aus-
lebte; Frohsinn, der Form und Klang
wurde. Wie geschah es nur, daf diese
Gotter gestiirzt wurden? Das Wagner-
erlebnis kam ihm zu spit, in den Jahren,
wo himmlische Wiinsche sich regen. Da
bezauberte ihn Wagners Orchester, da
traf ihn neudeutsche Brunstlyrik, da eroti-
sierte sich sein Klangsinn. In solchen Zei-
chen wird die unverhiillte ,Heimliche
Aufforderung”, gestaltet sich der ,Don
Juan”. Aber auch der Eiseshauch BerlioZ
streiftihn. Dem dionysischen Menschen,
der Klang und Rhythmus im ,Till Eulen-
spiegel” frei spielen 1aBt, fallt der kiihl
beobachtende Techniker in den Arm,
der das Geschehnis abhorchtund in wit-
zigste Holzblaserei umsetzt. Der Klang-
sinn arbeitet kithn, geistreich, selbst-
bewul’t gegen sich selbst. Sind die alten
Gotter ganz entthront? Nein, sie sind nur
schwach geworden. Sie lacheln oft in
volksliedhafter Einfachheit dieses Orche-
sters, das sie bekampft; sie hohnen diese
Polyphonie, diesichim ,Heldenleben”in
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Rasereien gegen sie wendet; sie spotten
iiber den Tiefsinn des ,Zarathustra”; sie
freuen sich, wennin der ,Domestica” der
Biirger die biirgerlichste Musik in langem
Atem prunkvoll in Szene setzt, und wei-
sen endlich ironisch auf denMann, derin
der ,Alpensinfonie” Kindheitserinne-
rungen und Klangfilm briiderlich vereint,
Alpensinfonie” und ,Frau ohne Schat-
ten”: sie wollen letzte Synthese sein und
zeigen innere Leere eines selbstzufrie-
denen Biirgers.

,Salome” bleibtdas Wunder.lhre Géarun-
gen, ihre Nebel, ihre Peitschenhiebe,
Frucht eines artistischen Rausches, spin-
nen Faden {iber Beardsley zu Wilde, die
der Verkehrung desEros aus tiefen Griin-
den in verschiedener Art ihren Hymnus
singen. ,Salome” ist Aufruhr, Ratsel. Aber
der singende Mensch, eine briinstig-
inbriinstige Barbara Kemp deutet es um.
Natiirliche, hinreilende  Sinnlichkeit
durchglitht das Artistische. ,Salome” lebt
von einem herrlichen Mifverstandnis.
Und seine Losung: kihle, ruhige, froh-
liche Biirgerlichkeit.
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Anfang aus dem SchluBmonolog der Salome
LAh! Du wolltest mich nicht deinen Mund kiissen lassen . . %, Autograph

39



Peter W. Schatt

Orient und Wiener Walzer

Zur volligen Identitait mit dem Europai-
schen wird das Exotische gefiihrt, wenn
Salomes Tanz in einen - zundchst langsa-
men - Walzer iibergeht. Wie zum Beweis
seiner Beziehung zum Orient verleiht
ihm die arabeske Zentraltoneinkreisung
der Melodie und die mediantisch glei-
tende Harmonik zwar die Attitlide trager
Laszivitat; indem jedoch hier Strau die
Verfihrerin sich in einem Rhythmus wie-
gen laBt, von dem erannehmen darf, da3
der Horer problemios auf ihn eingehen
kann, bezieht er diesen unmittelbar in
das rauschhafte Geschehen ein. Damit
aber erscheinen auf dem gemeinsamen
Nenner der rhythmischen Sinnlichkeit
des Tanzes Orient und Okzident vereint.
Wo Salome sich zum Walzer bekennt,
wird deutlich, daB dieser in sublimierter
Form jene Elemente enthdlt, die aus-
zudriicken zuvor das orientalisch schei-
nende Musikmaterial bemiht wurde,
und zeigt sich umgekehrt, daft das Orien-
talische als Mittel dazu diente, diejenige
Schicht von Sinnlichkeit zu artikulieren,
der die abendlandische Tonsprache sich
versagte. Als besondere Blasphemie mag
dabei gelten, dal die Kernmelodie des
Walzers, in dem Salome und der Horer
sich schwingen, der Tonfolge des Motivs
entspricht, das zuvor Jochanaans
Prophetentum wiirdigen Ernst verliechen
hatte.

Es scheint, als brauche derKomponist auf
der so gewonnenen Basis des Einverneh-
mens die Trennungin Orientalisches und
Europadisches nicht langer aufrechtzuer-
halten; nachdem sich die Motive der
Begierde und der Liebe Salomes zu
einem Wiener Walzer vereinigt haben,
dient im Anschluf u.a.das Thema des
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Langsamen Walzers zusammen mit dem
Motiv der Einleitung dazu, in exzessivem
Wirbel einer Sinnlichkeit, um deren
Zuordnung zum Bereich des Orien-
talischen die Schlaginstrumente sich wie
zum Schein bemihen, zumErfolg zu ver-
helfen. Vielmehr schliefit die Betonung
des Rhythmischen, das auch den Walzer
tragt, im Zusammenhang mit dessen
motivischer Verquickung mit dem
Schlufteil denKreis eines identifikations-
prozesses zwischen Zuschauer und
Biihne, der letztlich Herodes mit seinem
Ausruf ,Ah! Herrlich” als Sprachrohr des
Opernbesuchers erscheinen laft.

Der Weg zur Identifikation wird somit
nicht nur durch den motivischen und
submotivischen Strukturzusammenhang
bereitet, dem sich nur die Melodie bei
3C entzieht und in dem das ,Orienta-
lische” als Ableitung aus abendlindischer
Thematik deutlich und technisch ent-
sprechend behandelt wird; viel mehr
noch wird er durch die Gleichsetzung
von Walzer und Schleiertanz geebnet,
die erkennen [k, dall das Repertoire
exotischer Ausdrucksmittel keine andere
Funktion hat als die, dasjenige in eine
imagindre Ferne zu verweisen, wozu
offen sich zu bekennen europdische Kul-
tur verbietet. Der Trieb, der den Horer in
derabendlandischen OperdasExotische
suchen liRkt, erweist sich in der Identitét
der Welten als identisch mit Salomes
hemmungsloser Sehnsucht nach Liebe.
So erscheint folgerichtig, dafs Salome mit
dem Leben dafiir bezahlt, daB sie dem
Horer gewdhrt, was in dessen Leben
tabuisiert ist: Herodes wird zum Anwalt
des schlechten Gewissens eines Publi-
kums, dessen Hingabe an den Reiz des
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Verbotenen im Rahmen  derselben
asthetischen Fiktion bestraft wird, die
jene ermoglichte.

Die Oper Salome macht deutlich, daR
der Grund fiir die Ausbreitung des Exo-
tismus im 19.Jahrhundert nicht allein in
einem ,Gefiih] der Sehnsucht”, in dem

Glauben, ,daB die fernen Linder und

Menschen (und damitauch deren Kunst)
schéner und besser seien als die
eigenen”, zu sehen ist. Zwar erfiillt auch
die Salome den Wunsch des romanti-
schen Idealismus, Bindungen und Fes-
seln zu durchbrechen, jeder Art von Vul-
garitat und Mediokritdt aus dem Weg zu
gehen, aus der ,Enge des Gewohnten in
eine geheimnisvolle Ferne, die Empfin-
dungen und Genlsse, Schonheit und
Pracht bietet, die die Realitit und der
niichterne Alltag nicht aufzuweisen
haben”, zu fliehen. Die Stitte der
Zuflucht zeigt jedoch hier das Bild eines
Orients, das in polaren Extremen ein-
schlieft, was im zivilisierten Europa tabu-
isiert und allenfalls unter der Oberflache

Lucienne Bréval, die erste Pariser Salome

von Kulturprodukten wie Walzertanz
und Opernkunst sublimiert zulssig war.
Der Theaterexotismus trigt dem Rech-
nung, indem er in die Ferne, in die der
Zuschauer drangt, in einer Form der
asthetischen Vermittlung prasentiert, die
zwar die Identifikation mit dem Fremd-
artigen ermoglicht, zugleich aber die
Uberlegenheit der eigenen Kultur garan-
tiert. Im Orient der Salome wird so als
Projektion der eigenen Probleme das
Bild eines Anderen entworfen, das zwar
dazu dient, sich als Kontrast zu definie-
ren, aber zugleich erlaubt, sich in der
Ebene des Kunstwerks im Anderen
soweit zu verlieren, wic es zur Subli-
mierung der Sinnlichkeit, die man im
Fremden als eigene entdecken mag, not-
wendig ist. ’

1986
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Richard Strauss

Salomes Tanz der sieben Schleier

Ziemlichlangsam%4:Beginnvonwiegen-
den Bewegungen am Platz.

3. Viertel nach D nimmt Salome den
ersten Schleier ab und geht in die Pose
Uber, die auf Moreaus Salomebild (La
Danse, Vuillier), Seite 12 abgebildet ist.

3. Takt vor E, 3. Viertel: ein paar lebhafte
Schritte gegen Herodes. Ein Takt vorE in
drei Schritten wieder zurlick.

E: drei Takte Zwischenspiel mit wiegen-
der Kbrperbewegung.

4.Takt nach E eine wirbelnde Bewegung,
Salome dreht sich rasch um sich herum.

F: Beginn einer ruhigen Tanzbewegung,
mehr andeuten noch.

H: nimmt Salome schnell den zweiten
Schleier ab.

3.Takt nach H ein paar (vier) reizvolle Pas.
Sehr gemessen: drei drohende, schlei-
chende Schritte gegen Zisterne, in der
Jochanaan gefangen sitzt.

Poco accelerando, A-dur: in ein paar
reizvollen Bewegungen sich wieder
Herodes zuwendend. Wieder im frithe-
renZeitmal: dreiTakte vorK sanftzusam-
menzucken, diese schreckhafte Pose im
nachsten Takt auflosen.

K: vier Takte ruhiger Stellung (mit den
ersten wiegenden Bewegungen).

Sechs Takte nach K {gis-moll): sehr reiz-
volle weiche Bewegung.

M: Bewegung der Liebeswerbung
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inbriinstig gegen Jochanaan zu.

Etwas lebhafter: zwei Takte von N (f-dur):
hochaufrichtende Pose, etwa wie Idylle”
(La Danse, Seite 17), wieder ruhiger
zuriickgehen aus dieser Pose.

Drei Takte vor O in eine leichte, grazitse
ausweichende Tanzbewegung (iberge-
hend. - Zweiter Takt (nach O): wie dritter
auf dem 3. Viertel (Dominante von As-
dur) zwei kurz abbrechende grazidse
Gesten der Liebeswerbung,.

P: reiitSalome heftig den dritten Schleier
ab. cis-moll, ,wieder erstes ZeitmafB”:
Beginn eines eigenen Tanzes mit Beniit-
zung von Posen wie (La Danse von G.
Vuillier) Seite Il Bacchantin, Seite 2 Egyp-
terin (11122), Seite 59 Danseuse al'écharpe,
Seite 224 + 225 Japanische Tanzerinnen,
Seite 315 Le Paradis de Mahomet, Seite
319Féte deNuitaLaghouat, Seite 321 und
322 Bayaderen. Cis-dur: viel bewegtere
Entfaltung aller weiblichen Reize (!) vor
Herodes.

Von V ab wieder mehr abgerissene
Bewegungen und ruhigere Stellungen.

6. Takt nach W: lebhafter Tanzrhythmus
(Reigen):

Ermattung

Sich wieder aufraffen.

Y: Abreifen des 5. Schleiers.

Furioso und Schluf wie im Klavierauszug
vermerkt.

Gustave Moreau, Salomes Tanz vor Herodes
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Gustave Moreau,
Studie zu Salome



Ah! Du wolltest mich nicht deinen Mund kiissen
lassen, Jochanaan!

Wohl, ich werde ihn jetzt kiissen! Ich will mit

meinen Zahne hineinbeilen, wie man in eine reife
Frucht beiflen mag.

Ja, ich will ihn jetzt kiissen, deinen Mund,
Jochanaan.

Ich hab’ es gesagt. Hab' ich’s nicht gesagt?
Ja, ich hab’ es gesagt.

Du sprachst bose Worte gegen mich, gegen mich,

Salome, die Tochter der Herodias, Prinzessin von
Judaa. Nun wohl! -

Ich lebe noch, aber du bist tot, und dein Kopf
gehort mirl

[ch kann mitihm tun, was ich will. Ich kann ihn

den Hunden vorwerfen und den Vogeln der Luft.

Was die Hunde tibriglassen, sollen die Vogel der
Luft verzehren...-

Ah! Ah! Jochanaan, Jochanaan, du warst schon.

Dein Leib war eine Elfenbeinsaule auf silbernen
Filken.

Er war ein Garten voller Tauben in der Silberlilien
Glanz.

Nichts in der Welt war so weif3 wie dein Leib.
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Nichts in der Welt war so schwarz wie dein Haar.

In der ganzen Welt war nichts so rot wie dein
Mund.

Deine Stimme war ein Weihrauchgefal3, und

wenn ich dich ansah, horte ich geheimnisvolle
Musik...

Oh! Warum sahst du mich nicht an? Hattest du
mich angesehn, du hdttest mich geliebt.

Ich wei’ es wohl, du hattest mich geliebt.

Und das Geheimnis der Liebe ist groBer als das
Geheimnis des Todes. ..

Ahllch habe deinen Mund gekiif3t, Jochanaan.

Ah, ich habe ihn gekiiit deinen Mund, es war ein
bitterer Geschmack auf deinen Lippen.

Hat es nach Blut geschmeckt?

Nein! Doch es schmeckte vielleicht nach Liebe. ..

Sie sagen, dal3 die Liebe bitter schmecke... Allein,
was tut's? Was tut's?

[ch habe deinen Mund gekiif3t, Jochanaan.

Ich habe ihn gekiifit, deinen Mund.

Aus dem SchluBmonolog der Salome



Sandro Botticelli, Salome
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