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ch bin Agamemnons Kind, mich
Gebar Klytamnestra,
Tyndaros’ verhafite Tochter.
Elektra nennt mich
Armste der Stadt.
Wehe iiber mein furchtbares Los,
Mein grausames Leben!
Vater, du ruhst in Hades’ Reich,
Agamemnon, gefllt von den Schligen
Agisths und der Gattin.
Wieder steige der Wehschrei auf -

Lasse der Flut der Tranen den Lauf. |
Euripides, «Flektra», 413 v. Chr.
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ELEKTRA

Beim Decken der Tafel schwatzen die Méagde iber Elekira und die Ver-
haltnisse im Haus. Elektra tritt ins Zimmer. Vor ihrem inneren Auge
wiederholt sich die schreckliche Bluttat ihrer Mutter Klytamnestra, die
gemeinsam mit jhrem Geliebten Agisth ihren Ehemann Agamemnon,
den Vater Elektras, mit einem Beil erschlagen hat. Elektra wartet
sehnsiichtig auf den Tag, an dem ihr Bruder Orest heimkehren wird,
um blutige Rache an dem Morderpaar zu nehmen.

Chrysothemis, die Schwester Elektras, tritt ein. Sie sehnt sich nach
Leben und Familienglick und will deshalb Elektra zur Flucht aus dem
elterlichen Haus verleiten. Elektra lehnt schroff ab. .
Es erscheint Klytamnestra, die getrieben von ihrem schlechten Gewis-
sen und gequilt von schweren Traumen nach einer Befreiung von ihrer
Seelenqual sucht. Klytdmnestra schickt ihr Gefolge weg, um mit Elek-
tra zu reden. Sie fragt ihre Tochter, ob sie denn kein Mittel gegen
schlechte Traume wisse. Elektra entgegnet, sie kenne das richtige Mit-
tel: eine Frau misse geopfert werden. Zuerst versteht die Mutter nicht,
was ihre Tochter meint, bis diese ihr in wildem Hafs prophezeit, dafl
Orest es sein wird, der an der Mutter blutig Rache uben wird. Klyté-
mnestra erhalt einen Brief, liest ihn und geht triumphierend davon.
Chrysothemis berichtet ihrer Schwester, dass Orest tot sei. In ihrer Ver-
zweiflung sieht Elektra keine andere Losung, als nun selbst die Rache
zu vollziehen und beschwort Chrysothemis, ihr bei der Tat zu helfen.
Doch diese flieht, verfolgt vom Fluch ihrer Schwester.

Ein Fremder tritt zu ihr, um vom Tode des Bruders zu berichten. Elek-
tra kann ihren Schmerz nicht verbergen und gibt sich dem Fremden als
Schwester des Orest zu erkennen, worauf er sich als Orest enttarnt,
Voller Freude schlieBen sich die Geschwister in die Arme. Orest
erfahrt, in welchem Elend seine Schwestern gelebt haben, und au'ch
sein Pfleger mahnt ihn wie sein eigenes Gewissen an seine bluFlge
Pflicht. Schon bald zerreift der Todesschrei Klytamnestras die Stille.
Auch der heimkehrende Aegisth fallt daraufhin der Rache Orests zum
Opfer. Jubel und Dankbarkeit erfullen Chrysothemis und die Diener-
schaft. Doch Elektra, ganz in sich gekehrt, beginnt einen ekstatischen
Tanz, auf dessen Hohepunkt sie tot zusammenbricht. |



Kaleidoskop

Im kulinarischen und asthetischen Ideal des Jugendstils, in der Geg-
nerschaft zum Naturalismus ergaben sich die Moglichkeiten der Ver-
standigung fir Strauss und Hofmannsthal, noch bevor ihre Wege sich
kreuzen sollten. Im itbrigen aber: welche Diskrepanz! Der Augen-
Mensch Hofmannsthal und der bayerische Musikant. Anfalligkeit und
Robustheit. Standiger Hang zum Verstummen und standiger Hang zum
Uberlauten. MiRtrauen gegen kiinstlerische Techniken und Tendenz

zur Virtuositat.
Hans Mayer

Dirigiere «Salome» und «Elektra», als seien sie von Mendelssohn:

Elfenmusik. :
Richard Strauss

Nach einer Auffihrung in Basel wurde ein biederer Schwyzer gefragt,
wie ihm die Oper gefallen habe. «O! Ganz groartigl» — «Und die
Musik?» — «Musik hab ich gar keine gehort!» So ein Zuschauer ist mir
lieber als ein kritisierender Dilettant, der die Musik schliefSlich doch

nicht verstanden hat.
Richard Strauss

Die ganze Kultur der Griechen war rings von Hysterie beschlichen und
umstellt. Wir sehen sie tiberall lauern, wir horen sie iiberall rocheln, die
Mythen sind von ihr voll; der ganze Begriff der Polis, in welchem sich
der Burger fiirr den Genufs einer erhabenen Stunde oder fiir den Wahn
des unter den Nachkommen fortschallenden Ruhmes mit Lust zerstort,
ist hysterisch. Die Tragddie erinnert ein durch Kultur krankes Volk,
woran es nicht erinnert sein will: an séine schlechten Affekie, die es
versteckt, an den friheren Menschen der Wildheit, der im gebildeten,
den es jetzt spielt, immer noch kauert und knirscht, und reifit ihm die
Ketten ab und 1a&t das Tier los, bis es sich ausgetobt hat und der
Mensch, von den schleichenden Dampfen und Gasen rein und frei,

durch Erregung beschwichtigt, bildsam zur Sitte zuriackkehren kann.
Hermann Bahr




Biographisches _

RICHARD STRAUSS

wurde am 11. Juni 1864 in Minchen geboren und erhielt frith Mu§ik—
unterricht: Violine, Klavier und Komposition. Das Philosophiestudium
brach er bald ab, um Musiker zu werden. 1884 dirigierte er zum ersten
Mal offentlich; Hans von Bulow empfahl ihn 1885 nach Meiningen als
Musikdirektor. Dort entstanden die ersten grofieren sinfonischen
Werke; Strauss dichtete und komponierte seine erste Oper, «Gunt-
ram», und wurde Kapellmeister in Miinchen und Weimar. .
Als Hofkapellmeister kehrte er nach Minchen zurick und trat 1898 in
derselben Funktion an der Berliner Oper an. In den folgenden Jahren
reiste er haufig als Dirigent durch Europa und Nordamerika.

1908 wurde er Generalmusikdirektor der Berliner Hofoper. Von den
Einnahmen seines Welterfolges «Salome» (1905) konnte er sich in
Garmisch eine Villa bauen, wohin er sich zum Komponieren zurtck-
zog. .
1906 begann mit der Oper «Elektra» die erfolgreiche Zusammerlarb.elt
- mit dem Dichter Hugo von Hofmannsthal, die bis zu dessen Tf)d m
Jahre 1929 anhiel;. Hofmannsthal schrieb unter anderem die Libretti
fur die Strauss-Opern «Der Rosenkavaliers (1911), «Ariadne auf
Naxos» (1912), «Die Frau ohne Schatten» (1919) und «Arabella»
(1933).

Wihrend des Ersten Weltkrieges war Strauss Mitbegriinder der .SaIZ-
burger Festspiele. 1918/19 tibernahm er zunachst wieder die Leitung
der Berliner Oper, wurde dann aber gemeinsam mit Franz Schfillk
Direktor der Wiener Staatsoper. Ab 1924 lebte er als gastierender Diri-
gent und freier Komponist. Von 1933 bis 1935 hatte er das Amt de.s
Prasidenten der Reichsmusikkammer inne. Nach Kriegsende zog Ri-

chard Strauss zunichst in die Schweiz. Er starb am 8. August 1949 in
Garmisch,

HUGO VON HOFMANNSTHAL

wurde am 1, Februar 1874 in Wien geboren. Sein Leben war trotz einer
gesicherten Existenz, groer Erfolge und trotz des Umgangs mit de.n
fahrenden Geistern der Epoche tragisch umschattet. Es war sein
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Schicksal, der Erbe einer erlesenen, vielschichtigen Kultur zu sein, mit
der er rang, die er zu bewahren und gegen deren Ubergewicht er dem
eigenen schopferischen Vermogen Ausdruck zu geben suchte. Der
Junge Hofmannsthal erschien in seiner Friihreife gleich einem Wun-
derkind; seinen Tod bezeichnete man als den bis auf weiteres definiti-
ven Abschluf8 der deutschen Bildungskultur.

Dieses Wort umschlieSt Hofmannsthals GroBe und sein Verhangnis.
Er lebte im katholisch-barocken Erbe Wiens; er verdankte der Mutter
italienisches Blut, und er war, wie viele Osterreicher, ein Européer von -
umfassender Bildung, der die Schénheit und Stimmungen vieler alter
Kulturen als Erinnerung und Traum aufnahm. Seine geistige Heimat
waren das Mittelalter und das Barock, Venedig und Florenz, Spanien,
die Antike und der Orient.

Nach Jahren der Produktion héchst vollendeter Lyrik in seinen Jugend-
jahren zog es Hofmannsthal 1904 in «Elektra» und ein Jahr spiter in
«Odipus und die Sphinx» zu zeitbedingten Nachdichtungen des anti-
ken Dramas, in denen er die Werke des Sophokles ins Diamonisch-
Besessene umschrieb.

Mit tiefer Erschiitterung erlebte Hofmannsthal den Weltkrieg nicht nur
als Ende der Donaumonarchie, sondern der lebendigen und geschlos-
senen Kultur Europas tiberhaupt. Das Spatwerk des Dichters ist der
Ausdruck des Bemiihens, im Chaos neue Ordnung zu finden und das
Menschliche zu retten. Hugo von Hofmannsthal starb am 15. Juli 1929
in Rodaun bei Wien.
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Zum Regisseur

JOHN DEw

wurde in Santiago/Cuba geboren. Er studierte Kunstgeschichte und
Malerei in New York, bevor er 1967 bei den Regisseuren Walter F_El'
senstein und Wieland Wagner hospitierte. 1969 iibernahm er seine
erste Opernausstattung bei Mozarts «Zauberflote in Durban/Sidafri-
ka. Seit 1970 lebt John Dew in Deutschland. Dort fithrte er erstma}ls
1973 am Ulmer Theater bei Strawinskys «The Rake’s Progress»' Regie.
Es folgten Engagements in Deutschland und in der Schweiz. Seit 1982
ist John Dew Oberspielleiter der Oper an den Bithnen der Stadt Biele-
feld. Zu seinen Arbeitsschwerpunkten gehoren dort Ur- und ErSFan’
fehrungen sowie die Wiederbelebung vergessener und im Dritten
Reich als «entartets verbotener Werke. Gastinszenierungen fithrten
John Dew unter anderem nach Berlin, Leipzig, Hamburg, Antwerpen,
Zurich, Wien, London und Houston/USA. Seit seiner Inszenierung von
Verdis «Macbeth» 1992 in St.Gallen arbeitet er regelmafig mit dem
Bithnen- und Kosttimbildner Wolf-Eckhard Lange zusammen. 1993
brachte dieses Team an der Hamburgischen Staatsoper Verdis Oper

«Aida» und am Nationaltheater Prag «Hoffmanns Erzdhlungen» auf die
Bithne.

i




Im Gespriich

INTERVIEW MIT JOHN DEW

Richard Strauss wird oft als Relikt des 19. Jahrhunderts, als Vertreter der
auslaufenden Romantik betrachtet. Ist «Elektrax fur Sie eine Oper des 20.
Jahrhunderts?

Dew: Man trennt normalerweise die Musik des 20. Jahrhunderts in die-

Jenige Schénbergs und seiner Nachfolger und in die aller anderer
Komponisten, die nicht den Weg der seriellen Musik gegangen
sind. Ich halte das fiir einen Unsinn. Strauss hat fast die Halfte des
20. Jahrhunderts musikalisch mitbestimmt. Durch die Entwick-
lung der Musik in den vergangenen zehn Jahren sind diese will-
ktirlich gezogenen Grenzen aber glicklicherweise aufgebrochen
worden. Nicht nur Strauss, sondern eine ganze Anzahl von Kom-
ponisten haben im 20. Jahrhundert Grofartiges geschrieben,
ohne in der Nachfolge Schonbergs zu stehen.

Wo liegen die besonderen Qualitdten der «Elektra»-Partitur?

Dew: Zunichst muf man mit dem Vorurteil aufriumen, daf Hof-

mannsthal Strauss zum Konservativen gedrangt habe. Strauss
blieb sich eigentlich durchweg treu — sein Werk zeichnet sich
durch grosse Homogenitat aus —, wurde aber durch den jeweili-
gen Text zu immer neuen Finfillen inspiriert. Ahnlich wie Wag-
ner war also auch Strauss kein «absoluter Musiker»: er benotigte
zumeist einen auflermusikalischen Inhalt, um seine Form zu fin-
den. Wenn man «Elekira» am Klavier hort, fallt die Haufigkeit
der Bitonalitat bis hin zum generellen Verschwinden einer
Grundtonalitar auf. Noch erstaunlicher ist aber, dafl die Musik
am Klavier tiber weite Strecken nicht mehr «Elektra»-spezifisch
klingt, sondern nur noch Strauss-spezifisch: dhnlich wie seine
frithen Lieder, aber auch wie seine spaten Opern. So liegt das
Eigenartige der «Elektra»-Partitur wohl vor allen Dingen in der
Orchestrierung.
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Im Gespriich

Haben Sie «Elektra» schon einmal inszeniert?

Dew: Nein.

Wie haben Sie sich mit dem Stoff, mit dem Stiick auseinandergesetzt?

Dew: Ich kenne das Stiick schon seit meiner frihesten Jugend, bin also
fast damit aufgewachsen. Es bedurfte also keiner zusitzlichen

Hausaufgaben, um «Elektra» in St.Gallen zu inszenieren.

Die Figur der Chrysothemis ist eine der problematischsten in der Oper. Fur

viele ist sie die «helle Lichtgestalt», in Ihrer Deutung des Stiickes aber

offensichtlich nicht ...

Dew: Wenn es um Oper geht, sehen viele nur noch reine Charaktere
auf der Bithne. Das ist fiir mich vollkommener Quatsch, der aus
dem Wagner-Repertoire kommt, ideologischen Ursprungs ist
und mit den Stiicken eigentlich nichts zu tun hat. Es gibt keine
«reinen» Menschen: ich begreife diesen Ansatz nicht. Chrysothe-
mis ist genauso kompliziert wie jede andere Figur im Stick.
Naturlich besteht die Gefahr, bei Repertoire-Sticken in bestimmte
Klischees zu verfallen. Das Schema dér Chrysothemis ist dabei
das der in Weiff Auftretenden, Unberihrten: jeder Ton, den sie
singt, widerspricht diesem Bild jedoch. Tatsachlich ist Chryso-
themis eine Frau, die vom ersten Moment an, in dem sie die
Buhne betritt, mit den letzten Kraften agiert und genauso von
ihrer Umgebung zerstort wurde wie alle anderen Charaktere des
Stiickes. Wenn dies nicht der Fall ist, dann ist etwas.genetisch mit
den anderen Figuren nicht in Ordnung und nicht mit der Situa-
tion, in der sie sich befinden. SchlieRlich geht es in «Elektra» um
eine moralische Auseinandersetzung mit dem Problem der Rache
und um die Frage: Kann man ein Unrecht mit einem anderen
Unrecht ausloschen? Die Griechen haben diese Frage mit «Nein»
beantwortet. Mit dem Grundproblem miussen wir jedoch immer
noch leben: es nennt sich heute «Politik» und «Krieg.

Machen die zerstorten Charaktere in «Elektrar das Moderne dieses
Stiickes aus? .




Im Gespréich

Dew: Was heifSt «modern»? Das Stiick hat ein paar tausend Jahre auf
dem Buckel. Allerdings hat Hofmannsthal bei seiner Bearbeitung
einige neue Akzente gesetzt. Wenn wir die Charaktere dieses
Stiickes durchleuchten, halte ich es fur sinnvoll, vor allem der
Musik nachzugehen. Nicht nur Chrysothemis erscheint in der
exaltierten, kurios geschriebenen Musik von Strauss als sehr
schillernde Figur, die viel vielschichtiger ist, als man dies fur
gewohnlich zur Kenntnis zu nehmen vermag.

Das Gesprach mit John Dew fithrte Thomas Beck am 22. Juni 1993,

Maria Russo (Chrysothemis), Regina Vezonik (Schlepptrdgerin), Doris

Haudenschild (Aufseherin), Anne Gjevang (Klytamnestra), Sophia Larson
(Elektra), Cynthia Kossoff (Vertraute)







Sophia Larson (Elektra), Maria Russo (Chrysothemis)
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Anne Gjevang
(Klytamnestra)

Maria Russo (Chrysothemis),
Sophia Larson (Elektra)
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Maria Russo (Chrysothemis)
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Sophia Larson (Elektra)



"Der nete MARKTPLATZ!

Das Restaurant in St.Gallen !
Mit gepflegter Gastronomie auf 2 Etagen

Ideal Fir einen Besuch
vor oder nach dem Theater !

*
Unsere Spezialitét:
"DIE NEUE SCHWEIZER KUCHE"

Q ‘ Sitzungszimmer und
Speisesdli fir 30 Personen

et
Restaurant Marktplatz
Neugasse 2, 9004 St.Gallen
Telefon: 071 22 36 41

7 Tage gesfnet bis 00.30 Uhr

Direktion: Heinz Frunz

Q
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Griebler AG

soraare - lhr Vertrauenspartner fiir

T 273012 Neu- und Umbauten aller Art
Fassaden-Sichtmauerwerke
Renovationen
Kundenarbeiten

Osterwalder
Buchbinderei AG

Industriestrasse 2
CH9303 Witienbach

Telefon 071/38 27 27
Telefox 071/38 27 34
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JAKOB SCHLAEPFER

Brithlgasse 35, 9000 St.Gallen, Telefon 071237023
00 GALLUS SCHERRER

e
5“‘“ ‘a\\l‘e Klavierbauer und Stimmer

OC casions

Scherrer!dann stimmt’s!

Postfach 291 9004 St.Gallen 07127 04 87 / Fax27 04 28

KAFFEE KANN MEHR ALS
NUR SCHWARZ UND BITTER
SEIN. ENTDECKEN SIE DEN

FEINEN UNTERSCHIED UND
TRINKEN SIE

BAUMGARTNER KK AFFEE

Multergasse 6 9004 St.Gallen Telefon 23 10 35

\&Galler Multergasse 45, Tel. 22 87 35

;
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”’”II”I' Transporte / Entsorgung

Max Miiller AG

Martinsbruggstr. 98
N 9016 St.Gallen
|vM"; O

NS
% Serviceleistungen:

: s - Muld i
0@ \;ﬂ" ulden/Container

- Kanalreinigung
~ Autokrane
- Betonpumpen
- Betontransporte
- Kipper
Telefon 07135 1635~ Spezialtransporte
Telefax 071/3534 77 - Baumaschinen

VINOTECA
IL CARATELLO

Engelgasse 12
9000 St.Gallen
Telefon 071221549

Die Weinbar im Zentrum
fir den kleinen Imbiss
vor oder nach dem Theater

Auserlesene Weine
Besondere Atmosphare

FUR KUSSMUNDCHEN

> MINOR GIANDUJ

ET&H BSW 92,505

Shworzer Qustith ond kodinon

|

thr Partner

rund um den
Apple Macintosh
Computer

¢ Beratung und Support
+ Hot-Line

+ Inhouse-Servicestelle
+ eigene Tagesschule

Tel, 0712539 39

CSA Computer AG__
C S A Rosenheimstrasse 12 1_
PG SL. (nlknJ
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Tonangebend in
der Ostschweiz

Papeterie
Biiroartikel
Biiroelektronik
EDV Anlagen
Biiromé&bel
Planung

- Kompetent
Jir Ifr Biiro

o
1

i
markwalder

Kompetent fiir 1h; Biiro.
. 9001 St, Gallen, Tel. 071/22 59 31
8590 Romanshorn, Tel. 071/6333 53

PERSONLICH.

Wir sind immer in der Nihe, damit
Ihre Sicherheit nicht den Horizont
verliert. Reden Sie einmal mit Ihrem
Helvetianer.

A

G ! “;‘3:3:33‘3’"
eneralagentur \}:;;‘:“ ‘.’"
Xx

Wick + Eggmann RIS,

Poststrasse 15

9001 St.Gallen
Telefon 071 305111
Telefax 071 305 305

HELVETIA

VERSICHERUNGEN
Ein gutes Gefiihl




Mébel gibt's auch anderswo.
Aber Sie sind ja auch nicht irgendwer.

HE

Villa Zweibruggenmihle SiUdGCh

Zrchersirasse 301b, 9014 St.Gallen, Tel, 071/28 8808 [Nt € rie ur »

$he il

GOLDSCHMIED

ATELIER FUR INDIVIDUELLEN SCHMUCK
EXPERTEN SGG + FGA FUR EDELSTEINE

MULTERGASSE 20 2000 ST.GALLEN

L




MUSIK — REISEN

Vorhang auf
zur Theater-Saison 1993/94

Méchten Sie ‘auch gerne Opernabende in anderen Landern
geniessen?

. ACS Reisen ist Spezialist fur Musik-Reisen in die bekanntesten

Opernhauser Europas und in den USA.

Verlangen Sie bei uns Ihr individuelles
Reiseprogramm!

Selbstverstandlich stehen wir thnen
auch gerne zur Verfagung fur lhre sonstigen
Reiseplanungen.

AUTOMOBIL CLUB DER SCHWEIZ
Sektion St.Gallen-Appenzell

ACS REISEN

St.Jakob-Strasse 46, 9001 St..GaIIen
Telefon 071/24 6324 - Fax 071/24 5254




ERSTE ZEILE
NICHT AUF AN

HIEB GESTOCHEN
SCHARF SIEHT HAT ALLEN

GRUND MAL BE) UNS VORBEIZUKOMMEN

RYSER{DPTIK

Hechtplatz und Multei‘ga#se St. Gallen




Briefe

AUS DEM BRIEFWECHSEL VON STRAUSS
UND HOFMANNSTHAL

Hofmannsthal an Strauss, 7. Mdrz 1906

und wie steht’s mit Ihnen und «Elektra»? Es ist doch die Hoffnung auf
keine geringe Freude, die Sie in mir so unerwartet rege gemacht haben,
‘Wollen Sie mich durch ganz wenige Zeilen wissen lassen, ob diese
Hoffnung wach bleiben darf oder sich schlafen legen soll?
Je mehr ich nachdachte, desto ausfithrbarer schiene mir’s ~ Ihnen ging’
vielleicht entgegengesetzt.
*
Strauss an Hofmannsthal, 11. Mdrz 1906
Verehrter Herr von Hofmannsthal!
Ich habe nach wie vor die grofite Lust auf «Elekira» und habe mir die-
selbe auch schon bereits ganz schén zum Hausgebrauch zusammenge-
| strichen. Die Frage, die ich mir noch nicht endgultig beantwortet habe

|
Lieber und sehr geehrter Herr,
|

(das wird wohl im Sommer, der Zeit, wo ich produzieren kann, ent-
| schieden werden), ist nur, ob ich unmittelbar nach «Salome» die Kraft
| habe, einen in Vielem derselben so dhnlichen Stoff in voller Frische zu

bearbeiten, oder ob ich nicht besser tue, an «Elektra» erst in einigen
Jahren heranzutreten, wenn ich dem Salomestil selbst viel ferner
geruckt bin. .

*

Hofmannsthal an Strauss, 27. April 1906
Verehrter Herr!

Nun muf ich schon sagen, dafl ich, wie die Dinge mir nun zu liegen
scheinen, allerdings sehr froh wire, wenn Sie es moglich fanden,
zunichst an der «Elektra» festzuhalten, deren «Ahnlichkeiten» mit
dem Salome-Stoff mir bei naherer Uberlegung doch auf ein Nichts
zusammenzuschrumpfen scheinen. (Es sind zwei Einakter, jeder hat
einen Frauennamen, beide spielen im Altertum und beide wurden in
Berlin von der Eysoldt kreiert: ich glaube, darauf lauft die ganze Ahn-
lichkeit hinaus.) Denn die Farbenmischung scheint mir in beiden Stof-
fen eine so wesentlich verschiedene zu sein: bei der «Salome» soviel
purpur und violett gleichsam, in einer schwiilen Luft, bei der «Elektra»
dagegen ein Gemenge aus Nacht und Licht, schwarz und hell. Auch

.
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scheint mir die auf Sieg und Reinigung hinauslaufende, aufwé'\rtsstﬁ'r-
mende Motivenfolge, die sich auf Orest und seine Tat bezieht — upd die
ich mir in der Musik ungleich gewaltiger vorstellen kann als in der
Dichtung -, in «Salome» nicht nur nicht ihresgleichen, sondern nichts
irgendwie Ahnliches sich gegentiber zu haben.

*

Hofmannsthal an Strauss, 18. Juli 1906
Verehrter Herr!

Zu Seite 76 hatte ich folgenden Vorschlag fir die stumme (aber wich-
tige) Szene, wo der alte Diener lautlos vor Orest niederfallt und seine
Fufle kufdt. Wire dies nicht fur die Musik (und auch fur die poetische
Stimmung) schéner, wenn hier viele alte Diener, die samtlichen élteren
Diener des Hauses auftreten wiirden: drei oder vier von ihnen wagen
sich zu Orest hin, die anderen fanfzehn, zwanzig alten Gesichter dran-
gen sich in die Eingangstiire des Hofes zusammen. Im Augenblick, wo
jene drei oder vier zu Orests FaRen fallen, sinken auch die anderen
dort in der Tir zu Boden. Dann rafft sich’s lautlos auf und schleicht
lautlos, angstvoll, auf alten Beinen wieder davon. Damit konnte {(went

ich nicht irre) die Musik etwas anfangen. Naturlich ist jeder solche
Vorschlag absolut unmafgeblich gemeint.

~
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Hofmannsthal und Strauss, zeitgendssischer Scherenschnitt
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Strauss an Hofmannsthal, 22. Dezember 1907
Sehr geehrter Herr von Hofmannsthal!
Was unsere neuliche Unterredung uber «Elektra» betrifft, so meine ich,
daf wir Aigisth doch nicht ganz weglassen konnen. Er gehort unbe-
dingt mit zur Handlung und muf mit erschlagen werden, woméglich
vor den Augen des Publikums. Wenn es nicht moglich ist, ihn frither
nach Hause zu bringen, so daf er unmittelbar nach Klytimnestra
erschlagen wird, so lassen wir die nachste Szene so, wie sie jetzt ist,
aber Sie tiberlegen sich’s vielleicht.
Es ist nicht gut, daR nach dem Mord von Klytamnestra die ganzen Wei-
ber gelaufen kommen, dann wieder verschwinden, dann, nach dem
Morde des Aigisth, mit Chrysothemis wieder ankommen. Das sind zu
stark gebrochene Linien. Vielleicht fallt Thnen da noch etwas ein.
onnte man nicht Aigisth nach Hause kommen lassen, unmittelbar
nachdem Orest ins Haus getreten ist? Und die Morde dann kurz hin-
tereinander vollziehen, etwa in der Weise, da man in dem Moment,
Wo Aigisth ins Haus getreten, die Tur hinter ihm geschlossen ist, von
em den Schrei der Klytamnestra hort, und nach einer kurzen Pause

Biihnenskizze von Hugo von Hofmannsthal

! e
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dann die Ermordung des Aigisth vollzogen wird, wie sie schon s .,
und hierauf dann die ganze Frauen- und SchlufSszene? Ich meine wop .
das ginge. "

Strauss an Hofmannsthal, 22. Juni 1908
Licber Herr von Hofmannsthal!
Ich brauche «Elektra» Seite 77 einen groffen Ruhepunkt nach derm
ersten Aufschrei der Elektra: «Orest!»
Ich werde ein zirtdich bebendes Orchesterzwischenspiel einftlgen,
wihrend Elektra den ihr wiedergeschenkten Orest betrachtet; ich kanxa
sie ofters stammelnd die Worte: «Orest, Orest, Orest!» dazu wiederho -
len lassen, und von dem weiteren passen nur die Worte: «Es rithrt sich
niemand! O 1aff Deine Augen mich sehen!» in diese Stimmung. Kopr.~
ten Sie mir da nicht ein paar schone Verse einfiigen, bis ich dann (als
Orest sie zartlich umarmen will) in die dtstere Stimmung tibergehe die

mit den Worten beginnt: «Nein, Du sollst mich nicht berithren» etc.
*

Strauss an Hofmannsthal, 6. Juli 190S
Geehrter Herr von Hofmannsthall
lhre Verse bei der Erkennung des Orest durch Elektra sind wunder-
schon und bereits Komponiert. Sie sind der geborene Librettist, in mei-
nen Augen das grofite Kompliment, da ich es fiir viel schwerer halte
eine gute Operndichtung zu schreiben als ein schones Theaterstick.
«Elektra» schreitet vorwirts und wird gut. Die Szene zwischen Elektrax
und Orest ist, glaube ich, sehr gelungen: ich hoffe, die Premiére bis sp&-~

testens Ende Januar zu erzwingen.
kd

Hofmannsthal an Strauss, 16. August 1908

Lieber Herr Doktor,

Ich freue mich von Herzen, daf Sie in der Arbeit glicklich weiterge=
kommen und zufrieden sind. Nun winsche ich Ihnen Kraft ua&
Freude fur den SchluB, der ja in Threm Werk viel bedeutungsvoller und
wuchtiger sein wird als in der Dichtung.

*
Hofmannsthal an Strauss, 5. Marz 199¢

Lieber Dichter!
«Elektra» geht tiberall kolossal. Munchen jede Woche total ausver-

kauft.
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«Fiir seine nachste Oper hat Richard Strauss bereits ein eigenartiges
Riesenorchester zusammengestellt»: Karikatur 1907
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«EIN GEMENGE AUS NACHT
UND LICHT»

Anna Amalie Abert

Mit Recht wird «Elektra» als Schwesterwerk von «Salome» bezeichnet
In ihr fahrt Strauss die eine Komponente des friaheren Werkes, namlich
die mit den raffiniertesten Mitteln von motivischer Arbeit, Harmonik
und Instrumentation bewerkstelligte Darstellung einer Heldin, die bis
zur Raserei und schlieRlich Vernichtung bzw. Selbstvernichtung von
einem grausigen Geluste beherrscht und vorwartsgepeitscht wird, zu
einer nicht mehr uberbietbaren und ertragbaren Steigerung. In der
grofartigen, kompromiRlosen Konsequenz, mit der dies geschiel,

geht «Elektra» noch tber «Salomes hinaus. Sie ist in dieser Hinsicht
mc}}llt nur einheitlicher, sondern vor allem musikalisch-dramatisch
wahrer,

Ho[manns.thal charakterisiert den Unterschied zwischen den beiden
Ib)ramiin (im Brief vom 27. April 1906) sehr treffend durch Hervorhe
ung

er v.erschiedenen Farbmischung; «bei der «Salome> so viel pur
pur und violett gleichsam, in einer schwillen Luft, bei der «Elektra

dagegen ein Gemenge aus Nacht und Licht, schwarz und hell,» Dabe
ist aber zu b

Istab etonen, daf die Nacht uberwiegt, wenn Strauss selbst auct
m}f eme{; Ermr}er‘ungen gerade den Gegensatz zwischen der «damoni
schen Rachegottiny Elektra und der «Lichtgestalt ihrer irdische?

Schwesters Chrysothemis s «wunderbaren musikalischen Angriffs

- Gewi§ wirkt die lyrisch-weibliche Chrysothem
er auch sie ist vom Fluch der Agamemnonskinde!

tes in «Elektras nich i iflierer
den Ruhe- ; ' nicht, von einem persi
schweiUl };rel Xnd (Ilvl 1tte}pun1$t Wwie dem Judenquintett dort ganz
1 S Aus dem in seiner Dusterkeit monumentalen Gemald
euchten nur selten und wie hi
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?Cehr;r}—{:(;}ele%unkt der !ichten Gegensitze aber bildet Elektras hymni-
nur kurzu' engesang 1r} der Erkennungsszene mit Orest, auch er aber
nur den Remgeblen('let in Elek.tras selbstqualerische Schilderung ihres
Sl ache geweihten Daseins.

Soil t(i?elfit die a\'lleinige He.ldin des Dramas. Sie ist auch die einzige Per-
ZEIr;) Iy Ber .R}(:lhe nach mit allen qnderen Fl‘gure'n (und zwar stets ein-
erbindy erinrung kqmmt; zugleich stgllt sie die einzige dramatische

Im Ge enng zwischen ihnen dar, denn sie treten nie gemeinsam auf.
ergibtiic}ia(;-z zu <<5310me>> hat.«Elekt‘ra» keine Szeneneinteilung, doch
F Magg Slese drz}mausch wie mus%kahsch fast von selbst. In der 1.,
GeSpriicghe(i ZCH?, lauft‘ Elektra nur elm_nal 'l'lber die Bithne; durch das
auf die 1 er Magde wird aber d}e unhelrr}llche Wirkung ihres Wesens
OIOSZenaneLt..dem.hCh ums-chneben. In ihrer apschliefSenden groflen
noch, einmelliti.ullt sie udann 1hr Wesen selbst: Sl.e durchlebt im Geiste
Non, kosteta d( ' Vqrgange bei der Ermordung ihres Vaters Agamem-
Wildery 1, ann die er}loffte Rache in der Phgntasie aus und endet in
auf dey, SiymmSCh entriicktem, tanzhafterp Triumphgesang, der l?erellts
dieser Szer‘:ge;tal}'z am Ende der Oper hmdeuFet. Fur Strauss sind in
T sie entse die augerep Vorstellungen und die Rac}}egesmnung? aus
Cher Geng Pri?gen, n eins verschmolzen. Wenn er hler' mit unhexml1-
des ErmOrulg eit das FlieRen des Bhlltes }Jnd das Schlejlfen der Lel'che
ten Kergen gFen ausmalt, wenn er beim 1?11d der Rache in langen, dich-
Récher vor _IS{SS,onanter Akko‘rde c.he Str.omg von Blut darstellt, dl.e die
threr g, s§ 1eben sollen, so ist dxgs keine au{S_erllchg Tonmalerei um
Elekirag i (‘{Vﬂlen, sondeﬁrn sie d1ent.dazu, die se'ehschei Verfas;ung
ie Greye] eh€rzugeber}, fur. die eben dieses wollustige Vers§nken in al!
als 5] erC . 8‘rakter'lstlsch ist. Daf$ Strauss daneben an der l"o.nmale.rel
ONischey, De.lne gewisse Freude gehabt hat, geht schon aus seinen sin-

In «Elekirg 1(}31htungen hervor. ' -
er als iy «g la“e eres mehr alsin ]e.der apderen Oper. .Noch. weit stir-
die My ades alomey zeigt sich hier 41e «v1sue11.e Klanglichkeit». Schon
Sle steh, isfenef’ die (_he Fun1<t1'on.elnes Vorsplels. hat, an desseﬂn Stel}e
«Dy Sprz; au Schritt und Tritt im Orchester «illustriert». Sat;e wie
"8 sie auf und schrie» oder «Sie heulte nur und warf sich in

...
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den Winkel» oder «Das Blut des Mordes von der Diele abspiilen» wer-
den alle einzeln unter raffinierter Verwendung des reichen Orchester-
apparats ausgemalt. In der Szene Klytdmnestras zaubert Strauss bei
ihrem Niherkommen und bei den Worten «Darum bin ich so behangt
mit Steifen» das Klingeln und Glitzern dem Hérer greifbar deutlich vor

die Sinne.
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Als hauptsichliche Tummelplatze solcher programmatisch-tonmaleri-
scher Schilderungen aber fungieren die ausgedehnten Instrumental-
satze, die noch weit zahlreicher als in «Salome» eingestreut sind und
als gliedernde Zwischenaktsmusiken wirken. In ihrem dichten Orche-
stergeflecht sind Leitmotive mannigfach mit tonmalerischen Wendun-
gen verknipft. Das erste begleitet den phantastischen Auftritt Klytam-
nestras und gibt alles das wieder, was die Bithnenanweisung verlangt:
«An den grell erleuchteten Fenstern klirrt und schlurft ein hastiger Zug
voriber: es ist ein Zerren, ein Schleppen von Tieren, ein gedampftes
Keifen, ein schnell ersticktes Aufschreien, das Niedersausen einer Peit-
sche, ein Aufraffen, ein Weitertaumeln», das zweite untermalt das
stumme Spiel der Konigin bei der Nachricht von Orests angeblichem
Tod mit dem Erscheinen eines immer grofier werdenden, fackeltragen-
den Gefolges und ihren triumphierenden Abgang. Durch diese beiden
‘wird die groe Szene zwischen Elektra und Klytamnestra, einer der
Hohepunkte der Oper, eingerahmt. Das dritte schlieft die Szene zwi-
schen Elektra und Chrysothemis ab und begleitet wieder gleichzeitig
ton- und seelenmalerisch Elektras Graben nach dem Beil. Das vierte
schildert mit in ihrer Fintonigkeit geradezu grauenhaft wirkenden, auf
und ab wogenden Unisono-Liufen im Orchester Elektras gespanntes
Warten auf die Ermordung Klytimnestras. Die Gliederung durch diese
gewaltigen Orchestergemalde zeigt, wie die Dynamik des Geschehens
quch hier geistig-musikalisch geformt, in ihrer Wirkung dadurch aber
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nicht nur nicht beeintrachtigt, sondern im Gegenteil noch erhoht wirg,
Vor dem ersten Zwischenspiel stehen als Vorspiel die Magdeszene ting
als Exposition die groen Soloszenen von Elektra und Chrysothemjs,
in denen die beiden Grundkontraste, damonische Wildheit und his.
lose, sanfte Anschmiegsamkeit, deutlich geschieden nebeneinander
erscheinen. In der Elektra-Szene werden die wichtigsten, eindringlich-
sten Motive der Oper aufgestellt: das Motiv Agamemnons, das schon
die Magdeszene erdffnet hatte,
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das Motiv der Agamemnonskinder.
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Sie, die selbst schon gestisch-anschaulich erfunden sind, bilden m‘t
illustrativen Wendungen einen kunstvoll gewobenen Orchestersatz, i
den die Singstimme abgerissen, nervos stammelnd, mit grofen Inter’
vallspriingen hineindeklamiert. Nur die Vorstellung des feierliche?
Tanzes am Ende bringt eine als Steigerung wirkende Beruhigung d¢
hektischen Gebarens und einen Abschluf in reinem C-Dur. In def
Szene der Chrysothemis, die durch kurze Zwischenfragen Elekt_fae
unterbrochen wird, kommen dagegen von Anfang an kantable MOU,Ve
und geschlossene Melodiephrasen in der Singstimme vor, auf vye}i’
Strecken herrscht ein klares Es-Dur. Auch diese Szene fuhrt, wie diej¢
nige Elektras, gegen Schluf zu einer verziickten Steigerung, aber 2°
- Stelle des Triumphes der Rache tritt hier das von Chrysothemis ersel

te Bild der Mutterschaft.

-— LN
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Nach dieser Aufstellung der Grundkrifte leitet das erste groffe Orche-
stergemilde zu der einzigen Szene Klytimnestras tiber, die ihren Hohe-
punkt im Gesprach mit Elektra findet. Der Text malt in grausig schrei-
enden Farben die Qual ihrer schlaflosen Nichte und dann ebenso das
schleichende Herannahen der Rache. Die Musik illustriert alle diese
Vorginge, vor allem aber steigert sie die Wirkung durch die nur ihr
mogliche Verquickung von Bildhaftigkeit und leitmotivischer Ausdeu-
tung seelischer Zustinde ins UnermeRliche. Dabei wechseln sparsam
begleitete, scharf deklamierte Stellen mit anderen ab, an denen die
Singstimme im Brodeln des Orchesters fast untergeht. Ein liebliches
Kontrastmotiv, das Elektras Verstellung anzeigt, lockert die Szene des
Grauens wohltuend auf. In der an das folgende Zwischenspiel an-
schlieflenden Szene zwischen Elektra und Chrysothemis zeigt sich die
Heldin, um sich der Schwester verstandlich zu machen, von einer mehr
lyrischen Seite. Insofern stellt dieses Zwiegesprach einen gewissen
Kontrast zum Vorangehenden dar, aber eine Entspannung bedeutet es
infolge von Elektras immer wieder hervorbrechender diamonischer
Rachebegier nicht. Das Zwischenspiel des Grabens trennt die Szene
von dem zweiten Hohepunkt der Oper, der Erkennungsszene zwischen
Elektra und Orest. Sie beginnt als loses Gesprich iiber immer scharfer
profiliertem Motivspiel im Orchester, darauf folgt nach Elektras Auf-
schrei «Orest» noch einmal ein «zirtlich bebendes Orchesterzwi-
schenspiel» und dann gleichsam die «Arie» zu diesem rezitativischen
Beginn, zum ersten und einzigen Male in der Oper der lyrische Nieder-:
schlag eines Ereignisses in einem ganz gelosten Jubelgesang.

Nach der Ermordung Klytamnestras folgt unter der bezeichnenden
Tempoangabe «Mafig (behaglich schlendernd)» der grauenvoll zwie-
lichtige Auftritt des Agisth, in dem sein vergnigliches Thema mit ande-
ren abwechselt, das Ganze getragen von den tanzhaften Rhythmen, mit
denen Elektra ihr zweites Opfer ins Haus lockt. Die SchlufSszene, ein-
geleitet von erregten Worten der Chrysothemis und anschwellenden
Freudenrufen des Gesindes «Orest!», bringt die Apotheose der Heldin
zunachst in entriicktem Solo tber wechselnden Motiven, dann im
hymnisch begeisterten Zwiegesang mit Chrysothemis, dessen Text rein
menschliche und damonische Freude vereinigt. Im Siegestanz, der die
Oper beschlieft, sind weitgeschwungene Melodielinien mit motori-
schen Motiven gekoppelt; so ersteht zum Schluf§ mit rein instrumenta-
len Mitteln noch einmal ein Bild der grausigen Doppelnatur der Heldin.



Szenenfoto der Dresdner Urauffuhrung 1909 mit Ernestine Schumann-
Heink (Klytamnestra) und Annie Krull (Elektra),

Anna Bahr'Mﬂdeang (Klytdmnestra) in der Wiener Erstauffithrung 190
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BEDEUTUNG DER TONALITATEN

Ein Versuch von Kurt Overhoff

C-Dur Tonalitat der vollbrachten Tat als Offenbarung des trans-
zendentalen Rechts
¢-Moll Tonart der Totenbeschworung
D-Dur Tonart des Koéniglichen
d-Moll Todestonart, Tonart Orests
Es-Dur Tonart der Chrysothemis
€s-Moll Tonart der Transzendenz
E-Dur Tonart des Dionysos
e-Moll Tonart der Angst
E-Dyr Tonart des Agisth
f“_MOH i‘onart des Wahnsinns
Fis-Dur e
fis-Mo]] ] Tonart der Konigin
G-Dur
As-Dyr ) Tonalitat der Liebe und der Blutsverwandtschaft
E"Dur Tonart der Verheiffung
H'I\goll Tonalitat der Mystik und der Einsamkeit
h"Mur Tonart der Macht
~Moll

Tonart Klytemnéstra's (in Verbindung mit d- und {-Moll)

“Die elehtrische Hinrichtung»: Karikatur von F. Jiittner, 1909
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FIN AKTUELLER MYTHOS

Peter Dursek/Helmut Koller

Erst in der zweiten Halfte des vorigen Jahrhunderts setzte jene Sicht der
griechischen Sagenstoffe ein, die das abendlindische Bildungstheater
aus seiner klassischen Distanziertheit herauskatapultierte: Gleichzeitig
zu den Ausgrabungen eines Heinrich Schliemann in Troja und Mykene
~ die einen historischen Kern etwa der Ilias und der Orestie wahr-
scheinlich machten — entdeckten Manner wie Sigmund Freud die Rolle
der Traume bei der Bewaltigung des sogenannten Unbewufiten. Und
spitestens mit der Erkenntnis der seelischen Archetypen durch den
Freud-Schiiler und Weiterentwickler der Psychoanalyse C.G. Jung
wurde klar, was da an ungeheuren Details in den alten Mythen steckte:
von Kindesmord und Inzest, von Menschenfresserei und Blutrache:
von dionysischen Orgien, von Leichenfledderei und Sodomie — das
alles schlummert in uns, mehr oder weniger verdrangt in der Traw®
welt und in der Kunst; in der Kriminalistik und in der psychoanalyt”
schen Therapie stoffen wir auf diese Spuren der Seele, die einst in der
Form der Mythen zum Vorschein kamen.

Die Menschen waren immer bemiht, sich von ihren Zwéngen 2
befreien. Die orgiastischen Riten des Dionysos-Kultes wurden vor
Orpheus-Kult abegelost. Das Christentum hielt sich mehr an die AS
kese. Um so groBer ist die Funktion des Theaters, auch der Oper: durc
BewuBtmachen unbewuflter Vorginge zum Abbau von psychische?
Spannungen und Deformationen beizutragen, aber ebenso die Spharf
des Unaussprechbaren, die Sphare des Emotionalen und der Kérp_erh
sprache zum Klingen zu bringen. Und auch aus dieser Sicht 1afSt Slce
eine Oper wie Elektra von Strauss-Hofmannsthal als hochst aktuel
Umsetzung einer alten mythologischen Parabel definieren. '
Und noch ein Letztes macht die Elektra-Handlung zu einem hochak”;
ellen Mythos des 20. Jahrhunderts. Denn mehr als sich Hofmannsth 3
bewuft gewesen sein mag: ein Thema unserer Zeit, das standig an Br
sanz gewinnt, konnte mit dem Uberbegriff «das Verhaltnis ZWlSCth
Mann und Frau» umschrieben werden. Und das Schicksal Elek[re
reicht tief hinein in die Grundproblematik von ménnerbﬁndi§5 3
Machtstrukturen und dem Mutterrecht. — Sigmund Freud hat mit 52
nen Einsichten in die Vorgange des Unbewuften seine Zeitgenos®

P
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schockiert. Und bis heute wird er in der Wissenschaft und nicht nur
dort mitunter heftig angegriffen. Dennoch: seine Erkenntnis von psy-
chisch bedingten Erkrankungen, seine Ausfithrungen tiber frithkind-
liche Sexualitit sowie seine Heilmethoden — all das ist heute im grofien
und ganzen anerkannt. Ebenso wie sein Einfluf§ auf Kunstler und Phi-
losophen unbestritten sein mifte.
Werke wie O'Neills « Trauer muf Elektra tragen» konnte man als ange-
wandte Freud-Dramatik tiberschreiben. Aber auch die latenten Span-
nungen zwischen Eltern und Kindern, die auf gewisse sexuelle Ver-
drangungen zurtickgehen, gelten heute als geradezu umgangssprach-
liche Selbstverstandlichkeit: der Odipus-Komplex — die mehr oder we-
higer unbewufte Zuneigung des Sohnes zur Mutter, die durch das
[nzestverbot verdrangt wird —, diese Facette des Seelenlebens ist heute
zur stehenden Redewendung geworden. Und Elektra, die Vaterfixierte,
die Verstofene, Elektra die Aussteigerin — sie ist nicht nur das gerade-
zu Klassische Gegenstiick zu Odipus. Sie ist auch eine, die in der heuti-
3en Emanzipationsdebatte als Verfechterin des Patriarchats gelten wir-
?en. Als Verbiindete der Mannerwelt, die zwischen ihrer «angepafSten»
>chwester Chrysothemis und ihrer «wissenden», aber schuldbewufSten
Mutter Klytimnestra steht — eine Frau in selbstgewahlter Isolation, die
sich ihrer Moglichkeiten als Frau weder bewuft ist, noch erkennt, wie
chuldig auch die Mannerwelt ist, deren Rache sie ausfihren will. Als
"ofmannsthal seine Elektra-Fassung niederschrieb, schlofS er an das
“Tundgerist yon Sophoklés an. Flektra wartet in verharmtem Zustand
‘r dem Tor des Palastes des Agamemnon, in dem nun Klytdmnestra
ind Agisth herrschen. Sie wartet, bis der Bruder Orest kommt, der die
Utter und den Morder ihres Vaters mit dem gleichen Beil erschlagt,
;mt dem schon Agamemnon getotet wurde. Und Elektra stirbt in einem
éirelllldefltaumel uiber diesen neuerlichen Doppelmord.
>¢herlich hat Hofmannsthal nicht nur Freud und Breuer, Sophokles
schuGoethe gelesen. Ganz gewif beschaftigte er s'ich aI:ICh 1m1t Fccl)r-
< Ngen, die die griechische Mythologie als Widerspiegelung des
- AMpfes zwischen patriarchalischer Gesellschaft und vorangehendem
;-OSSHQTTECht deuteten. Der Schweizer Rechtshistoriker unfi Altertums-
; cher Johann Jakob Bachofen veroffentlichte 1861 seine romanti-
ne Deutuﬂg der antiken Mythologie «Das Mutterrecht». In Kl)’t‘_i'
0 SStra ist dieses Recht mit besonderer Wucht vertreten, stammt sie
0 von Leda-Nemesis selbst ab, die die Mutter in abstrakter Allge-

T .
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meinheit verkoérpert. Wenn Orest und Elektra als Racher des Vaters
auftreten, verletzten sie das altere Recht der Mutter und die Erde selbst,
und die Gestalten der Erinnyen erheben sich zur Rache dieser Untat.

Aber schon kindigt sich eine neue Zeit an; denn Apollo selbst hat im
Orakel von Delphi die Tétung Klytimnestras anbefohlen —~ und Orest
wird schlieflich in einem Musterprozef freigesprochen. Aischylos hat
diese Theorie in seiner Orestie vorgegeben. Doch auch Bachofen
gegentber ist die Forschung heute dhnlich skeptisch wie gegenuber
Schliemanns eindeutigen Zurechnungen (er glaubte in Mykene das
Grab des Agamemnon gefunden zu haben und in Troja die sechste Gra-
bungsschicht als die Uberreste der homerischen Zeit identifizieren zu
konnen). Das Mutterrecht ging dem Patriarchat wohl nie wirklich vor-
aus. Es war immer nur in Nischen und in geheimen Mysterien (Eleusis)
vorhanden, die emotionale Alternative einer matriarchalischen Gesell-
schaft wurde offenbar immer nur im Kultischen zugelassen. Wo Macht
anzutreffen war, hatten Manner die Schlisselpositionen inne. Und so
ist das Spannungsverhaltnis von Elektra zu Chrysothemis («Kinder
will ich haben, und war’s ein Bauer, dem sie mich geben») und zu ihrer
Mutter («Ich habe keine guten Nichte») ein hochstaktuelles: wie ver-
halten sich Frauen in einer Mannergesellschaft? Diese Frage wurde von
Hofmannsthal in einer so unmittelbaren Art und Weise szenisch umge-
setzt, daR Richard Strauss zu seiner vielleicht genialsten Tonschopfung
angeregt wurde. Und auch hier gilt: neben der «Salome» — nach einem
Text von Oscar Wilde — hat es in diesem Jahrhundert auf dem
Musiktheater nur mehr den «Wozzeck» von Alban Berg und dessen
(unvollendete) «Lulu» nach Frank Wedekinds «Die Biichse der Pan-
dora» gegeben, die ahnlich existenziell herausfordern wie «Elektra»
von Strauss und Hofmannsthal. Es ist sicher kein Zufall, daf$ alle diese
Werke in die «Abgrinde der menschlichen Seele» blicken lassen und
alle das Verhaltnis zwischen Mann und Frau aktualisieren. Die sagen-
hafte Uberlieferung von Atreus und seinen Sohnen und der Tragodie
der Klytamnestra, diese unbegreiflich bertihrende wie schockierende
Parabel aus der griechischen Vorzeit — sie ist tatsachlich ein aktueller

Mythos.
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TRAUMDEUTUNG
Sigmund Freud

Der Traum erweist sich bei der psychologischen Prufung als das erse
Glied in der Reihe abnormer psychischer Gebilde, von deren weiteren
Gliedern die hysterische Phobie, die Zwangs- und Wahnvorstellung
den Arzt aus praktischen Griinden beschaftigen miissen. Auf eine dhy-
liche praktische Bedeutung kann der Traum — wie sich zeigen wird -
Anspruch nicht erheben; um so grofer ist aber sein theoretischer Wyt
als Paradigma, und wer sich die Entstehung der Traumbilder nicht 2
erklaren weifl, wird sich auch um das Verstandnis der Phobien,
Zwangs- und Wahnideen, eventuell um deren therapeutische Beein-
flussung, vergeblich bemiihen.

Seitdem wir wissen, daf das VorbewuRte tber die Nacht auf den
Wunsch zu schlafen eingestellt ist, konnen wir den Traumvorgang it
Verstiandnis weiter verfolgen. Schon im Laufe des Tages oder erst mit

Herstellung des Schlafzustandes hat der unbewuRte Wunsch sich den-

Weg zu den Tagesresten gebahnt, seine Ubertragung auf sie bewerk:
stelligt. Es entsteht nun ein auf das rezente Material tbertragenet
Whunsch, oder der unterdriickte rezente Wunsch hat sich durch Ver
stirkung aus dem Unbewufiten neu belebt. Er mochte nun auf dem
normalen Wege der Gedankenvorginge durch das Vorbewuftsein,
dem er mit einem Bestandteil ja angehort, zum BewufRtsein vordringem
Aber er stoft auf die Zensur, die noch besteht, und deren Einflufl f

jetzt unterliegt. Hier nimmt er die Entstellung an, die schon durch di¢

Ubertragung auf das Rezente angebahnt war. Bis jetzt ist er nun av
dem Wege, etwas Ahnliches zu werden wie eine Zwangsvorstellung
eine Wahnidee u. dgl., nimlich ein durch Ubertragung verstirkieh
durch Zensur im Ausdruck entstellter Gedanke. Nun aber gestattet der
Schlafzustand des Vorbewuften nicht das weitere Vordringen; wah?
scheinlich hat sich das System durch Herabsetzung seiner Erregung®”
gegen das Eindringen geschitzt. Der Traumvorgang schligt also def}
Weg der Regression ein, der gerade durch die Figentiimlichkeit de,
Schlafzustandes eroffnet ist, und folgt dabei der Anziehung, Wel.c

. Erinnerungsgruppen auf ihn austiben, die zum Teil selbst nur als vis¥”
elle Besetzungen, nicht als Ubersetzung in die Zeichen der Spﬁtere.e
Systeme vorhanden sind. Auf dem Wege zur Regression erwirbt ef di

|
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Darstellbarkeit. Wenn der Traumvorgang aber Wahrnehmungsinhalt
geworden ist, so hat er das ihm durch Zensur und Schlafzustand im
WVorbewufStsein gesetzte Hindernis gleichsam umgangen. Es gelingt
ihm, Aufmerksambkeit auf sich zu ziehen und vom Bewuf3tsein bemerkt
zu werden.

Ist der Traum aber einmal Wahrnehmung geworden, so vermag er
durch die jetzt gewonnenen Qualititen das Bewufitsein zu erregen.
Diese Sinneserregung leistet das, worin uberhaupt ihre Funktion
besteht; sie dirigiert einen Teil der im VorbewufSten verfiigbaren Beset-
zungsenergie als Aufmerksamkeit auf das Erregende. So muf$ man also
zugeben, dafl der Traum jedesmal weckt, einen Teil der ruhenden Kraft
des Vorbewuf3ten in Tatigkeit versetzt. Er erfihrt nun von dieser jene
Beeinflussung, die wir als sekundare Bearbeitung mit Rucksicht auf
Zusammenhang und Verstindlichkeit bezeichnet haben. Das will
besagen, der Traum wird von ihr behandelt wie jeder andere Wahrneh-
mungsinhalt; er wird denselben Erwartungsvorstellungen unterzogen,
soweit sein Material sie eben zuldf3t.

“‘Wir haben eine solche Sukzession bei der Beschreibung herstellen mus-
sen; in Wirklichkeit handelt es sich wohl vielmehr um gleichzeitiges
Erproben dieser und jener Wege, um ein Hin- und Herwogen der Erre-
gung, bis endlich durch deren zweckmifigste Verteilung gerade die
eine Gruppierung die bleibende wird. Ich mochte selbst nach gewissen
personlichen Erfahrungen glauben, daR die Traumarbeit oft mehr als
einen Tag und eine Nacht braucht, um ihr Ergebnis zu liefern, wobei
dann die auBerordentliche Kunst im Aufbau des Traumes alles Wun-
derbare verliert. Selbst die Ricksicht auf die Verstandlichkeit als Wahr-
niehmungsereignis kann meiner Meinung nach zur Wirkung kommen,
ehe der Traum das BewuRtsein an sich zieht. Von da an erfahrt der Vor-
gang allerdings eine Beschleunigung, da der Traum ja jetzt dieselbe
Behandlung erfahrt wie etwas anderes Wahrgenommenes. Es ist wie
mit einem Feuerwerk, das stundenlang hergerichtet und dann in einem
Moment entziindet wird.

Durch die Traumarbeit gewinnt der Traumvorgang nun entweder die
genlgende Intensitat, um das BewuRtsein auf sich zu ziehen und das
WorbewuBte zu wecken, ganz unabhangig von der Zeit und Tiefe des
Schlafes; oder seine Intensitit ist dazu nicht geniigend, und er muff
bereit bleiben, bis ihm unmittelbar vor dem Erwachen die beweglicher
gewordene Aufmerksamkeit entgegenkommdt.



Angste und UnbewufStes

Gustav Klimt,

Die Erwartung,

1910
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Das groBere theoretische Interesse wendet sich den Traumen zu, die
Mitten; im Schlafe zu wecken vermogen. Man darf der sonst tberall
Nachweisharen ZweckmaRigkeit gedenken und sich fragen, warum
M Traume, also dem unbewufiten Wunsche, die Macht gelassen
:?_rd, den Schlaf, also die Erfillung des vorbewufsten Wunsches, zu
Oren,
E.S ist ganz richtig, dafl die unbewufiten Wunsche immer rege bleiben.
'€ stellen Wege dar, die immer gangbar sind, so oft ein Erregungs-
Wantum sich ihrer bedient. Es ist sogar eine hervorragende Besonder-
®It unbewufter Vorgange, dafs sie unzerstorbar bleiben. Im Unbe-
Wuliten ist nichts zu Ende zu bringen, ist nichts vergangen oder ver-
gessen. Man bekommt hievon den stérksten Eindruck beim Studium
Zer Neurosen, speziell der Hysterie. Der unbewufte Gedankenweg, Qer
ur Entladung im Anfall fuhrt, ist sofort wieder gangbar, wenn sich
%enug Erregung angesammelt hat. Die Krankung, die vor dreiftig Jah-
1 vorgefallen ist, wirkt, nachdem sie sich einmal den Zugang zu dgn
ein eW}lBten Affektquellen verschafft hat, alle die dreiE.ig jz}hre wie
Ne frische. So oft ihre Erinnerung angeriihrt wird, lebt sie wieder agf
Scnh Zeigt sich mit Erregung besetzt, die sich in einem Anfall motori-
1€ Abfuhr verschafft. .
ur (}eH einzelnen unbewuften Erregungsvorgang gibt es alsg zwel
engﬁang.e- Entweder er bleibt sich selbst ﬁberlassen,"dar}n bpcht ei
eineICh rgendwo durch und schafft seiner Erregung fur- dies eine Ma
orgl AbfluR in die Motilitat, oder er unterliegt der Beeinflussung des
angy ¢Wuflten, und seine Erregung wird durch dasselbe gebunden
D Alt abgefiihrt. Letzteres aber geschieht beim Traumvorgang.
r"’“m“’Ofgang wird zunachst als Wunscherfiillung des Unbewuf3-
Ugelassen; wenn diese versuchte Wunscherfiillung am VorbewufS-
so hSo Intensiv rittelt, dal dies seine Ruhe nicht mehr bewah.ren ka.mn,
Aut, At der Traum das Kompromifs gebrochen, das andere Stuck seiner
4 8abe nicht mehr erfillt. Er wird dann sofort abgebrochen und
n das volle Erwachen ersetzt. Ich habe natiirlich den Fall des
Sliraumes im Auge, und um nicht dem Anscheine recht zu geben,
\veicilc diesem Zeugen gegen die Theorie der Wunscherfullung aus-
trage. > WO immer ich auf ihn stoRe, will ich der Erklirung des Angst-
Dag effs Wenigstens mit Andeutungen nahertreten. .
1 psychischer Vorgang, der Angst entwickelt, darum doch eine

unscherfu“ung sein kann, enthalt fur uns langst keinen Wider-

€n 2
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spruch mehr. Wir wissen uns das Vorkommnis so zu erklaren, daf d,y
Wunsch dem einen System, dem Unbewuf3ten, angehort, wahrend dys
System des VorbewufSten diesen Wunsch verworfen und unterdricyt
hat. Die Unterwerfung des Unbewufiten durch das Vorbewufte igt
auch bei volliger psychischer Gesundheit keine durchgreifende; dys
Maf dieser Unterdriickung ergibt den Grad unserer psychischen Nay.
malitat. Neurotische Symptome zeigen uns an, daf sich die beidyn
Systeme im Konflikt miteinander befinden.

Diese Gefahr wird durch das Gewihrenlassen des Traumvorganges er-
fesselt. Die Bedingungen fir deren Realisierung liegen darin, daB Vér-
drangungen stattgefunden haben, und daf die unterdriicktsn
Wunschregungen stark genug werden konnen.

g.uﬂvu o

Max Ernst Elektra 1939 :




Elektras Ahnen

ELEKTRATEXT

Heiner Miiller

Tantalos, Konig in Phrygien, raubt die Speise der Gotter, schlachtet
Pelops, seinen Sohn, setzt ihn den Gottern vor. Die Gotter erkennen die
Mahlzeit, nur Demeter it von einer Schulter. So bestrafen sie den
Raub: Tantalos hingt an einem Obstbaum, der unter einem schweben-
den Felsen in der dreifach ummauerten Mitte des Hades aus einem
Teich wichst, in ewigem Hunger zwischen den Friichten, Durst itber
dem Wasser, Angst unter dem Stein. Die Gotter verfluchen sein
Geschlecht. Niobe, Tochter des Tantalos, hat zwolf Kinder. Sie prahlt
vor den Gottern mit ihrer Fruchtbarkeit. Apollon und Artemis toten die
zwolf Kinder mit zwolf Pfeilen. Zeus verwandelt die schreiende Mutter
in ihr eigenes Standbild. Im Frihsommer weint der Stein. Thyestes,
Sohn des Pelops, bricht die Ehe seines Bruders Atreus. Atreus erschlagt
die Sohne seines Bruders und bewirtet ihn mit ihrem Blut und Fleisch.
Thyestes tut seiner eigenen Tochter Gewalt an. Thr Sohn Aigisthos totet
Atreus. Agamemnon, Sohn des Atreus, nimmt Klytamnestra zur Frau,
sein Bruder Menelaos ihre Schwester Helena. Helena wird von Paris
verfihrt, folgt ihm nach Troja, der Trojanische Krieg beginnt. Zum
ersten Kriegsopfer bestimmt ein Seherspruch Iphigenie, Tochter Aga-
memnons und der Klytamnestra. Klytimnestra widersetzt sich, Aga-
memnon gehorcht, Iphigenie legt ihren Hals unter das Beil. Klytimne-
stra teilt mit Aigisthos, dem Sohn des Thyestes und Morder des Atreus,
Macht und Bett. Klytamnestra und Aigisthos téten Agamemnon, nach
seiner Heimkehr aus zehn Jahren Krieg, im Bad mit Netz, Schwert, Beil.
Elektra, zweite Tochter Agamemnons, rettet Orestes, ihren Bruder, vor
dem Schwert des Aigisthos und schickt ihn nach Phokis. Zwanzig Jahre
lang, Magd unter Mégden im Palast der Mutter, wartet sie auf seine
Heimkehr. Zwanzig Jahre lang traumt Klytimnestra den gleichen
Traum: eine Schlange saugt Milch und Blut aus ihren Brasten. Im
zwanzigsten Jahr kehrt Orestes heim nach Mykene, erschlagt Aigisthos
mit dem Opferbeil, nach ihm seine Mutter, die mit entblofSten Brusten
vor ihm steht und um ihr Leben schreit.
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EINE GEISTIGE PILGERSCHAFT

Hugo von Hofmannsthal

Die Reise nach Griechenland ist von allen Reisen, die wir unterney,.
men, die geistigste. Hierher am wenigsten schickt uns halbsinnliche
Neugier, die der geheime Untergrund so vieler Reisen ist und immer
gewesen ist, und wir sind fast befremdet, wenn uns Griechenlang,
schon ehe wir es betreten haben, mit dem empfangt, woran wir hier am
wenigsten gedacht hatten: einem bezaubernden, ganz orientalischin
Dulft, gemischt aus Orangenbliten, Akazien, Lorbeer und Thymian.
Es ist eine geistige Pilgerschaft, die wir unternommen hatten, und wir
hatten vergessen, daff diese Landschaft einen andern Duft aushauchen
konnte, als den der Erinnerungen. Dem, was wir sehen wollen, hebt
sich zuviel geistige Ungeduld entgegen; wir tragen zu viele Seelen in
uns, die ihre Aspiration nach diesen Huigeln und Tempeltriummern mit
der unseren vermischen. Wir kommen an, verloren in einem Biindel
schattenhafter Gefihrten. Aber wie wir den Fuf auf diesen Strand ser-
zen, das wirkliche Gestein unter unserer Sohle fithlen, die sonnige und
frische Luft einziehen, lassen sie uns alle im Stich. Wir stehen im Vor-
hof unserer Sehnsucht, und wir fithlen, daf wir unsere Fiihrer verloren
haben. Bis vor kurzem noch, als das Schiff sizilisches, «groRgriechi-
sches» Gewasser befuhr, — war Goethe mit uns. Er bleibt zuriick, wi¢
der italische Strand hinter uns zuriickbleibt. Mit einemmal fialilen Wit
ihn als Romer. Der grofie Kopf der Juno Lidovisi steht zwischen uns
und ihm. Wir erinnern uns, daf er nie eine wirkliche Antike, nie €l
Bildwerk des funften Jahrhunderts gesehen hat, und die Serenitat, 11
die er mit Winckelmann sein Altertum tauchte, ist uns die Verfassung
eines bestimmten Augenblicks der deutschen Seele, nicht weiter. Abef
auch die grofRen Intellektuellen des letzten Jahrhunderts, die uns ein¢
dunklere und wildere Antike enthullt haben — auch ihre Intuition at
plotzlich nicht mehr die gleiche Leuchtkraft. Burckhardst, sein Lands’
mann Bachofen, Rohde, Fustel de Coulanges — unvergleichliche Inter”
preten des dunklen Untergrundes der griechischen Seele, star<‘
Fackeln, die eine Graberwelt aufleuchten liefen ~ aber hier ist etw#
anderes. Hier ist keine Grabhehle, hier ist so viel Licht, und sie habe®
nicht in diesem Licht geatmet. Alle ihre Visionen nehmen in diese”
Glanz eine Bleibfarbe an; wir lassen sie zuriick. — Der erste Eindru¢
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Mykene: das Lowentor

Mykene: am Graberring
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dieser Landschaft, von wo man sie betrete, ist ein strenger. Sie lehnt alle
Triaumereien ab, auch die historischen. Sie ist trocken, karg, aus.
drucksvoll und befremdend wie ein furchtbar abgemagertes Gesichy,
aber dartber ist ein Licht, dessengleichen das Auge nie zuvor erblick
hat und in dem es sich beseligt, als erwache es heute erst zum Sinn des
Sehens. Dieses Licht ist unsaglich scharf und unsaglich mild zugleich,
Es bringt die feinste Einzelheit mit einer Deutlichkeit heran, einer sanf-
ten Deutlichkeit, die einem das Herz hoher schlagen macht, und es
umgibt das Nachste — ich kann es nur paradox sagen — mit einer ver-
klarenden Verschleierung. Es ist mit nichts zu vergleichen als mit
Geist. In einem wunderbaren Intellekt muften die Dinge so daliegen,
so wach und so besanftigt, so gesondert und so verbunden — wodurch
verbunden? nicht durch Stimmung, nichts ist hier ferner als dies
schwimmende, sinnlich-seelische Traumelement — nein: durch den
Geist selbst. Dies Licht ist kithn und es ist jung. Es ist das bis in den
Kern der Seele dringende Sinnbild der Jugend. Bisher hielt ich das Was-
ser fiir den wunderbaren Ausdruck dessen, was nicht altert. Aber dieses
Licht ist auf eine durchdringendere Weise jung.

Wir sind aus dem Norden, und das Halbdunkel des Nordens hat unse-
re Einbildungskraft geformt. Wir ahnen das Mysterium des Traumes,

aber wir hielten keine andere Art, dieses zu verherrlichen, firr moglich, -

als die Rembrandts: aus Licht und Finsternis. Aber hier erkennen wir:
es gibt ein Mysterium im vollen Licht. Dieses Licht umfingt Gestalten
mit Geheimnis und mit Vertraulichkeit zugleich. Es sind nur Baume
und Siulen, die unser Blick in diesem Licht umarmt: zuhochst die
stummen Leiber der Tragerinnen am Erechtheion, die halb Jungfrauen
sind, halb noch Saulen, und doch ist ihre leibliche Schonheit in diesé™
Licht von bezwingender Gewalt. Aber die Gotter und Gottinnen waret
Statuen aus Fleisch und Blut, aus ihren Augen unter der schweren, ber
nahe harten Stirn loderte das Feuer des Blutes, und in dieser Luft, die
um jede Gestalt, und wire es die eines blihenden Zweiges, €in¢"
Schleier legt von Ehrfurcht und von Begehren zugleich, ahnen wir en
Blick, mit dem Paris der einsame Hirt die drei Gottinnen mafs, als si¢
aus der blitzenden Luft auf ihn zutraten. ,
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ELEKTRA
Sophokles

Wohl scham ich mich, ihr Fraun, erschein ich euch
Mit meinen vielen Klagen gar zu ungebardig.
Allein, Gewalt ja zwingt mich, dies zu tun!
Vergebt! Wie sollte denn ein Weib von edler Art,
Wenn es vom Vater her die Leiden sihe,

Dies nicht tun? Leiden, die ich Tag und Nacht

Nur immer blithn statt sich vermindern sehe.

Wo erstlich mir der Umgang mit der Mutter,

Die mich gebar, ins Feindseligste ausgeschlagen.
Dann lebe ich in meinem eignen Haus

Zusammen mit des Vaters Mordern, werde
Beherrscht von ihnen, muf von ihnen

Mir geben so wie vorenthalten lassen!

Und weiter: was fiir Tage, meinst du, dafs ich lebe,
Wenn ich im Stuhl Aigisthos sitzen sehe,

Dem viterlichen, sehe ihn die gleichen

Kleider tragen wie er und an dem Herde

Die Opfer bringen, wo er ihn erschlagen,

Und seh — das AufSerste von alledem an Frechheit! —
Den eigenhindigen Morder uns im Bett des Vaters
Mit der elenden Mutter — wenn denn «Mutter»
Man soll nennen, die mit dem zusammen schlaft!
Doch sie, so toll dreist, daR sie mit dem Blutbefleckten
Zusammenlebt, keine Erinys furchtend,

Nein, gleichsam lachend iiber das, was sie getan:
Wenn sie den Tag herausgefunden, an dem damals
Den Vater sie, den meinen, hinterhaltig umgebracht,
So richtet sie an diesem Reigen aus

Und schlachtet Schafe, fir die Gotter

Zum Monats-Opfer — die Errettenden!

Doch ich, wenn ich es seh, die Ungliickselige,
Weine, verzehre mich, bejammere drinnen

Das ungliickselige Mahl, das nach dem Vater

Den Namen tragt — allein fiir mich allein!
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Denn auch zu weinen ist ja nicht erlaubt,
Soviel wie mir das Herz verlangt. Denn sie,

Die nach der Rede edelburtige Frau,

Hebt an und schmaht heraus so tble Dinge:
«Du gottlos Scheusal! ist nur dir der Vater
Gestorben und kein andrer sonst in Trauer

Der Sterblichen? — Geh du zugrunde elend!
Und mégen nie dich von den Jammerliedern,
Den jetzigen, befrein die unterirdischen Gotter!» —~
So spricht sie frech. Nur, wenn sie hort von jemand,
Orestes werde kommen, rasend dann

Tritt sie heran und schreit: «Bist mir nicht du
An diesem schuld? Ist dieses nicht dein Werk,
Die du mir den Orest aus meinen Handen
Gestohlen hast und heimlich fortgeschafft?
Doch merk! du bufst noch die verdiente Strafe!»
So belfert sie, und bei ihr steht und hetzt

Auf gleiche Art mit ihr der rihmliche

Junge Gemahl, der ganze Schwichling dieser!
Dieser ganze Verderb, der einzig nur

Mit Weiberhilfe seine Schlachten schlagt. —

Ich aber, immer auf Orestes wartend, daf

Er als Erloser von dem allen komme,

Ich Ungluckselige geh zugrunde, dénn

Nur immer im Begriff, etwas zu tn,

Hat er die mir bestehenden sowohl

Wie die entfernten Hoffnungen zerstort. —

In einer solchen Lage, Freundinnen!

Ist weder ein verninftiges Sich-Bescheiden
Noch fromme Scheu am Platz. Nein, in dem Schlimmen
Ist hohe Not, auch Schlimmes zu betreiben!

(Ubersetzt von Wolfgang Schadewaldt)
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Schlaflos

KLYTAMNESTRA

Hugo von Hofmannsthal

Sie flieht gehetzt und keuchend durch die Rdume,
[n denen der Erschlagenen Geister wohnen,

Auf ihren Lidern lasten alle Triume

Von Mord und Schande und befleckten Kronen.

Ausgleitet oft ihr FuR in nassem Blute,

Das tiber Stufen rinnt, in Lachen dampfend.
Schlachttiere stiirzen, ins Genick geschlagen,
In Opferflammen ihren Leib verkrampfend.

Kein Schlaf. Aus jeder Ecke grinsen Schadel.

Dort hockt’s und droht’s. Verschwunden. Doch sie schauert.
rschweres Auge blinzt: wie blaf und edel

lhr Kind dort hassesblind im Hofe kauert. ..

Ein Bote, Endlich. Des Vergelters Ende
erkiindend. Und sie atmet. Frei der Qual...
akracht ein Beil - sie fithlt des Wiirgers Hinde
nd hort das eigme Kind: «Triff noch einmal!»
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Text

Der innere Hof, begrenzi von der Ritckseite des Palasles und niedrigen Gebduden, in denen die
Diener wobnen. Dienerinnen am Zichbrunnen, links vorne. Aufseberinnen unter ibnen.

Lrste Magd (ibr Wassergefi aufbebend). Wo bleibt Elektra?

Zweite Magd. Istdoch ihre Stunde, die Stunde, wo sie um den Vater heult, daf alle Winde schallen.
(Llektra kommt aus dem schon dunkelnden Hausflur gelaufen. Alle dreben sich nach ibr um.
Elektra springt zuriick wie ein Tier in seinen Schiupfwinkel, den einen Arm vor dem Gesicht,)

Erste Magd. Habtihr gesehn, wie sie uns ansah?

Zweite Magd. Giftig, wie eine wilde Katze.

Dritte Magd. Neulich lag sie da und stohnte —

Erste Magd. Immer, wenn die Sonne tief steht, liegt sie da und stohnt.

Dritte Magd. Da gingen wir zu zweit und kamen ihr zu nah —

Erste Magd. Siehilt's nicht aus, wenn man sie ansicht.

Dritte Magd. Ja, wir kamen ihr zu nah. Da fauchte sie wie eine Katze uns an. «Fort, Fliegen!» schrie
sie, «fortl»

Vierte Magd. «Schmeiffliegen, forti»

Dritte Magd. «Sitat nicht auf meinen Wunden!» und schlug nach uns mit einem Strohwisch,

Vierte Magd. «Schmeifsfliegen, fortl»

Dritte Magd. «lhrsollt das Siife nicht abweiden von der Qual. Thr sollt nicht schmatzen nach mei-
ner Kréimpfe Schaum.»

Vierte Magd. «Geht ab, verkriecht euch», schrie sie uns nach. «ERt Fettes und et Stiffes und geht zu
Bett mit euren Minnern», schrie sie, und die -

Dritte Magd. ichwar nicht faul -

Vierte Magd. die gab ihr Antwort!

Dritte Magd. «Ja, wenn du hungrig bist», gab ich zur Antwort, «so if$t du auch», da sprang sie auf
und schof grifliche Blicke, reckte thre Finger wie Krallen gegen uns und schrie: «Ich fiitire mir
einen Gefer auf im Leib.»

Zweite Magd. Unddu?

Dritte Magd. «Drum hockst du immerforts, gab ich zuriick, «wo Aasgeruch dich hiilt, und scharrst
nach einer alten Leichel»

Zweite Magd. Undwas sagte sie da?

Dritte Magd. Sie heulte nur und warf sich in itwen Winkel.

Lrste Magd. Daf die Konigin solch einen Damon frei in Haus und Hof sein Wesen treiben [gt.

Zweite Magd. Daseigne Kind!

Erste Magd. Wir sie mein Kind, ich hielte, ich — bei Gott! — sie unter Schlof§ und Riegel.

Vierte Magd. Sind sie dir nicht hart genug mit ihr? Setzt man ihr nicht den Napf mit Essen zu den
Hunden? (seufzend) Hast du den Herrn nie sie schlagen sehn?

Fiinfte Magd (ganz jung, mit zitternder, erregter Stimme). Ych will vor thr mich niederwerfen
und die FiiRe ihr kiissen. Ist se nicht ein Kénigskind und duldet solche Schmach? Ich wilf die Fiie
ihr salben und mit meinem Haar sie trocknen.

Aufseherin (st sie). Hinein mit dir!

Fiinfte Magd. Es gibt nichts auf der Welt, das koniglicher ist als sie. Sie liegt in Lumpen auf der
Schwelle, aber niemand ist hier im Haus, der ihren Blick aushilt.

Aufseherin (st sie in die offene, niedere Tiire links vorne). Hinein!



Text

Fiinfte Magd (i die Tiir geklemmat). Thr alle seid nicht wert, die Luft zu atmen, die sie aunet! Oh,
kiinnt’ ich euch alle, euch, erhiingt am Halse, in einer Scheuer Dunkel hiingen sebn um dessentwil-
len, was ihr an Elektra getan!

Aufseherin (schldgt die Tiire zu). Hort ihr das? wir, an Elektra, die ihren Napf von unserm Tische
stiefd, als man mit uns sie essen hief, die ausspie vor uns und Hiindinnen uns nannte.

Erste Magd. Was? Sie sagte: keinen IHund kann man erniedern, wozu man uns hat abgerichtet: daf
wir mit Wasser und mit immer frischem Wasser das ewige Blut des Mordes von der Diele absplilen —

Dritte Magd. «Und die Schmach», so sagte sie, «die Schmach, die sich bei Tag und Nacht ernewt, in
Winkel fegen. . .»

Erste Magd. «UnserLeib», so schreit sie, «starrt von dem Unrat, dem wir dienstbar sindl»

(Die Mdgdle tragen die Gefife ins Haus links.)

Aufseherin (die ibnen die Tir agfgemacht hat). Und wenn sie uns mit unsern Kindern sieht, so
schreit sie: «Nichts kann so verflucht sein, nichts, als Kinder, die wir hiindisch auf der Treppe im
Blute glitschernd, hier in diesem Hause empfangen und geboren haben.» Sagt sie das oder nicht?

Lrste, zweite, dritte, vierte Magd (im Abgeben). Ja! ja!

Aufseherin. Sagtsiedas oder nicht?

(Die Aufseherin gebt hinein. Die Téir féilll zu.)
Erste, zweite, dritte, vierte Magd (alle schon drinnen). Jal jal
Fiinfte Magd (innen). Sie schlagen mich!
(Elektra tritt aus dem Hause.)

Elektra. Allein! Weh, ganz allein. Der Vater fort, hinabgescheucht in seine kalten Kltifte... (gegen
den Boden) Agamemnon! Agamemnon! Wo bist du, Vater? hast du nicht die Kraft, dein Angesicht
herauf zu mir zu schleppen? (eise Ls ist die Stunde, unsre Stunde ists, die Stunde, wo sie dich
geschlachtet haben, dein Weib und der mit ihr in einem Bette, in deinem koniglichen Betie schlift.
Sie schlugen dich im Bade tot, dein Blut rann tiber deine Augen, und das Bad dampfte von deinem
Blut. Da nahm er dich, der Feige, bei den Schultern, zertte dich hinaus aus dem Gemach, den Kopf
voraus, die Beine schleifend hinterher: dein Auge, das starre, offne, sah herein ins Haus. So kommst
du wieder, setzest Fufl vor Fuf und stehst auf einmal da, die beiden Augen weit offen, und ein konig-
licher Reif von Purpur ist um deine Stirn, der speist sich aus des Hauptes offner Wunde. Agamemnon!
Vater! Ich will dich sehn, 1a mich heute nicht allein! Nur so wie gestern, wie ein Schatten dort im
Mauerwinkel zeig dich deinem Kind! Vater! Azamemnon! dein Tag wird kommen! Von den Sternen
stiirzt alle Zeit herab, so wird das Blut aus hundert Kehlen stiirzen auf dein Gral: So wie aus umge-
worfnen Kriigen wird's aus den gebundnen Mordern flieRen, und in einem Schwall, in einem
geschwollnen Bach wird ihres Lebens Leben aus ihnen stiitzen (mit feierlichem Pathos), und wir
schlachten dir die Rosse, die im Hause sind, wir treiben sie vor dem Grab zusammen, und sie ahnen
den Tod und wiehern in die Todesluft und sterben. Und wir schiachten dir die Hunde, die dir die Fiie
leckten, die mit dir gejagt, denen du die Bissen hinwarfst, darum muf ihr Blut hinab, wm dir 2
Dienst zu sein, und wir, wir, dein Blut, dein Sohn Orest und deine Tochter, wir drei, wern alles dics
vollbracht und Purpurgezelte aufgerichtet sind, vom Dunst des Blutes, den die Sonne nach sich zieht,
dann tanzen wir, dein Blut, rings um dein Grab: (in begeistertem Pathos), und ither Leichen hin
werd” ich das Knie hochheben Schritt fiir Schritt und die mich werden so tanzen sehn, ja, die meinen
Schatten von weitem nur so werden tanzen sehn, die werden sagen: einem groRen Konig wird hier
ein groRes Prunkfest angestellt von seinem Fleisch und Blut, und gliicklich ist, wer Kinder hat, die
um sein hohes Grab so kinigliche Siegestiinze tanzen! Agamemnon! Agamemnon!

Chrysothemis (die jiingere Schuesler, stebt in der Haustiire. Leise). Elektral



Text

(Elektra féihrt zusammen und start zuerst, wie aus einem Traum evivachend, auf Chrysothe-
mis.)

Elektra. Ah, das Gesicht!

Chrysothemis (steht an die T5ir gedriickt, rubig, weich). Tst mein Gesicht dir so verhaf3t?

Blektra (beflig). Was willst du? Rede, sprich, ergiefe dich, dann geh und Jaf mich!

(Chrysothemis hebt wie abwehrend die Hinde).

Elektra. Was hebst du die Hinde? So hob der Vater seine beiden Hinde, da fuhr das Beil hinab und
spaltete sein Fleisch. Was willst du? Tochter meiner Mutter, Tochter Klytimnestras?

Chrysothemis (Teise). Sie haben etwas Fiirchterliches vor.

Elektra. Diebeiden Weiber?

Chrysothemis. Wer?

Elektra. Nun, meine Mutter und jenes andre Weib, die Memme, ei, Aegisth, der tapfre Meuchelmé-
der, er, der Heldentaten nur im Bett vollfiihrt. Was haben sie denn vor?

Chrysothemis. Sie werfen dich in einen Turm, wo du von Sonn’ und Mond das Licht nicht sehen
wirst.

(Eleklra lucht).

Chrysothemis. Sietun’s, ich weifl es, ich hab's gehort.

Elektra. Wie hast denn dues horen kinnen?

Chrysothemis (Jeise). An der Tiir, Elektra.

Elektra (aushrechend). Mach keine Tiiren auf in diesem Haus! Geprefiter Atem, pfuil und Récheln
von Erwlirgten,nichts andres gibt’s in diesen Mauern! Mach keine Tiiren auf! Schleich’ nicht herum,
sitz” an der Tiir wie ich und wiinsch’ den Tod und das Gericht herbei auf sie und ihn.

Chrysothemis. Ich kann nicht sitzen und ins Dunkel starren wie du. Ich hab’s wie Feuer in der
Brust, es treibt mich immerfort herum im Haus, in keiner Kammer leidet’s mich, ich muf von einer
Schwelle auf die andre, ach! treppauf, treppab, mir ist, als rief’ es mich, und komm” ich hin, so stiert
ein leeres Zimmer mich an. Ich habe solche Angst, mir zittern die Knie bei Tag und Nacht, mir ist die
Kehle wie zugeschniirt, ich kann nicht einmal weinen, wie Stein ist alles! Schwester, hab Erbarmen!

Elektra. Mitwem?

Chrysothemis. Du bist es, die mit Eisenklammern mich an den Boden schmiedet. Wiirst nicht du,
sie lieRen uns hinaus. War' nicht dein Haf, dein schlafloses, unbéndiges Gemilt, vor dem sie zittern,
ah, so lieRen sie uns ja heraus aus diesem Kerker, Schwester! (leidenschafilich) 1ch will heraus! Ieh
will nicht jede Nacht bis an den Tod hier schlafen! Eh’ ich sterbe, will ich auch leben! (GgfSerst leb-
bafl und feurig) Kinder will ich haben, bevor mein Leib verwelkt, und wér’s ein Baver, dem sie mich
geben, Kinder will ich ihm gebiiren und mit meinem Leib sie wirmen in kalten Nichten, wenn der
Sturm die Hiitte zusammenschiittelt! Hirst du mich an? Sprich zu mir, Schwester!

Elektra. Armes Geschpf!

Chrysothemis (Sfefs duferst erregt). Hab Mitleid mit dir selber und mit mir! Wem frommt denn
solche Qual? Der Vater, der ist tot. Der Bruder kommt nicht heim. Immer sitzen wir auf der Stange
wie angehéngte Vogel, wenden links und rechis den Kopf, und niemand kommt, kein Bruder, kein
Bote von dem Bruder, nicht der Bote von einem Boten, nichts! Mit Messern griibt Tag um Tag in dein
und mein Gesicht sein Mal, und drauRen geht die Sonne auf und ab, und Frauen, die ich schlank
gekannt haby, sind schiwer von Segen, mithn sich zum Brunnen, heben kaum die Eimer, und auf
einmal sind sie entbunden ihrer Last, kommen zum Brunnen wieder, und aus ihnen selber quillt
siiRer Trank, und siugend hiingt ein Leben an ihnen, und die Kinder werden grof — Nein, ich bin
ein Weih und will ein Weiberschicksal. Viel lieher tot, als leben und nicht leben.



Text
(Sie bricht in heftiges Weinen aus.)

Elektra. Was heulst du? Fort! Hinein! Dost ist dein Platz! Es geht ein Lirm los. (hébnisch) Stellen sie
vielleicht fiir dich die Hochzeit an? Ich hér’ sie laufen. Das ganze Haus ist auf. Sie keeiRen oder sie
morden. Wenn es an Leichen mangelt, drauf zu schlafen, miissen sie doch morden!

Chrysothemis. Geh fort, verkriech dich! daf sie dich nicht sieht. Stell’ dich ihr heut’ nicht in den
Weg;: sie schickt Tod aus jedem Blick. Sie hat getriumt.

(Der Léirm von vielen Kommenden drinnen, allméiblich nither)

Geh fort von hier. Sie kommen durch die Ginge. Sie kommen hier vorbei. Sie hat getrdumt: ich weif}
nicht was, ich hab’ es von den Migden gehort; sie sagen, daf sie von Orest getriiumt hat, daR sie
geschrien hat aus ihrem Schlaf, wie einer schreit, den man erwtirgt.

(Fackeln und Gestallen erfiillen den Gang links von der Trir,)

Sie komnmen schon. Sie treibt die Miigde alle mit Fackeln vor sich lier, sie schleppen Tiere und Opfer-
messer. Schwester, wenn sie zittert, ist sie am schrecklichsten, (dringend) geh’ thr nur heut, nur
diese Stunde geh’ aus ihrem Weg!

Elektra. Ich habe eine Lust, mit meiner Mutter zu reden wie noch nie!

Chrysothemis. Ichwill's nicht hoven! (Stiirzt ab durch die Hoftiir)

An den grell erleuchlelen Penstern klirrt und schliirfl ein hastiger Zug voriiber; es ist ein Zerren,
ein Schleppen von Tieren, ein geddmpfles Kneifen, ein schnell evstickles Aufschreien, das Nieder-
sausen einer Peitsche, ein Aufraffen, ein Weitertaumeln.

In dens breilen Fenster erscheint Klylimnestra. lhr fubles, gedunsenes Gesicht in dem grellen Lich!
der Fackeln erscheint noch bleicher diber dem scharlachrolen Gewand, Sie stiitzt sich auf eine Ver-
traute, die dunkelviolel! gekleidet isi, und auf einen elfenbeinernen, mit Edelsteinen geschmiick-
len Stab. Eine gelbe Gestalt mit zuriickgekdmmiem, schwarzem Haar, einer Agypterin dbnlich,
mit glattem Gesichl, einer aufgerichieten Schlange gleichend, tréigt ity die Schleppe. Die Konigin ist
iiber und tiber bedeckt mit Edelsteinen und Talismanen. Die drme sind voll von Reifen. fhre Fin-
ger starren von Ringen. Die Lider ibrer Augen scheinen iibermaig grof,, und es scheint sie eine
Sfuchtbare Anstrengung zu kosten, sie offenzubalten.

(Elektra richlet sich hoch auf. Klylimnestra Gffnet jih die Augen, zitternd vor Zorn irif sie ans
Fenster und zeigt mit dem Stock auf Elekira,)

Klytimnestra. Waswillst du? Seht doch, dort! so seht doch das! Wi es sich aufbiiumt mit geblilitem
Hals und nach mir ziingelt! und das 1a ich frei in meinem Hause laufen! (schiwer atmend) Wenn
sie mich mit ihren Blicken tten konnte! O Gitter, warum liegt ihr so auf mir? Warum verwiistet ihe
mich so? warum muf meine Kraft in mir geldhmt sein? warum bin ich lebendigen Leibes wie ein
wiistes Gefild und diese Nessel wichst aus mir heraus, und ich hab’ nicht die Kraft zu jiiten! Warum
geschieht mir das, ihr ewigen Gotter?

Elektra (rubig). Die Gotter! bist doch selber eine Gottin, bist, was sie sind!

Klytdmnestra (2u thren Begleiterinnen). Yabt ihr gehisrt? habt ihr verstanden, was sie redet?

Die Vertraute. Daff auch du vom Stamm der Gotter bist.

Die Schlepptrdgerin (zischend). Sie meint es tiickisch.

Klytimnestra (indem thre schuweren Augenlider zufallen, weich). Das Klingt mir so bekannt. Und

nur als hitt’ ich’s vergessen, lang und lang. Sie kennt mich gut, Doch weifs man nie, was sie im
Schilde fithrt.



Text

(Die Vertraute und die Schlepptrigerin fliistern miteinander.)

Elektra ndbert sich langsam Klytdmmnestra). Du bist nicht mehr du selber. Das Gewiirm hiingt
immerfort um dich! Was sie ins Ohr dir zischen, trennt dein Denken fort und fort entzwei, so gehst du
hin im Taumel, immer bist du, als wie im Traum.

Klytdmnestra. Ichwill hinunter. Lat, [aft, ich will mit ihr reden. (Sie gebt vom Fenster weg und
erscheint mit ibren Begleiterinnen in dev Tire, von der Tiirschwelle aus, elwas weicher.) Sie ist
heute nicht widerlich. Sie redet wic ein Arzt.

Die Vertraute (flisternd). Sie redet nicht, wie sie’s meint.

Die Schlepptrigerin. Einjedes Wort ist Falschheit,

Klytimnestra (auffabrend). Ieh will nichts hiren! Was aus euch herauskommt, ist nur der Atern
des Aegisth. Und wenn ich nachts euch wecke, redet il nicht jede etwas andres? Schreist nicht du,
daf meine Augenlider angeschwollen und meine Leber krank ist? Und winselst nicht du ins andre
Ohr, daf du Dimonen gesehen hast mit langen, spitzen Schnibeln, die mir das Blut aussaugen?
zeigst du nicht die Spuren mir an meinem Fleisch, und folg” ich dir nicht und schiachte, schlachte,
schlachte Opfer um Opfer? Zerrt ihr mich mit euren Reden und Gegenreden nicht zu Tod? Ich will
nicht mehr horen: das ist wahr und das ist Liige. (Dumypf) Was die Wahrheit ist, das bringt kein
Mensch heraus. Wenn sie zu mir redet, (immer schiwer atmend, stohnend) was mich zu héren
freut, so will ich horchen, auf was sie redet, Wenn einer etwas Angenehmes sagt, (beflig) und wiir’ es
meine Tochter, wir’ es die da, will ich von meiner Seele alle Hiillen abstreifen und das Ficheln sanf-
ter Luft, von wo es kommen mag, einlassen, wie die Kranken tun, wenn sie der kithlen Luft, am Tej-
che sitzend, abends ihre Beulen und all ihr Eiterndes der kiihlen Luft preisgeben abends... und
nichts andres denken, als Lindrung zu schaffen. Laft mich allein mit ihr!

(Ungedldiy weist sie mit dem Stock die Vertraute und die Schlepptrigerin ins Haus. Diese yer-
schwinden zogernd in der Tiir. Auch die Packehn verschwinden, und nur aus dem Iinern deg
Hauses féllt ein schiacher Schein durch den Flur auf den Hof und streift bie und da die Gestal-
fen der beiden Frauen.)

(Klytimmestra komml herab, leise.)

Klytdmnestra. Ichhabe keine guten Niichte. WeifSt du kein Mittel gegen Triurme?

Elektra (nudberriickend). Traumst du, Mutter?

Klytimnestra. Wer dlter wird, der triiumt. Allein, es 148 sich vertreiben. s gibt Briuche. Es mug
fiir alles richt'ge Brauche geben. Darum bin ich so behiingt mit Steinen, denn es wohnt in jedem
ganz sicher eine Kraft. Man muf} nur wissen, wie man sie niitzen kann. Wenn du nur wolltest, dy
konntest etwas sagen, was mir niitzt.

Elektra. Ich, Mutter, ich?

Klytimnestra (ausbrechend). Ja, dut denn du ist klug. In deinem Kopf ist alles stark. Du kdnntegs
vieles sagen, was mir niitzt. Wenn auch ein Wort nichts weiter ist! Was ist denn ein Hauch? und dogly
kriecht zwischen Tag und Naclit, wenn ich mit offnen Augen lieg', ein Etwas hin éiber mich. I jg
kein Wort, es ist kein Schmerz, es drtickt mich nicht, es wiirgt mich nicht, nichts ist es, nicht einma]
ein Alp, und dennoch es ist so fiirchterlich, daf meine Seele sich wiinscht, erhdngt zu sein, und jedeg
Glied in mir schreit nach dem Tod, und dabei leb’ ich und bin nicht einmal krank: du sielist mijchy
doch: seh’ ich wie eine Kranke? Kann man denn vergehn, lebend, wie ein faules Aas? Kann man zep.
fallen, wenn man gar nicht krank ist? Zerfallen wachen Sinnes, wie ein Kleid, zerfressen von den Mt
ten? Und dann schlaf’ ich und tréume, tréume, daf sich mir das Mark in den Knochen 18st, ypq
taumle wieder auf, und nicht der zebnte Teil der Wasseruhr ist abgelaufen, und was unterm Vorhapo
hereingrinst, ist noch nicht der fahle Morgen, nein, immer noch die Fackel vor der Ttir, die griii.%liclt)’
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zuckt wie ein Lebendiges und meinen Schlaf belauert. Diese Tréume miissen ein Ende haben. Wer sie
immer schickt, ein jeder Ddmon 148t von uns, sobald das rechte Blut geflossen ist.

Elektra. Einjeder!

Klytdmnestra (wild). Und miift ich jedes Tier, das kriecht und fliegt, zur Ader lassen und im
Dampf des Blutes aufstehn und schiafen gehin wie die Volker des letzten Thule im blutroten Nebel: ich
will nicht lnger triumen.

Elektra. Wenndas rechte Blutopfer unterm Beile fiillt, dann trdumst du nicht linger!

Klytimnestra (sebr hastig). Also wiiBtest du mit welchem geweihten Tier? ~

Elektra (gebeimnisvoll lichelnd). Mit einem ungeweihten!

Klytimnestra. Das drin gebunden liegt?

Elektra. Nein,es luft frei.

Klytimnestra (begierig). Und was fiir Briuche?

Elektra. Wunderbare Briuche, und sehr genau zu tiben.

Klytdmnestra (heftig). Rede doch!

Elektra. Kannstdumich nicht erraten?

Klytimnestra. Nein, darum frag’ ich. (Elektra gleichsam feierlich beschworend) Den Namen sag’
des Opfertiers!

Elektra. EinWeib.

Klytimopestra (hastig). Von meinen Dienerinnen eine, sag! ein Kind? ein jungfriuliches Weib? ein
Weib, das schon erkannt vom Manne?

Elektra (rubig). Jaterkannt! das ist's!

Klytimnestra (dringend). Und wie das Opfer? und welche Stunde? und wo?

Elektra (rubig). Anjedem Ort, zu jeder Stunde des Tags und der Nacht.

Klytamnestra. Die Briuche sag! Wie bracht ich’s dar? ich selber muf -

Elektra. Nein. Diesmal gehst du nicht auf die Jagd mit Netz und mit Beil.

Klytamnestra. Werdenn?wer bricht’ es dar?

Flektra. EinMann.

Kiytimnestra. Aegisth? ;

Elektra (facht). Ichsagte doch: ein Mann!

Klytimnestra. Wer? gib mir Antwort. Vom Hause jemand? oder mufl ein Fremder herbei?
Elektra (zu Boden stierend, wie abwesend). Ja, ja, ein Fremder. Aber freilich ist er vom Haus.

Klytimnestra. Gib mir nicht Ritsel auf. Elektra, hor mich an. Ich freue mich, da® ich dich heut’
einmal nicht storrisch finde.

Elektra (leise). Lafit du den Bruder nicht nach Hause, Mutter?
Klytimnestra. Von ihm zu reden haly ich dir verboten.
Elektra. Sohastdu Furcht vor ihm?

Klytimnestra. Wersagtdas?

Elektra. Muter, duzitterstja!

Klytamnestra. Wer fiirchtet sich vor einem Schwachsinnigen.
Elektra. Wie?

Klytimnestra. Esheifit, er stammelt, liegt im Hof bei den Hunden und weif nicht Mensch und Tier
zu unterscheiden.
Elektra. DasKind war ganz gesund.

K}y;{ iimnesl tra. Esheift, sie gaben ihm schiechte Wohnung und Tiere des Hofes zur Geselischaft.
Elektra. Ab!



Text
Klytimnestra (mit gesenkien Augenlidern). Ich schickte viel Gold und wieder Gold, sie sollten il

gut halten wie ein Konigskind.
Elektra. Duliigst! Du schicktest Gold, damit sie ihn erwiirgen.

Klytimnestra. Wersagt dir das?
Elektra. Ich seh’s an deinen Augen. Allein an deinem Zittern sl ich auch, daf er noch lebt. Dzai3 du

bei Tag und Nacht an nichts denkst als an ihn. Daf dir das Herz verdorrt vor Grauen, weil du wee 3t

er kommt.
Klytimnestra. Was kiimmert mich, wer auSer Haus ist. Ich lebe hier und bin die Herrin. Diener

hab’ ich genug, die Tore zu bewachen, und wenn ich will, 18 ich bei T ag und Nacht vor meiner
Augen sitzen. Und aus dir bring’ ich so oder so das rechte o g

Kammer drei Bewaffnete mit offenen
hdie Briiche,

schon an den Tag. Du hast dich schon verraten, da du das rechte Opfer weift und aucl
die ir niitzen. Sagst du’s nicht im Freien, wirst du’s an der Kette sagen. Sagst du’s nicht satt, so
sagst du’s hungernd. Tréume sind etwas, das man los wird. Wer dran leidet und nicht das Mittel] Fipy_
det, sich zu heilen, ist nur cin Narr. Ich finde mir heraus, wer bluten muf, damit ich wieder schlaafe .

Elekira (it einem Sprung aus dem Dunkel auf Klytiimnestra zu, immer néher an ihr, imt 22zex-
Jurchtbarer anwachsend), Was bluten muf? Dein eigenes Genick, wenn dich der Jiger abgefan gy
hat! Ich hér’ ihn durch die Zimmer gehn, ich hér jhn den Vorhang von dem Bette heben: wep
schalchtet ein Opfertier im Schiaf? Er jagt dich auf, schreiend entfliehst du, aber er, er ist hinterdre iy -

er treibt dich durch das Hans! Willst du nach rechts, da steht das Bett! Nach links, da schiumt dzg
Bad wie Blut! Das Dunkel und die Fackeln werfen schwarzrote Todesnetze iiber dich —
(Kiytimnesira, von sprachlosent Grauen geschiittelt, will ins Haus. Flekira zerr! si¢ €zz»y
Gewand nach vorn. Klyldmnestra weicht gegen die Mauer zuriich, Ihve Augen sind weil a1/ Gre
rissen, dler Stock endfiillt ihren zitternden Hinden, )
Hinab die Treppen durch Gewslbe hin, Gewslbe und Gewslbe geht die Jagd — Und ich! ich! ich, die
ihg di{ geschickt, ich bin wie ein Hund an deiner Ferse, willst du in eine Iishle, spring’ ich dich Vory
seltswirts an, so treiben wir dich fort — bis eine Mauer alles sperrt und dort im tiefsten Dunkel, doch
ich seli ihn wohl, ein Schatten und doch Glieder und das Weifie von einem Auge doch, da sitzt der
Vater: er achter’s nicht und doch mug es geschehn: zu seinen Fiien driicken wir dich hin ~ Du
mochtgsl schreien, doch die Luft erwiirgt den ungebornen Schirei und 148t ihn Jautlos zu Boden fal <
len. Wie von Sinnen hiiltst du den Nacken hin, fiihist schon die Schirfe zucken bis an den Sitz des
Lebens, doch er hiilt den Schlag zuriick: die Briuche sind noch nicht erféllt Alles schweigt, du horst
(‘Iem eignes Herz an deinen Rippen schlagen: Diese Zeit — sie dehnt sich vor dir wie ein finsirer
bchlunq von ]‘ahren. — Diese Zeit ist dir gegehen zn ahnen, wie es Scheiternden zumute ist, wenn iae
vergebh;hes Geschrei die Schwirze der Wolken und des Todes zerfrit, diese Zeit ist dir gegeben, alle
Zu beneldgn, die angeschmiedet sind an Kerkermavern, die auf dem Grund von Brunnen nach dern
j?d z}i}_sh\,we nach Erlb‘sung schrein ~ denn du, du liegst in deinem Selbst so eingekerkert, als Wf?r s
v; glf uﬁi{le Ba”ﬁlj vgn einemn Tier von Erz — und 5o wie jetst kannst du nicht schrein! Da steh ich
ist: Ef};iin"t ﬁlglrltist é] r:rllitlbta”eﬂl Aug’ das ungeheure Wort, das mir in mein Gesicht geschrlebef‘l
ur{d i d?c el ‘110 : e'(ld) L 1'11 (’Jcr selfzstgedrehten Schlinge, sausend fallt das Beil, und ich steh 'ud
men, tnd ver o xl; 1 S'IEII Lél an‘n trdumst du nicht mehr, dann brauche ich nicht mehr zu trit~
(S stohn ez‘nmzd»;fw;’lll,{f 't, der jauchzt und kann sich seines Lebens freun! /
g in s i 1; 7, e iml>m wilder Trunkenkert, Kytimnesira grifitich atmend vor A”S’SZ .
Sle flist ""/61.@//2‘7;2;‘;?7 ; u‘fu @M erbellt sich der Hansflur. Die Vertraute kommt /Jwge/d‘l"ﬁf’;
kommt sie y sich, f a L;”“ ins Obr. !)16’50 scheint erst nicht recht zu verstebn. Allmd /fz
z . 1C winkl: «Lichler!» ps laufen Dienerinnen mit Fackeln heraus wnd stelle”




Text

sich binter Klyiimnestra. Klytamnesira winkt: «Mehr Lichter!» Es kommen immer mebr Diene-
rinnen heraus, stellen sich hinter Kiytdmnestra, so daf der Hof voll von Licht wird und rolgel-
ber Schein um die Maern flulel, Nun verdndern sich ihre Ziige allmiblich, und die Spannung
weicht einem bissen Triumph. Sie liif sich die Botschaft abermals zufliistern und verlier! dabei
FElektra keinen Augenblick aus dem Auge. Ganz bis an den Hals sich siittigend mil wilder Freu-
de, streckt si die beiden Hiinde drobend gegen Elektra. Dann bebl ibr die Vertraule den Slock
auf und, auf beide sich stiilzend, eilig, gierig, an den Stufen ibr Gewand aufraffend, liuft sie
ins Haus. Die Dienerinnen mit den Lichtern, wie gejagt, hinter ibr drein.)

Elektra. Was sagen sie ihr denn? sie freut sich jal Mein Kopft Mir fallt nichts ein. Woriiber freut sich
das Weib?

(Chrysothemis kommi, lawfend, zur Hoftiir bevein, laut heulend wie ein verwundetes Tier.)

Chrysothemis (schreiend). Orest! Orest ist tot!

Elektra (winkt ibr ab, wie von Sinnen). Sei stlll

Chrysothemis, Orestist tot!

(Elekira bewegt die Lippen.)
Tch kam hinaus, da wuRten sie’s schon! Alle standen herum und alle wuften es schon, nur wir nicht.

Elektra (dumpf). Niemand weif} es.

Chrysothemis. Allewissen’s!

Llektra. Niemand kann’s wissen: denn es ist nicht wahr.

(Chrysothemis wirft sich verzweifelt auf den Boden.)

Elektra (Chrysothemis emporreiffend). Es ist nicht wahr! Es ist nicht wahr! ich sag’ dir doch, es ist
nicht wahr!

Chrysothemis. Die Fremden standen an der Wand, die Fremden, die hergeschickt sind, es zu mel-
den: zwei, ein Alter und ein Junger. Allen hatten sie’s schon erzihlt, im Kreise standen alle um sie
herum und alle (it Anstrengung) alle wuften es schon.

Elektra (mit hichster Kraft). Es ist nicht wahr!

Chrysothemis. Anuns denkt niemand. Tot! Elektra, tot! Gestorben in der Fremde! Tot! Gestorben
dort in fremdemn Land, von seinen Pferden erschlagen und geschleift. (Sie sinkt vor der Schuelle des
Hauses an Eleblras Seite in wilder Verzweiflung hin.)

Ein junger Diener (kommt eilig aus dem Haus, stolpert iber die vor der Schwelle Liggende
hinwey). Platz dal Wer lungert so vor einer Ttir? Ah! konnt mir’s denken! Heda, Stallung! he!

Ein alter Diener (finsleren Gesichts, zeigt sich an der Hoftir). Wassoll's im Stall?

Junger Diener. Gesattelt soll werden, und so rasch als moglich! horst du? ein Gaul, ein Maultier
oder meinetwegen auch eine Kuh, nur rasch!

Alter Diener. Fiirwen? , o
Junger Diener. Fir den, der dir's befiehlt. Da glotzt er! Rasch, fiir mich! Sofort! fiir mich! Trab,

trab! Weil ich hinaus muf aufs Feld, den Herren holen, weil ich ihm Botschaft zu bringen habe,
grofe Botschaft, wichtig genug, um eine eurer Mihren zu Tod (i Abgehen) zu reiten —
(Auch der alte Diener verschwindel. )
Clektra (vorsich bin, leise und sehr energisch). Nun muf es hier von uns geschehn.
Chrysothemis (verwunder! fragend). Llektra?
Elektra (allesin ﬂfegeudw' Hast), Wir! Wir beide miissen’s tun.
Chrysothemis, Was, Elekira?
Elektra (Jeise). Am besten heut’, am besten diese Nacht.
Chrysothemis. Was, Schwester?
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Elektra. Was? Das Werk, das nun auf uns gefallen ist, (sehr schmerzlich) weil er nicht kommen
kann.

Chrysothemis (angstvoll steigernd). Was fiir ein Werk?

Elektra. Nunniissen du und ich hingehen und das Weib und ihren Mann erschlagen.

Chrysothemis (Jeise schaudernd). Schwester, sprichst du von der Mutter?

Elektra (wild). Von ihr. Und auch von ihm. Ganz ohne Z6gern muf es geschehn. Schweig still, Zu
sprechen ist nichits. Nichts gibt es zu bedenken, als nur: wie? wie wir es tun.

Chrysothemis. Ich?

Elektra. Ja.Duund ich. Wer sonst?

Chrysothemis (eniselzt). Wir? Wir beide sollen hingehn? Wir? wir zwei? Mit unsern beiden Hinden?

Elektra. Dafiir [aR du mich nur sorgen, (Gebeimnisvoll) Das Beill (stirker) das Beil, womit der
Vater —

Chrysothemis. Du? Entsetzliche, du hast es?

Elektra. Fiir den Bruder bewahrt’ ich es. Nun miissen wir es schwingen.

Chrysothemis. Du?diese Arme den Aegisth erschlagen.

Elektra (wild). Erstsie, dann thn; erst ihn, dann sie, gleichviel.

Chrysothemis. Ich fiirchte mich.

Elektra. Esschlift niemand in ihrem Vorgemach.

Chrysothemis. Im Schlaf sie morden!

Elektra. Wer schlift, ist ein gebund’nes Opfer. Schliefen sie nicht zusamm’, kénnt” ich’s allein volI-
bringen. So aber mufit du mit.

Chrysothemis (wbwebrend). Elektra!

Elektra. Dut Du! denn du bist stark! (Dicht bei Chrysotbemis) Wie stark du bist! dich haben die jung-
friaulichen Niichte stark gemacht. Uberall ist so viel Kraft in dir! Sehnen hast du wie ein Fiillen,
schlank sind deine ¥iie. Wie schlank und biegsam — leicht umschling ich sie — deine Hiiften sing!
Du windest dich durch jeden Spalt, du hebst dich durchs Fenster! Lag mich deine Arme fiihlen; wie
kith! und stark sie sind! Wie du mich abwehrst, fiihl’ jch, was das fiir Arme sind. Du kénntest er-
driicken, was du an dich ziehst. Du kénntest mich oder einen Mann in deinen Armen ersticken! Uher-
all ist so viel Kraft in dir! Sie strimt wie kithles, verhalt nes Wasser aus dem Fels. Sie flutet mit deinen
Haaren auf die starken Schultern herab! Ich spiire durch die Kiihle deiner Haut das warme Blut hip-
durch, mit meiner Wange spiir’ ich den Flaum auf deinen jungen Armen? Du bist voller Kraft, du bist
schiin, du bist wie eine Frucht an der Reife Tag.

Chrysothemis.. Laf mich! .

Elektra. Nein, ich halte dich! Mit meinen traurigen, verdorrten Armen umschling’ ich deinen Ieib,
wie du dich striubst, ziehst du den Knoten nur noch fester, ranken will ich mich rings um dich, ver-
senken meine Wurzeln in dich und mit meinem Willen dir impfen das Blut!

Chrysothemis. Laf mich! (Sie flichiet ein paar Schritte.)

Elektra (wild ihr nach, fafSt sie am Gewand). Nein! ich laf dich nicht! ‘

Chrysothemis. Elektra, hor’ mich. Du bist so klug, hilf uns aus diesem Haus, hilf uns ins Freje.
Elektra, hilf uns, hilf uns ins Freie!

Elektra. Von jetzt an will ich deine Schwester sein, so wie ich niemals deine Schwes?er war! Getrey
will ich mit dir in deiner Kammer sitzen und warten auf den Brautigam, Fir ihn willich d{ch salben
und ins duftige Bad sollst du mir tauchen wie der junge Schwan und deinen Kopf an meiner Brygt
verbergen, bevor er dich, die durch den Schieier gliiht wie eine Fackel, in das Hochzeitsbett mit star-

ken Armen zieht.
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Chrysothemis (schliefSt die Augen). Sprich nicht ein solches Wort in diesem Haus.

Elektra. Ojal weit mehr als Schwester bin ich dir von diesem Tage an: ich diene dir wie eine Sklavin.
Wenn du liegst in Weh'n, sitz’ ich an deinem Bette Tag und Nacht, wehr' dir die Fliegen, schpfe
kithles Wasser, und wenn auf einmal auf dem nackten Schof dir ein Lebendiges Yiegt, erschreckend
fast, so heb” ich’s empor, so hoch, damit sein Licheln hoch von oben in die tiefsten, geheimsten Kliif-
te deiner Seele fAllt und dort das letzte, eisig Gréfliche vor dieser Soune schmilzt und du’s in hellen
Trinen ausweinen kannst.

Chrysothemis. Obring mich fort! Ich sterh” in diesem Haus!

Elektra (an dbren Kuder). Dein Mund ist schéin, wenn er sich einmal auftut, um zu ziirmen! Aus dei-
nem reinen, starken Mund muf furchtbar ein Schrei hervorspriih'n, furchtbar, wie der Schrei der
Todesglttin, wenn man unter dir so daliegt, wie nun ich,

Chrysothemis. Was redest du?

Elektra (aufstehend). Denn el du diesem Haus und mir entkommst, muft du es tun!
(Chrysothemis will reden).

Elektra (hdlt ihr den Mund zu). Dir fithrt kein Weg hinaus als der. Ich 1a8 dich nicht, eh du mir
Mund auf Mund es zugeschworen, daf§ du es tun wirst.

Chrysothemis (windet sich los). Laf§ mich!

Elektra (faft sie wieder). Schwir, du kommst heut’ nacht, wenn alles still ist, an den Fufd der Treppe!

Chrysothemis. Laf mich!

Elektra (bdlt sie am Gewand). Midchen, strub’ dich nicht! es bleibt kein Tropfen Blut am Leibe
haften: schnell schltipfst du aus dem blutigen Gewand mit reinem Leib ins hochzeitliche Hemd.

Chrysothemis. Laf mich!

Elektra (fmmer dringender). Sei nicht zu feige! Was du jetzt an Schaudern tberwindest, wird ver-
golten mit Wonneschaudern Nacht fiir Nacht —

Chrysothemis. Ichkann nicht!

Elektra. Sag, dafl du kommen wirst!

Chrysothemis. Ich kann nicht!

Llektra. Sieh, ich lieg’ vor dir, ich kiisse deing Fiifle!

Chrysothemis, Ich kann nicht!

(ins Hauslor enlspringend)

Elektra (ihr nach). Sei verflucht! (mif wilder Entschlossenbeit) Nun denn, allein!

(Sie féingt an der Wand des Hauses, seitwéirts der Tiirschwelle, eifrig zu graben an, lawutlos wie
ein Tier. Heilt mit dem Graben inne, siebt sich um, gribt wieder. Elektra sieht sich von neuem
wm und lauscht, Elebtra gribt weiter.

Orest stebt in der Hofliir, von der letzien Helle sich schwarz abbebend. Er trilt herem. Elekira
blickt anf ihn. Er drebt sich langsam wm, so daf sein Blick auf sie fallt, Elekira fibrt heflig
auf)

Llektra (zifternd). Was willst du, fremder Mensch? was treibst du dich zur dunklen Stunde hier

herum, belaverst, was andre tun! Ich hab’ hier ein Geschift. Was kiimmert’s dich? Laf mich in
Ruh'.

Orest. Ich muf hier warten.

Elektra. Warten?

Orest. Doch du bist hier aus dem Haus? bist eine von den Méagden dieses Hauses?

Elektra. Ja, ich diene hier im Haus. Du aber hast hier nichts zu schaffen, Freu' dich und gehy.
Orest. Ich sagte dir, ich muf hier warten, bis sie mich rufen.
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Elektra. Die da drinnen? Du ltigst. Weiff ich doch gut, der Herr ist nicht zu Haus’. Und sie, was sollte
sie mit dir?

Orest. Ichund noch einer, der mit mir ist, wir haben einen Auftrag an die Frau.

(Elekira schiveigt).

Orest. Wirsind an sie geschickt, weil wir bezeugen konnen, daf ihr Sohn Orest gestorben ist vor uns-
ren Augen. Denn ihn erschiugen seine eignen Plerde, Ich war so alt wie er und sein Gefihrte bei Tag
und Nacht.

Elektra. Muf ich dich noch sehn? schleppst du dich hierher in meinen traurigen Winkel, Herold des
Unglticks! Kannst du nicht die Botschaft austrompeten dort, wo sie sich freu'n! Dein Aug’ da starrt
mich an und seins ist Gallert. Dein Mund geht auf und zu und seiner ist mit Erde vollgepfropft. Du
lebst und er, der besser war als du und edler, tausendmal und tausendmal so wichtig, daR er lebte, er
ist hin.

Orest (rubig). Lafs den Orest. Er freute sich zu sehr an seinem Leben. Die Gétter droben vertragen
nicht den allzu hellen Laut der Lust. So mufte er denn sterben,

Elektra. Doch ich! doch ich! da liegen und zu wissen, daf§ das Kind nie wieder kommt, nie wieder
kommt, daf das Kind da drunten in den Kliiften des Grausens lungert, daf die da drinnen Jeben und
sich freuen, dafs dies Geziicht in seiner Hohle Jebt und it und trinkt und schlaft — und ich hier dro-
ben, wie nicht das Tier des Waldes einsam und grifilich lebt — ich hier droben allein.

Orest. Wer bist denn du?

Ilektra. Was kiimmert's dich, wer ich bin?

Orest. Du muft verwandtes Blut zu denen sein, die starben, Agamermnon und Orest.

Elektra. Verwandt? ich bin dies Blut! ich bin das hiindisch vergossene Blut des Konigs Agamemnon!
Elektra heif8’ ich.

Orest. Nein!

Elektra. Er leugnet’s ab. Er biist auf mich und nimmt mir meinen Namen,

Orest. Elektra!

Elektra. Weil ich nicht Vater hab',

Orest. Llektra!

Elektra. Noch Bruder, bin ich der Spott der Buben!

Orest. Elektra! Elektral So sehy ich sie? ich seh’ sie wirklich? du? So haben sie dich darben assen oder
—sie haben dich geschlagen?

Elektra. La mein Kleid, with!’ nicht mit deinem Blick daran.

Orest. Was haben sic gemacht mit deinen Niichten? Furchtbar sind deine Augen.

Elektra. Lafs mich!

Orest. Hohlsind deine Wangen!

Elektra. Geh'insHaus, drin hab’ ich eine Schwester, die bewahrt sich [iir Freudenfeste auf!

Orest. Elektra, hor' mich!

Elektra. Ichwill nicht wissen, wer du bist. Ich will niemand sehn!

Orest. Hor mich an, ich hab’ nicht Zeit. Hor' zu: (Jeise) Orestes lebt!

(Elektra wirft sich herum.)

Orest. Wenn du dich regst, verritst du jhn.

Elektra. Soister frei? wo ist er?

Orest. Erist unversehrt wie ich,

Elektra. Sorett’ ihn doch, bevor sie ihn erwiirgen.

Orest. Bei meines Vaters Leichnam! dazu kam ich her!



Text

Elektra (von seinem Ton getroffen). Wer bist denn du?

(D'ezj a{/;), ﬁns/re' Dz’erz‘er stz‘jr;{, ,gefqlgt von drei anderen Dienern, aus dem Hof lautlos berein
Zé'g{/g fﬁfgﬁs Zor Orest nieder, kiifst seine FiifSe, die anderen Orests Hinde und den Saum sez'nes’

Elektra (kc_tlzm threr mdichtig). Wer bist du denn? Ich fiirchte mich

Orest (sunf). Die HL]I]de auf dem Hof erkennen mich, und meine Scixwester nicht?

Elektrnv (tzufSC/Jreze(zd). Orest! (Ganz leise, bebend,) Orest! Orest! Orest! Is riillu't sich niemand! O
Iaf} deine Au‘g(;n mich sehn, Traumbild, mir geschenktes Traumbild, schénér als alle Triume! Heﬁ-
res, L}nl)egrelflm)hgs, e‘rhabenes Gesicht, o bleib’ bei mir! Lés'nicht in Luft dich :uif vergel;' mir‘nicht
es sel (}enn, d;\fb ich jetzt gleich sterben muf und du dich anzeigst und mich h(;len kommst: dum;
sterbe ich seliger gls ich gelebt! Orest! Orest! (Orest neigt sich zt;x ihr, sie zu umarmen l;fo/io )
Ngin, du §ollst mlchl nicht umarmen! Tritt weg, ich schime mich V(;r di1n~Ich weifd n’ich't wieo(iu
mich ansmhst.‘ Ich bin nur mehr der Leichnam deiner Schwester, mein armes Kind! i;:h wei{é (leise)
e schaudert dlcl? vor mir, und war doch eines Kbnigs Tochtert Ich glaube, ich war. schon: wé:nﬁ ‘ich
d1e Lampe 4usblies vor meinem Spiegel, fithlt’ ich es mit keuschem Scha’uer Ich fahly és wie der
dmlme Strahl des Mondes in meines Korpers weiRer Nacktheit badete, so wie .in einem \Veiiler und
mein Haar war S(?lChCS Haar, vor dem die Méinner zittern, dies Haar, \,'erstriihnt beschmutzt er’nied—
rigt. Verslehst du’s Bruder? Ich habe alles, was ich war, hingeben milssen. Meine Scham hab? ich
geopfert, dxe; Scham', die siiffer als alles ist, die Scham, die wie der Silberdunst, der milchige, des
Monds um ]edes“Welb !mrum ist und das Grafliche von ihr und ihrer Seele wegl’ﬁﬂt Verstelst du's
BrAuder." Diesen siifien Schauder hab” ich dem Vater opfern miissen. Meinst du, wenn ich an meinem
1 ?lb ',mch frepte,‘ drangen seine Seufzer, drang nicht sein Stshnen an mein’ Bette? (diister) Eifer-
SlrlClltlg sind (;16 Toten: und er schickte mir den Haf}, den hohliugigen Haf als Briutigam. So bin ich
e‘xlr}ell’)roplzies? 1m1?1erfoﬂt gewesen und habe nichts hervorgebracht aus mir und meinem Leib als
;auac; ;cgl:\gzcnclr‘/é\if; ung! Was schaust du dngstlich um dich? sprich zu mir! sprich doch! Du zitterst

Orest. LaR zittern diesen Leib! Er ahnt, welchen Wee ich ihn fiihre

Elektra. Duwirst estun? Allein? Du armes Kind? ’ '

Orest. Die diese Tat mir auferlegt, die Gétter werden da sein. mir zu helfen

Elektra. Duwirst estun! Der ist selig, der tun darf ’ '

Orest. Ichwill es tun, ich will es eilig tun. ‘

Elekira. Die Tatist wic ein Bette, auf dem die Seele ausrult

Orest, Ichwerde es tun! '

§)1r Le E :ml Ch\\;lt redlgelzttt; :ﬁm Balsam, drauf die Seele ruben kann, die eine Wunde ist, ein Brand,

Elektra. Ein Eiter, eine Flamme!

Elektra (sehr schwunguoll). Der ist selig, der seine Tat zu tun kommt
selig der, der ihn ersehnt, '
selig, der ihn erschaut.

Selig, wer ihn erkennt,

selig, wer ihn bertihrt.

Selig, wer ihm das Beil aus der Erde gribt

selig, wer ihm die Fackel hil, ,

selig, wer ihm éffnet die Tir.

(Der Pfleger Orests stebt in der Hoftiir, ein starker Greis mit blitzenden dugen.)

x
|




Text

Der Pfleger (hastig auf sie zu). Seid ihr von Sinnen, daf ihr euren Mund nicht bindigt, wo ein
Hauch, ein Laut, ein Nichts uns und das Werk verderben kann. (Zu Orest in fliegender Eile,) Sie
wartet drinnen, ihre Migde suchen nach dir. Es ist kein Mann im Haus, Orest!

Orest (reckt sich auf, seinen Schauder bezwingend).

(Die Ttir des Hauses erbellt sich, und es erscheint eine Dienerin it einer Fackel, hinter ibw die
Vertraute. Elekira ist zuriickgesprungen, stebt im Dunkel. Die Vertraute verneigt sich gegen die
beiden Fremden, winkt, ibr hinein zu folgen. Die Dienerin befestigt die Fackel an einem eiser-
nen Ring im Tiirpfosten. Orest und der Pfleger gehen binein. Orest schliet einen Augenblick
schiwindelnd die Augen, der Pfleger ist dicht hinter thm, sie tauschen einen schiellen Blick. Die
Ttir schliefst sich binter ihnen.)

Elektra (allein in entsetzlicher Spannung. Sie liiuft auf einem Strich vor der Tiir bin und her,
mit gesenklem Kopf, wie das gefangene Tier im Kifig. Plitzlich stebt sie still). Ich habe ihm das
Beil nicht geben konnen! Sie sind gegangen, und ich habe ihm das Beil nicht geben kénnen. Bs sind
keine Gétter im Himmel!

(Abermals ein furchibares Warlen. Von ferne ton! drinven, gellend, der Schrei Kiytédmnestras.)

Elektra (schreit aufwie ein Démon). Tiff noch einmal!

(Vou drinnen ein awiter Schrei. Aus dem Wobngebdide links kommen Chrysothenis und eine
Schar Dienerinnen beraus,)
(Elckira steht in der Tiir, mit dem Riicken an die Tiir geprofl.)

Chrysothemis. s muf etwas geschehen sein,

Erste Magd. Sieschreit so aus dem Schlaf,

Zweite Magd. Esmiissen Minner drin sein. Ich habe Ménner gehen horen.

Dritte Magd. Alle die Tiiren sind verriegelt. :

Vierte Magd (schreiend). Es sind Morder! Es sind Morder im Haus!

Erste Magd (schreit auf). Ob!

Alle. Wasist?

Erste Magd. Sehtihr denn nicht: dort in der Tiir steht einer!

Chrysothemis. Dasist Elektra! das ist ja Elektra!

Erste und zweite Magd. Elektra, Elektra! Warum spricht sie denn nicht?

Chrysothemis. Elektra, warum sprichst du denn nicht?

Vierte Magd. Ichwill hinaus, Minner holen!

(Léiuft vechis binaus.)

Chrysothemis. Mach uns doch die Tiir auf, Elektra!

Mehrere Dienerinnen. Elektra, [ uns ins Haus!

Vierte Magd (zurdckkommend). Zuriick!

(Alle erschrecken.)

Vierte Magd. Aegisth! Zurtick in unsre Kammem! schnell! Aegisth kommt durch den Hof! Wenn er
uns findet und wenn im Hause was geschelen ist, 48t er uns titen,

Chrysothemis. Zuriick!

Alle. Zuriick! zuriick! zuriick!

(Ste verschwinden im Hause links. Aegisth tritt rechls durch die Hofliir auf.)

Aegisth (an der Tiir stehenbleibend). He! Lichter! Lichter! Ist niemand da, zu leuchten? Riihut sich
keiner von allen diesen Schuften? Kann das Volk keine Zucht annehmen?

Elektra (nimmi die Fackel von dem Ring, lift hinunter, ihm enlgegen, und neigl sich vor

hin).



|

Text
Aegisth (erschrickt vor der wirren Gestall im zuckenden Licht, weicht zuriich). Was ist das fiir ein
unheimliches Weib? Ich hab’ verboten, dafl ein unbekanntes Gesicht mir in. die Nihe kommt!
(Erkennt sie, zornig.) Was, du? Wer heifit dich mir entgegentreten? .

Elektra. Darfich nicht leuchten?

Aegisth. Nun, dich geht die Neuigkeit ja doch vor allen an. Wo find" ich die fremden Minner, die das
yon Orest uns melden? '

Elektra. Drinnen. Eine liebe Wirtin fanden wir vor, und sie ergbtzten sich mit ihr.

Aegisth. Und melden also wirklich, dafl er gestorben ist, und melden so, daR nicht zu zweifeln ist?

Blektra. O Herr, sie melden’s nicht mit Worten blof3, nein, mit leibhaftigen Zeichen, an denen auch
kein Zweifel maglich ist. !

Aegisth. Was hast du in der Stimme? Und was ist in dich gefahren, daf du nach dem Mund mir
redest? Was taumelst du so hin und her mit deinem Licht? ’

Elektra. Esist nichts andres, als daf ich endlich Klug ward und zu denen mich halte, die die Stirkern
sind. Erlaubst du, daR ich voran dir leuchte? ' ’

Aegisth (e/u;zs zaudernd). Bis zur Tiir. Was tanzest du? Gib Obacht,

Clektra (indem sie ihn, wie in einem unheimlichen Tanz, st sich plistzlich tief bri
e e s et (1 vz, umkreist, sich plitzlich tief biickend).

Aegisth (an der Haustiir). Warum ist hier kein Licht? Wer sind die dort?

Elektra. Die sind’s, die in Person dir aufzuwarten wiinschen, Herr, Und ich, die so oft durch freche
}mbescheid’ne Nih' dich storte, will nun endlich lernen, mich im reclyten }\ugenblick zurﬁckzuziez
hen.

Aegisth (gebt ins Haus. Stille. Dann Lérm drinnen. Aegisth erscheint an einem kleinen Fenster,

reifst den Vorbang weg, schreiend.). Nellt! Morder! helft dem Herren! Morder, sie morden mich!
111t mich niemand? hort mich niemand? ’

(Er wird weggezerrt.)

Elektra (reckt sich auf). Agamemnon hért dich!
(Noch einmal erscheint Aegisths Gesicht am Fenster.)

Aegisth, Weh mir! :
(Er wird forlgerissen.)
(1 Elekl;u stebt, f;zrcblblar atmend, g/egen das Haus gekebrt, Die Frauen kommen von links ber-
ausgelaufen, Chrysothemis unler thnen. Wie besinnungslos 2 cip i e Ty
77141(3/)071 sfie /)l&tzl:z}ch halt, wenden sich.) pgolos lasfen sie gegen e Hofir. Dort

Chrysothemis. Elektral Schwester! komm’ mit uns! o komm' mit uns! es ist der Bruder drin im
Hans! es ist Orest, der es getan hat (Getzimmel im Hause, S/z‘mmeﬂgew%rr aus dem sich ab und
21t die Rufe des Chors «Orest» bestimmier abbeben.) Komm! Er steht im \,/orsaal alle sind um ihn
und kiissen seine Filfe. (Das Kampfgetise, der tidliche Kampf zwischen den 21t Orest hallenden
Sklaven und den Angebirigen des Aegisth, bat sich allmaiblich in die z'nnern"z’z'ofe gezogen, mit
denen die Hoftiir rechis kommuniziert,) Alle, die Aegisth von Herzen haRten, haben sicNh gew,orfen
auf die andern, iberall in allen Hofen liegen Tote, alle, die leben, sind mit Blut bespritzt und haben
selbst Wunden, und doch strahlen alle, alle umarmen sich und jauchzen, tausend Fackein -
(Draufien wachsender Liirm, der sich jedoch, wenn Elektra beginnt 7)167}7' wmzd mehr nach den
diuferen Hifen rechls und im Hinlergrund verzogen bat. Die Frauen sind binausgelaufen
(Cl‘brj'soll)fmis allein, von draufSen fallt Lich berein. ) sind angeziindet. 11orst du nicht? éo hirst dfl

enn nicht?
Elektra (auf der Schwelle kauernd). Ob ich nicht hére? ol ich die Musik nicht hore? sie kommt



Text
doch aus mir. Die Tausende, die Fackeln tragen und deren Tritte, deren uferlose Myriaden Tritte
iberall die Erde dumpf drshnen machen, alle warten auf mich: ich weifl doch, daf sie alle warten,
weil ich den Reigen fithren muf, und ich kann nicht, der Ozean, der ungeheure, der zwanzigfache
Ozean begrabt mir jedes Glied mit seiner Wucht, ich kann mich nicht heben!

Chrysothemis (fast schreiend vor Erregung). Horst du denn nicht, sie tragen ihin, sie tragen ihn
auf ihren Hinden.

Elektra (springt auf, vor sich hin, obne auf Chrysothenis zu achlen). Wit sind bei den Géttern, wir
Vollbringenden. (begeistert) Sie fahren dahin wie die Schirfe des Schwerts durch uns, die Gotter,
aber ihre Hertlichkeit ist nicht zuviel fiir uns!

Chrysothemis. Allen sind die Gesichter verwandelt, allen schimmern die Augen und die alten Wan-
gen vor Trinen! Alle weinen, horst du’s nicht?

Elektra. Ichhabe Finsternis gesit und ernte Lust tiber Lust.

Chrysothemis. Gut sind die Gitter! Gut! I's fangt ein Leben fiir dich und mich und alle Menschen

an.
Elektra. Ich war ein schwarzer Leichnam unter Lebenden, und diese Stunde bin ich das Feuer des

Lebens und meine Flamme

Chrysothemis. Die Gberschwenglich guten Gotter sinds, die das gegeben haben.

Elektra. verbrennt die Finsternis der Welt. Mein Gesicht muf weifier sein als das weifiglithende
Gesicht des Monds.

Chrysothemis. Wer hat uns je geliebt?

Elektra. Wenn einer auf mich sieht, muR er den Tod empfangen oder muff vergehen vor Lust. Seht
ibr denn mein Gesicht? ‘

Chrysothemis. Wer hatuns je geliebt?

Elektra. Sehtihrdas Licht, das von mir ausgeht?

Chrysothemis. Nun ist der Bruder da und Liebe fliefit tber uns wie Ol und Myrrhen, Liebe ist alles!
Wer kann leben ohne Liebe?

Elektra (feurig). Al Liebe titet! aber keiner fahrt dahin und hat die Liebe nicht gekannt!

Chrysothemis. Elekral Ich muf bei meinem Bruder stehn!
(Chrysothemis liiuf? hinaus.)
(Elekira schreitel von der Schiwelle berunter. Sie bat den Kopf zurdickgeworfen wie eine Minade.
Sie wirft die Knie, sie reck! die Avine aus, s ist ein namenloser Tunz, in welchem sie nach vorne
schrerlet,)

Chrysothemis. (erscheint wieder an der Tiir, binter ibr Fackeln, Gedriing, Gesichler von M-
nern und Frauen). Elektral

Elektra (bleibt siehen, sieht starr auf sie hin). Schweig, und tanze. Alle miissen herbei! hier schlieRt
euch an! Ich trage die Last des Gliickes, und ich tanze vor euch her, Wer gliicklich ist wie wir, dem
ziemt nur eins: schweigen und tanzen!
(Sie f1ut noch einige Schritle des angespannlesten Triumphes und stiirzt zusammen.)

Chrysothemis (zu ibr. Elektra liegt stary, Chrysothemis liufi an die Tiir des Hauses, schldg!
daran). Orest! Orest!

IENDE DER OPER
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