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Der Fabrikant Albert Oberholzer begeht seinen 60. Geburtstag. Die
Familicnangehdrigen haben alle Vorbereitungen getroffen, und die
Verwandten treffen plinktlich ein.

Man setzt sich zu Tisch, da ldutet es. Das ist Alexander Oberholzer,
der jiingste Bruder des Jubilars. Schon als Knabe licf er von zuhause
fort und wird seither totgeschwiegen. Heute nennt er sich Obolski
und ist Zirkusdircktor. In sciner Begleitung findet sich scine Frau
Iduna, Zirkusreiterin und Tochter eines Clowns. Beide erzihlen vom
Zirkus und sind im Handumdrchen Mittelpunkt der Gesellschaft.
Anna, dic Tochter des Hauses, ist begeistert. Als sie den Wunsch
duBert, auch zum Zirkus zu gehen, schreit alles: »Skandall«

Fiir Anna steht fest: sic will ihr biederes Zuhause samt ihrer Liche
zu Robert, dem jungen Giértner, aufgeben. Der »Zirkusonkel« baut
cine Traumwelt vor ihren Augen auf.

lduna allein hat hegriffen, dall Anna einem Hirngespinst nachliiuft.
Sic berichtet ihr von der Kehrscite des schénen Zirkusichens, von
der téglichen Mithsal und Unsicherheit.

Anna kehrt auf den Boden der Wirklichkeit zuriick. Das »Gastspiel«
der Zirkusleute ist zu Ende.

Nur Onkel Gustav, der von Tante Paula scin Leben lang tyrannisiert
worden ist, schleicht sich davon. Vielleicht will er zum Zirkus . . .






P A UL B URIKHARTD

FEUERWERK —
EIN ABENDFULLENDES CHANSON

(. ..) Wir versuchen nun, einen ganzen Theaterabend als cin cinzi-
ges Chanson aufzubauen. Die Dialektkomédie »De siichzgischt
Giburtstag« von Emil Sautter gab einen besonders schénen Vorwurf
fiir ein Lustspiel dieser Art. Da ist eine in allen Farben schillernde
Familie des Jahres 1900, in deren biirgerlich enges Milicu cin glit-
zerndes Seiltinzerpaar vom Zirkus herecinwirbelt — allein schon die-
ser Gegensatz ruft nach Musik, ist schon Musik sclber. In der Ver-
wandtschaft werden wieder alle Register gezogen, von Dunkel bis
Hell, von Hoch bis Tief, es wird, wie in jeder groBeren Familie mit
angeheirateten Schwigern und Schwiigerinnen, in Dialckten aus
verschiedenen Landschaften gesprochen. Nun kommt aber noch die
Polin mit ihrem niedlichen Kauderwelsch aus Deutsch mit fremdem
Akzent und franzésischen Brocken, der Zirkusdircktor mit seiner
heiseren Ausruferstimme, alles Dinge, die durch die Musik noch bei
weitem vielfiltiger werden.

Ich setzte mich mit Jiirg Amstein und spéter mit Erik Charell zusam-
men, die mir helfen sollten, diesem Lustspiel die Form zu geben, die
die Musik verlangt. Jirg Amstein begann damit, den Gefiihlsbeto-
nungen in neuen Texten fiir die Gesiinge Ausdruck zu geben, schrieb
Lieder, Duette, Terzette, damit die Musik bei dramatischen oder
besinnlichen Momenten verweilen kann; aus Spannungen und
Gegensitzen heraus wuchsen ganze Ensembles, in denen die Reak-
tion der Verwandten auf die feurigen Aushriiche der Zirkusleute
kontrapunktische Gegenstimmen zu den Melodien jener Eindring-
linge wurden. Die Musik schweigt keinen Augenblick. In allen mgli-
chen Formen crscheint sie: als Melodram, als reiner Gesang, als
Lied, Duett, Couplet, es wird gesungen, es wird gesprochen, frei zur
Musik oder in rhythmischem Ablauf, Situationen steigern sich zu
Finales, ganze Szenen bestehen aus Pantomimen. Vielleicht
erscheint es als ein Wagnis, cinen ganzen Theaterabend als ein ein-
ziges Chanson auszubauen. Aber der Schritt ist gar kein allzu groRer.
Wenn dem Musiker schon als Chansonkomponist das Wort von gro-
Ber Bedeutung war, wie miiite ihm nicht als Komponist eines musi-
kalischen Lustspiels jede cinzelne Wendung des ganzen Handlungs-
ablaufs am Herzen licgen.






N O RBERT A B EL S

ALLES IST WIE VORHER

Zu Paul Burkhards »Feuerwerk«

Stets und dabei meist ein wenig veréchtlich hat man die Operette
und die musikalische Komédie an der Peripherie der mutmaRlich
autonomen Kunst angesiedelt. Als Iebensweltlich gestimmte, komi-
sche Konfiguration der Oberfliche des Daseins ist es ihr indessen —
etwa bei Johann Strauf und Jacques Offenbach — nicht selten schla-
gender gegliickt, die Tiefe der Dinge an deren Firnis aufzuweisen, als
im umgekehrten Falle die ernste Oper es vermochte, den inneren
Mysterien zu einer adiquaten Erscheinungsform in der AuRenwelt
zu verhelfen. Spitestens am Ende des 19. Jahrhunderts begann diese
Differenz sich zu relativieren. Beide Musikformen waren gezwungen,
den Primat dsthetischen Scheins zu reklamicren gegeniiber ciner
Wirklichkeit, die mit dem Gkonomischen Ideal universeller Repro-
duktion die Wiederkehr des Gleichen zu ihrem Bewegungsgesetz
und den Seriencharakter zu ihrem Qualititsmerkmal machte. Gegen
und durch solchen Positivismus der planen Faktizititen wurde die
Uberhohung des #sthetischen Scheins aufgeboten. Asthetizistisch
geriet die Kunst in dem MaRe, in demn die Wirklichkeit berechenba-
rer wurde. Am SchluB dieses Prozesses wurden die bisher geltenden
Kausalverhiltnisse ganz einfach auf den Kopf gestellt.

Es konne geradezu als Axiom gelten, erkannte nunmehr Oscar
Wilde, daB8 das Leben die Kunst weit mehr imitiere, als die Kunst
das Leben. Solche ungeheuerliche Umwendung des alten, im
10. Buch des Staates von Platon bereits als Gemeinplatz angesehe-
nen Gedankens des Abbildcharakters von Kunst, gipfelte im Dart
pour I’art schlieBlich in das Postulat, daf8 das Leben selbst nichts als
die widerspiegelnde Reproduktion des Kunstwerkes sei. In der Ope-
rette wurde genau diese Umstiilpung, entgegen allem Naturalismus,
als programmatische Prisentation des Verhiltnisses von Kunst und
Leben apostrophiert. Der Erfolg blieb nicht aus. Das Leben wurde
tatséichlich operettenhaft. Der Krieg — er brachte nicht die letzten
Tage der Menschheit, dafiir aber die Abschaffung der Menschlich-
keit ~ verstirkte diesc Tendenz nur noch. Am Ende der zwanziger
Jahre bercits war es nicht mehr mdaglich, den Operettencharakter
der Wirklichkeit auf der Bithne zu {iberbieten. Auf dem Zenit dieses
Asthetizismus gab es folgerichtig nur noch eine Méglichkeit zur Ori-
ginalitéit: den Spott tiber die operettenhafte Disposition der Men-
schen durch die Operette selbst.

Paul Burkhards Feuerwerk, am 1. April 1939 unter dem Titel Der



schwarze Hecht am Ziircher Schauspielhaus uraufgefiihrt, steht
genau in dieser Tradition. Der Zirkus als Fluchtpunkt der Ausstiegs-
sehnstichte des gefesselten Biirgers, als Siindenbabylon in den
Augen der hypermoralischen Tanten, aber auch als exterritorialer
Beobachtungsraum, von dem die AuRenseiter die Gesellschaft dia-
gnostizieren kinnen, wird zum Antipoden des Salons. Egon Friedell
hat im Chaos das Element der Operette gesehen. Das Chaos ist der
extreme Gegenpol zum geregelten Alltag. Die vom Chaos irgendwie
hervorgebrachte Verséhnung aller Gegensitze am Ende der her-
kémmlichen Operette ist — weil jeder weil3, daB sie kommt — bereits
die kurz vor dem Zuschaueraufbruch in die rcale Welt wiederherge-
stellte Normalitiit. Dieser Mechanismus gilt auch fiir das Feuerwerk.
Paul Burkhards erste Begegnung mit dem Stoff zum Feuerwerk geht
auf einen Theaterbesuch des 14jéhrigen in der Mitte der zwanziger
Jahre zuriick. Am Ziircher Stadttheater sah er Sautters Dialektko-
mddie De sichzgischt Giburtstag. Bereits hier sammelten sich die in
seiner eigenen Bearbeitung préziser nuancierten biirgerlichen Cha-
raktere zu jenem unverwechselbaren Spiefferpanoptikum des spiite-
ren Feuerwerks. Burkhard erinnert sich:

»Sautters Dialektkomédie schien ein beson-

ders schoner Vorwurf fiir ein durchkomponier-

tes Lustspiel zu sein. Ein Familienfest wird

durch die Ankunft eines unerwarteten Bruders

gestort. In das enge kleinhiirgerliche Milieu

wirbelt cin glitzerndes Seiltéinzerpaar vom Zir-

kus herein — allein schon lieser Gegensatz ruft

nach Musik, ist schon Musik selber. In der Ver-

wandtschalt werden wieder alle Register gezo-

gen, von dunkel bis hell, von heftig his

schwiichlich, von hoch bis tief. Es wird, wie in

jeder gréBBeren Schweizer Familie mit angehei-

rateten Schwiigern und Schwiigerinnen, in Dia-

lekten aus verschiedenen Kantonen gespro-

chen. Ja, eine Tante kommt sogar aus dem

elsiigsischen Miilhausen, ein Onkel aus dem

osterreichischen St. Anton, und diesen ver-

schiedenen Mundarten ein enisprechendes

Kleid zu geben, reizte mich ganz bhesonders.

Hinzu kommt aber noch die Polin mit ihrem

niedlichen Kauderwelsch aus Deutsch mit

fremdem Akzent und franzésischen Brocken,

der Zirkusdirektor Obolski mit seiner Ausru-

ferstimme — alles Dinge, die durch die Musik

noch bei weitem vielfiltiger werden.«



Kaum zu zihlen sind die Anspiclungen des Werkes. Wenn Onkel
Fritz das geplante Feuerwerk auf »Punkt neun, wenn die Stimmung
auf dem Héhepunkt ist — also Punkt neun, wie gesagt« — ansetzt,
steht der Kulminationspunkt der Vermischung und Auflésung von
heiterer und ernster Kunst in Hofmanthals/Strauss’ Ariadne im Hin-
tergrund. Wenn Tante Berta statt »arrangicrt« »derangiert« und
statt »Eroica« »Erotica« sagt, stellt sich die Erinnerung an Thomas
Manns Frau Stéhr aus dem Zauberberg cin. Solche Klischees werden
nur noch tiberboten von all den stereotypen Floskeln hiirgerlichen
Allwissenheitsanspruchs wie: »Es kommt immer jemand, wenn zwei
sich kiisseng, in denen freilich zugleich die monotone Schematik des
Komdédiengenres demaskiert wird.

>aul Burkhards Feuerwerk verspottet den Biirger aus der Perspek-
tive der Zirkussphire, eines Bereiches, der vom Biirgertum als gera-
dezu genuine Bastion der Unbercchenbarkeit und Unzuverliissigkeit
geliicchtet und geliebt wird. Der Spott und das Gericht {iber den
SpicRer bilden das cigentliche Anlicgen der dreiaktigen Komdédie,
dercen Personal die bereits stereotype Familientreffenbesetzung auf-
weist. In der mit Erik Charell crarbeiteten Fassung von 1949 wird
das Familiengliick fast parodistisch in die Dimension des ewigen
Kreislaufes der Welt erhoben.

Da ist Robert, der junge Gértner, der in die zirkussiichtige Anna ver-
liebt ist. In einer phantasmagorischen Sequenz, einer Silhouetten-
spiegelung am Fenster, erscheint das Liebespaar plotzlich als Phile-
mon und Baucis. Der Greis mit weifem Haar und das uralte Miitter-
chen als Allegorien der Zukunft erschrecken aber nicht. »Da fingt
jetzt etwas an, das hort nie aufl«, singen die beiden im Duett. Die
Rede ist vom Familiengliick, das sich, gleichfalls als Vision, auch
prompt cinstellt. In einem anderen Traumwirklichkeitsmoment tan-
zen die zukiinftigen Kinder, e¢in Junge und zwei Midchen, einen
lustigen Ringelreibn im Sonnenschein. Im Hintergrund steht das
eigene Héuschen. Ein gegliicktes Spiel mit der Diskrepanz von physi-
kalischer und imaginierter Zeit beginnt. Die Zukunft liegt bercits
hinter dem Licbespaar, wihrend dieses sie, gemil der teleologi-
schen Konstitution des Menschen, nur vorausblickend zu erspiihen
glaubt. Ein Gleichnis von der Relativitiit der Zeit und von der Unend-
lichkeitserwartung des biirgerlich epikuriischen Gliicksbegriffes
erscheint in der Regicanweisung: »Die Kinder spiclen und tanzen
einen kindlichen Reigen. All diese Vorginge, wic auch das Haus
selbst, sind hinter Robert und Anna. Die beiden sehen sie also nicht.
Sie blicken vielmehr nach vorne, als hitten sie alles, was geschicht,
lebendig vor Augen.« Am Schiuf des Liebes- und schlie8lich Ehe-
ductts versinkt das Hiuschen hinter dem Schimmer der aufglithen-
den Gartenlaternen.









Die abschlieBende Regieanweisung nimmt sich wie eine Abbreviatur
der gesamten musikalischen Komédie, zugleich aber wie eine Da-
seinsformel des biirgerlichen Gliicksbegriffes aus: »alles ist wie vor-
her«. Das biirgerliche Gliick als ewige Wiederkehr des Gleichen, das
Hiuschen als Manifestation immobiler Unendlichkeit und die Rin-
gelreihn tanzenden Maédels als einstige UrgroBmiitter, solche Apo-
theose der Futur- und Imperfekt})edcutung des Wortchens »einst«
steht im Zentrum des Feuerwerks.

Ernstliche Gefahr droht der Familie in dieser Komédie schon des-
halb nicht, weil die Familie als Gravitationszentrum und Refugium
des privaten Lebens schon lingst zu existieren aufgehort hat, als sich
um die Jahrhundertwende, an c¢inem Sommerahend, die Familic des
Fabrikanten Albert Oberholzer in dessen Villa cinfindet, um seinen
sechzigsten Geburtstag zu feiern. linzig als Wunschprojektion hat
die Familienidyllik noch iiberlebt. Sowohl die literarische Vorlage
des Feuerwerk, der erwahnte Mundartschwank des cidgendssischen
Dichters Emil Sautter (De sédchzgischt Giburtsiag), als auch die erste
musikalische Bearbeitung als Singspiel durch Paul Burkhard (Der
schwarze Hecht) zeigen die verloschende Kraft der Penaten.

irst durch die Gefahr des Unterganges behauptet sich die Familic
als mehr oder minder fragile Bastion der Sicherheit auch noch nach
Zeiten ihr feindlicher, gesteigerter historischer Dynamik. 1948 trat
das Werk, angereichert mit einem ebenso ungeheuerlichen wie lie-
benswiirdigen dramaturgischen Fremdkérper, dem  Schlager
»O mein Papag, in die Breitengrade erhéhter Aufmerksamkeit ein.
1950, als Eric Charell das Stiick iiberarbeitete und der gleichfalls aus
dem Exil heimgekehrte Robert Gilbert die Liedtexte verfafite, hatte
das Stiick seinen grofen Erfolg. Erst nach dem 2. Weltkrieg also
wurde das Werk, dessen Thema die Destabilisierung der Familie
durch aulerhalb liegende Zwecke ist, interessant.

Unter die »Geschichte der modernen Verdiisterung« hat bereits
Nietzsche den Niedergang der Familie gerechnet. Die faschistische
und stalinistische Epoche hatte damit ernst gemacht. Das Liebespaar
als Funktionirskorps, das Hiuschen als Denunziantendomizil, der
Ringelreihn als Wotanstanz und die Fruchtbarkeitspramien fiir die
geplanten Kinder gehérten zur unmittelbaren Vergangenheit. DaB8
die Familie in Miniatur alle die Gegensiitze in sich enthilt, »die sich
spiter breit entwickelten in der Gesellschaft und in ihrem Staat«
(K. Marx), daB sie, gerade in ihrem vollendeten Typus, der romi-
schen Familie, auf Einverleibung von Unfreien unter die viterliche
Gewalt hinauslduft, machte sic zum Modell des auf das Ganze ausge-
weiteten Fihrerprinzips. Auf der Strecke blieben dabei diejenigen
Elemente der biirgerlichen Familienordnung, die gerade auf eine
Unabhiingigkeit von der staatlichen Gewalt insistierten, die den
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Zweck der Familie nicht dem Zweck des Staates unterordneten, son-
dern dicsen einzig als Garanten ihrer Autonomie, als Mittel der
Familie also, anerkannten.

Feuerwerk wurde ein Erfolg, weil es die Familie als ordnungsstif-
tende Instanz restituierte, weil es, ohne auf bissige Angriffe auf Spie-
Bertum, ncurciche Besitzideologic, Xenophobie und sadistische
Salonrituale zu verzichten, darauf bestand, daB nach den Gefahren
der Auflésung durch das Chaos der Zirkusleute der erncute Int-
schlu zur Familiengriindung stand. DaB die erste Fassung,
Der schwarze Hecht, auf diesce so willkiirliche wie erprefite Versoh-
nung verzichtete, war eine an der Realitéit solcher Familiendesaster
ausgerichtete Entscheidung. Der durch die Kriegserfahrung erst
zustandegekommene Schwund an Authentizititshediirfnis und das
fast zum Dogma erhobene Interesse am schénen Schein brachten
Charell und Burkhard dazu, das in der Frankfurter Fassung von 1990
aus guten Griinden vermiedene, im folgenden zitierte Charellsche
Happy End zu konstruieren.

Anna: (zwischen Freude und Angst) O, Papa!
(Der Vater reicht Robert ein Glas Wein, prostet ihm
freundlich zu und gibt damit symbolisch dic Einwilli-
gung.)
Vater: Ja wenn man richtig verliebt ist. —
Mutter: Und wenn man zusammenhailt, —
Anna und
Robhert: Dann ist immer noch
die wahre Liebe doch
der schonste Zirkus auf der Welt!
Alle: Dann ist immer noch
die wahre Liebe doch
der schonste Zirkus auf der Welt!

Eine weitere, erst vom Nachkriegspublikum geniigend nachemplun-
dene Dimension des Stiickes sind seine Dithyramben auf die Koch-
kunst, die dic Konfcktion, nach Adorno die »Ontologic der Ope-
rette«, abgeldst hat, nachdem es zur epochalen Erfahrung geworden
war, nicht genug zu essen zu bekommen. Die Gourmandisepsalmen
der Kéchin, fiir Feuerwerk hochdeutsch bearbeitet von Robert Gil-
bert, gehbren zu den Héhepunkten der Komédic. Schon in den zwan-
ziger Jahren hat Gilbert wie kaum ein anderer der Sorge ums tégli-
che Brot poetischen Ausdruck verlichen und zugleich den Surrogat-
charakter der modernen Méarchenwelten der Sport-, Film- und Ope-
rettenpalédste durchschaut. »Se lassen mir nich an de Fleischtéppe
ran,/ an de Fleischtéppe aus Ajypten-/ se bieten mir hichstens een
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Opernjlas an,/ wodurch ick dic Pharaos ankicken kann,/ die ihr'n
Bart in de Tunke schon stippten —/an de Fleischtéppe aber, de
Fleischtéppe, da lassen se mir nich rang, heiBit es in einem Gedicht
von ihm. Die dem permanenten Mangel sich verdankende libidindse
Besetzung der Nahrung mit den romantischen Attributen der Liches-
lyrik und umgekehrt: die Kulinarisierung der Erotik war schon
immer Arme-Leute-Pocsie. Eine ganze literarische Tradition, die
groBe epische Welt der ostjiidischen Dichtung, hat dicse Verbindung
geradezu thematisiert. Robert Gilbert, Enkel des Synagogensiingers
David Winterfeld und eifriger Besucher des von orthodoxen Juden
bewohnten Scheunenviertels, dibersetzte sic ins Berlinerische. Die
Schnsucht nach Dampferfahrten und gritnen Aalen etwa taucht als
Metaphorik uncingeschrinkter Hingabe in dem vielleicht schinsten
der Gilbertschen »EB-Gedichte« auf:

TELTOWER RUBCHEN

Iek sah im Traum die jelben Primeln blithn
rund um Jriinau

und all am Werbellinsce Aal in Jriin

mit Jurkensalat und mit Bier

und aullerdem mit dir,

jeliebte Frau.

In Beelitz sind de Sparjeln schon heraus!
Keen Halten mehr —

wer hilt et da in Wilmersdorf noch aus?
Und der Stadtbahnbogen hebt,

der Ddmmermond schweht

kiisebleich hinterher.

Ick sah im Traum Britzer Knoblinchen bliihn
und Schnittlauch auch.

Der Himmel war so petersilienjriin —

und wir beede, mein Liebchen,

allen Teltower Riibchen

mit Schweinebauch.



Nicht zuletzt den von Robert Gilbert eingefiigten Parodien, Uberspit-
zungen, Karikaturen, demaskierenden Zitaten war es zu verdanken,
daB schon Im WeiBen R6RI sich iiber die Vielzahl scichter Operetten
erhob. In den Charakteren der Salzkammergutstouristen erkannte
man seine Freunde, seine Feinde und schlieRlich sich selbst wieder.
Wie in der Realitiit, so hatten auch auf der Biithne die Figuren die
Handicaps der Masse. Das lispelnde Klirchen und der glatzképfige
Sigismund sind Paradebeispiele hierfiir.
Die kulinarische Hymne der Kéchin im Feuerwerk kniipft an dieses
alte »Erfolgsrezept« an. Der einverleibende Charakter der musikali-
schen Komédie als BewuBtsein ecines gerade erst tiberwundenen
Mangels ist offensichtlich. Als gilte es, dic Immaterialitit der Tone
durch dic Opulenz gastronomischer Vielfalt wettzumachen, wird
Musik zum Korrelativ der EBlust:
Kéchin:  (singt)

Ich koche gern, ich koche gut,

was halt a Kéchin kochen tut —

Aber ich koch’ nur mit Gesang,

dann schmort das Kalb nur halb so lang!

Ich singe lala —

und schneid’ die Zwiebeln scheibenweis’!
Ich singe lala —

wenn ich der Gans das Beuschl aussireif3’!
Und wenn ich zértlich hineintunk’

die Krapfen ins brutzelnde Schmalz,
mach’ ich die schénsten Fingerubungen
mit dem Hals!

Ich singe im Brummbag,

ich sing” in der Héh'!

Ich hau’ auf die Koteletts

mit Dulidh!

Mal sing’ ich ganz traurig,

Mal sing’ ich juchhu!

Und knete die Knodel

im Takt dazu! — Juhu!

Ich singe schon, ich singe stark

und aus den Knochen nehm’ ich’s Mark!
Ich singe leis’, ich singe laut

und gield den Lssig fibers Kraut!

Ich singe lala —

Bin halt a Kéchin aus hesserem Haus!



Ich singe lala —

und salze die Siispeis’ statt den Bauernschmaus!
Ich singe die lustigsten Liedchen

und rupfe das Huhn, bis es nackt,

dann steck’ ich’s an den Spiefl und dreh’ es
im Walzertakt!

Ich singe im Keller,

Ich sing’ im Sopran

und wiirze die WeiBwiirscht’

mit Majoran!

Ich singe von Liebe

mit hochster Passion,

dann lduft mir die Butter

von selbst davon!

Schnitzel paniert,

Hase faschiert,

Aal mariniert,
Rindfleisch garniert,
Leipziger Allerlei,
Schinken mit Spiegelei,
Ginscebrust, Leberkés’,
Hummer mit Mayonnaise,
Lirhsenpiiree,
Kalbsfrikassee,

Hecht in Gelee,

Omelett soufflee,
Sahnenbaiser,
Makkaroninud’ln

und dazu ein Apfelstrudel —
O ... chsenmaulsalat!
Bratwurst — mit Spinat!

(Ab.)
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Immer schon war der Zirkus, gerade in seiner Mischung aus nomadi-
scher Existenzform und édsthetischem Zauber, sowohl Anziehungs-
punkt als Argernis des dahcimhockenden Biirgers. Als Rif8 des Phan-
tastischen durch das System der Normen und den wohlangelegten
Schrebergarten pragmatischer Vernunft wurde er deshalb auch zum
Korrektiv dieser Welt. Erst durch den Zirkus erfihrt Anna, die
wohlanstindige Tochter, die Welt. Liinzig dem Zirkus gelingt es,
Onkel Gustavs Lethargie in die Leidenschaft fiir eine Seiltinzerin zu
verwandeln. Wunderschén sei der Zirkus, schrieh Alfred Polgar,
»weil ein Zirkus chen etwas Wunderschénes ist, Romantik, Gefahr
und Nichtachtung der Gefahr, Unbiirgerlichkeit, Gestank-Duft, Her-
rentum, Narretei, Tiermirchen, Feerie, lirmendes Kunterbunt. Ein
Zaubertrichter«.
Sonderbare Paradoxic: Der Zirkus als Schauplatz der Domestizie-
rung menschlicher und tierischer Kérper wird zum Inbegriff des
undomestizierten Dascins. Der Artist, der weder freie Tage noch
iiberhaupt die¢ biirgerliche Trennung von Arbeit und Freizeit kennt,
wird zur Inkarnation des freien Menschen. Die schone Artistin, die
ihr Leben aufs Spiel setzt, um auf dem Scil zu tanzen, wird zum
bevorzugten Objekt ciner gerade die Ambivalenz von Lust und
Gefahr genieenden Begierde. Dartiber hinaus beschwort der Zirkus
die in der Kindheit verspiirte Einheit von Weltneugier und Gliicks-
vorstellung erneut. Frank Wedekind schrieb:

»Warum soll ich es verhehlen, sooft ich das

luftige leichtgefiigte Haus betrete, iiberlduft

mich ein cigener Wonneschauer. Es ist die

festliche Luft, die mich hier umwecht, das

Prichtige, GroBartige und in seiner Art doch

so unsagbar Kindliche. Drauflen im wogenden

Gewithl wird uns jahraus, jahrein so erdriik-

kend viel Wiirde und hochpathetische Lntsa-

gung gepredigt, dafl es bei Gott keinem nur

noch ecinigermaBen siindhaften Menschen-

kinde zu verargen ist, wenn es sich bisweilen

wieder mit aller Macht, mit wahrer herzinni-

ger Wehmut zu den flimmernden Idealen sei-

ner frithesten Jugend hingezogen fiihlt.«
Onkel Alexander Obolski, das enfant terrible der Familie, der nun in
diese Familie cinbricht, verkiindigt ganz in diesem Sinne: » Wer mit
dem Zirkus reist,/ der weiR, was Leben heiBBt«. In Obolskis Wesen
wird die Welt wieder zum Kinderland, in dem jedes Ding so wirkt,
als erscheine es zum ersten und zum letzten Mal. Das Akrobaten-
stiick wird zum Kunstwerk schlechthin. »Die Erde bebt,/ die Jung-
frau schwebt« oder »Herbei, herbei/ Ein Kind ist freil/ Das ist die
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Zirkuszauberei«. Die Suspension der alltaglichen Zweckratll'onalltz;lt
wird zum kosmischen Ereignis. Onkel Gustav, der immer hustel'n e
distinguierte Mensch, als Pantoffelheld unter der Despotie setnet

hypochondrischen Gemahlin Paula leidend, wird durch den‘Zirkus m
rsum der entfunktionalisierten Hingabefd-

/ Und

das phantastische Unive
higkeit geschleudert. »Ich will nicht mehr verniinftig sein (. - .)
stiirzt der ganze Himmel cin.«

DaR die biirgerliche Sphire in den Augen der Zirkusmenschen
gleichfalls cine exotische Landschaft ist, nach der man sich gelegent-
lich sehnt, ist die groRe Gefahr fiir den Zirkus. Obolski, der Psych(?-
loge und Zirkusdircktor, kennt die Raubticrkifige der gesellschaftll-
chen Wirklichkeit genau und warnt Iduna rechtzeitig: »Du hast dich
ecin wenig verirrt zwischen den Pliischsofas und Suppenterrinen«.
Am Schluf steht das endgiiltige Urteil des aufenseiterischen Noma-
den iiber das sisyphoshafte Bewegungsgesetz der biirgerlichen Welt:
»ihr alle seid/ in all den dreiBig Jahren/ nur rund herum die ganze
Zeit/ im Karussell gefahren«.

Obwohl aber Obolskis Axiom »Biirger und Zirkus vertragen sich
nicht« auch am Ausgang des Stiickes noch gilt, hat der Zirkus es
geschafft, fiir cinen kurzen Augenblick die Perspektive eines stau-
nenden Kindes zu evozieren. Die Metaphysik des Schlagers, von der
Hans Weigel im Zusammenhang mit »O mein Papa« sprach, ver-
dankt sich genau dieser Perspektive. Die melancholische Reminis-
zenz vom Clown und Seilkiinstler, dessen Augen wie Diamanten
strahlten, ist ein Gleichnis dafiir, daB einzig mit den Augen des stau-
nenden Kindes der Welt noch einmal ein Gliicksversprechen zu ent-

locken ist.
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