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In der Liche ist alles wahry, alles falsch.

Sie ist das einzige Ding, iiber das man
nichts Absurdes sagen kann.

Nicholas Chamfort
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Hcmc]/ung

1. Akt = Am frihen Abend

Chérubin gibt anléBlich seiner Ernennung zum Leutnant ein
Fest im Schlof3hotel. Nach und nach treffen die Géaste ein.
Nina ergreift gegeniiber dem Philosophen Partei fiir Chéru-
bins Lebenswandel. Der Philosoph erkennt, daf3 Nina Ché-
rubin liebt.

Herzog und Baron kénnen nicht glauben, da L'Ensoleillad,
gefeierte Primaballerina und Métresse des Kénigs, Chéru-
bins Einladung zu dem Fest gefolgt ist und in Klirze auftreten
wird. Cherubin setzt sich Uber die Vorbehalte von Herzog
und Baron hinweg und erdffnet das festliche Treiben.
Gréafin und Baronin erliegen Chérubins Charme. Dieser ge-
steht dem Philosophen, daf} er keine Frau ansehen kdnne,
ohne vor Liebe krank zu werden.,

Der Graf hat einen Liebesbrief Chérubins an seine Frau ab-
gefangen und will den jugendlichen Rivalen zur Rede stel-
ten. Nina erklért, daf3 die Verse des Briefes fiir sie geschrie-
ben wurden; der Graf glaubt an die Unschuld seiner Frau.
Chérubin empfangt die Tanzerin Ensoleillad.

2. Akt - Mitternacht

Nach ihrem Auftritt wird Ensoleillad von Fans und Presse
pelagert. Das Hotelpersonal wirft die ungebetenen Géste
hinaus.

Grafin und Baronin flhlen sich vom Hotelier nicht standes-
geméﬁ behandelt, doch ihre Ehemaénner interessieren sich
nur far den Auftrag des Herzogs, die kénigliche Tanzerin vor
den Schwarmereien Chérubins zu schitzen.

Chérubins Regimentskameraden fallen in das Schlosshotel
ein. Der frisch ernannte Leutnant flirtet mit der Geliebten
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des Hauptmanns Ricardo. Dieser fordert ihn zum Duell. Der
Philosoph kann verhindern, da Chérubin verletzt wird. En-
soleillad versucht die Situation zu
retten und stimmt einen Hymnus
auf die Liebe und das Leben an.
Trotz aller Warnungen des Philo-
sophen trifft sich Chérubin mit En-
soleillad. Herzog, Baron und Graf
wollen das Rendezvous verhin-
dern, doch das Liebespaar schit-
telt seine Verfolger ab.

Chérubin kann den leidenschaft-
lichen Bekenntnissen von Gréfin
und Baronin nicht widerstehen. Liebespfander von allen
drei Frauen verwirren die Situation schlieBlich komplett.

3. Akt — Am Morgen danach

Cheérubin und Ensoleillad haben die Nacht miteinander ver-
bracht. Angesichts zweier Duelle verfaBt Chérubin sein Tes-
tament.

Vor ihrer Abreise wollen Gréfin und Baronin erfahren, wem
Chérubins Liebesschwiire in der Nacht zuvor gegolten ha-
ben. Baron und Graf lassen sich von ihren Frauen iiberzeu-
gen, daf3 Chérubins Liebe Ensoleillad gehért und treten von
ihren Duellforderungen zuriick.

Ensoleillad wird vom Herzog an den Hof des Kénigs zuriick-
gerufen. Chérubin ist von der Flichtigkeit ihrer Gefiihle zu-
tiefst enttéuscht und schwért der Liebe ab. Als Nina sich von
ihm verabschieden will, da sie seine Sprunghaftigkeit nicht
mehr ertrégt, wirft sich Chérubin erschépft in ihre Arme und
gibt ihr ein Uberstiirztes Heiratsversprechen.



Erotische Sehnsucht in
Watteaus Bild »Embarque-
ment pour Cythére« findet
seine bildnerische Umset-

zung in der Abreise zur
Insel Kythera, der antiken
Liebesinsel. Sie liegt
finfzehn Kilometer vor
der Stidostkiste der
Peloponnes; dort befand
sich die Hauptkultstatte
der Aphrodite, Géttin

der Schdnheit und der
geschlechtlichen Liebe.
Ein Aufbruch zu einer
Liebesreise. Der Titel des
Bildes, von dem verschie-
dene Fassungen existie-
ren, ist deutlich utopisch
gehalten. Junge Damen
und Herren warten auf die
Barke, die sie zur Liebes-
insel bringen soll. Ein Ge-
fuhl erotischer Sehnsucht
verbindet die Wartenden,
doch ob Kythera erreicht
wird, oder ob die Sehn-
sucht das eigentliche Ziel
des Verlangens ist,

bleibt offen.
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‘ L'embarquement pour Cythére



Unterrichtet in der Liebe

durch zehntausend Blicher,
belehrt durch die Weitergabe
wenig verénderbarer Gesten

und térichter Schwiire —
eingeweiht in die Liebe

aber erst hier —

als die Lava herabfuhr

und ihr Hauch uns traf

am FuBe des Berges,

als zuletzt der erschopfte Krater
den Schliissel preisgab

fur diese verschlossenen Koérper —
Wir traten ein in verwunschene Riume
und leuchteten das Dunkel aus
mit den Fingerspitzen.

Ingeborg Bachmann
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Le printemps




Massenets Comédie

»Gerade hatte ich im Théatre Francais ein dreiaktiges Stiick
erlebt, das mich ob seiner Neuheit ungemein interessierte.
Es war ,Le Chérubin’ von Francis de Croisset. Nach zwei Ta-
gen schon war ich beim Verfasser, dessen sehr bemerkens-
wertes Talent sich immer wieder beststigt, und bat ihn um
das Stick. Titel, Handlung, Milieu - mich begeisterte alles in
diesem vortrefilichen ,Chérubin’ .«

Mit diesen Worten beschrieb Jules Massenet im 24. Kapitel
seiner Autobiographie »Mes Souvenirs« die Entstehung
seiner siebzehnten Oper. Das Libretto erstellte de Croisset
zusammen mit Henri Cain, der bereits an den Libretti zu
Massenets Opern »La Navarraise« (1894), »Sapho« (1897)
und »Cendrillon« (1899) mitgearbeitet hatte. Mit geradezu
jugendlichem Elan widmete sich der sechzigjahrige Kompo-
nist seiner neuen Aufgabe, an der er mitunter nicht weniger
als zwolf, manchmal sogar vierzehn Stunden arbeitete.
Prinz Albertvon Monaco, dem Massenet seine vorangegan-
gene Oper »le jongleur de Notre-Damec« gewidmet hatte,
lie tber den Intendanten der Oper von Monte Carlo, Raoul

Gunsbourg, anfragen, ob das neue Werk in seiner Haupt-
stadt uraufge- -

fihrt  werden
kdnne; Masse-
net gab seine
Zustimmung,
dennerschatz-
te den Monar-
chen wegen
seiner Aufge-
schlossenheit
in allen Fragen
der Kunst und
Wissenschaft.
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Cllantée »Chérubine

|

!Sei der Urauff(]hrung am Valentinstag 1905 mit Mary Garden
n der Titelrolle wurde die Oper enthusiastisch gefeiert.

Die tollen Tage des Figaro...

Die Komodie »La folle journée, ou Le
mariage de Figaro« (1783) von Pierre
Augustin Caron de Beaumarchais, die
durch Mozarts Vertonung den Zugang
zu den Gefilden der Unsterblichkeit
erhielt, hat verschiedene literarische
Fortstezungen gefunden, zunachst
durch Beaumarchais selbst: »La meére
coupable, ou L'autre Tartuffe« wurde
1792 aus der Taufe gehoben und 1946
von Darius Milhaud vertont. Steht hier
die von einem Intriganten bedrohte
Liebe zwischen den auBerehelichen
Sprosslingen des graflichen Paares im
Mittelpunkt der Handlung, so thema-
tisiert Odon von Horvaths Schauspiel
»Figaro &8t sich scheiden« (Oper von
Gisether Klebe, 1963) das Schicksal Fi-
garos und Susannas, die sich einander
entfremden, sich trennen, dann aber
wieder zusammenfinden.

Am weitesten hat sich Francis de Crois-
set von der literarischen Quelle ent-
fernt: was ihn einzig interessiert, ist die
Gestalt des Chérubin, wahrend die iib-
rigen Charaktere aus der »Le nozze di
Figaro« hier gar nicht mehr auftreten,




bzw. auf letztlich austauschbare Typen reduziert sind, wie
der Graf, der Baron oder der Herzog. Und natiirlich ent-
behrt de Croissets komisch-sentimentales Schauspiel véllig
jenes sozialpolitischen Sprengstoffes, der Beaumarchais’
Komédie auszeichnet. Vielmehr haben wir es hierbei mit
der Darstellung der galanten Welt des Rokoko zu tun, und
zwar aus der Sicht des spéten 19. Jahrhunderts.

Chérubin auf den Spuren
»Don Giovannis«

Chérubin erscheint als feuriger Jingling, der mit 17 Jahren
gerade seine Volljshrigkeit erreicht hat und zum Offizier er-
nannt worden ist. DaB er sich aufgrund seines Aussehens
und seines Charmes gréBter Beliebtheit bei dem schénen
Geschlecht erfreut, &Rt ihn schmetterlingshaft von Blite zu
Bliite fliegen. »Je ne peux me fixer, les femmes sont trop
belles«, in diesen Worten offenbart sich Naivitét und puber-
tare Unreife des Jinglings, der glaubt, sein Glick hdnge ein-
zig ab von der Qualitst seiner Eroberungen, insbesondere,
wenn es sich um Frauen handelt, die bereits anderweitig
liiert sind, wie Pepa, die Grafin, die Baronin und vor allem
UEnsoleillad. Fir seinen ersten Auftritt (»Je suis gris, je suis
ivre«), hat der Komponist ein charakteristisches Kurzportrat
entworfen, in dem verschiedene kompositorische Parame-
ter zu einem fiir Massenet typischen Gestus zusammentre-
ten: eine expressive Melodie, die fir seine schrankenlose
Lebensbejahung steht und im weiteren Verlauf leitmotivi-
sche Bedeutung gewinnt.

Im Duett mit dem véterlichen Freund und Ratgeber, dem Phi-
losophen, offenbart sich ein weiterer Wesenszug Chérubins;
eine Mischung aus Melancholie und Selbstzweifel. Ambiva-
lent erweist sich auch die Reaktion des Philosophen: einer-
seits verrét sie die Uberlegenheit des reifen reflektierenden
Mannes, der als Ursache fir Chérubins »Maladie« die Lie-



Sich berauschen

Man muB immer trunken sein. Das ist alles:
das einzige Geheimnis. Um die schreckli-
che Last der Zeit nicht zu spiren, die deine
Schultern zerbricht und dich zu Boden
drlickt, muft du dich unendlich berauschen.
Doch womit? An Wein, an Versen oder an
Tugend, wie du willst. Aber berausche dich.
Und wenn du zuféllig auf den Stufen eines
Palastes, im griinen Gras eines StraBengra-
bens oder in der triiben Einsamkeit deines
Zimmers erwachst und die Trunkenheit
schon gemindert oder verflogen ist, dann
frage den Wind, die Welle, den Stern, den
Vogel, die Uhr, alles was fliichtig ist, alles
was leidet, alles was rollt, alles was singt,
alles was redet, frage, welche Stunde es
geschlagen hat; und der Wind, die Welle,
der Stern, der Vogel, die Uhr werden dir
sagen: »Es ist die Stunde der Trunkenheit!
Um nicht gequélter Sklave der Zeit zu sein,
berausche dich; berausche dich unauthér-
lich! An Wein, an Versen oder an Tugend,
wie du willst.«

Charles Baudelaire: Petits poémes en prose, 1863



beswirrungen erkenntund ihn ermahnt, sich fiir eine Frau zu
entscheiden, andererseits schwingt in seinen Worten eine
unverkennbare Nostalgie tiber dije Freuden und Leiden der
Jugend mit, die fir ihn léngst Vergangenheit ist - eine Sze-
ne, die eine Tendenz zur Larmoyanz und Sentimentalitat an-
klingen l&Bt, wie sie dem Rokoko génzlich unbekannt, aber
fur das spste 19, Jahrhundert durchaus typisch ist. Masse-
net hat hier statt des zy erwartenden Klagegesanges ein
Ario§o pastoralen Charakters geschrieben, das unverkenn-
bar Ahnlichkeit mit Zerlinas Arie »Batti, batti o bel Masetto«
(»Don Giovanniq, 1. Akt) besitzt und nur punktuell einen
Tonfall von Resignation anklingen 1&Bt. Vergleicht man die-
se Szene mit einer dhnlichen Situation in Mozarts »le nozze
di Figaro«, namlich mit der Arie Cherubinos »Non so pit
Cosa son, cosa faccio«, so wird auch in der musikalischen
Ausgestaltung die divergierende Sichtweise offenkundig:
im Gegensatz zu Massenet entwirt Mozart ein realistisches
Bild des von Unruhe erfillten Jiinglings, der erstmals von
den Pfeilen Amors getroffen wird.
In den beiden Frauengestalten, die Chérubins Entwick-
lung nachdriicklich prégen, indem sie durch ihr kontrares
Verhalten in ihm einen LéuterungsprozeB in Gang setzen,
schlummert der idealtypische Gegensatz von Heiliger und
Hure. Im Reigen all jener schillernden Rokokofiguren, die
sich durch Arroganz und Koketterie auszeichnen, wie ins-
" = 1| besondere die Baronin und die
Gréfin, ist Nina die einzige positi-
ve Gestalt: schlicht in ihrer Empfin-
dung, geradlinig in ihrem Wesen,
offenbart sie gleich zu Beginn ihre
aufrichtige Zuneigung zu Chéru-
bin, indem sie ein vehementes
Pladoyer auf seine Qualitaten halt
und ihn gegen alle Anschuldigun-
gen verteidigt. Traditionelles ver-




schrénkt sich hier mit progressiven Momenten: hinter der
berlieferten geschlossenen Form verbirgt sich eine irre-
guldre Periodenstruktur. DaB3 Chérubin mit der anonymen
Widmung seiner als Chanson getarnten Liebeserklarung
bewuBt Verwirrung stiftet, indem er einerseits an die Ge-
fallsucht von Gréfin und Baronin appelliert, andererseijts die
Eifersucht ihrer Ehemé&nner provoziert, vermag Nina nicht zu
ahnen; in ihrer Naivitét hat sie die Widmung auf sich bezo-
9€n und stiirzt durch ihrén Vortrag die Gréfin in ein Wechsel-
bad der Gefiihle.

Chérubins groBe Leidenschaft gilt L'Ensoleillad, der Prima-
ballering der Oper und Métresse des Kénigs. |hr Auftritts-
lied charakterisiert sie als Inkarnation der Lebenslust, das
grofle Liebesduett mit Chérubin L&t sie als Personifizierung
der Sinnlichkeit erscheinen. Was Chérubin in seiner Verblen-
dung fijr Liebe halt, die ewig dauert, ist fiir L'Ensoleillad nur
ein abwechslungsreiches, doch ephemeres Abenteuer. Und
SO ist es nyr konsequent, daf3 sie Chérubins leidenschaftli-
chen Versuch, an die Erlebnisse der vergangenen Nacht an-
2ukniipfen, mit Zynismus zurtickweist, indem sie ihn in aller
Offentlichkeit verleugnet.

Die séhmerzlichen Erfahrungen, die Chérubin reifen lassen,
haben ihm die Augen fiir den Wert Ninas gedffnet, die be-
reit war, der Welt zu entsagen, nachdem ihre Zuneigung
von Chérubin nicht erwidert wurde. Ihre gegenseitige Lie-
be wirg nun in einem Liebesduett beschworen. Ninas Be-
kennntnis »Je crois en toi« erscheint glaubwiirdig, aber sind
Chérubing Worte »Nina, je taime« aufrichtig gemeint? Wir
wissen eg nicht, doch der Kommentar Ricardos und des Phi-
lC’SODhGH - »C’est Don Juan... C’est Elvire«, den Massenet
mit dem berlhmtesten Standchen aus »Don Giovanni« illus-
triert ~ kdnnte bedeuten, daB Chérubins Wandeln auf den
Spuren seines berlihmt-beriichtigten Landsmannes doch
Noch nicht abgeschlossen ist.

Norbert Christen
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Auch zu lieben, ist gut: denn
Lieben ist schwer. Liebhaben
von Mensch zu Mensch: das ist
vielleicht das Schwerste, was uns
aufgegeben ist, das AuBerste,
die letzte Probe und Prifung,
die Arbeit, fUr die alle andere
Arbeit nur Vorbereitung ist.
Darum kénnen junge Menschen,
die Anfanger in allem sind, die
Liebe noch nicht: sie mussen sie
lernen. Mit dem ganzen Wesen,
mit allen Kraften, versammelt um
ihr einsames, banges, aufwérts
schlagendes Herz, missen sie
lieben lernen. Lernzeit aber ist
immer eine lange, abgeschlos-
sene Zeit, und so ist Lieben fur
lange hinan und weit ins Leben
hinein: Einsamkeit, gesteigertes
und vertieftes Alleinsein fir den,
der liebt.

Rainer Maria Rilke
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Verfiihrerische Leichtigkeit,
zarte Melancholie. . .

Elisabeth Stéppler tiber »Chérubing

Im Vergleich zu Massenets bekannten Opern »Manon« und
»Werther« steht sein »Chérubin« immer ein wenig im Schatten
und muB sich sogar dem:Vorwurf einer »Petitesse« stellen. Wie
berechtigt ist dieses Vorurteil?

Die Handlung von »Chérubin« erscheint zunéchst sehr
einfach, fast eindimensional: Ein Siebzehnjahriger st
verrlckt nach allen Frauen und gerét dementsprechend
mit  deren eifersiichtigen  Ehemannern  aneinander.
AnlaBlich eines Festes, welches Chérubins FEintritt in die
Welt der Erwachsenen feiert, kommen noch einmal alle
Zusammen und begegnen sich, lieben sich, hassen sich,
ja tdéten sich beinahe, lieben sich doch nicht, verlassen
sich und heiraten am Ende doch jemand ganz anderen...
Geschildert werden Schritt fiir Schritt die Begegnungen und
Beziehungen Chérubins, die Situationen, in die er aufgrund
seiner stirmischen und unkontrollierten  Leidenschaft
hineingerat, Ansonsten passiert nicht viel. Im »Werther« zum
Beispiel wirg die Geschichte Werthers eng mit Charlottes
Geschichte 2y einem gemeinsamen Liebesdrama verkniipft
~ €s gibt also mindestens zwei gleichwertige Hauptfiguren.
Massenet hat in seinem »Chérubin« eine einzige Hauptfigur
total in den Mittelpunkt geriickt, und obwohl diese von
fehr schillernden ung selbststdndigen Figuren umgeben
st wie beispielsweise dem Philosophen, Chérubins
_FreUnd, Ratgeber und auch Kritiker, geht es doch letzilich
Immer nyr um die Entwicklung Chérubins, der von einer
Frau zur anderen taumelt. In den sehr unterschiedlichen
fauenfiguren spiegelt sich letztlich immer ein bestimmter
Aspekt Seines Wesens und des Wesens der Liebe an
ch. Ning beispielsweise hat als Chérubins Vertraute und
Schwesterliche Freundin eine ganz andere Bedeutung
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far seine Entwicklung als die Tanzerin L'Ensoleillad, die ihn
verfthrt und zu derjenigen wird, fir die er alle anderen
aufgeben wirde. Grafin, Baronin, Nina, L'Ensoleillad - an
allen diesen Frauen wéchst und entwickelt sich Chérubin; wie
sie jedoch nach der Begegnung mit ihm weiterleben wird:
davon erfahren wir in Massenets Oper nicht viel. Mir war es
von Anfang an wichtig, allen Figuren eine sehr starke eigene
Geschichte und auch Tragik zu geben. Dabei hat sich mir ein
weiterer groBer Reichtum des Stiickes offenbart, namlich
eine sehr kluge und feinfuhlige Personen-Dramaturgie. FUr
eine »Kleinigkeit« halte ich »Chérubin« deshalb ganz und
gar nicht. Sujetbedingt entbehrt die Oper natrlich der
heftigen Leidenschaft und tédlichen Tragik einer »Manon¢
oder eines »Wertherg, besitzt aber demgegeniber VOf
allem musikalisch eine grofie emotionale Sinnlichkeit und
einen sehr sehnsuchtsvollen Ton. Wenn man verfiihrerische
Leichtigkeit, zarte Melancholie und leise Traurigkeit als
»Kleinigkeiten« bewertet, reicht »Chérubin« natrlich nicht
an Massenets bekannte Opern heran.

Gibt es in der Figur Chérubins Parallelen zu Mozarts Cherubino?
Wie sieht seine Entwicklung im Laufe der Handlung aus?

im Grunde haben wir es am Anfang von »Chérubin« mit
derselben Figur wie in Mozarts »Figaro« zu tun, mit diesem
schwarmerisch-stiirmischen, seine Sinnlichkeit verstromen-
den pubertierenden »Liebesengel, der an alle Frauen sein
Herz verliert, keine Grenzen kennt und an der Liebe zu stel”
ben meint. Cherubino in Mozarts »Figaro« liebt die Gréfin,
und auch Chérubin hat der Grafin seine Liebe erklart. Nina
kénnte eine Barbarina sein und mit Cherubino/Chérubin
eine erste Liebesgeschichte teilen. Chérubin wird am Ende
von Massenets Oper zum Militar abgerufen, auch Chert”
bino wird vom Grafen Almaviva zum Militér geschickt, WO
er die Frauen vergessen und den Ernst des Lebens kennen
ternen soll. Es gibt also viele Parallelen. Massenet und sein
Librettist spinnen die Geschichte des jungen Adligen jedoch
weiter und stellen ihn in den Mittelpunkt der Handlung: wir



erleben Cheérubin zun&chst als kindlichen Schwérmer, dann
als souverénen Verfiihrer und Herzensbrecher, als euphori-
schen Draufgénger, der die Gefahr sucht und mit dem Tod
spielt, schlieBlich als ernsthaft Liebenden, der sich am Ende
als tragisch Verlassener mit gebrochenem Herzen wiederfin-
det und sich in die Ehe mit einer anderen hineinstiirzt. Ché-
rubin wird im Laufe von Massenets Oper »erwachsens, was
bedeutet, daf} er die geféhrlichen und dunklen Seiten der
Liebe und des Lebens kennenlérnt, Seine Unbekimmertheit
und sein grenzenloses Vertrauen scheitern angesichts der
unméglichen Liebe zu L'Ensoleillad. Der Liebesengel fllt
sozusagen aus allen Wolken und erlebt den schmerzlichen
Aufprall in der Realitét der Liebe, in welcher auch der Philo-
soph Cherubin nicht mehr auffangen kann.

Der Philosoph begleitet Chérubin, weicht ihm fast wahrend der
gesamten Handlung nicht von der Seite. Was fiir eine Bedeutung
hat er fiir ihn?

Der richtige Name des Philosophen ist eigentlich Jacoppo,
er wird nur von allen der »Philosoph« genannt, da er sich
gerne mit Alltagsweisheiten und -philosophien umgibt, also
immer ein gewichtiges Zitat zur Hand hat. Der Philosoph ist
in erster Linie Chérubins Erzieher. Wenn man sich vorstellt,
dafl Chérubin ohne Eltern aufgewachsen ist, so ist er
aufberdem seine wichtigste Bezugsperson, seine »Familie«.
Der Philosoph selbst hat niemanden aufer Chérubin;
ihm zur Seite zu stehen, ist seine Lebensaufgabe. Wenn
Cherubin nach diesem Fest zum Militér gehen wird, bleibt
der Philosoph allein zuriick. Fir ihn bringt dieser Tag, an
dem die gesamte Handlung spielt, einen entscheidenden
Abschied.

Der Philosoph ist bei uns ein junger Mann, etwa dreiflig
Jahre alt. Vor zehn Jahren war er Chérubin noch sehr ahnlich,
was die Schwarmerei fiir Frauen und die Empfanglichkeit fiir
jegliche Arten von Rauschzustanden betrifft. Der Philosoph
weil aus eigener, schmerzlicher Erfahrung, wie geféhrlich
die Liebe ist. Deshalb hat er schon sehr friih mit seinem



Liebesleben abgeschlossen und lebt nun zuriickgezogen
und kontemplativ — das heifit versunken in der Literatur
und der Philosophie. Chérubin liebt und berauscht sich
stellvertretend fiir ihn. Manchmal erschiittert eine stille
Liebe fiir Nina den vernunftorientierten Lebensplan des
Philosophen. Doch niemals wiirde er eine Liebe erhoffen,
die eigentlich Chérubin gehbort...

Ist es wahrscheinlich, daB der junge Lebemann zum Schluf} ein
gliicklicher und treuer Enemann wird?... und bleibt?

Ich glaube, daB3 ganz am Ende Chérubin Nina die Ehe
verspricht, weil er keine Kraft mehr hat, sich der Liebe
weiterhin zu stellen. Die Liebe hat fiir ihn ihre Leichtigkeit
verloren. Nach seiner Begegnung mit Ensoleillad flhlt er
sich zutiefst verunsichert und sehnt sich nach »einer Schulter,
an der man weinen kann«. Chérubin méchte nach all der
Unruhe ankommen, »nach Hause kommen«. Er wirft sich in
Ninas Arme, weil er bei ihr Schutz sucht, Geborgenheit und
Ruhe findet. In diesem Moment entscheidet er sich fir die
leise Zartlichkeit und gegen die aufreibende Leidenschaft.
Die Verbindung zwischen Nina und Chérubin hat eine ganz
eigene Stirke und Berechtigung, doch ich denke, daf}
Chérubin Nina nicht zur Frau nimmt, weil sie seine grofie
Liebe und das Ziel seiner Wiinsche ist, sondern daf3 er sich
in die Ehe fliichtet, um seinen Schmerz zu stillen. Ich glaube
nicht, daf Chérubin Nina treu bleiben wird - das musikalische
Zitat aus Mozarts »Don Giovanni«, welches Massenet
ganz am Ende seiner Oper als »Wegweiser« einflicht, wird
wohl recht behalten. Doch was bedeutet eigentlich »treu
sein«? Doch zuallererst, sich selbst treu zu bleiben. So wird
der Liebesengel Chérubin wohl doch wieder der alten
Unruhe und Schwérmerei entgegenfliegen, wenn auch mit
angebrochenen Fliigeln.
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Die Liches-
/efc]cnsclra][t ist

en ‘Va/mzustanc[,
aber der Wahn ist
kein unbekannter;
alle Welt spricht
davon, er ist fortan
gezdhmt. Was
rétselhaft ist, ist
die Aufgabe des
Wahns: in welchen
Zustand fallt man
zuriick?

Roland Barthes
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Das Paradies, das ich mir wiinsclze;
st auf emnem Kissen zu deinen Fﬁ/feh. /
Du wirst mich kaum Zverher/een,

]

iclz we‘i’c]e mich Lelzerrscllen‘ nic;tts zu Sageﬂ-

Una’ ICZZ wercle memen Atem anlla/ten, //,

c]a/f mein Seufzen cliclz nlclzt sfore o -
So maclu‘ m memem alusfereh Herzé;z -“’ l "
c]er Mnter a]em F rull/mg P/atz ‘ .
I clz thte nur itm wehlg o o 4
B ‘.em Lac]ze/n von Zelt zu Ze?f - h Gl
A‘ zmt; wenn alas zu%ﬂe/ 1st, | géﬁugt ség?zr emn B/,c,é
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Denn olzne ein %rt zu Sagéh,

/Ielae ICll c]iclz so selzr, wie man nur /reéen feann

Chérubin
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]Ll/es EWZ;/Q Massenet. ..

n Montaud geboren und stammte
Offiziersfamilie. Er war das jingste
von elf Kindern. S¢ also noch im Kindesalter, wur-
de er Schiiler von Ambroise Thomas und (iharle.}s Gounod
am Pariser Conservatoire: 1863 gewann er.fur seine Kantate
»David Rizzio« den Rom ‘. wahrend seines Aufentha[tes
in ltalien lernte er Franz Liszt kennen. Waren seine beiden

adition der Opera comique ver-

ersten Opern noch der Tr : ‘
e »Bérengére et Anato-

i - m Werke wi
pilichtet, so brachten ihm '
le« (1876) und »Le Roi de Lahore« (1877) riumphale Erfolge

ein. Sein Ruf festigte sich, so daf ihm 1878 eine Professur am
Pariser Conservatoire angeboten wurde. Aufgrund seiner
Stellung konnte er sich fur die Verbreitung der Musik von
Liszt und Wagner cinsetzen. 1881 folgte seine in Brussel ur-
aufgefiihrte Oper »Hérodiade«, 1884 »Manon« und 1892 der
»Werther«, mit der er vor allem die Gunst des deutschen
publikums gewann. In den folgenden
Jahren komponierte Massenet, inzwi-
schen zum Direktor des Conservatoire
aufgestiegen, etwa ein Dutzend weite-
rer Oper, darunter »Chérubin« (1905),
»Thérese« (1907) und »Don Quichotte«
(1910) sowie Ballette, Oratorien und
eine Reihe kammermusikalischer Wer-
ke. Er starb hochgeachtet am 18. Au-

gust 1912in Paris.

m 12. Mai 1842 i
schen
hon 1851,

wurde a
aus einer franzosl
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Der Garten des Rokoko nahm
in dem Spiel um Verfihrung,
Abwechslung und spieleri-
schen Phantasieentwurf eine
zentrale Stellung ein, garan-
tierte er doch die notwen-
dige Abgeschiedenheit der
Inszenierung und auch den
kultivierten Raum, der der
hofischen Gesellschaft vertraut
war. Der Garten war nicht nur
der Ort, wo man diskret ein
Tete-a-tete anbahnen oder
sich heimlich zu einem Ren-
dezvous verabreden konnte.
Der Garten war ein in Szene
gesetzter Liebesgarten, ein
»Altar der Venus«, wo man
sich ungestoért vergnugen und
dabei die Landschaft
genieflen konnte.
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' Die Liche ist vielleicht der hochste Versuch,
den die Natur macht, um das Individuum aus sich heraus und zu dem
anderen hinzufiihren. Im Wunsch suche ich, den Gegenstand zu mir

zu ziehen, in der Liebe werde ich zu ihm hingezogen.

José Ortega y Gasset,
Betrachtungen Gber die Liebe




In einem tugendhaften Herzen verbirgt sich die
Liebe lange. Sie pragt sich ihm ein, schon lange
bevor man es merkt. Zunéchst scheint sie nur eine
ganz einfache Sympathie zu sein, iber die man sich
leicht Rechenschaft geben kann. Das Geflh! vertieft
sich, wir finden Griinde, um sein Fortschreiten zu
entschuldigen. Wenn wir die Verwirrungen unse-
res Herzens endlich erkennen, ist es zu spét, sie zu
bekdmpfen, und wir wollen es auch gar nicht mehr.
Unser Gemdit ist bereits in der silen Verwirrung
befangen, und wir flirchten, ihrer beraubt zu werden.
Wir denken nicht daran, uns von ihr zu befreien,

wir vertiefen sie nur noch mehr und versuchen, die
Unruhe unseres Herzens nicht abklingen zu lassen
und sie noch mit den Trugbildern unserer Phantasie
zu nahren. Die Vernunft ist gleichsam nur ein Funke,
der uns im Augenblick des Aufflammens zwar den
Abgrund zeigt, jedoch zu schnell wieder erlischt, um
uns vor dem Absturz zu retten. Obgleich wir lber
unsere Schwache errdten, beherrscht sie uns. Wir
sind eitel genug zu glauben, daf} wir uns nie erge-
ben werden und daf} die Freude zu lieben flir uns
immer unschuldig zu bleiben vermag. Umsonst sind
die Beispiele, die wir vor Augen haben; sie schiitzen
uns nicht vor unserm eigenen Fall. Wir taumeln von
Verirrung zu Verirrung, ohne sie vorauszusehen oder
zu empfinden. Wir gehen zugrunde, noch tugend-
haft, gleichsam ohne dem verhéngnisvollen Augen-
blick unserer Niederlage beizuwohnen. Und wir sind
schuldig geworden, ohne zu wissen, wie es kam —ja
oft, bevor wir daran gedacht haben, dafl wir es je
werden kdnnten.

Clause-Prosper Jolyot de Crébillon,
Die Verirrungen von Herz und Geist
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Zenker, Achrainer
D. Chamandy




Die Verkleidung ist ein Schmuck, ein Mittel der Verflhrung,
der Ann&herung oder der Flucht, nicht eine zu spielende
Rolle. Im Leben einer sozialen Schicht, die sich der Jagd
nach dem Genuf verschrieben hat, erscheint das Fest in
seiner Kiinstlichkeit und Verschwendung als ein Augenblick
der Wahrheit, in dem sich die Menschen ihren
beherrschenden Leidenschaften ohne Umschweife und fast
ohne Hindernis Uiberlassen ké&nnen. Es ist die eigentliche
Verschwendung in einem verschwenderischen Leben.
Und es ist auch der bezeichnende Augenblick in einem
Leben, das sich aus einer unruhigen Folge von
Augenblicken zusammensetzt.

Jean Starobinski, Die Erfindung der Freiheit

Die Wolt ist eine Maskeraa]e;

das Gesicht, die Kleidung, die
Sprache, alles ist vorgespie/t.




Alle wollen so ersc/fzeinen, wie
sie nicht sinc{; alle téiuschen

und niemand kennt sich selbst.

I:)‘(IITC;SC() r]c (;{)yﬂ, I\’(M)l"l(.’llt(ll' um SL‘C’ISI(CH lg/(lff ({C)' »(del'l'cll()b‘\«’
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