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Giuseppe Verdi
LA FORZA DEL DESTINO
(Die Macht des Schicksals)

Oper in vier Akten von Francesco Maria Piave

Urauffiihrung am 10. November 1862 in Sankt Petersburg

KdIner Erstauffiihrung (in der deutschen Bearbeitung von Franz Werfel)
am 11. September 1927

Musikalische Leitung - Enrico Dovico
Inszenierung - Christian Schuller
Ausstattung - Jens Kilian
Chore - Andrew Ollivant

Premiere am 4. Mai 2006



DIE HANDLUNG

Leonora di Var
Der Marchese
Alvaro.,

Deswegen wollen Leonora und Alvarg fort.
Der Marchese kommt zu Tode.

Leonoras Bruder Carlo schwirt Rache,
Alvaro entkommt,

Mastro Trabuco nimmt sich Leonoras an.

9as wartet auf ihren Liebhaber,

Carlo sucht seine Schwester,
Preziosilla wirbt fijr den Krieg.

Von Carlo unerkannt begibt sich Leonora unter die Pilger.

Sie gelangt an einen Wallfahrtsort.
Der Padre Guardiano bringt Leonora in Sicherheit,

. ihr Vater, ist gegen die Verbindung mit




Zum ersten Mal begegnen sich Carlo und Alvaro.
Beide sind unter falschem Namen Soldaten.
Keiner kennt die Identitdt des anderen.

Zuféllig erkennt Carlo in seinem neuen Freund
den verhassten Liebhaber der Schwester.

Preziosilla und Mastro Trabuco nutzen

wieder die Gunst der Stunde.

Fra Melitone appelliert an Menschlichkeit und Vernunft.
Carlo fordert Alvaro zum Zweikampf.

Auch im Kloster ist er nicht sicher.

Es kommt zur tédlichen Auseinandersetzung.

Sterbend erfiillt Carlo jedoch seine Rache und totet die
Schwester.

Padre Guardiano und Fra Melitone bitten um Gottes Erbarmen.
Alvaro verflucht die Menschheit und setzt seinem Leben
ein Ende.

(Die Szenenfolge unserer Auffihrung entspricht der ersten Gestalt der Oper;
deren Preludio und das Finale des vierten Akts werden deshalb in der Peters-
burger Urfassung von 1862 gespielt.)

Synopsis (english & frangais): page 26/27
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Christoph Schwandt

10D DEN DEUTSCHEN"

Verdis Oper fiir den Zaren

Giuseppe Verdi, 1861

Nach grofen Miihen mit der Zensur, die eine Urauf-
fiihrung in Neapel verhindert hatte, war im Februar
1859 Un ballo in maschera schlieplich in Rom her-
ausgekommen. Anschliefend stand Verdi der Sinn
nicht nach einer neuen Oper, denn die politischen
Verhdltnisse waren nicht danach. Gar nicht weit von
seinen Besitzungen bei Parma gab es blutige
Schlachten zwischen den Osterreichern und den um
den italienischen Nationalstaat kampfenden Pie-
montesen, die von Frankreich unterstiitzt wurden.
Im September wurde Giuseppe Verdi ins Parlament
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von Parma gewdhlit, um dessen Beitritt zu Sardinien-
Piemont vorzubereiten. Kurz zuvor waren der Kom-
ponist und seine Lebensgefahrtin in ein Dorf im pie-
montesischen Savoyen unweit von Genf gereist, weil
sie nach dort geltendem Recht in der Kirche -
anders als zuhause rechtskraftig zugleich auch fiir
die weltliche Obrigkeit - heiraten konnten. Verdi
komponierte auch noch nicht wieder, als Garibaldi
im Sommer 1860 von Sizilien kommend in Neapel
einmarschierte, und nun auch das Territorium des
»Konigreichs beider Sizilien" dem neuen Italien
angehdtrte.

Im Dezember kam aber iiberraschend Post aus Rus-
sland. Absender war Enrico Tamberlik, ein renom-
mierter Interpret von Verdis Tenorpartien. Obwohl
von Geburt Rdmer, war er wenig in Italien aufgetre-
ten, in den letzten Jahren aber regelmépig am
Hoftheater des russischen Zaren. Mit gedrechselten
Worten der Bewunderung und ausdriicklich auf dem
pluralis majestatis bei Anrede des Maestro Verdi
bestehend, berief er sich nun auf Mauro Corticell,
einen Freund von Verdis Frau, und bat ,um einen
Funken Eures Genies", um eine neue Oper - vor
allem natiirlich mit einer Rolle fiir sich selbst - und
verga dabei nicht zu erwahnen, dass er soeben ein
Angebot der Pariser Opéra ausgeschlagen habe;
dass das bei Verdi gut ankam, wusste er wohl. Auch
sei das Klima in Russland , keinesweqgs zum Fiirch-
ten... Die Karossen und Pelze bieten einen phanta-
stischen Schutz gegen die Unbilden der AuBentem-
peraturen”,



Der Tenor Enrico Tamberlik

Giuseppina hatte schon friiher gemeint, ihr Mann
wolle , keinen Eid darauf ablegen, dass er nie mehr
zur Feder greift; denn in diesem Falle wiirde er, der
seine Unabhdngigkeit so liebt, zum Sklaven seines
eigenen Schwures™. Sie kannte ihren Giuseppe gut
genug und hatte Recht. Bald sah es aber so aus, als
ob es doch nichts wiirde mit der neuen Oper, denn
Verdis Vorschiag war Ruy Blas gewesen, wo immer-
hin ein Lakai erst Liebhaber einer von ihrem
schwachsinnigen Mann vernachldssigten Kénigin
und dann Minister wird. Natiirlich lehnte die Zensur
dies ab. Verdi liep daraufhin wissen, dass etwas
anderes aber fiir ihn nicht in Frage kdme. Die
erstaunliche Reaktion aus Sankt Petersburg war
dann ein umgehendes Einlenken: er konne selbst-
verstandlich vertonen, was er wolle, solange Verdi -
wie Giuseppina es wiedergab - den Zaren nicht
zwinge, Russland zur Republik zu machen. Aber da
hatte er schon Idngst an einem anderen Sujet Gefal-
len gefunden, das ihm schon einmal durch den Kopf
gegangen war. Ein vielgestaltiges wie eines von
Shakespeare, ,comico e terribile”, schrieb er an
Piave: Don Alvaro o la fuerza del sino (Don Alvaro

oder Die Macht des Schicksals) von Angel de
Saavedra y Ramirez de Baquedano, Herzog von
Rivas. Obgleich eine Generation dlter als Garcia Gut-
iérrez, steht sein Stiick aus dem Jahre 1835 nicht
nur in zeitlich engem Zusammenhang zu dessen £/
Trovador, dem Vorbild von Verdis Trovatore.

Nachdem Verdi nocheinmal grundsatzliche Beden-
ken duperte, iiberhaupt wieder zu komponieren, es
sich als schwierig erwies, ein Exemplar der italieni-
schen Ubersetzung des Alvaro aufzutreiben, schick-
te Tamberlik dann seinen Bruder nach Turin, wo Ver-
di seit Februar nunmehr den Wahlkreis Borgo S. Don-
nino als Abgeordneter im ersten italienischen Parla-
ment vertrat. - Man hatte eigentlich erwarten kén-
nen, dass ein ,patriotischer Komponist” nun ein
Werk fiir das Theater der Hauptstadt des neuen Ita-
lien schreiben wiirde. - Achille Tamberlik machte auf
das Ehepaar Verdi einen so guten Eindruck und war
offenbar von unendlicher Geduld, so dass Giuseppi-
na an Corticelli berichten konnte, dass es nun zu
neunzig Prozent sicher sei, dass Verdi doch kompo-
nieren werde. Sie wolle jedenfalls schon einmal fiir

Giuseppina Verdi-Strepponi, nach einem {lgemlde, ca. 1860




Das Kaiserliche Theater in St. Petersburg

Sankt Petersburg ,Kleider, Unterrocke, Leibchen
und Hemden fiittern, ausstaffieren und mit Pelz
besetzen lassen”. Im Juni 1861 war der Vertrag mit
dem Kaiserlich-Russischen Theater dann unter Dach
und Fach. Verdis Konditionen, unter anderem eine
vollstandige Generalprobe zu Auffiihrungsbedingun-
gen, wurden erfiillt, und als Honorar sechzigtausend
Goldfranken vereinbart; Piave wurde mit dem
Libretto beauftragt (fiir ,,zwei- bis dreitausend
Franken). Aufer fiir das Russische Reich sollten
Verdi alle Rechte am Werk bleiben, das Geschaft mit
Ricordi und den anderen Landern war also noch ein
weiteres. Die Premiere sollte Anfang Januar kom-
menden Jahres stattfinden. Geplant war ein minde-
stens dreimonatiger Aufenthalt in Russland.

Verdis Laufbahn als Politiker war mit dieser Ent-
scheidung praktisch beendet. Er hatte seine charis-
matische Persnlichkeit und sein hohes Ansehen,
seine Popularitdt zur Verfiigung gestelit. Vittorio
Emanuele war mit seiner Stimme zum Konig gewihit
worden, und der Abgeordnete Verdi hatte dafiir
gestimmt, dass Rom Hauptstadt Italiens werden
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miisse. Manchen Gedanken zur Kulturpolitik, iiber
Theater und musische Volksbildung hatte er auch in
seine parlamentarische Arbeit einflieBen lassen.
Aber ebenso war ihm rasch klar geworden, dass erst
einmal andere Aufgaben zu I3sen waren: es musste
aus Sardinien-Piemont und den Beitrittsgebieten
ein Staatswesen mit einheitlicher Gesetzgebung,
Verwaltung und Schulen geschaffen werden, die
Verkehrswege mussten dem Standard der anderen
europdischen Lander angendhert werden, und {iber-
haupt war das Risorgimento, solange Rom und Vene-
dig nicht dazugehdrten, noch nicht vollzogen. Ein
Opernkomponist konnte dazu wenig beitragen, und
ein personliches materielles Interesse, sich an poli-
tischen Entscheidungen zu beteiligen, hatte er auch
nicht, denn seine Heimat lag nun in der friedlichen
und fruchtbaren Emiia, einem ,,compartimento”
des ,,Regno d'ltalia”. Zwar erschiitterte der pl6tzli-
che Tod Cavours im Juni 1861 das Land, aber die
Grundsdtze seiner Politik wurden weiterverfolgt.
Giuseppe Verdi ging der Verlust des erfolgreichen
Staatsmanns, der nur drei Jahre &lter gewesen war
als er seibst, sehr nahe.

Dass Verdi sein Abgeordnetenmandat beibehielt, wo
er doch wusste, dass er bald wieder fern der Heimat
ganz in seiner kiinstlerischen Arbeit aufgehen wiir-
de, wirkt nur auf den allerersten Blick und aus heu-
tiger Perspektive unlauter. Er war als Personlichkeit
gewdhlt worden, es gab keine Parteien, keine Frak-
tionen im Turiner Parlament, also keine Instanz, die
es ihm hatte veriibeln konnen. Er brauchte sich auch
nicht vor seinen Wahlern in dem Mape verantwort-
lich fiihlen wie in einer modernen Demokratie: im
Februar 1861 waren durch das Zensus-Wahlrecht nur
etwa zwei Prozent der Bevolkerung ltaliens iiber-
haupt stimmberechtigt gewesen. Auferdem missfiel
Verdi bald die Diskontinuitat haufiger Regierungs-
wechsel, die auf Cavours Tod folgten und seither
signifikante Lebenszeichen italienischer Politik
sind. Abgesehen davon konnte in Italien derzeit nie-



mand so viel Geld fiir eine neue Oper hergeben wie
der russische Zar! Das Bild vom ,,Politiker Verdi
resultiert vor allem aus der spateren Verehrung fiir
den Maestro in seiner Heimat. - Francesco Maria
Piave war inzwischen, enttduscht {iber die neuerli-
che Restauration Gsterreichischer Herrschaft dber
Venetien, schweren Herzens mit Frau und Kind nach
Mailand iibersiedelt. Selbstverstandlich half Verdi
ihm durch seine Beziehungen, dort Fup zu fassen.

Der Herzog von Rivas, dem Verdi vielleicht schon in
dessen Zeit als spanischer Botschafter in Neapel
begegnet war, war jetzt in gleicher Funktion in Paris
und wurde bald darauf zum Présidenten des Staats-
rats in Madrid berufen. Sein Afvaro wurde in Spani-
en nicht ganz zu Unrecht mit Victor Hugo und auch
mit Schillers Wallenstein verglichen. Der Einfluss
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Léon Escudier, Verdis franzosischer Verleger

Hugos, Piaves Libretti zu Ernani und Rigoletto
gehen auf ihn zuriick, riihrte von Rivas’ Jahren in
franzosischem Exil. Es war also kein Zufall, dass
Verdi Piave darum bat, im Feldlager des dritten Akts
der neuen Oper fiir den Franziskanerpater Melitone
die ,Kapuzinerpredigt” aus Wallensteins Lager zu
verwenden. Er hatte sie in Maffeis Ubersetzung vor-
liegen. La forza del destino wollten sie das neue
Werk nennen.

Im September begann Giuseppe Verdi nun wieder zu
komponieren, nach einer Pause von mehr als drei
Jahren. Und Mitte November war dann seine bis
dahin umfangreichste Oper fertig. Sie enthielt -
selbst wenn man das Ballett mitrechnete - mehr
Musik als die Vépres siciliennes und war dabei ge-
nauso subtil gearbeitet wie Un ballo in maschera.
Eine Besonderheit teilte er der Petersburger Thea-
terdirektion sogleich mit, damit es keine béisen
Uberraschungen bei Probenbeginn gabe: La forza
del destino hatte auPer der typischen Trias des
Sopran-Tenor-Paares und eines Mittelpunktbaritons
noch weitere anspruchsvolle Rollen; der Padre
Guardiano war bei weitem wichtiger als friihere
Basspartien, die Sopranistin (!) fiir die Wahrsagerin
Preziosilla sollte einer Partie mit der Bedeutung des
Oscar im Maskenball gerecht werden kdnnen, - und
es sollte noch einen zweiten ,gldnzenden Bariton"
fiir den Fra Melitone geben.

Preziosilla ist nun iiberraschenderweise die erste
Biihnenfigur Verdis, die - sieht man von La batfaglia
di Legnano ab - eine musikalisch sehr markant
gestaltete und leicht zu entziffernde politische Bot-
schaft auf die Biihne bringt: ,, Correte allor soldatiin
Italia, dov'é rotta la guerra contro i Tedeschi” - die
Spanier, die in einer Schenke des Dorfs Hornachue-
los, westlich von Cérdoba iiber dem Guadalquivir
sitzen, sollen sich fiir den Krieg gegen die Deut-
schen anwerben lassen. Die ,, Tedeschi” sind in die-
sem Falle jene Osterreicher, die in der ersten Halfte
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LA FORZA DEL DESTIXO.

OPERA IN QUATTIO ATTL
Muslea di

Ginseppe Yerdi.

CHIA CYABEL,

OIIEPA BL YETHWPEXT ABACTBINXT.

Nyaua [I=. Bepan.

Mepenors noxs wysuxamuyn napragum
Al TPRTOPMISA.

des 18. Jahrhunderts in Mittel- und Siiditalien den
spanisch-neapolitanischen Bourbonen gegeniiber-
standen. Wie ein Mann antwortet der Chor unisono
auf diese Aufforderung: ,,Tod den Deutschen!”, die
Preziosilla daraufhin die ,,Geipel Italiens und seiner
Kinder” nennt. Im dritten Akt, der Don Alvaro als
spanischen Offizier in der Schlacht von Velletri (im
Kirchenstaat) des Jahres 1744 gegen die Truppen
des Feldherrn Johann von Lobkowitz zeigt, heipt es
dann in der dritten Szene: , Die Deutschen sind in
die Flucht geschfagen... Viva [talia!". Woran Piave
dabei gedacht hatte, ist unschwer zu erraten. In
Petersburg wiirde das freifich niemand merken,
dachte man dort bei , Tedeschi” am ehesten an die
Preuen und nicht an die Osterreicher in Venedig
und auch nicht an den 1849 bei Velletri tapferen
Garibaldi.
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Nachdem man Corticelli instruiert hatte, welche
Sorten franzosischen Weins, Pasta und anderer
Lebensmittel zu beschaffen seien, die man fiir in
Russland unerhéltlich oder unerschwinglich hielt,
brachen die Verdis in der letzten Novemberwoche
nach Russland auf, diber Paris, wo man nicht nur
Léon Escudier traf, um mit dem Verleger Geschftli-
ches zu bereden, sondern auch festliche Garderobe
fiir die bekanntermaBen prunkvollen Empfinge am
Hof des Zaren einkaufte. Der Weq iiber Triest und
Osterreich ware natirlich viel kiirzer gewesen, aber
mit noch mehr Zoll- und Passformalitdten und ins-
gesamt schlechteren Verkehrswegen verbunden als
die Bahnfahrt von Frankreich durch die Linder des
Deutschen Bundes, iiber K5In, Berlin und das schon
zum Machtbereich des Zaren gehérende Warschau -
insgesamt fast dreitausend Reisekilometer, Zwei
Wochen spéter erreichten sie ihr Ziel. Von Land und
Leuten waren sie sehr beeindruckt - wie von der
Kilte, die man dank der bewundernswert solide
gebauten Wohnungen nur sehe, aber nicht spiire.
Giuseppina entging aber auch nicht das Leid der ein-
fachen Leute, und dass es vorkam, dass ein Kut-
scher erfror, der vor einem prichtigen Palais auf
seinen Herrn wartete,

Im Lauf der Proben stellte sich dann jedoch heraus,
dass Emma La Grua der anspruchsvollen Partie der
Leonora nicht mehr gewachsen war. Ersatz zu Verdis
Zufriedenheit war natiirlich weit und breit nicht zu
finden. Da er zwei Drittel des Honorars bereits
erhalten hatte, konnte er ohne grofes Risiko auf
einer Verschiebung der Premiere bestehen und
zeigte sich einverstanden, die weite Reise im Herbst
noch einmal zu machen, falls die Theaterdirektion
fir die Unkosten aufkdme. Der blieb nichts anderes
iibrig, und Geld spielte keine Rolle; Verdi machte
noch einen Ausflug nach Moskau und war dann Mit-
te Februar 1862 wieder in Paris. Dort machte er eine
wichtige Bekanntschaft, als er sich bereiterklirte
die unerwartet freie Zeit mit der Komposition einer



Kantate fiir die bevorstehende Erdffnung der Londo-
ner Weltausstellung auszufiillen: den Text zu diesem
Inno delle nazioni schrieb ndmlich der junge Arrigo
Boito, der Verdis wichtigster Partner der letzten
Schaffensjahre werden sollte.

Es war Juni geworden, als Giuseppe und Giuseppina
Verdi zuriick nach Sant'Agata kamen. Bis zur neuer-
lichen Abreise nach Russland ging es nun um alles
mgliche, aber nicht um Kunst. Manchmal fuhr Ver-
di auch noch nach Turin ins Parlament. Giuseppina
nahm ihre tuberkulosekranke Schwester Barberina
im Haus auf, das nun immer mehr eine wirkliche Vil-
la wurde. Es wurde ein Glockenturm auf dem Dach
errichtet - Verdis Landarbeiter hatten ja noch keine
Uhren. Alle waren betriibt, als in diesem Sommer
1862 in einem noch heute von den Erben des Kom-
ponisten gepflegten denkmalgezierten Grab der
Hund Loulou im Garten der Villa Verdi in Sant'Agata
begraben wurde. Ohne diesen treuen Begleiter ging
es dann im September - auf dem gleichen Wege -
wieder nach Sankt Petersburg.

Bei Ricordi war schon Auffiihrungsmaterial der neu-
en Oper in Vorbereitung, nachdem dasjenige fiir Un
ballo in maschera gerade fertiggestellt worden war,
Der Ballo solite noch vor La forza del destino in
Sankt Petersburg aufgefiihrt werden, mit Caroline
Douvry Barbot als Amelia, die damit ihre
Bewdhrungsprobe fiir die Leonora in der neuen Oper
ablegen konnte. Wdhrend der Petersburger Proben-
wochen besuchten die Verdis unter Ovationen am
Moskauer Bolschoi-Theater eine Vorstellung des
Trovatore. Die erste Forza del destino am 29. Okto-
ber alten Kalenders, also dem 10. November, war
dann der von allen erwartete Erfolg, wenn auch mit
der Einschrdnkung, dass die Oper als ein wenig zu
lang und zu diister empfunden wurde. Im Journal de
St. Pétersbourg wurde dieser Einwand allerdings
zuriickgewiesen, denn auch Meyerbeers Opern oder
Mercadantes Giuramento sowie Verdis Trovatore

und der Ofello Rossinis seien keine ,,Vaudevilles von
ausgelassener Heiterkeit”. Dabei hatte Piave dem
Opernpublikum ja schon eine Leiche erspart, indem
er aus den zwei rachenden Briidern Leonoras einen
einzigen gemacht hatte.

Die toten Geschwister Leonora und Carlo und der
Selbstmord Alvaros vor den Augen der Monche
waren natiirlich ein drastischer Schluss. Zudem ist
das Liebesduett in La forza del destino nicht Zen-
trum, sondern wird im ersten Bild zwischen Tiir und
Angel gesungen, weil die gemeinsame Flucht auch
ohne den schicksalhaften Mord an Leonoras Vater
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bevorstand. Die groPen farben- und personenrei-
chen Panoramen, das ,Feldlager” und die fromme
ebenso wie die burleske Chorszene im Kloster, sind
die Schwerpunkte dieser Oper. Die Protagonisten
gewinnen nur vor diesem Hintergrund dramatische
Kontur.

Signifikant fiir diese Konzeption ist der erste Teil
des zweiten Akts in der Schenke von Hornachuelos.
In die doppelchérige preghiera (,,Su noi prostrati e
supplici stendi la man, Signore") sind dort die als
Mann verkleidete Leonora und der sie vergebens
suchende Bruder Carlo gleichermapen eingebunden
wie individuell herausmodelliert. Dieses andichtige
concertato ist mit den anderen vielgestaltigen Tei-
len - einschlieflich eines ,Bauerntanzes” - zu
einem Ensemble-Bild verfugt, das in knapp zwanzig
Minuten alle Dimensionen von Verdis Musiktheater
vorfiihrt. In Carlo liep Francesco Maria Piave auch
noch Ziige einer dritten Figur aus dem Theaterstiick
des Herzog von Rivas aufgehen, eines ,,Studenten”,
der sich als ,,Pereda” ausgibt. Mit diesem Namen
fihrt sich Carlo als Handlungserzeuger in einer
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»con eleganza” zu singenden Ballade ein, nachdem
er wegen seines schlechten Benehmens vom Alkal-
den aufgefordert wird zu sagen, wer er sei. Dass
Carlo eine Liigengeschichte erzahlt, macht Verdi auf
entwaffnend simple Art klar: er [dsst ihn einen Takt
spdter zu singen beginnen, als man es erwarten
wiirde. Dieser iiberstehende Takt wurde spater
sogar bei vielen Schallplattenaufnahmen gestri-
chen, weil man ihn wohl fiir einen Druckfehler hielt.
Das ist symptomatisch fiir die Geringschatzung
gerade der scheinbar nur atmosphdrischen, anekdo-
tischen und iilustrativen Momente von La forza del
destino, die immer etwas im Hintergrund itwer Vor-
ganger- und Folgewerke steht, weil sie selten genug
mit dem gleichen Aufwand und Ernst auf die Biihne
gebracht wird wie Tannhduser oder Boris Godunow.
- Wenn auch die Verdi-Urauffiihrung durch ein italie-
nisches Ensemble an der Hofoper des Zaren zur Zeit
des sich formenden musikalischen Nationalismus in
Russland ein sozusagen exterritoriales Ereignis war,
kann man doch den Einfluss der Forza gerade auf
Modest Mussorgsky nicht leugnen.



Wahrend Verdi noch weitere Vorstellungen in
Petersburg erlebte, begannen in Rom die Vorberei-
tungen fiir die erste Produktion in Italien; sie sollte
am Teatro Apollo unter dem fiir einprégsamer gehal-
tenen Titel ,,Don Alvaro" herauskommen. Die romi-
sche Zensur stelite allerdings fest, dass die Oper
,unmoralisch, unpolitisch (sic) und ein schmutziges
Machwerk moderner Korruption" sei, und schlug
vor: ,.Alle Bettelszenen kdnnen, da sie simple Episo-
den auperhalb beziehungsweise unabhdngig vom
scheuplichen Inhalt sind, weggelassen werden.”
Hungernde und Kriegsopfer auf der Biihne gefielen
der pépstlichen Behdrde nicht. Brieflich und tele-
grafisch liep Verdi sich vom weiteren Gang der Din-
ge in Rom auf dem Laufenden halten.

Mitte Dezember waren die Verdis wieder in Paris
und blieben dort bis ins Neue Jahr. Verhandlungen
mit der Opéra und anderen Biihnen wurden gefiihrt,
und Verdi vereinbarte mit Léon Carvalho, dem
Impresario des Théatre-Lyrique, eine franzésische
Neufassung des Macbeth. Dann reiste man nach
Madrid, wo Verdi am Koniglichen Theater La forza
del destino perstnlich einstudieren und in Szene
setzen sollte. Dafiir hatte sich Fraschini stark
gemacht, der in Madrid den Alvaro sang, der wieder
eine Partie nach seinen Vorlieben geworden war.
Nachdem drei seiner Opern in diesem Land spielten,
sah Giuseppe Verdi Spanien nun zum ersten Mal mit
eigenen Augen.

Der Pariser Macbeth blieb dann im April 1865 ohne
gropen Widerhall, vielleicht auch weil eine Woche
spater an der Opéra das letzte Werk des im Mai des
Vorjahres verstorbenen Meyerbeer uraufgefiihrt
worden war: L'Africaine, der Text von Scribe, der
schon 1861 verstorben war. Die beiden Meister der
Grand Opéra standen postum noch einmal im Mittel-
punkt. Das Aufsehen war grof und band alle Auf-
merksamkeit des musikalischen Paris. Alles, was
Rang und Namen hatte, einschlieflich des Kaiser-

paars, war zugegen; eine Meyerbeer-Biiste wurde
enthiillt. Trotzdem wollte Escudier Verdi nun dazu
bewegen, auch La forza del destino in franzosischer
Sprache zu bearbeiten; Leonora und Alvaro kdnnten
ja heiraten, um den Schluss gefdlliger zu machen!
Das kam natiirlich nicht infrage.

Der iiberarbeitete Macbeth machte dann fast zwan-
zig Jahre spater erst von der Maildnder Scala aus in
italienischer Sprache seinen Weg auf die Biihnen der
Welt. Aber noch war nicht an eine neuerliche Zusam-
menarbeit mit diesem Opernhaus seiner friihen
Erfolge zu denken, zu tief safen noch die alten
Krankungen und zu grop waren die Zweifel an der
Leistungsfahigkeit dieses Theaters unter den neuen
Verhdltnissen. 1866 wurde endlich auch Venetien

Verdi in Madrid 1863 und in St. Petersburg (oben links, vorn
auf der Kutsche sitzend)




. s :
Alvaro stiirzt in den Abgrund, lllustration von 1862

italienisch, und Verdi komponierte eine noch
umfangreichere fiinfaktige Oper in franzdsischer
Sprache fiir Paris, den Don Carlos, der dort im Marz
1867 zur ersten Auffiihrung kam. Die Opéra in der
Rue Le Peletier und ihr Personal mochte Verdi zwar
auch nicht, aber derzeit war sie nun einmal das
fihrende Haus des Kontinents. Und auch danach
kamen Verdi und Giuseppina noch mehrmals auf
Besuch in die franzdsische Metropole und verbrach-
ten den Winter in Genua. Um die Besitzungen in und
um Sant'Agata kiimmerte sich unter anderem Mauro
Corticelli, den sie als Verwalter eingestellt hatten.

Womdglich war der liberraschende erste Besuch von
Clarina Maffei auf Sant'Agata im Mai 1868 aus-
schlaggebend dafiir gewesen, dass Verdi einen sei-

ner so lange eisern befolgten Grundsdtze aufgab
und tatsdchlich wieder fiir die Scala arbeiten wollte:
er hatte ohnehin vorgehabt, sich noch einmal mit La
forza del destino zu befassen. Dieses , rifacimento”
nahm er dann Ende des Jahres in Angriff, denn der
bislang laue Erfolg seines vorletzten Werks beson-
ders in seiner Heimat &rgerte ihn natiirlich. Dazu
hatte er sich, da Piave nach seinem Schlaganfall im
Vorjahr nicht mehr arbeiten konnte, nun der Mitar-
beit von Antonio Ghislanzoni versichert, der schon
Libretti fiir Bottesini und Lauro Rossi geschrieben
hatte, und auch schon ein Buch iiber seine Theater-
jahre. Der 44jdhrige war Opernbariton gewesen und
hatte an kleineren Biihnen auch Verdi-Partien
gesungen. Wie der junge Boito beim /nno delle
nazioni wusste Ghislanzoni schon von vornherein
um die spezifische Beziehung zwischen Wort und
Musik in Verdis Opern und hatte dazu auch noch
eigene Biihnenerfahrung. Im Spétjahr 1868 war
Ghislanzoni zum ersten Mal nach Sant'Agata gekom-
men und war von den ,,weiten Besitzungen des Mae-
stro” beeindruckt. Diese blieben im darauffolgen-
den Frithjahr gliicklicherweise von den Verwistun-
gen verschont, die aufgebrachte Landleute aus Pro-
test gegen eine Miihlensteuer, die sich die neue
Regierung zur Fiillung ihrer Haushaltslécher hatte
einfallen lassen, auch um Busseto herum angerich-
tet hatten. Die Staatsgewalt reagierte mit bewaff-
neten Soldaten. Dass ihm dieser Staat bald den
,.Biirgerverdienstorden” des Hauses Savoyen ver-
lieh, lehnte Verdi nun aber nicht wie andere Ehrun-
gen ab, denn er war mit einem regelmdigen
Ehrensold verbunden, den er zwei jungen Leuten
aus Busseto fiir deren Berufsausbildung abtrat.

Statt des aufwiihlenden , Miserere mei deus"-
Schlusses der Petersburger Erstfassung endete La
forza del destino nun mit einem anriihrenden Ter-
zett der sterbenden Leonora mit dem tréstenden



Padre Guardiano und einem verlassen {iberlebenden
Don Alvaro: ,,Non imprecare umiliati a Lui”. Die letz-
ten Tone sind nicht mehr dumpfe Schlage, sondern
entschwebende pianissimi geteilter Violinen. Ganz
neuen Text von Ghislanzoni hatte Verdi auferdem
nur fiir die ,,Ronda” der Wachsoldaten (,,Compagni
sostiamo") gebraucht, ein behutsamer Chor von
reizvoller Einfachheit. - Federico Fellini machte ihn
1983 zum , Leitmotiv" seines Films £ /a nave va. -
Desweiteren passte der neue Mitarbeiter einige
Stellen des Piaveschen Texts musikalischen Ande-
rungswiinschen Verdis an. Auch das zur sinfonischen
Ouvertiire ausgebaute preludio wurde vom Maildn-
der Publikum dann am Abend des 27. Februar 1869
enthusiastisch aufgenommen.

In dieser Fassung wurde die Oper neun Jahre spater
zum ersten Mal in Deutschland aufgefiihrt, in Berlin
in italienischer Sprache. Aber erst im 20. Jahrhun-
dert, zundchst in deutscher Sprache und oft in der
weitgehenden Bearbeitung von Franz Werfel, konnte
die Forza auch dort anndhernd die Beliebtheit der
iibrigen Verdi-Opern erreichen. Auf die Urfassung
von 1862 wurde, wenn auch nur teilweise, erstmals
1971 an der Ost-Berliner Komischen Oper zuriickge-
griffen. Ein vollstdndiges La forza del destino-Auf-
fithrungsmaterial alles Vorhandenen, das Verdi fiir
diese Oper komponierte, das also auch Anderungen
enthdlt, die Verdi zwischen den Petersburger und
Maildnder Auffiihrungen vornahm sowie Teile, die er
schon vor der Petersburger Premiere verworfen
hatte, wurde inzwischen von Philip Gossett erstellt.
Ende 2005 hatte aufgrund dessen eine Auffiihrung
der Petersburg-Version in San Francisco einstudiert
werden sollen, wo man sich dann aber doch fiir
.Mailand"” entschied. Das Stadttheater Bern spielte
im April 2006 aus diesem Material dann , Peters-
burg” und tut dies vorldufig exklusiv fiir den
deutschsprachigen Raum.

Plakat zu La forza del destino, Paris 1883




Nils Szczepanski

UNWAHRSCHEINLICHKEIT
ALS REFLEXION DER WIRKLICHKEIT

Die spanische Vorlage von Verdis La forza del destino

In einem Brief an Léon Escudier vom 20. August
1861 schreibt Verdi iiber das spanische Theater-
stiick, das als Vorlage zu La forza del destino
dient: ,.Das Drama ist wirkungsvoll, einzigartig und
sehr umfassend; mir gefdllt es sehr, und ich weip
nicht ob das Publikum es so beurteilen wird wie
ich, aber es ist sicherlich etwas Aupergew&hnli-
ches". Es handelt sich um Don Alvaro o a fuerza
del sino von Angel de Saavedra, Duque de Rivas,
dessen Auffiihrung am 22. Marz 1835 im Teatro
Principe in Madrid der spanischen Romantik zum
Durchbruch verhilft. Verdi hat es in der italieni-
schen Ubersetzung von F. Sanseverino, die 1850 in
Mailand herausgegeben wurde, kennengelernt und
in den vielféltigen romantischen Topoi das Potenti-
al eines Opernsujets erkannt: die unmdgliche Lie-
be zwischen dem ,indiano” Don Alvaro und Leonor,
ihre leidenschaftlichen Gefiihle und moralische
Rebellion gegen die gesellschaftlichen Schranken,
ihre getrennte Flucht vor Leonors rachsiichtiger
Familie und blutige Auseinandersetzungen, die
schlieflich mit dem Tod der gesamten Familie Leo-
nors und dem Selbstmord der Titelfigur enden.

Das an blinden Zufdllen reiche Stiick verstérte
schon das spanische Publikum mit seiner dynami-
schen Dramaturgie und dem Kontrast von grotesk-
komischen und pathetischen Szenen. In einer drei
Tage nach der Urauffiihrung erscheinenden Rezen-
sion in der Revista Espafiola ist deshalb sogar von
Revolution” die Rede.
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Angel de Saavedra, der Autor dieses provokativen
Werkes, das eine neue Asthetik des Dramas in Spa-
nien etabliert, ist ein Aristokrat, der 1791 in Cérdo-
ba geboren wird. Als Patriot nimmt er an den
Unabhéngigkeitskriegen gegen das bonapartische
Frankreich teil und engagiert sich spater in der
Volksvertretung, den sogenannten ,Cortes”, in
Cadiz. Wie viele spanische Liberale muss er 1823
wegen der absolutistischen Reaktion unter der
Regentschaft von Fernando VII. sein Heimatland
verlassen und kann erst nach zehn Jahren zuriick-
kehren. Die bewegte Zeit des Exils verbringt er in
England, Italien, Gibraltar, auf Malta und schliep-
lich in Frankreich, wo er 1832 die erste Prosafas-
sung von Don Alvaro unter dem Einfluss der fran-
zbsischen Romantik verfasst. Nach dem Tod seines
alteren Bruders im Jahr 1834 erbt er den Herzogs-
titel eines Dugue de Rivas und macht eine bedeu-
tende politische Karriere. Bis zu seinem Tod 1865
in Madrid bekleidet er eine Reihe von hohen diplo-
matischen (Botschafter in Paris und Neapel) und
politischen (Minister, Senator) Amtern und wird
Mitglied der kéniglichen Akademie.

Sein berithmtes Stiick bricht mit allen Regeln des
in den ersten Dekaden des 19. Jahrhunderts in Spa-
nien vorherrschenden neoklassischen Theaters.
Dies geschieht zum einen durch die Aufldsung der
drei Einheiten Zeit, Ort und Handlung. Im Don
Alvaro wird eine vielschichtige Handlung prasen-
tiert, die sich Uiber mehr als fiinf Jahre der Mitte



des 18. Jahrhunderts wihrend der Osterreichi-
schen Erbfolgekriege erstreckt und beispielsweise
eine Schiacht auf papstlichen Gebiet im Sliden von
Rom im Jahr 1744 als Hintergrund wahlt; dort
kampften italienische und spanische Truppen
gegen die Osterreicher. Wie auch in Verdis Oper
werden die Feinde in Rivas' Werk aber als ,,alema-
nes”, als Deutsche bezeichnet. Hier zeigt sich die
romantische Vorliebe fiir historisierende Sujets,
nicht jedoch wie bei den klassizistischen Autoren
der griechisch-rémischen, sondern der nationalen
Geschichte. Das Sujet mag Verdi nicht zuletzt
wegen dieser patriotischen Elemente interessiert
haben.

Auch weitet sich das geographische Spektrum im
Werk von Rivas. Nahezu jede der fiinf ,jornadas”,
wie im Spanischen die Akte mit dem urspriinglich
.(Arbeits-)Tag” oder ,Tagesreise” bedeutenden
Wort bezeichnet werden, findet an einem anderen
Ort mit jeweils unterschiedlichen Rdumen statt.
Um und in Sevilla spielt der erste, der zweite und
fiinfte in Hornachuelos in der N&he von Cérdoba
und der dritte und vierte Akt bei Velletri in Italien.
In den aupergewdhnlichen Szenerien spiegelt sich
zudem die Exzentrizitdt des romantischen Sub-
jekts. Nachdem der Marqués de Calatrava durch
den zufdllig ausgeldsten Schuss (dem ersten
Schicksalsschlag) umgekommen ist, findet das
Geschehen bevorzugt in zerkliifteten Gebirgen,
dunklen Waldern, auf Kriegsschaupldtzen und in
einem Konvent statt. Die Ordnung der Stadt steht
im Gegensatz zur wilden unmenschlichen Natur bei
Nacht: dies verdeutlicht den Konflikt zwischen
Gesellschaft und Individuum, der Leonor und
Alvaro zum Verhéngnis wird.

Zum anderen ldsst sich der Bruch mit dem damals
im spanischen Theater Ublichen in der Mischung
von tragischen und komischen Efementen beob-
achten, wie auch in der Diversitat der insgesamt

Angel de Saavedra, Dugue de Rivas

56 auftretenden Figuren (neben zahlreichen Stati-
sten) und deren sprachlicher Gestaltung. Wer zur
gehobenen Klasse der Gesellschaft gehdrt, driickt
sich in eleganten Lyrismen und gereimten Versen
aus, die zudem polymetrisch geformt sind: Don
Alvaro ist Sohn eines spanischen Vizekonigs und
einer Inkaprinzessin, wihrend die Calatrava-Fami-
lie den spanischen Adel reprdsentiert. Der Mar-
qués de Calatrava und seine Sohne Carlos und
Alfonso, die als typisch romantische Antihelden
charakterisiert werden, verkdrpern mit ihrem
Standesbewusstsein und dem Rassediinkel gegen-
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iiber Alvaro das alte, konservative Spanien und
werden in ihrem Denken einzig von der unbarm-
herzig verfolgten Rache bestimmt. - Zwischen
ihnen entfaltet sich die tragische Haupthand-
lung, die von dem liberkommenen und irrationa-
len Ehrbegriff der Calatravas vorangetrieben
wird. Der heimliche Protagonist ist aber, wie
schon der Titel verrdt, ein scheinbar absurdes
Schicksal, dem sich Don Alvaro einerseits ver-
geblich zu entziehen versucht, als dessen unfrei-
williger Vollstrecker er aber andererseits nach
dem Tod der gesamten Calatrava-Familie er-
scheint.

Mit Leonor dagegen wird eine neue Frauenfigur
geschaffen, die sich gegen die eigene Familie und fiir
die Freiheit ihrer Gefiihle einsetzt. Wihrend Verdis
Leonora sich in der Oper zwischen der Liebe zu Alva-
ro und der Liebe zur Heimat und Familie entscheiden
muss, so scheint die Leonor in Rivas' Drama eher aus
Pflichtgefiihl und schlechtem Gewissen gegeniiber
dem Vater vor dem Fluchtversuch mit Don Alvaro
zuriickzuschrecken. Ihre erste Reaktion auf den
Abschied vom Vater zeigt, auch durch den gehduften
Gebrauch von Interpunktionszeichen, die im ganzen
Stiick als Stilmittel der Emphase eingesetzt werden,
ihre innere Zerrissenheit:

Jornada primera, Escena VI
[...]

ilnfeliz de mil... iDios mio!
éPor qué un amoroso padre,
que por mi tanto desvelo
tiene y carifio tan grande,
se ha de oponer tenazmente
(iay, el alma se me partel...)
a que yo dichosa sea

y pueda feliz llamarme?...
£Como, quien tanto me quiere,
puede tan cruel mostrarse?
Mds dulce mi suerte fuera

si alin me viviera mi madre.

Erster Akt, Sechste Szene

[...]

Ich Ungliickliche!... Mein Gott!

Warum muss sich ein liebevoller Vater,
der fiir mich so viel Fiirsorge

und Zuneigung zeigt,

so hartndckig dagegen stellen,

(Ach! meine Seele zerbricht!...)

dass ich begliickt sein

und mich gliicklich nennen kann?...
Wie kann jemand, der mich so gern hat,
sich so grausam zeigen?

SiiBer ware mein Schicksal, wenn
meine Mutter noch leben wiirde.

Auf der anderen Seite enthilt das Drama meist
am Anfang der Akte als Rahmenhandlung volks-
tiimliche Szenen in Prosaform, die mit dem Riick-
griff auf die ,costumbres”, auf traditionelle
Motive, dem Stiick spanisches Lokalkolorit ver-
leihen. Die dort auftretenden Figuren bilden mit
ihrer witzigen und teilweise vulgéren Ausdrucks-

weise einen Kontrast zur gehobenen Sprache der
Protagonisten und brechen ironisch deren pathe-
tisches Verhalten. Nebenbei bereiten sie die ern-
ste Haupthandlung vor, indem sie das Geschehen
aus verschiedenen Perspektiven kommentieren
und iiber Hintergriinde und Motivationen infor-
mieren.



Vor den ersten Szenen des ersten Aktes etwa wird
in den szenographischen Anweisungen, die in
romantischer Manier den Kontext detailliert
beschreiben, der Ort der Aktion atmosphdrisch
charakterisiert. Es handelt sich bei dem ,aqua-
ducho” um einen pittoresken Ort in Sevilla, eine
Art Gartenlokal neben der {iber den Guadalquivir
fiihrenden Triana-Briicke, in dem sich eine bunte
Schar versammelt: der Kellner Paco, ein Offizier,
der Domherr, die Zigeunerin Preciosilla, ein Bur-
sche und zwei Biirger. Diese Gruppe kommt ins
Gesprich, man scherzt miteinander, bis irgend-
wann Don Alvaro erwihnt und als bester Torero
Spaniens gelobt wird. Es ist allgemein bekannt,
dass er beim Marqués de Calatrava vergeblich um
die Hand von Leonor angehalten hat, und das bun-
te Vélkchen streitet aufs heftigste um das Pro und
Kontra dieser Ablehnung, wobei sie alle wie ein

mehrstimmiger Chor die verschiedenen Meinun-
gen des Volkes reprdsentieren. Wahrend der Dom-
herr die véterliche Autoritdt und traditionelle
Werte verteidigt und auf die mysteridse Herkunft
von Don Alvaro verweist, nimmt der Offizier eine
liberale Haltung ein. Ebenso wie Preciosilla und
der Bursche hebt er Alvaros positive Eigenschaf-
ten hervor: Hart und mutig im Kampf, ritterlich im
gesellschaftlichen Umgang, grofziigig mit seinem
Reichtum und leidenschaftlich in der Liebe. Auf
diese Weise erfdhrt der Zuschauer die Vorge-
schichte, die Don Afvaro wie ein Modell des
romantischen Helden erscheinen Idsst. Die folgen-
de, nahezu filmisch anmutende Szene, gewahrt
ihm seinen ersten, allerdings stummen Auftritt,
der das vorher gezeichnete Charakterbild des
stolzen Mannes unbekannter Herkunft vervoll-
standigt:

{
1 Jornada primera, Escena il

y espuelas; cruza lentamente la escena miran-

va por el puente. Todos lo observan en gran
silencio

Empieza a anochecer, y se va oscureciendo el
teatro. Don Alvaro sale embozado en una capa '
de seda, con un gran sombrero blanco, botines

do con dignidad y melancolia a todos lados, y se |

Erster Akt, Dritte Szene

Es beginnt zu ddmmern, und das Theater ver-
dunkelt sich. Don Alvaro tritt in einen Umhang
aus Seide gehiillt auf, trdgt einen grofen
weifen Hut und Reiterstiefel mit Sporen; er ;
durchquert langsam die Szene, blickt dabei
wiirdevoll und melancholisch nach allen Seiten |
und geht iiber die Briicke. Alle beobachten ihn |
in bedeutungsvoller Stille i

In Verdis Oper fehlen die ergffnenden Szenen aus
Rivas' Werk. Elemente dieser Szene werden aber
von Verdi und seinem Librettisten Franceso Maria
Piave in den Genrebildern des zweiten und drit-
ten Akts integriert. Aus den vier restlichen Sze-
nen der ersten ,jornada” formen sie, abgesehen
von den gewghnlichen Straffungen einer Bear-

beitung fiir die Oper, treu den ersten Akt. Durch
die Kiirzung erfihrt der Zuschauer jedoch erst
im dritten Akt und im Unterschied zur Vorlage
aus Don Alvaros eigenem Mund, dass er von
einem spanischen Adligen und einer Indianerin
abstammt und somit als Mestize zum Aufensei-
ter verurteilt ist. In Rivas’ Drama wird zudem von
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Francesco Maria Piave

den Nebenfiguren der blutige Konflikt von Alvaro
und den beiden Séhnen des Marqués, Carlos und
Alfonso de Vargas, antizipiert und geradezu her-
beigewiinscht aus Neugier, wie sich die beriich-
tigtsten Duellanten Spaniens wohli schlagen wiir-
den. Piave fasst diese beiden, in ihrer Streit- und
Rachsucht kaum unterscheidbaren Briider, in der
Figur des Carlo zusammen, wodurch er als Gegen-
spieler an Gewicht gewinnt. Da aber Don Alvaro
im spanischen Werk gegen beide Briider in zwei

zeitlich getrennten Duellen besteht, tritt im
Libretto eine Ungereimtheit auf. Das erneute
Auftreten von Carlo im vierten Akt, nachdem er
zuvor vermeintlich getdtet wurde, muss erst
begriindet werden. Der Entschluss Alvaros nach
dem ersten Duell, ins Kloster zugehen, mag
dadurch weniger motiviert erscheinen. Doch
letztlich sind die unterschiedlichen Tétigkeiten,
durch die sich Alvaro vor dem fatalen Geschehen
zu retten versucht, nur austauschbare Chiffren
fiir die Haltlosigkeit des von der Gesellschaft
ausgeschlossenen romantischen Helden.

Der zweite Akt der Oper entspricht ungefdhr dem
zweiten Akt des Dramas. Die erwdhnte Anreiche-
rung der Szene in der Gaststatte von Hornachuelos
mit volkstiimlichen Elementen wie der aus der
Hand lesenden Preziosilla verfeiht dem Aktbeginn
Gewicht. Dariiberhinaus bringt die Zigeunerin mit
ihrer Kanzone bei Piave und Verdi einen kriegeri-
schen Ton in das Stiick ein, der so bei Rivas nicht
vorkommt. Neben ihr werden der Alkalde (Biirger-
meister) und Trabuco aufgewertet, indem ihnen
Sétze des Gastwirtspaars aus der Vorlage unter-
leqt werden, die nun stumm bleiben. Andererseits
wird die bei Rivas abwesende Leonor an dem
Geschehen beteifigt, denn sie erkennt ihren Bruder
Carlos, der sich als Student Pereda ausgibt und
damit eine weitere Rolle aus dem spanischen Werk
iibernimmt! Das Gespott der ihn durchschauenden
Preziosilla kann man dergestalt auch als eine iro-
nische Reflexion auf die konomische Vereinigung
mehrerer Figuren in der Opernversion sehen.

Von Verdi frei erfunden ist dagegen der Bittgesang
der Pilger, der ein religioses Moment in die volks-
tiimliche Szenen integriert. Metaphysische Fragen
spiefen bei Rivas nur im Zusammenhang mit den



zweifelnden und im Konvent Schutz suchenden Pro-
tagonisten eine Rolle. In den folgenden Szenen, in
denen Leonor bei den Mdnchen um Hilfe nachsucht,
Fra Melitone begegnet und schlieflich von Padre
Guardiano in die Einsiedlerhdhle geschickt wird,
folgt die Oper wieder der literarischen Vorlage.

Der dritte Akt der Oper, der mit der vierten und
fiinften , jornada” korrespondiert, zeigt ein Feldla-
ger in talien. Auf gekonnte Weise werden die
ersten Szenen des spanischen Werks zu einem Bild
zusammengezogen, in dem die Handlung nahezu
gleichzeitig ablduft: Die Karten spielenden Offizie-
re, mit denen Carlo in Streit gerét, und der Mono-
log des todessehnsiichtigen Alvaro. Die wichtigste
Anderung besteht jedoch in dem Bild des Soldaten-
lagers in der Mitte des Aktes, das im Stile der fran-
z6sischen Grand Opera Platz fiir Chor-Tableaux
bietet und von Schillers Wallensteins Lager inspi-
riert ist. Mit der Figur des Melitone, der die , Kapu-
ziner-Predigt” aus Schillers Stiick in den Mund
gelegt wird, dem fliegenden H&ndler Trabuco und
der im Rataplan-Chor die Massen anheizenden

Zigeunerin Preziosilla werden drei Figuren in den
Mittelpunkt der Szene gestellt, die in Rivas' Werk
an dieser Stelle gar nicht erscheinen.

Der vierte Akt von La forza del destino entspricht
wieder der fiinften ,jornada”, allerdings erhélt
Leonora durch ihre Arie ,,Pace, pace, mio Dio” eine
neue Szene, die sie gegeniiber Don Alvaro aufwer-
tet. Dieser, der schon vorher aus Verzweiflung den
erlosenden Tod herbeigesehnt hat, rebelliert
schlieflich nach dem letzten Duell und dem Tod
von Leonora gegen Gott, der als die fatale Schick-
salsmacht identifiziert wird. Als erster nonkonfor-
mistischer Held des romantischen Theaters bringt
er sich selbst um, indem er mit einem Aufschrei
von einem Felsen springt. Die Szenerie wird von
Donnern und Blitzen begleitet, die das innere
Gewitter des Protagonisten widerspiegeln. Im
direkten Vergleich zeigt sich, wie nah Verdi hier
wie auch an anderen zentralen Stellen bei der
literarischen Vorlage bleibt und die blasphemi-
schen Worte von Alvaro nahezu ungekiirzt in die
erste Fassung seiner Oper iibernimmt:

Jornada Quinta, Escena Ultima

Fiinfter Akt, Letzte Szene

Atto IV, Scena Il

[...]
Yo soy un enviado del infierno,
soy el demonio exterminador...

[...]

perezca la raza humana;
exterminio, destruccién...

Ich bin ein Gesandter der Hdlle,
ich bin der Damon der

es sterbe die Menschheit;
Vernichtung, Zersttrung...

[...]
Un inviato dell’ inferno io son.

[...] Vernichtung... [...]

Infierno, abre tu boca y Holle, 6ffne deinen Schiund i Apriti, o terra, m'ingoi
tragame. und verschlinge mich. I'inferno.

Hindase el cielo, Der Himmel versinke, Precipiti il ciel,

pera a razza umanal




Ebenso wie das Werk des Duque de Rivas wurde
Verdis Oper aufgrund der coflagehaften Dramatur-
gie und vermeintlich unmotivierten Genreszenen,
vor deren Hintergrund sich das tragische Gesche-
hen abspielt, kritisiert. Da diese Kritik die Offnung
der Dramenstrukturen als Verstof gegen klassi-
sche Regeln missversteht, entgeht itr die Moder-
nitdt dieser Werke: Die konfliktreiche romantische
Welt ist nicht mehr in einheitlicher Form, sondern
nur noch kaleidoskopartig darstellbar, und gerade
in der vermeintlich unwahrscheinlichen Dramatur-
gie der Werke zeigt sich eine realistische Reflexi-
on der Wirklichkeit.

Als am 21. Februar 1863 La Forza del destino zum
ersten Mal in Madrid im Beisein von Verdi aufge-
fiihrt wurde, war auch der Dugue de Rivas anwe-
send. Obwohl sich Verdi bis auf wenige Umstel-
lungen, Kiirzungen und Einfiigen neuer Szenen
eng an die Vorlage gehalten hat, soll deren Autor
sich abfallig iiber die Oper gedufert haben. War-
um, ist leider nicht iiberliefert.
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Joachim Herz

PECHSCHWARZ UND HANDGESCHRIEBEN

AUF DER JAGD NACH EINEM MISERERE

Biihnenbildentwurf zum letzten Bild, St. Petersburg 1862

Die urspriingliche Fassung allbekannter Meister-
werke scheint zuweilen seltsame Wege zu wan-
dein, bis sie eines Tages nach langem Verschwun-
densein wieder auftaucht. Erst vor wenigen Jahren
entdeckte ein Salzburger Ordinarius der Musikwis-
senschaft, daf zu Mozarts Entfilhrung aus dem
Serail ein Janitscharen-Marsch gehdrt, und fand
ihn in einem Dossier der weiland Preufischen
Staatshibliothek. Langst vorher war bekannt, dap
bei den Wiener Auffiihrungen im Jahre 1782 das
Musikkorps eines Artillerie-Regimentes mitgewirkt
hat; was diese Banda zu den Vorstellungen, fiir die
sie honoriert wurde, aber eigentlich beigetragen
hatte: diese Frage hat bis dahin keinen gejuckt!

Siebzig Jahre nach der Urauffiihrung griffen wir an
der Komischen Oper Berlin erstmals auf die Urfas-
sung der Madam Butterfly zuriick - nicht um philo-
logischer Tiefenschiirfung willen und auch nicht in
jedem Detail, denn Puccini hat sein Werk ja spater
nicht nur seiner urspriinglichen Harte beraubt,
sondern in vielem es zugleich verbessert, auch
rein musikalisch. Schon das Auftrittsthema der
Butterfly wdre ohne des Meisters (winzigen!) Ein-
griff nie ein Welthit geworden; und so wahlten wir
denn jeweils die, wie wir meinten, heute giiltige
Variante aus: in einer Mischfassung!

Wie bei Madam Butterfly so existieren auch bei La
forza del destino insgesamt drei Fassungen: St.
Petersburg, Mailand, Antwerpen - die letzte auch
Experten kaum mehr als dem Namen nach bekannt.
Krass der Unterschied der SchluB-Szenen in der
ersten und zweiten Version: Was der mit der
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Maildnder Version vertraute Opernbesucher kennt
als Ergebung in vom Schicksal verhdngtes Leid, das
war urspriinglich, entsprechend der Vorlage des
Spaniers Saavedra, ein ohnméchtiger Aufschrei!
Solite man dies heute wieder in Erwdgung ziehen?

Das erste Mal, dap ich dieses gewaltige Epos von
Krieg im Frieden und einer Friedensbotschaft im
Krieg auf eine Biihne zu wuchten mir vornahm, war
vor just fiinfzig Jahren in Radebeul - vor den Toren
Dresdens, wo Verdis gewohnte Grenzen sprengen-
des Meisterwerk dank Fritz Busch und Franz Werfel
einst seinen spdten Siegeszug begonnen hatte. Die
Radebeufer Landesbiihnen Sachsen: Probiert wur-
de in Turnhallen, gespielt in Wirtshaussilen auf
Darfern - GroBe Oper unterwegs, ran an den Biir-
ger, ihn gewinnen fir die Oper! Mit der Macht des
Schicksals durften wir sogar im damaligen Be-
helfsheim der Staatsoper Dresden gastieren, dem
Schauspielhaus....

Die Handlung qilt als wirr. Gewip, schlimme Din-
ge tragen sich zu: Standesdiinkel, Rassenwahn,
Krieg haben das Sagen - aber wirr? Es ist eine
.epische Dramaturgie”, und es geht um Ideen;
nicht zuféllig ergreift mittendrin gar Friedrich
Schiller einmal das Wort! Wir hatten in Radebeul
einen Sprecher eingesetzt, der zwischen den Bil-
dern mit kurzen Worten den Faden der Handlung
weiterflihrte, unserem Programm gemdp spie-
lend fiir unkundige, aber aufgeschlossene Besu-
cher. Gelernt hatten wir bei unserem Lehrer
Heinz Arnold, bevor der Dresdner Skandal um
Orffs Antigonae ihn nach Miinchen vertrieb, die
literarische Vorlage zu studieren - aber Saave-
dra, wo in aller Welt den hernehmen? Eine Urfas-
sung sollte es gegeben haben, wie man las. -
Aber bis ins St. Petersburger Leningrad, so weit
reichte der Arm der gelebten , Deutsch-Sowjeti-
schen Freundschaft” denn damals doch noch
nicht!
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Aber wie ware das, wenn die musikalisch so auffal-
lend reich bedachten Chormassen das ganze Stiick
hindurch die gleichen Leute wéren? TagelShner, die
glauben, sie hatten nichts zu verlieren, Lands-
knechte und Marketenderinnen in Saus und Braus -
und schlieBlich Kriegskriippel und Bettler? Auf
jeder Station begegnen sie der Kirche: sie beten in
der Schenke die Litanei der Pilger mit, briillen den
Prediger nieder im Feldlager und streiten schliep-
fich um den letzten Rest von Suppe, die ihnen
genau dieser Predigermdnch caritatis causa aus-
teilt! Meinem guten Freund und Kollegen Gotz Frie-
drich hat das so gefallen, dap er diese Idee gleich
nach Bremen ,exportierte”.

~Tod den Deutschen, der ewigen Geife! Italiens
und seiner Sohne!" - Ach so, Verdis Rache fiir die
Niederlagen seiner Landsleute gegen die noch
immer als Besatzer auftretenden Habsburger!
Wurde in Neuiibersetzung wegretuschiert - denn
dap dieser Krieg hier mal ein ,gerechter” hatte
sein sollen, das vergafen schlieplich selbst Verdi
und Piave; bis sie zu den Kriegs- und Lagerbildern
kamen, war iibrig geblieben ein sinnloses Morden,
Pliindern und Marodieren, Fliichtlinge, zum Kriegs-
handwerk gepresste Rekruten. Hier erlaubten wir
uns - durchaus bereit, vor den ,Richterstuhl der
Werkgerechtigkeit” zu treten - durch Umstellun-
gen zu verdeutlichen, was gemeint war, und den
Lagerkomplex beschlossen wir mit dem Taume! der
zu einem Teil wiederholten Tarantella.

Die ndchste Begegnung mit dem Werk - in Kdln! -
Eréffnungsprogramm des neuen Opernhauses, da-
mals genannt ,Grabmal des unbekannten Inten-
danten”. Ich hatte gerade - noch in der Aula der
Universitat - Altmeister Joseph Haas' gut katholi-
schen Tobias Wunderlich inszeniert und durfte mit
schausitzen auf der Biihne wahrend der Rede des
weiland Oberbiirgermeisters und nunmehr Bundes-
kanzlers Konrad Adenauer. In diesen Tagen des



Aldo Protti (1920-1995) war der Don Carlo in der Maifdnder
Forza del destino 1957 im neuen Kotner Opernhaus am Offen-
bachplatz

Jahres 1957 gab es dann auch das Kdlner Gastspiel
der Maildnder Scala in Starbesetzung: La forza de/
destino! Wie im Mutterland Ublich: Oper zu lang,
Sénger allzu sehr strapaziert; im Feldlager entfie!
das zum Duell fiihrende Duett der beiden Antago-
nisten, womit diese Szene dann, wie leider iiblich,
in der Luft hing, und man sich fragte, warum die
Beiden iiberhaupt sich dort begegnen muften?
Aber, die Musik - !

Und nun das Theater Walter Felsensteins, der sich
iibrigens seiner zwei Kélner Spielzeiten 1932-34
mit zwdlf (!) Inszenierungen gern erinnerte und
uns davon erzdhlte: die Komische Oper im Ostsek-
tor Berlins, ideologisch exterritorial, von den Spit-
zen des Landes aber intensiv geférdert. - Wissen-
schaftliche Vorarbeit grop geschrieben. Es gab

eine hauptamtliche Romanistin, schon fiir die nicht
wenigen Solisten aus Europas Siiden, der damals
»der Westen” hieB, denn die sprachen kein
Deutsch. Sie iibersetzte den Saavedra (der in deut-
scher Sprache nicht existierte, Verdi kannte ihn
auf Italienisch). Seine SchluB-Szene faszinierte
uns: Alvaro anklagend, die Monche singen ein
Miserere!

Der Biihnenbildner Reinhart Zimmermann erinnert
sich an ein Gesprdch in meiner Leipziger Wohnung:
.ich fragte Sie, was eigentlich die Petersburger
Fassung sei. Darauf setzten Sie sich ans Klavier
und spielten sie vor, ich war begeistert und fragte,
warum man die nicht spielen konne anstelle des
sentimentalen spateren Finales. Es schien mir, als
hétten Sie auf eine solche naive Frage nur gewar-
tet, um sofort Ideen zu entwickeln, wie das alles
laufen kdnnte."

Also mup ich bereits den Klavierauszug der Peters-
burger Schiup-Szene, die dem Saavedra ja genaue-
stens entspricht, gehabt haben! Und woher? Von
unserer unvergesslichen Betreuerin Marina Praw-
na Tschurowa, Leiterin der Literarischen Abteilung
des Moskauer Bolschoi Theaters, die uns seinerzeit
beim Fliegenden Holldnder - wir waren das erste
ausldndische Team, das in diesen heil'gen Hallen
inszenieren durfte! - mit Takt und Feingefiihl durch
die Fahrnisse des gutwilligen, aber schwer beweg-
lichen Monsters gesteuert hatte.

Nun kann man, was die allseits bekannte spatere
Fassung betrifft, nicht diskutieren gegen Verdis
Bass-Klarinette in as-Moll und erst recht nicht
gegen die Ces-Dur-Wendung, mit der Leonora den
unschuldig-schuldigen Rebellen zur inneren
Umkehr bewegt. Aber war das der Schiup fiir ein
Stiick Musiktheater {iber von Menschen gemachte
Greuel? Wo war die Anklage hin, wohin der Appeli?
Denn unzweideutig hatten Saavedra und Verdi
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nicht gemeint ,, Ach wie trostlos, ins Nichts mit
uns allen!”, sondern ,,So kann's doch nicht blei-
bent".

Jedoch: Warum hat Verdi dann gedndert? War der
Schlup fiir seine Zeit zu hart, wollte er sein Werk
an die heranbringen, fiir die es geschrieben war
- fiir sein Publikum? So wie Puccini seine Butter-
fly, als er das ganz kritisch gesehene ,Abstin-
ken" des Pinkerton umwandelte in eine Arie iiber
sein verflossenes Bliiten-Asyl? Alvaro bekennt
sich zum Hinnehmen des ihm auferlegten Lei-
dens - aber was wird mit den Anderen, die wir als
Opfer erlebten unwiirdiger Zustdnde, wenn An-
klage nicht das letzte Wort hat?

Verdi war 1868, sechs Jahre nach der Petersbur-
ger Forza-Urauffiihrung, zum ersten (und einzi-
gen) Mal dem Dichter Manzoni begegnet, den er
von Jugend an verehrte, einem tief religiosen
Poeten und Chronisten seiner Zeit - und viel-
leicht schien der Kampf um Einheit und Freiheit
Italiens zu stagnieren? Das in sich widerspruchs-
volle Aufbegehren eines Cavour, eines Garibaldi?
- War dies die Zeit der Rebellen nicht mehr? -
Und wurde so ein Dichter dem anderen iiberge-
stillpt, der gldubige Manzoni dem Saavedra mit

Biihnenbild (Nicola Benois) der Mailander Inszenierung
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seiner Schwarzen Romantik, beide héchst ehren-
wert, im Grunde jedoch wohl unvereinbar? Aber
wie sollte das auf der Biihne ausschauen? Laut
Textbuch stiirzt Alvaro sich zu allerletzt, unver-
sdhnt, vom Felsen - auf den Brettern, die eine
Welt bedeuten sollen, immer eine Fatalitat; und
natiirlich stiirzte der Sanger in St. Petersburg
nicht, er verschwand hinter einer Felsennase aus
Pappmaché, und eine Puppe purzelte an seiner
Statt in die Versenkung. Konnte er nicht bieiben,
wo er war, als lebende Anklage? Und das , Mise-
rere”, durften das nur die Monchlein singen, die
herbeigeeilt waren? Gab es in dieser Geschichte
nicht mehr Leute, die allen Grund hatten, , Mise-
rerel” zu rufen zu Gott, der iber allem thront?
Und die Glocke, die Alvaro ldutet - ist es wirklich
nur das ,,Glockchen des Eremiten?

Wir hatten also nun den Klavierauszug - aber
woher die Partitur nehmen? Welche Instrumente
hatten diesen urspriinglichen Schiuf gespielt? Das
war das gleiche Malheur wie spater bei Madam
Butterfly: Zwischen dem Verlagshaus Ricordi in
Mailand und der DDR bestand noch immer Kriegs-
zustand! Den Klavierauszug der Ur-Butterfly hat-
ten wir, nach Fahndung in zwei Kontinenten,
schlieflich geschenkt bekommen von der kiirzlich
verstorbenen fabelhaften Miss Sarah Caldwell,
Dirigentin, Regisseurin und Intendantin in Boston.
Der Maildnder Panzerschrank mit Puccinis Hand-
schrift tat sich auf durch freundliche Vermittiung
des Miinchner Ricordi-Filialleiters Dr. Scherle. Bei
der Petershurger Forza war es der Kasseler Chef
der Alkor-Edition, der stets hilfsbereite Dr. Oeser
gewesen, der uns Zugang verschaffte zu einer
Abschrift von Verdis Partitur von 1862 - in der
Osterreichischen Nationalbibliothek zu Wien!

Zur Generalprobe sap Felsenstein bei uns in der
Loge. Zwei Sdnger, der Tenor und der Bariton, hat-
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Der dritte Akt in der Inszenierung von Joachim Herz, Berlin 1971

ten keine Stimme und mimten nur, ihren Part hatte
ein Repetitor iibernommen auf der Vorbiihne mit
dem Klavierauszug in der Hand - die emotionale
Hohenlage versank in tiefstem Frost. Vor allem
aber kam der grope Meister nicht dariiber hinweg,
dap wir die Harfe nicht schwarz gestrichen hatten.
,Soll dieses goldgldnzende Gebilde vielleicht die
Zuschauer ablenken von der Biihne?" Zur Premie-
re, gottlob, war die Stimme der beiden Protagoni-
sten wieder da, und als der Meister noch erfuhr,
dap ,.die Nackte" - beinahe (wohigemerkt: beina-
he!) von der Soldateska vergewaltigt, vom Kapuzi-
nermdnch gerettet - aus seinem Studio stammte,
war er versghnt - nur ich war sauer: Was vorge-
stern kein Musiktheater gewesen war, das konnte

doch nicht iiber Nacht auf einmal ,,Musiktheater”
geworden sein? Der Umtrunk sorgte dafiir, dap all-
gemeiner Friede, von Leonora so hei ersehnt,
auch hinter der Biihne einkehrte.

Beim Gastspiel in Budapest fand der Meister dann
auch die Regie ,erstaunlich dicht". Bei einer Ber-
liner Auffihrung war ein prominenter Gast zu-
ndchst véllig verwirrt gewesen, weil er zu spat
kommend gar nicht mitgekriegt hatte, dap infolge
Spielplandnderung Die Macht des Schicksals lief
und diese nicht mit der Quvertiire begann, sondern
mit dem I. Akt. Besagter Prominenter &ffnete uns
dann aber den Weg nach London und Wales, wo
ebendiese Fassung mit dem Petersburger Schiuf
gleichfalls Wurzeln schlug.
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SYNOPSIS ¢engtish)
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Leonora di Vargas is waiting for her lover.

The Marquis, her father, is opposed to her engagement to Alvaro.
Therefore, Alvaro and Leonora want to flee.

The Marquis is killed.

Leonora's brother Carlo swears revenge,

Alvaro escapes.

Mastro Trabuco looks after Leonora.

Carlo is looking for his sister.
Preziosilla calls for war.

Leonora, not recognized by her brother, mixes in with pilgrims.

She reaches a monastery.
Padre Guardiano brings her into safety.

Carlo and Alvaro meet for the first time.

Both are soldiers under false names.

Neither recognizes the other.

Coincidentally, Carlo recognizes that his new friend
is his sister's lover, whom he hates.

Preziosilla and Mastro Trabuco take advantage of the situation.
Fra Melitone appeals to compassion and common sense.
Carlo challenges Alvaro to a duel.

Nor is he safe in the monastery.

They come to a fatal duel.

Before dying, Carlo fulfils his revenge by killing his sister.
Padre Guardiano and Fra Melitone pray for God's forgiveness.
Alvaro curses humanity and commits suicide.

(The order of the scenes is in concordance with the first version of the opera;

the prelude and finale of the fourth act are from the original Petersburg
version, 1862.)



SYNOPSIS (francais)

Leonora di Vargas attend son amant Alvaro.

Le marquis, son pére, est contre sa liaison.

C'est pourguoi Leonora et Alvaro veulent s'enfuir.
Le marquis meurt accidentellement.

Le frére de Leonora, Carlo, jure de le venger.
Alvaro lui échappe et s'enfuit.

Mastro Trabuco prend soin de Leonora.

Carlo cherche sa sceur.
Preziosilla chante les louanges de fa guerre.
Leonora se méle aux pélerins sans gue son frére Carlo ne la remarque.

Elle arrive a un lieu de pélerinage.
Padre Guardiano met Leonora en siireté.

Carlo et Alvaro se rencontrent pour la premiére fois.

Tous deux se sont enrdlés comme soldats sous de faux noms.
Aucun d'eux ne connait I'identité de 'autre.

Carlo se rend compte par hasard que son nouvel ami

est I'amant hai de sa sceur.

Preziosilla et Mastro Trabuco
jouissent d'un moment propice pour faire leurs affaires.
Fra Melitone en appelle & I'humanité et a la raison. Carlo provoque Alvaro en duel.

Méme au sein du cloitre Alvaro n'est pas en siireté.

Il s'ensuit une querelle meurtriere.

Mourant, Carlo se venge malgré tout et tue sa sceur.

Padre Guardiano et Fra Melitone implorent la grace de dieu.
Alvaro envoie I'humanité au diable et se suicide.

(I'ordre des scénes de notre représentation correspond a la version primitive de I'opéra;
son prélude et le finale de I'acte IV sont joués dans la version originale de Saint-
Petersbourg de 1862}
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