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Die Vorginge

Erster Teil
Das Duell

ERSTES BILD - Es ist Nacht. Ferrando erzihlt die Geschichte der beiden Séhne
des Grafen Luna: Als sie noch Kinder waren, entdeckte man am Bett des Jingeren
eine Zigeunerin. Man vertrieb sie. Doch als das Kind schwer erkrankte, warf man ihr
vor, sie habe es verhext. Man lieB3 sie auf dem Scheiterhaufen verbrennen. lhre Toch-
ter Azucena aber erhob sich zum Werkzeug der Rache: Sie raubte des Grafen Sohn.
An der Stelle, an der man ihre Mutter verbrannt hatte, fand man daraufhin die rau-
chenden Knochen eines Kindes. Der Kummer raffte den alten Grafen Luna dahin.

ZWEITES BILD - Leonora ist verliebt in einen Unbekannten, der ihr bei einem
Turnier als schwarzer Ritter erschien. Jetzt macht er ihr als Troubadour Manrico den
Hof. Auch der junge Graf Luna liebt Leonora. Er sucht ihre Nihe. Der Gesang des
Troubadours ertént. Leonora eilt zu dem Geliebten. Doch die Nacht tiuscht sie: In
der Dunkelheit umarmt sie Luna. Manrico erscheint, Die Rivalen erkennen sich: Auch
auf politischem Feld sind sie Gegner; im tobenden Biirgerkrieg um die Krone von
Aragdn unterstitzt Luna den Infanten von Kastilien, wihrend Manrico auf der Seite
des Rebellen Urgel steht, Ein Duell der beiden Manner scheint unausweichlich.

Zweiter Teil
Die Zigeunerin

ERSTES BILD - Azucena erzihlt den Zigeunern die grausame Geschichte der Hin-
richtung ihrer Mutter. Man I3sst sie allein mit ihrem Sohn Manrico zuriick. Thm erzihit
sie zum erstenmal die Fortsetzung der Ereignisse: Der Ruf nach Rache lasst sie seit
dem Tod der Mutter nicht mehr los. Sie raubte das Kind des Grafen, doch in ihrer
Verwirrung warf sie stattdessen den eigenen Sohn in die Flammen. Manricos Beden-
ken, ob er nicht ihr Kind sei, weif3 sie zu zerstreuen. Nicht zuletzt sei ein Beweis ihrer
Mutterliebe gewesen, dass sie Manrico nach der letzten groBen Schlacht des Biirger-
krieges, als alle dachten, er wére im Kampf gefallen, auf dem Schlachtfeld gesucht und
den lediglich schwerVerwundeten gepflegt habe. Azucena kann nicht verstehen, dass
Manrico in dem zurlickliegenden Duell Luna zwar besiegte, ihn aber aufgrund einer
inneren Stimme nicht tétete. Die Mutter méchte auch Manrico zum Werkzeug ihrer
Rache machen. Da meldet ein Bote, dass Leonora im Glauben, Manrico sei bei der



VERGNA

& New York

The Metropolitan Opera New York 2004
Hotel Empire an der Met (100m)
Plitze in Rethen 1 (A) Parkett und Ringe
Lufthansa Bremen-Frankfurt-Verona
€ 3.800 inkl. Karten, Flug, Hotel, Friihstiick, Pausen-Champagner, Transfers, Versicherung

Relse 1 25 Feb-1 Miar 2004 Mittwoch-Montag  Tosca  Pique Dame (Domingo)  La traviata
Relse 2 12-18 Miarz 2004  Freitag-Donnerstag  Tosca Salome Don Giovanni
Reise 3 23-29 April 2004  Freitag-Donnerstag Don Giovanni Rheingold Walkiire (Domingo)
82 Opernfestspiele Arena di Verona 2004
Hotel Colomba d’Oro an der Arena (180m)
Parkettplitze in Reihen 1 und 10
Lufthansa Bremen-Miinchen-Verona

€ 2.200 inkl. Karten, Flug, Hotel, Friihstlick, Pausen-Champagner (€ 1.900 2 Opern)
Reise 4 19-21 Juni 2004 Samstag-Montag  Madama Butterfly Premiere Alda
Relse 5 25-28 Juni 2004 Freitag-Montag Madama Butterfly Il trovatore  Alda
Relse 6 2-5 Juli 2004 Freltag-Montag Il trovatore Madama Butterfly Alda
Reise 7 9-12 Juli 2004 Freitag-Montag Alda Madama Butterfly  La traviata Premiere
@ 8 13-16 Juli 2004 Dienstag-Freitag ~ Aida Madama Butterfly  La traviata
Reise 9 16-19 Juli 2004 Freitag-Montag Il trovatore Madama Butterfly  Aida
Relse 10 20-23 Juli 2004 Dienstag-Freitag Latraviata  Madama Butterfly Alda
Reise 11 23-26 Juli 2004 Freitag-Montag La traviata Il trovatore Alda
Relse 12 28-30 Juli 2004 Mittwoch-Freitag ~ Alda Madama Butterfly
Reise 13 30 Juli-2 August 04 Freitag-Montag La traviata Il trovatore Alda
Reise 14 4-6 August 2004 Mittwoch-Freitag  Gala Domingo  Alda
Reise 15 6-9 August 2004 Freitag-Montag La traviata Il trovatore Alda
Refse 16  12-14 August 2004 Donnerstag-Samstag La traviata Il trovatore
Relse 17  14-16 August 2004 Samstag-Montag  Rigoletto Alda
Reise 18 17-20 August 2004 Dienstag-Freltag  La traviata Rigoletto Il trovatore
Reise 19 20-23 August 2004 Freitag-Montag La traviata Rigoletto  Alda
Reise 20  24-27 August 2004 Dlenstag-Freitag  La traviata Rigoletto  Alda
Relse 21 27-30 August 2004 Freitag-Montag La traviata Rigoletto  Aida

Met-Plitze: Parkett A 108 109, 10-15; Grand Tier A 9-20; Dress Circle A106-112, 2-8.
Arena-Plitze; Parkett vorderste Rethe 2-32, 33-55; Parkett Reihe 10 hinter dem 1. Quergang
33-43, Platzwahl nach den Sitzplinen. Anreise nach Verona auch Bahn 1. Klasse, Nachtzug,
oder PKW. Niheres, Sitzplane: Robert Schweltzer, Opernreisen nach Verona und New York,
Nieder-Ramstidter StraBe 44, 64368 Ober-Ramstadt, Tel. 06154-3021, Fax 06154-52600




Schlacht ums Leben gekommen, ins Kloster gehen wolle. Obwoh! die Verwundung
noch nicht geheilt ist, strmt er los, dies zu verhindern.

ZWEITES BILD - Luna plant mit seinen Leuten, Leonora aus dem Kloster zu
entfihren. Doch das plétzliche Erscheinen Manricos, den auch er fir tot gehalten hat,
vereitelt sein Vorhaben. Leonora und Manrico sind wieder vereint,

Dritter Teil
Der Sohn der Zigeunerin

ERSTES BILD - Die Soldaten Lunas bereiten sich darauf vor., die Festung Castellor
zu erstirmen, auf die sich Manrico mit Leonora zurlickgezogen hat. Man bringt
Azucena vor Luna, die man als vermeintliche Spionin in der Nihe des Lagers auf-
gegriffen hat. Ferrando erkennt in ihr die Zigeunerin, die einst Lunas Bruder raubte
und in die Flammen warf. Der Graf triumphiert — nicht zuletzt auch, weil er nun die
Mutter seines Nebenbuhlers als Geisel in seiner Gewalt hat.

ZWEITES BILD - Trotz der bevorstehenden Schlacht wollen Manrico und Leono-

ra heiraten. Da meldet man, dass Azucena in der Gewalt Lunas sei. Manrico bricht
mit seinen Getreuen auf, die Mutter 7y retten.

Vierter Teil
Die Hinrichtung

ERSTES BILD - Manrico wurde im Kampf gefangen genommen. Leonora sieht nur
einen Ausweg ihn zu retten: Fir den Preis der Freilassung des Geliebten bietet sie

sich Luna dar. Der vermag sein Gliick kaum zu fassen. Heimlich nimmt Leonora je-
doch ein langsam wirkendes Gift.

ZWEITES BILD - Die Hinrichtung Manricos und Azucenas steht unmittelbar bevor:
Leonora eilt zu dem Geliebten, ihm seine Rettung zu verkiinden. Doch Manrico ahnt,
um welchen Preis diese erkauft wurde. Er st (3t die vermeintlich Treulose zurlick. Erst
als das Gift seine Wirkung zeigt und Leonora zusammenbricht, ahnt er die GréBe
ihres Opfers. Leonora stirbt. Luna erkennt, dass er betrogen wurde, und iiberant-

wortet Manrico denj Tod. Azucena triumphiert. Ihre Rache ist vollendet: Sie offen-
bart Luna, dass er seinen eigenen Bruder getdtet hat.



Uberlegung:
Warum heiBBt das Stiick Der Troubadour?

In ihm werden Leben gezeigt ohne jedwede Erfillung. Sehnsuchtswiinsche
laufen immer voraus und davon. Die letzte Chance wird immer verloren.
Kain. Hiob. Alle Kriege.

Doch das Wunder vollzieht sich in dieser opernhaftesten aller Opern
durch die Dialektik des Menschensehers Verdis. Musik, sogar heitere, als Kon-
trapunkt allen Leidens. Musik, die Wirklichkeit erzdhlt, wie es dem echten
Troubadour zukam und zukommt: traumhaft, gebrochen, Magie beschwd-
rend, aber mit gréBtmaoglicher Menschenndhe.

Einfach kompliziert. Oder doch Verdis Matthdus-Passion?

Alfred Kirchner

Fiir einen italienischen Verdi

Es gibt die unterschiedlichsten Wege, sich als ausibender Musiker Giuseppe
Verdi zu nidhern. Gerade in den letzten sechzig Jahren haben sich bestimmte
Traditionslinien herausgebildet, denen man mit groBem Respekt begegnen
muss. So waren und sind es vor allem Dirigenten wie Herbert von Karajan
oder Carlo Maria Giulini, die bei der Realisierung dieser Partituren einen
groBen sinfonischen Klang anstreben. Hier griff man akustisch gesehen "in die
Vollen" und bescherte dem Publikum die ganze Uppige Fille des Wohllauts.
Die Konsequenz war, dass auch die Stimmen immer schwerer wurden.
Gerade die beiden minnlichen Hauptrollen aus Il trovatore — Manrico und
der Conte di Luna — hat man immer gerne mit richtigen Heldenstimmen be-
setzt. Dieser Musizierstil steht ganz in der deutschen sinfonischen Tradition,
die von Haydn und Mozart tiber Beethoven und Schubert zu Schumann und
Brahms, Bruckner und Mahler fihrt. '




Aber die Musikgeschichte kennt eben noch viele andere Entwicklungs-
linien. Ich sehe Verdis Klang- und Gesangsisthetik vielmehr als ein Kind einer
italienischen Tradition, die mit Monteverdi und Cavalli ihren Anfang nahm,
Uber die italienische Oper des 18. Jahrhunderts — etwa eines Pergolesis oder
Paisiellos — einen Rossini, Donizetti, Bellini oder eben Verdi hervorbrachte.
Hier ging die Musik ganz andere Wege als in Deutschland, und somit ist es -
sicherlich nicht ganz korrekt, Verdi voll und ganz dieser deutschen Tradition
einzuverleiben. Wenn man ihn nun aber als ltaliener ernst nimmt, ergeben
sich bestimmte Konsequenzen fir den Auffihrungsstil und somit auch fr un-
sere Bremer Produktion. So darf man die Rollen nicht mit zu schweren Stim-
men besetzen. Es gilt auch immer sich vor Augen zu halten, dass ein intimes
Werk wie La traviata keine drei Monate nach der Urauffihrung des Trovato-
re seine Weltpremiere erlebte. Man muss bei Verdis Musik mehr horizontal
denken; die Entfaltung der Gesangslinie sollte hier eindeutig im Vordergrund
stehen. Und im Orchester geht es darum, eine breitere Farbpalette sich ent-
falten zu lassen. Natdrlich gibt es auch hier Passagen, die mit viel Vibrato
gespielt werden miissen, aber eben andere, die mit wenig oder ohne Vibrato .
zu realisieren sind. .

Der Bremer Auffiihrung liegt die neue kritische Edition des Trovatore zu-
grunde. Wenn man diese studiert, ist man immer wieder {berrascht, das
Verdi — etwa bei der Phrasierung — ganz andere Dinge beabsichtigt hat, als
uns die Auffihrungstradition .Glauben machen will. Ich bin nicht generell ge-
gen solche Traditionen, aber man darf diese nicht unreflektiert Gbernehmen.
Auch ich folge an manchen Stellen solchen Gepflogenheiten, an anderen
aber wiederum ignoriere ich sie ganz bewusst. Ein klares Beispiel hierfur ist
das beriihmte hohe C am Ende von Manricos Cabaletta "Di quella pira". Ob-
wohl wir in Bremen einen Tenor haben, der dies wunderbar singen kann,
habe ich ihn gebeten, auf diesen Ton, der von Verdi nicht notiert wurde, zu
verzichten. Es liegt allein in meinerVerantwortung als Dirigent, dass das hohe
C an dieser Stelle wegfillt. Eben ganz in dem Sinne, wie Verdi es einmal in ei-
nem Brief zu Il trovatore formuliert hat, als er sagte, dass er in diesem Werk
keine Konzert-, sondern einzig und allein dem Drama verpflichte Opernnum-
mern realisiert wissen méchte., ,

Lawrence Renes




Ein Traumspiel

Vision

Mit Uber einem Dutzend Opern hatte er sich mittlerweile als einer der fihren-
den Theaterkomponisten ltaliens fest etabliert. Doch Giuseppe Verdi ruhte sich
nicht auf seinen Lorbeeren aus, sondern war immer auf der Suche nach neuen
Losungen. Er hatte die Vision einer italienischen Oper, die einmal nicht aus einzel-
nen Nummern bestand, die nach dem immer gleichen Muster aufgebaut waren,
sondern er wollte ein Werk schaffen, dass — wie er selbst sagte — »(sozusagen)
nur eine einzige Nummer ware«. Er suchte also die Einheit. Entziindet hatten sich
solche Fantasien an dem Drama El trovador des Spaniers Antonio Garcia
Gutiérrez. Verdi freute sich an der »novitd e bizzariac - an der Neuheit und
Bizzarerie - dieses Autors. Der schickte sich gerade an, mit seiner Vorliebe fir
eine Dramaturgie, die sich um keine aristotelischen Einheiten kimmerte, ein spa-
nischer Victor Hugo zu werden.

Verdi wollte eine Oper schreiben, in der die hehre Heldin einmal lediglich
eine zweite Partie sein sollte, ohne eigene Arie. Stattdessen wiinschte er sich von
seinem Librettisten Salvatore Cammarano, dass eine Zigeunerin, Mutter eines er-
wachsenen Sohnes, im Zentrum des Werkes stehen sollte. Und durchkompo-
niert sollte das neue Stlick eben sein. Schluss mit diesen Bravourarien, die mehr
mit einem Galakonzert als einem leidenschaftlichen Drama zu tun hatten. Was
wurde aber aus dieser Vision eines neuen Musiktheaters?

Kehrtwende

»Nichtsl, méchte man angesichts des fertigen Produkts, das am 19. Januar 1853
im rémischen Teatro Apollo unter dem Titel If trovatore uraufgeflhrt wurde, aus-
rufen. Einzig die Figur der Azucena schien dem Komponisten auch formal zu neu-
en Lésungen inspiriert zu haben. Aber ansonsten: Doch wieder mehr oder weni-
ger das Ubliche Nummernschema. Und die die hehre Heldin mit Namen Leo-
nora war jetzt doch zur Primadonna erhoben worden, und das als einzige der
Protagonisten mit gleich zwei mehrsitzigen Arien. Was waren aber die Grinde
fr diese konzeptionelle Kehrtwende um 180 Grad?



Zwei Seiten einer Medaille

Da man Uber die Motivation Verdis zu dieser Konzeptinderung angesichts der
Quellenlage nur spekulieren kann, bleibt als einziges — und Uberzeugendstes —
Argument nur das fertige Werk. Durch die Aufwertung der Partie der Leonora
gewinnen die Konstellationen der Protagonisten untereinander ein schirferes
Profil, das mit der Floskel »Der Mann zwischen Mutter und Geliebter« nur héchst
oberflichlich beschrieben ist. Aber auch losgeldst von dem mannlichen Bezugs-

Giuseppe Verdi wihrend der Entstehung von Il trovatore
im Winter 1852. Fotografie von Disderi

S

punkt, dessen Identitit
bestdndig zwischen ge-
heimnisvollem schwar-
zem Ritter, Zigeunerjun-
ge, romantischer Kiinst-
lernatur, leidenschaftli-
chem Liebhaber und
Blrgerkriegsfunktionir
schwankt, prisentieren
sich Azucena und Leo-
nora als zwei Seiten ei-
ner Medaille. Beide sind
in Traumwelten befan-
gen — oder soll man gar
sagen: gefangen? Die
eine, Azucena, wird ge-
leitet und bestimmt von
den Traumata der Ver-
gangenheit, die gerade
dadurch zum Alpdruck
werden, dass sie sich auf
reale Ereignisse be-
ziehen, Die andere, Leo-
nora, traumt sich hinein
in die (Schein)welt eines
(Liebes)gliickes, in der
sie die Grenzen zwi-
schen  Realitit  und



Traum — bewusst oder unbewusst — stindig Uberschreitet. Gerade hier liegt auch
eine der unbestreitbaren Qualititen des Librettos, das man nicht miide wurde,
als krude und kraus zu beschimpfen. Doch diese Oper scheint eine andere
Wahrheit zu suchen. Eine Wahrheit, die jenseits der logischen Gesetze einer tra-
ditionellen Poetik liegt. Es ist eben jene Wahrheit des Traums, die das Werk mit
groBter Konsequenz evoziert und die ihm eine Geschlossenheit verleihit, die die
sprunghafte Handlungsfiihrung scheinbar vermissen ldsst. Bereits ein Blick auf die
im Libretto genannten Tageszeiten verdeutlicht, wie stringent Verdi und seine
Librettisten diese Idee verfolgten.Von den acht Bildern der Oper spielen sieben
in der Nacht, das ist entweder explizit in der Szenenanweisung erwdhnt oder
lssst sich aus anderen AuBerungen des Librettos schlieBen. Nur das erste Bild
des zweiten Teils, das Lager der Zigeuner, spielt des Morgens. Doch auch hier ist
es - laut Text — nicht der helle Morgen des sonnigen Stidens, sondern das Zwie-
licht einer fahlen Morgendimmerung. Il trovatore — ein Nachtstlick, ein dunkler
Traum. Liegt hier die Einheit begriindet, die Verdi offenbar von Anfang an an
Gutiérrez Text so fesselte?

Imaginire Zeit

Mit Sicherheit. Aber Gutiérrez, und mit ihm Verdi und seine Librettisten, gingen
noch weiter in ihrer »Traumatisierung« der geschilderten Vorginge. Die Hand-
lung nimmt Bezug auf konkrete geschichtliche Ereignisse. Angesiedelt ist sie
wihrend des Blrgerkrieges, der ab 1410 in Spanien um die Thronfolge von
Aragdn entbrannt war. Doch zu dieser Zeit gehérte die Kunst der Troubadoure
schon ber hundert Jahre derVergangenheit an. Und zu dieser Zeit siedelten Zi-
geuner noch nicht in Spanien. Doch das kimmert die Autoren wenig, Sie fabri-
zierten eben kein Historiendrama oder eine Historische Oper: Vielmehr spielen
sie mit. den Versatzstlicken eines imagindren Mittelalters, setzen collageartig be-
stimmte Ingredienzien einer vergangenen romantischen Welt nebeneinander.
Eben wie im Traum drédngen sie zeitlich weit Auseinanderliegendes auf engstem
Raum zusammen, setzen eine Logik der Affekte anstelle einer geradlinigen, histo-
risch korrekten Entwicklung der Handlung. In keiner anderen Oper Verdis ist das
sozial-historische Umfeld, in dem die Handlung angesiedelt ist, derart nebulds
gehalten wie in Il trovatore. Das will fir einen gesellschaftlich interessierten Beob-
achter wie Verdi schon etwas heien! Und nicht zufillig ereignen sich auch wich-
tige Momente des Geschehens flir den Zuschauer nicht sichtbar hinter der
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Szene oder vor und zwischen den einzelnen Bildern. Ist Il trovatore deshalb eine
schlechte Oper, well sie sich um den Nachvollzug der geschilderten Ereignisse
scheinbar nicht kiimmert?

Oper des Erzahlens

Wohl kaum! Im Gegenteil. Verdi und seine Librettisten scheinen ganz bewusst
dieser daraus resultierenden sprunghaften Dramaturgie zu huldigen, weil sie ganz
genau wissen, was sie dadurch gewinnen. Wenn entscheidende Momente der
Handlung nicht gezeigt werden, dann mUssen sie eben erzihlt werden. In kaum
einem anderen Werk des Komponisten finden sich deshalb so viele Berichte wie
in Il trovatore, ob es sich dabei nun um die Vorgeschichte mit der Hinrichtung von
Azucenas Mutter und den vertauschten Kindern, um Leonoras erste Begegnung
mit dem geheimnisvollen Troubadour, um das Duell zwischen den beiden
Briidern oder um die kiampferischen Aktionen des tobenden Birgerkriegs han-
delt. Beinahe fortwidhrend erzdhlen sich die Protagonisten gegenseitig
Geschichten, vergegenwadrtigen sie Vergangenes in Berichten. Il trovatore ist also
eine Oper ber das Erzdhlen und somit auch eine Oper Uber das Theater als
besondere Form des Erzdhlens. Und auch hier ist der Bereich des Traum- wenn
nicht gar Alptraumhaften ganz nah. Denn wenn die angesprochenen Ereignisse
nicht — quasi objektiv — direkt vor den Augen des Zuhérers ablaufen, sondern als
Form des Spiels im Spiel von den betreffenden Personen nicht nur berichtet,
sondern auch beim Erzéhlen neu durchlebt werden, weitet sich der angestrebte
objektive Bericht zur subjektiven Vision der vergegenwirtigten Vorginge. Und
wie verhdlt sich die Musik dazu?

Tragodie des Hérens

Verdi ist kein Wagner. Auch wenn klanglich-musikalische Muster, die in engem Zu-
sammenhang mit der Erinnerung an die Flammen, die einst Azucenas Mutter ver-
schlangen und mit deren Ruf nach Rache in Verbindung stehen, wiederholt auf-
tauchen, rihrt er nicht mit Hilfe eines ausgeklligelten Systems von Erinnerungs-
und Leitmotiven im Unterbewussten. Stattdessen gesteht er seiner Musik die
Leichtigkeit des Traumhaften zu. Selbst in ihren emotionalen Ausnahmezustinden
von hachster Tragik ldsst Verdi seinen Protagonisten die spielerische Freiheit, ins
Heitere, ins Tdnzerische eines Walzers oder einer Mazurka zu fliehen. Und nicht



nur in dieser Ambivalenz spiegelt sich die Vielschichtigkeit einer Sphére der
Irrealitit. Auch die Bihnenmusik, auf die Verdi in Il trovatore auffdllig oft zurlick-
greift, legt (iber das Werk einen klanglichen Schleier der Rétselhaftigkeit. Gehoren
etwa die Glockenschlige, die im ersten Bild die Geisterstunde einlduten, der
Sphire der theatralischen Realitdt an oder der Imagination der zuh&renden

. Soldaten, die sich derart in den Bann von Ferrandos Erzéhlung ziehen lieBen, in
. der es auch gerade Mitternacht schldgt, dass sie nicht mehr zwischen Sein und

Schein zu unterscheiden vermdgen? Und Manricos erstes Solo im zweiten Bild
hinter der Szene? Folgt es nicht zu dicht auf Leonoras ekstatische Liebestraume-
reien, als dass man nicht fragen darf, ob dieser Gesang Realitdt oder Teil der
Phantasien der Geliebten ist?

Véllig zu einer » Tragddie des Horens« erhebt Verdi Il trovatore im Kloster-
bild, wenn der Gesang der Nonnen in der Kulisse sekundiert wird von den
AuBerungen Lunas und seiner Mannen, die sich in ihre Verstecke zuriickgezogen
haben. Befolgt man die Regieanweisungen des Librettos an dieser Stelle ganz

. Spiegelungen. Nach: Alonso Sinches Coellos
Diego, Infant von Spanien



genau, misste die Bihne hier minutenlang leer bleiben, wihrend die drohende
Konfrontation sich lediglich akustisch in den Gesdngen der unterschiedlichen
Gruppen ankindigt. Die Imaginationskraft der Zuschauer ist hier aufs duBerste
beansprucht. Das heif3t nicht mehr und nicht weniger; als dass Verdi hier selbst
die Grenzen zwischen der Traumwelt der Bihne und der Realitit des Publikums
Uberschreitet.

Und auch im vorletzten Bild der Oper; in dem sogenannten »Miserere,
weitet Verdi durch den Einsatz von Musik hinter der Szene den Klangraum der
Blhne zu einem imagindren Welttheater, in dem die existentiellen Fragestel-
lungen von Liebe, Furcht, Tod und Jenseits wie in einem Brennspiegel zusam-
mengefasst scheinen. Der Szenerie haftet etwas Irreales an. Was sind das fir
distere Stimmen, die aus dem Nirgendwo der Kulisse heraus um die himmlische
Gnade flr den zum Tode verurteilten bitten? Sind es M&nche? Doch was suchen
Ménche in einem Staatsgefangnis? Sind es die anderen Gefangenen? Oder sind
diese ratselhaften Stimmen eine Klang gewordene Chiffre dafiir, dass sowoh!
Leonora als auch Manrico — jeder fiir sich — hier mit ihrem Leben bereits abge-
schlossen haben? Dieser unheimliche Gesang riihrt an, weil er die Sphédre des
Transzendenten berthrt. Denn auch diese ist in dem Werk standig présent.
Himmel oder Holle — stindig werden diese Zielpunkte der menschlichen
Existenz im Text angesprochen. Doch scheint es fir alle Beteiligten so zu sein,
dass der Gedanke an das Paradies gleichbedeutend ist mit dem Traum vom
Gluck, das sie in ihrem Dasein nicht finden kénnen. Die Hélle scheint dagegen
schon Realitdt geworden zu sein. Die Flammenmetapher; die sich ausgehend von
Azucenas Visionen von der Verbrennung ihrer Mutter und ihres Sohnes durch
das gesamte Stlick zieht, ist dabei Sprache und Musik gewordene Manifestation
einer apokalyptischen Welt. Einer Welt, in der die Menschen tatsichlich alle
Hoffnung haben fahren lassen mussen. Eine Welt, in der sie ohne das Korrektiv
einer héheren Macht sich einzig von ihren Leidenschaften treiben lassen Von
Leidenschaften, die sich bei Luna und Azucena bis zur Hybris steigern konnen.
I trovatore ist Verdis schwdrzestes und pessimistischstes Werk. Hier entwirft er
mit schonungsloser Offenheit eine Welt, in der tatsichlich der Mensch des
Menschen Wolf ist. Oder wie er es selbst sagt: »Man sagt, die Oper wire zu trau-
rig und es gabe darin zu viel Tote. Aber schlieBlich ist doch im Leben alles Tod,
Was bleibt sonst Ubrigl«

Christoph Blitt
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Max Ernst; Das Schlafzimmer des Meisters, um 1920
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Die Vernunft des Traums flirchtet die
Vernunft der Liebe, die Vernunft der Gewalt,
die Vernunft des Todes, um der reinen
Vernunft willen, die niemand beherrscht,

Thomas Bernhard
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Uber die Triume

Wir kénnen auB3erdem [..] beobachten, dass die Leidenschaften den Geist
mit groferer Stérke befallen, wenn wir schlafen, als wenn wir wachen. Freude
und Kurnmer verleihen uns jetzt stirkere Empfindungen von Schmerz und
Freude als zu jeder anderen Zeit. Auch die Frommigkeit [..] ist auf besonde-
re Weise gesteigert und entflammt, wenn sie sich in der Seele zu jener Zeit
erhebt, da der Kérper sich zur Ruhe gelegt hat. Jeden wird seine Erfahrung
darin unterrichten kénnen, wenn dies auch wahrscheinlich in verschiedenen
Konstitutionen auf verschiedene Weise geschehen mag.

Was ich hier bemerken méchte, ist die wunderbare Kraft in der Seele,
bei dieser Gelegenheiten ihre eigene Gesellschaft herzustellen. Sie unterhdlt
sich mit zahllosen Wesen ihrer eigenen Schopfung und ldsst sich in zehn-
tausende von Szenen ihrer eigenen Regie transportieren. Sie ist selbst Bihne,
Schauspieler; Zuschauer.

Joseph Addison, "The Spectator", No. 487, London, |8. September 712



Schlaflose Nacht. Schon die dritte in einer Reihe. Ich schlafe gut ein, nach ei-
ner Stunde aber wache ich auf, als hitte ich den Kopf in ein falsches Loch ge-
legt. [..] Und von jetzt an bleibt es die ganze Nacht bis gegen 5 so, daf3 ich
zwar schlafe daf3 aber starke Traume mich gleichzeitig wach halten. Neben
mir schlafe ich férmlich, wihrend ich selbst mit Trdumen mich herumschlagen
muf3. Gegen 5 ist die letzte Spur von Schlaf verbraucht, ich triume nur, was
anstrengender ist als Wachen. Kurz ich verbringe die ganze Nacht in dem Zu-
stand, in dem sich ein gesunder Mensch ein Weilchen lang vor dem eigentli-
chen Einschlafen befindet. Wenn ich erwache sind alle Traume um mich ver-
sammelt aber ich hite mich, sie zu durchdenken.

Franz Kafka:Tagebuch, 2. Oktober 1911

Nachmittag Traum vom Geschwdiir an der Wange. Die fortwihrend zittern-
de Grenze zwischen dem gewdhnlichen Leben und dem scheinbar wirkli-
cherem Schrecken.

Franz Kafka: Tagebuch, 22. Marz 1922

LANGSAM lischt das Schiof3 aus. Alle sind schwer: miide oder verliebt oder
trunken. Nach so vielen leeren, langen Feldnichten: Betten. Breite eichene
Betten. Da betet sichs anders als in der lumpigen Furche unterwegs, die,
wenn man einschlafen will, wie ein Grab wird. »Herrgott, wie Du willstl« Kir-
zer sind die Gebete im Bett. Aber inniger.

DIE Turmstube ist dunkel. Aber sie leuchten sich ins Gesicht mit ihrem
Lacheln. Sie tasten vor sich her wie Blinde und finden den Andern wie eine
Tur Fast wie Kinder, die sich vor der Nacht dngstigen, dringen sie sich in ein-
ander ein. Und doch filirchten sie sich nicht. Da ist nichts, was gegen sie wire:
kein Gestern, kein Morgen; denn die Zeit ist eingestiirzt. Und sie blihen aus
ihren Trimmern.

Rainer Maria Rilke: Die Weise von Liebe und Tod des Cornets Christoph Rilke
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Federico Garcia Lorca: Amor, Amor, Luna (Liebe, Liebe, Mond), Zeichnung, 1934

»la Lung, densa e grave],

densa e grave,

come sta, la lunal«

»Der Mond, dicht und schwer,

dicht und schwer,

wie bleibt er [schweben], der Mond«
Leonardo

Thomas Bernhard



Der Traum

Murray trdumte einen Traum.

Psychologie wie auch die Wissenschaft tappen im Dunkeln, wenn sie uns die
seltsamen Abenteuer unseres immateriellen Selbst zu erkldren versuchen, wenn es
durch den Bereich von des »Todes Zwillingsbruder, dem Schlaf«, wandert. Diese Ge-
schichte versucht nicht, aufklirend zu sein; sie ist nicht mehr als ein Bericht von
Murrays Traum.

Einer der verbliffendsten Aspekte dieses seltsamen wachen Schlafs ist, dal3
Traume, die Monate oder sogar Jahre zu dauern scheinen, innerhalb weniger Sekun-
den oder Minuten stattfinden kénnen.

Murray wartete in seiner Zelle in der Abteilung der Todeskandidaten. Eine
elektrische Bogenlampe an der Decke des Gangs schien hell auf seinen Tisch. Auf
einem weillen Papierbogen kroch eine Ameise wild hin und her, wiihrend Murray ihr
den Weg mit einem Briefumschlag versperrte. Die Hinrichtung durch den elektri-
schen Stuhl war fir acht Uhr abends festgesetzt. Murray lichelte Uber die Possen des
weisesten aller Insekten.

Es befanden sich noch sieben zum Tode verurteilte Minner in der Gefing-
niskammer. Seit Murray hier saf3, hatte er bereits gesehen, wie drei ihrem Schicksal
entgegengeflhrt wurden; einer war verriickt geworden und kimpfte wie ein in die
Falle gegangener Wolf, ein anderer nicht weniger Wahnsinniger entbot dem Himmel
ein salbungsvolles Lippenbekenntnis; der dritte, ein Schwichling, brach zusammen und
wurde an ein Brett geschnallt. Er fragte sich, wie wohl sein eigenes Herz, sein Ful3, sein
Gesicht ihre Strafe vor ihm bestehen wiirden; denn dies war sein Abend. Er dachte,
es misse fast acht Uhr sein. [...]

Die Gefangenen hatten dieses Zellengebaude, achtzig Fu lang und achtund-
zwanzig Fuld breit, Vorhdllengasse getauft. Der tbliche Wirter derVorhéllengasse, ein
riesiger, rauher, freundlicher Mann, zog eine Halbliterflasche Whisky aus der Tasche
und bot sie Murray an mit den Worten:

»Das ist das Ubliche, wissen Sie. Alle die meinen, sie brauchen was zum

Aufputschen, nehmen einen. Sie laufen ja keine Gefahr, daf} es zur Gewohnheit wird,
nicht wahr«

Murray nahm einen tiefen Schluck.

~ 1 . . . .
>>lBravex Jungel« sagte der Wirter: »Nur eine kleine Nervenstarkung, und alles
lduft wie geschmiert.«

Sie t!‘atéﬂ iﬂ‘den Gang hinaus, und jeder von den sieben Todeskandidaten
w.uBte Bescheid. Die Vorhéllengasse ist eine Welt auBlerhalb der Welt: aber es war
eine Erfahrung, dall man, wenn eines oder mehrerer der funf Sinne beraubt, den
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Mangel durch einen anderen Sinn ersetzte. Ein jeder von ihnen wulte, daf3 es fast
acht Uhr war, und daf3 Murray um acht Uhr auf den elektrischen Stuh! steigen muBte.
In den vielen Vorhdllengassen gibt es auch eine Aristokratie des Verbrechens. Der
Mann, der frei heraus t&tet, der aus urspringlichen Geflihlsaufwallungen oder in der

Briider I: John F und Robert Kennedy

Hitze des Gefechts seinen Feind oder
Verfolger niederstreckt, verachtet die
menschliche Ratte, die Spinne, und die
Schlange.

Murray wunderte sich Uber seine
eigene Ruhe und Fast-Gleichglltigkeit.
Im Hinrichtungsraum waren etwa zwan-
zig Ménner, eine Versammlung aus Ge-
fangnisbeamten, Zeitungsreportern und
Zuschauern, denen es gelungen war ..

Hier, mitten in einem Satz, wurde
Der Traum durch 0. Henrys Tod unter-
brochen. Wir kennen jedoch das Ende:
Murray, der Verbrecher, des Mordes an
seiner Freundin angeklagt und Uber-
fihrt, sieht seinem Schicksal mit uner-
kldrlicher Gelassenheit entgegen. Als er
sich dem elektrischen Stuhl nihert,

mutet ihn die gesamte Szene in der Todeskammer - die Zeugen, die Zuschauer, die
Vorbereitungen flr die Hinrichtung — unwirklich an. Der Gedanke, daf} ein schreck-
licher Fehler begangen wird, zuckt durch sein Gehirn. Warum wird er an den Stuhl
geschnallt? Was hat er getan? Welches Verbrechen hat er ver(ibt? Er erwacht; Da ist
seine Frau, sein Kind. Er begreift: Die Gerichtsverhandlung, die Verurteilung, die To-
desstrafe auf dem elektrischen Stuhl — alles ein Traum. Noch zitternd, ki3t er seine
Frau auf die Stirn. In diesem Augenblick wird der todbringende Strom eingeschaltet.
Die Exekution unterbricht Murrays Traum,

20
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Was am tiefsten fillt, fallt auf Grund
Kénige fallen vom Thron, dem Hofnarr zu Fii3en
Kein Witz wird uns erretten und keine Wahrheit jemals

Wirklichkert werden.

Laft uns zurtckkehren zu den Traumen,

die uns nicht schlafen lassen, ins magnetische Feld
der Finsternis,

wo die Geschlagenen ausharren

und die Hoffnungslosen ihre Erldsung aushandeln

und kein Himmel uns stort.

Alle Stéddte sind nichts heute Nacht

und jeder Mord wieder umsonst.

Wer will schon die Wahrheit wissen?

Ich bin mide und falle finfhundert Meter tief
ins Bett.

Die Technik wird es schon schaffen,
aus etwas Schlamm etwas noch Schlimmeres

zu machen als einen neuen Menschen,

Wolf Wondratschek
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Mit Sicherheit
gesund!




Wer ist ein Troubadour?

Diejenigen, welche die Geschicklichkeit besitzen,Verse und Liedweisen zu er-
finden, von diesen zeigt die Vernunft, wie man sie nennen muss. Denn wer
Tanzlieder; Coblas und Balladen, Albas und Sirventes meisterhaft zu dichten
versteht, dem gebUhrt der Name Troubadour, und von Rechts wegen gros-

Briider Ii: Heinrich und Thomas Mann

sere Ehre als dem Jongleur, der
durch die Werke des ersteren
besteht. Ebenso missen die vorziig-
lichsten Troubadours, wenn man auf
das Recht sehen will, eine besonde-
re Ehre genie3en. Denn wer Canzo-
nen und Verse mit Zeugnissen, und
angenehme Erzdhlungen mit scho-
nen Lehren zu schmicken versteht,
worin er weltlich und geistlich kund
gibt, wie der Mensch das Gute vom
Bosen unterscheiden kénne, dem
muss man Ehre auf der Welt erzei-
gen, mehr als jedem andern Trouba-
dour, wenn sein Benehmen mit sei-
nen Kenntnissen in Einklang steht.
[..] Diejenigen also, welche die
Meisterschaft des erhabenen Dich-

tens besitzen, und diese mit gutem Benehmen verbinden, sind die vollkom-
menen Troubadours, und wir sehen kein Hindernis, warum ihnen dem Na-
men und derTat nach nicht Ehre widerfahren sollte. Wir erklaren daher, dass
die vorziglichsten Troubadours, die in Versen, Canzonen und andern oben
genannten Gedichten uns lehren, wie edle Héfe und hohe Taten beschaffen
sein missen, den Namen Doktoren der Poesie verdienen, denn sie belehren

jeden, der sie versteht.

34

Alfons X, Kénig von Kastilien (1221-1284)



[ syt A
! soha % deeg
. LA L Y
! " ff"":
AL
. oo e,
S Yer ~ver
) “Rda,
i o K
i ey satifee 5 A
' Vo, ;
L EE
i i ' {
| :
i

Max Ernst: Facilié - Loplop présente, 1931

Erinnerung an die tote Mutter
In der Totenkammer liegt ein weiles Gesicht, du kannst es aufheben

und heimtragen, aber besser; du verscharrst es im Elterngrab,
bevor der Winter hereinbricht und das schone Licheln deiner Mutter zuschneit.

Thomas Bernhard
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Meine Mutter

War sie der grof3e Engel,
Der neben mir ging?

Oder liegt meine Mutter begraben
Unter dem Himmel von Rauch —
Nie bliht es blau Uber ihrem Tode.

Wenn meine Augen doch hell schienen
Und ihr Licht brichten,

Wire mein Lacheln nicht versunken im Antlitz,
lch wiirde es Uber ihr Grab hingen.

Aber ich weil3 einen Stern,
Auf dem immer Tag ist;
Den will ich Uber ihre Erde tragen.

lch werde jetzt immer ganz allein sein
Wie der grof3e Engel,
Der neben mir ging.

Else Lasker-Schiler

Erinnerung —Verwandlung des Bdsen

Stille wohnte in ndchtiger Hohle das Kind lauschend in der blauen Woge des Quells
demn Geliute einer strahlenden Blume. Und es trat aus verfallener Mauer die bleiche
Gestalt der Mutter und sie trug in schlummernden Hinden das Schmerzgeborne
nachtwandelnd im Garten. Und es waren die Sterne Tropfen Blutes schimmernd im
kahlen Geidst des alten Baumes und sie fielen in der Nachtigen hdrenes Haar, und es
hob die purpurnen Lider leise der Knabe, seufzend die silberne Stirne im Nachtwind.

Georg Trakl
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Azucena, die Schuld und die Gabe

Azucena ist das Opfer eines Versprechens, das sie an den Scheiterhaufen der
Mutter fesselt: Mi vendica, Rache fur eine Mutter ist eine unverjdhrbare Schuld.
Ein unersittlicher Moloch ist die Erinnerung an diesen Schrei, der durch die
Flammen hin zu jener drang die vom Grauen angestarrt wird und ihm trotzt.
Die Schuld glimmt unter der Asche; die Erinnerung an diese Szene nahrt eine
tiefe »Feindschaft im Angesicht des Feuers«, .

und jede Flamme erweckt in Azucena den ff:ﬁ‘fYRE(})/;;H
geheiligten Wahn der Gewalt. Aus einer ‘
Wahnvorstellung heraus, so konnte man sa-
gen, tétet sie ihr eigenes Kind stellvertre-
tend fir den Flammentod der Mutter im
Glauben, so ihre Rache zu vollenden. Dieses
Fixiertsein auf die Opferstatte in ihren Ge-
danken sagt viel aus Uber die anfingliche
Gewalt, die Azucena durch einen sinnlosen
Akt auf einen Punkt zu bringen versucht,
der, weit davon entfernt, die Schuld zu tilgen,
sie vielmehr verdoppelt und in nichts dem
Kreis der Gewalt ein Ende setzt. Denn es
bleibt noch etwas Ubrig flr die Gewalt: hier
das gestohlene Kind, das Kind einer fehlge-
schlagenen Rache, das jetzt ganz allein ein-
stehen muB3 fur die Schuld einer Tochter an
ihrer Mutter und die Liebe einer Mutter zu ihrem Kind. Sind Schuld und Gabe
unverséhnbar! Kann Manrico Gegenstand der Rache und gleichzeitig der
»Erldsung« sein? [..] Manricos Tod ist der logische Endpunkt des Kreislaufs
der Gewalt, den eine angstvolle Gemeinschaft erzeugt hat, indem sie
Azucenas Mutter zum Scheiterhaufen verurteilte, Der Mord an diesem

Brider lll: Wieland und Wolfgang Wagner

Nomaden-Bruder hat nicht nur fundamentale Bedeutung, Manricos Tod setzt
dem Heroismus des Gegenstandes ein Ende.
’ Eloi Recoing
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Todesspirale

Wir sind noch am Leben,

getraumt, verfilmt, vergessen,

wir — die eine Hilfte des Planeten -

die Fufe auf dem Tisch

und die Frage im Kopf:

wozu?

Und die Liebesgeschichten, das Leben, der Tod?
Getrdumt, verfilmt, vergessen.

Die Weltkriege der Computer,

die Hinrichtungsstitten der FlieBbénder,

die Betdubungsindustrie, die jeden von uns

— auch den hirtesten Knochen — immer wieder zurlickfallen
[aB3t ins Koma des Durchschnittsmenschen —
der Mond kahl wie die Glatze der Beatles,
zehn Jahre dauert unsere Zukunft, die jeder nun
allein zu Ende leben wird,

all seine Sinne nur darauf gerichtet:

auf einen sinnlos groBartigen Uberlebenswillen
wie Goldgriber, deren Gesichter sich spiegeln
Uber einem ausgewaschenen Fluf3bett,

die kleine dreckige Kneipe,

kleine dreckige Geschifte,

Keine dreckige Gedanken —

den Hoffenden bleibt wenig Hoffnung

und den Angstlichen nur das Panorama

der Psychoanalyse --

die Kinder imitieren totend das echte Leben,
die Frauen schminken sich fir ihren Auftritt

in der Todesspirale,

die Minner der Technokratie stellen aus Rohdl
Liebesfime her

Warum muf} denn immer alles so sein wie im Leben auch?
Deshalb verpassen sie uns etwas, einen Hauch
von Glick, Hoffnung, Schénheit —

38



neue Flisse, neues Gold,

Profit —

und wenn es nur eine letzte Hand voll Scheille wire,
die sie uns hinhalten, irgendein Gott wiirde diese Geste
monopolisieren —

dieses biblische Langstreckenrennen hat es in sich,
auch wenn da ein Baum wéchst

und durch Sonneneinstrahlung ein Schatten entsteht
und du glauben magst, so sei es recht,

{iber menschenleere Stidte wehen Elegien

der Perfeltion,

noch eine Gabel Kaviar flr dich

und Mehlsuppe fur dich,

noch ein symbolischer Blick auf die Schuhspitzen,
kleine dreckige Gedanken,

kleine dreckige Geschifte

und dann die endgliltige

innere Vereisung,

Niemand kann sich mehr tduschen,

auch wenn er trdumend einen Frihling lang

im Schatten liegt,

auch er bleibt vom Hauptquartier abhdngig

wie ein Astronaut, '

seine Daten eingespeist in Maschinen-Gehirne,

das Leben, ein pausenloses Sondertraining,

dessen Triumph darin besteht, auch die ungeheuerlichsten
Strapazen der Monotonie zu ertragen —

es wird keine Erniichterung geben,

wir werden alle in unseren Kostlimen explodieren,
ein nicht mehr kritisierbarer Skandal,

aber nicht mehr in der Kunst,

sondern im Sterben, im Tod,

dieser unbekannten Schwester Tod,

der einzigen Geliebten.

Wolf Wondratschek
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| Wege der Schuld

\ .

| Jedes Vergehen ist ein Kerker, der sich &ffnet. Die Ubeltiter, die nicht wissen, welchem
! Mysterium sie unterworfen sind, die Geschdpfe der Raserei, des Blutes und des Ver-
\ rats errichten mit ihren Taten ihr Gefingnis; der StraBenrduber findet sich, wenn der

Tod ihn an die Schulter rithrt und weckt, stets von neuem verzweifelt im Kerker, den
‘ . seine thm hinterherkriechende Untat erbaute. Tiberius ist in einen Felsen gesperrt,
und Sejanus ist eine Schlange. Der Mensch geht seinen Weg, ohne zu wissen, was er
‘ tut, im Abgrund. Der Mérder wiirde erblei-
J chen, sihe er sein Opfer: Er ist es. Mitleidlos
auf alle einschlagend schmiedet der schédnd-
liche Unterdriicker, der wahnsinnige, distere
Tyrann den Nagel, der ihn in der Finsternis,
auf dem Grund der Materie, festriageln wird.
[..] Jeder Ubeltiter zeugt im Sterben das Un-
geheuer, das sein Leben zusammensetzte. Das
Grauen folgt dem Grauen. Nimrod brilit, im
schroffen Berge eingeschlossen. Wenn Dalilah
ins Grab sinkt, gleitet eine Viper aus den Fal-
ten des Leichentuchs, die Seele voller Rinke;
, der Skorpion, der unter einem Stein schiaft, ist
i[ Klytemnéstra in den Armen Agisths, ihres Liebhabers [..] Das Ungeheuer ist in seinem
| lebendigen Grauen eingeschlossen; wie sehr es danach trachtet, sich des Grauens zu
entledigen, es wird weiterhin grauenhaft und gestraft sein, Welches Mysterium! Viel-
leicht hat der Tiger Mitleid. Der Tiger tragt auf seinem Ricken den Schatten der Git-
l terstibe seines ewigen Kifigs. Ein unsichtbarer Faden fesselt den schwarzen Raben,
!t dessen Schwingen wie die Sichel geformt sind, an den schwarzen-Galgen.
| .

o
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Brﬁer l:jai<ob und Wilhelm Grimm

Victor Hugo, Les Contemplations

Die Finsternis ist ein diisterer Spiegel, in dem der Verdammte seine Untaten erblickt;
tiberall ragen seine Gewissensbisse empor; langs des finsteren Weges sieht ein jeder
sein Verbrechen (und alles andere ist Chimire); das gleiche Gespenst I&6t Nero
sMeine Mutter« sagen und Kain »Bruder« schreien.
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\ Victor Hugo, Inferi — La Légende des siecles
B '
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Kains Brudermord

(1) Und Adam erkannte sein Weib Eva, und sie ward schwanger uhd gebai‘

den Kain und sprach: Ich habe einen Mann gewonnen mit Hilfe des

HERRN. (2) Danach gebar sie Abel, seinen Bruder. Und Abel wurde ein
Schifer, Kain aber wurde ein Ackermann. (3) Es begab sich aber nach etli-
 cher Zeit, dass Kain dem HERRN Opfer brachte von den Friichten des Fel-
" des. (4) Und auch Abel brachte von den Erstlingen seiner Herde und von
ihrem Fett. Und der HERR sah gnidig an Abel und sein Opfer, (5) aber Kain
und sein Opfer sah er nicht gnadig an. Da ergrimmte Kain sehr und senk-
te finster seinen Blick. (6) Da sprach der HERR zu Kain:Warum ergrimmst
du? Und warum senkst du deinen Blick? (7) Ist's nicht also? Wenn du
“fromm bist, so kannst du frei den Blick erheben. Bist du aber nicht fromm,

SO iauert die Stinde vor der Tiir, und nach dir hat sie Verlangen; du aber -

herrsche iiber sie. (8) Da sprach Kain zu seinem Bruder Abel: Lass uns aufs
Feld gehen! Und es begab sich, als sie auf dem Felde waren, erhob sich Kain
wider seinen Bruder Abel und schlug ihn tot.

. (9) Da sprach der HERR zu Kain:Wo ist dein Bruder Abel? Er sprach:
~Ich weiB nicht; soll ich meines Bruders Hiiter sein? (10) Er aber sprach:
Was hast du getan? Die Stimme des Blutes deines Bruders schreit zu mir
von der Erde. (11) Und nun: Verflucht seist du auf der Erde, die ihr Maul
hat aufgetan und deines Bruders Blut von deinen Handen empfangen. (12)
Wenn du den Acker bebauen wirst, soll er dir hinfort seinen Ertrag nicht
. geben. Unstet und flichtig sollst du sein auf Erden. (13) Kain aber sprach
7u dem HERRN: Meine Strafe ist zu schwer, als dass ich sie tragen kénnte.
(14) Siehe, du treibst mich heute vom Acker, und ich muss mich vor dei-
nem Angesicht verbergen und muss unstet und fliichtig sein auf Erden. So
wird mir's gehen, dass mich totschligt, wer mich findet. (15) Aber der
HERR sprach zu ihm: Nein, sondern wer Kain totschligt, das soll sieben-
faltig geréicht werden. Und der HERR machte ein Zeichen an Kain, dass ihn
niemand erschliige, der ihn finde.

4 I




42

Poesie ist die Erinnerung
an all die Liebenden, die sich
nach dem Tode sehnten und weiterlebten.

Und wenn sie endlich sterben,
wird es zu spit sein
fUr jeden von uns.

Uber die Vollkommenheit des Unterschieds

Sie sieht einen Film
und der Film ist traurig,
sie ist glicklich dabei
und weint,

Auf dem Heimweg denkt sie,
das Leben ist auch traurig.

Sie hort auf zu weinen;

es gibt jetzt keinen Grund mehr.

Wolf Wondratschek
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René Magritte: Die Trdumereien eines einsamen Spaziergéngers, 1926
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sich einfach dieser neuen Mode bemichtigten. Und das so griindlich, dass das
nachtliche Beinkleid als Zeichen der weiblichen Emanzipation auch den Weg
ans Licht fand. Die Entwicklung, dass Frauen auch im Alltag Hosen tragen, ging
nicht zuletzt vom Pyjama aus.Was zunéchst nur nachts getragen wurde, zog
man — erst noch lediglich in den eigenen vier Winden — als eine Art be-
quemer Hausanzug bereits am Abend an. Uber die immer schon fortschritt-
liche und freiziigigere Sport- und Strandbekleidung eroberte sich die Hose
schlieBlich einen festen Platz im weiblichen Kleiderschrank.

Und noch heute kann dem Pyjama eine wichtige Funktion bei der weib-
lichen Sozialisation zukommen. Man denke hier nur an die vor allem bei ame-
rikanischen Teenagerinnen so beliebten Pyjama-Parties. Der obligatorische
Schlafanzug stiftet hier als harmlos verspielte Variante des Uniformtopos eine
schwesterliche Solidaritit. In solch einer Atmosphire spricht es sich leichter
Uber die Bedurfnisse, Wiinsche, Chancen und erste Erlebnisse der erwachen-
den Sexualitdt. Derartigen Treffen helfen somit den jungen Frauen, die Pro-
bleme der Pubertat beherzter anzugehen.

Auch soein harmlos anmutendes Kleidungsstiick wie der Pyjama kann
es also faustdick hinter den Ohren haben, so dass am Ende uns wieder nur
das Staunen dartiber bleibt, welch Einblicke man in die Tiefenschichten der
Kultur bei genauen Hinsehen auf die Dinge des Allitags gewinnen kann.

Wiebke Simonis-Tancredi
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