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Der Schauspieldirektor - Handlung

1. Szene:

Der Schauspieldirektor hat es niche leicht: Sein Neffe Philipp, Konzertmei-
ster an des Direktors Theater, ist bis iiber beide Ohren verliebt in Sophie
Silberklang, der er unbedingt ein Engagement am Hause zu verschaffen ver-
sucht. Dem Onkel jedoch steht der Sinn nach einem Kassenmagneten,
cinem »groflen Namen«: »Die Cavalieri« soll sein Theater sanieren. Diese
Diva kennt er zwar nur vom Hérensagen, eine volle Kasse erhofft er sich

aber trotzdem. Philipps Verlicbtheit legt der Direktor aus als die latente
»Naschsucht« der Ménner. .

Nr. 1 Arie (Direktor)

»Manner suchen stets zu naschen. ..« (KV 433)

2. Szene:

Philipp fingrt einen Brief an den Direktor ab: die Absage der Signora Cava-
lieri. Er wittert die Chance, seine Sophie als die italienische Sdngerin auszu-
geben und sie so einzuschleusen.

3. Szene:

Der Kapellmeister an eben diesem Thearter hat wihrenddessen mit anderen,
nicht ganz unihnlichen Problemen zu kimpfen: Madame Herz, als Singe-
rin bereits seit einigen Jahren im Geschift und mit so manchem Wasser
gewaschen, beharrt auf ihrem Vertrag als Primadonna an besagtem Haus,
welchen ihr der Kapellmeister unter »emotionalem Druck« etwas voreilig
versprochen hat.

4. Szene:
Der Direktor 18t sich von Madame Herz nur zu gerne schmeicheln und
verleiht seiner Eitelkeit Ausdruck.
Nr. 2 Duett (Direktor/ Herz)

»Nun es ist wahr, ich mufl meinen Mann stehen. . . « (aus: Stein der Wei-
sen, KV 592a)

Angesichts der finanziellen Misere des Theatcers iiberbieten Direktor und
Kapellmeister sich gegenseitig mit Verbesserungsvorschlagen. Letzterer
suggeriert schliefSlich erfolgreich, daff Madame Herz die billigere Alterna-
tive zur »Cavalieri « sei.

5. Szene:

Sophie weigert sich zunichst, bei Philipps Intrige als Protagonistin mitzu-




Handlung

wirkeny sie erliegt jedoch seinen Uberredungskiinsten, der nicht zu verach-
tenden Maglichkeit eines Engagements und nicht zuletzt ihrer Zuneigung
zu Philipp.
Nr. 3 Rondo (Sophie)

»Bester Jiingling! Mit Entziicken. . .«

6. Szene:
Sophie hinterlift als »die Cavalieri« einen bleibenden Eindruck beim
Kapellmeister, nicht nur durch ihre Stimme. ..
Nr. 4 Arie (Sophie)

»Nehmt meinen Dank, ihr holden Génner. . .« (KV 383)
Auf den Versuch des Kapellmeisters, sprichwortlich »anzubandeln«, folgt
cine wilde Jagd, bei der der Direktor unvermuter aufraucht und sich iiber
die ungewohnliche »szenische Probe« wundert.
Nr. 5 Terzertt (»Bandelterzett«)

»Lieber Maestro, gebt mir’s Bandel. . .« (KV 441)
Der Direkror ist nicht weniger von Sophie angeran, geht mit ihr ab, um
»vertragliche Details« zu besprechen und provoziert so einen Ausbruch sci-
nes Kapellmeisters.
Nr. 6 Arie (Kapellmeister)

»Rase Schicksal, wiite immer. . .« (aus: Zaide, KV 344)

7. Szene:
Madame Herz bleibt hartnickig, pocht auf ihren zugesicherten Vertrag,
1R3¢ sich aber dennoch gnidig zu einem Vorsingen herab.
Nr. 7 Arie (Madame Herz)

»Da schligt die Abschiedsstunde. . .«
Beim Zusammentreffen der beiden »Vertragsaspirantinnen«, Madame
Herz und Sophie » Cavalieri« Silberklang, schlagen »primadonnale Wogen «
tiber die anwesenden Herren zusammen.
Nr. 8 Terzett

»Ich bin die erste Singerin. . .«
Eine weitere Intrige — auf eine mehr oder weniger scheint es jetzt auch nicht
mehr anzukommen —, diesmal von seiten des Direktors selbst, spielt die bei-
den Siingerinnen gegeneinander aus, 1ost scheinbar alles in Wohlgefallen
auf und lenkt die Aufmerksamkeit vorerst wieder auf »das Hohere«, die
Kunst.
Nr. 9 Schlufgesang

»Jeder Kiinstler strebt nach Ehre. . .«




Prima la musica, poi le parole - Handlung

Nach einer kurzen, turbulenten Ouvertiire eréffnet der Komponist
{Maestro) dem Dichter (Poeta), der Graf Opizio erteile ihnen den Auftrag,
innerhalb von vier Tagen eine Oper zu verfassen. Der Dichter reagiert
empoOrt: Es sei unmoglich, in einer so kurzen Zeit eine komplette Oper zu
schreiben. Das sei gar nicht nétig, meint der Maestro, denn hervorragende
Musik sei geniigend vorhanden, er miisse nur eine kleine Handlung erfin-
den und passende Verse unterlegen. Thre Qualitit sei sekundir, schlieRlich
beachte die Worte ohnehin niemand.

Der Poet verwahrt sich vehement gegen diese Zumutung, doch als
Abhingiger von der Gunst der Herren ist er mitgefangen. Gibt es eine
Besetzung, fragt er den allwissenden Maestro. Keine Ahnung, antwortet
dieser, es gebe nur die Geliebte des Grafen, eine »vortreffliche« Sopranistin.
Nun, wenn das so sei, habe er auch einen Vorschlag: Fiir das Engagement
einer Soubrette bezahle sein Mizen 100 Zechinen, und in Zeiten wie diesen
miisse man schlieBlich rechnen kénnen.

Auftritt Primadonna Eleonora: Sicgessicher prisentiert sie den
Herren ihr breites Repertoire, Der Dichrer versucht, seine Position als Text-
experte zu behaupten, doch die Dame baut ihn flugs als Statisten ein, um
ihn zur Raison zu bringen. Nachdem sowohl Maestro wie Poct sich der
strategischen Ubermacht der Diva ergeben haben, verlidft sie den Ort des
Geschehens, um zu Hause auf die Bereitstellung ihrer Partie zu warten.
Nach einer kurzen Erholungspause — wer hat hier wen gepriift? — machen
sich dic beiden an die eigentliche Arbeit. Es gilt, zwei Séingerinnen in ciner
Handlung zu vereinen und avs der Musik des Maestro und des neuesten
Dramas des Dichters einige Arien zu destillieren. Noch einmal streitet der
Poet fiir die hohe Kunst, doch zihneknirschend fiigt er sich dem Zwang,
das Stiick in vier Tagen liefern zu miissen. Wider Erwarten findet sich
tatsichlich eine kleine Handlung sowie je eine Arie fiir die beiden Damen.
Hocherfreut gehe der Dichter, die Soubrette zu holen. Der Maestro genief3t
far einen Moment das Erreichte und geht dann zum Kopisten, die Orche-
sterstimmen ausschreiben zu lassen.

Wihrend dieser fort ist, erscheint Tonina zum Vorsingen. Erbost
dariiber, daf der Maestro sie nicht empfingt, und entnervt iiber die stindi-
gen Avancen des Poeten, verwandelt sie das Arbeitszimmer in ein Schlacht-
feld. Der Komponist kehrrt in ein Chaos zuriick und kann nur miihevoll mit
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Hinweis auf die Entlobnung
dazu bewegt werden, sich
die Arien dieses »Teufels«
anzuhdren.

Tonina  prisentiert sich
untypisch fiir eine Sou-
brette; erst als friedliebende
Quikerin, dann als  Ver-
riickte zeigr sie sich den
Minnern. Der Maestro hat
nun endgiiltig genug von ihr,
Geld hin oder her, doch der
Poet verlangt, daff sie zu
guter Letzt etwas wirklich
Lustiges zum Besten gebe.
Widerwillig singt Tonina die
»Cu-Cu«-Arie, die am Hof

’\é,g@ g 2550 QRS ng%ﬁ;& immer Erfolg hat. Diese

gefillt auch dem Maestro,

und er beginnt, mit ihr die Musik des neuen Stiickes zu studieren.

Kaum hat Tonina angefangen, kehrt Donna Eleonora zuriick. Sic
hat ihre Arie erhalten und méchte nun ebenfalls probieren. Zwischen den
Damen entsteht ein Wettstreit: Beide singen gnadenlos ihre Arien gegencin-
ander. Als beide erschopft zusammengebrochen sind, wird ihnen klar, wie
absurd eine solche Streiterei ist. Sie schlieBen Frieden und halten gemein-
sam die Minner an, ihre Arbeit zu leisten. Nach allen Wirrungen herrscht
nun endlich Einigkeit, und gemeinsam wenden sie sich an die Zuschauer:

Zu uns drdnge sich in Menge
das Publikum.

Denrn mifSfallen die Gesdnge,
bringt der Miferfolg uns um.
Leuchtet Sterne mit Gepringe,
daf der Beifall nie verstumm.






Mozart

Wolfgang Amadeus Mozart zeigte bereits im Alter von vier Jahren
ein auRergewdhnliches Talent: Als Autodidakr hatte er sich das Noten-
schreiben und Violinespielen angeeignet. Mit sechs Jahren komponierte er
Menuette und Sonaten fiir Violine und Klavier, beherrschte das Cembalo,
die Orgel und das Geigenspiel, was seinen Vater veranlafte, ihn als Wun-
derkind zu prisentieren. 1762 wurde der sechsjihrige Mozart bei Hof in
Wien vorgestellt. Auf zehn iiberaus erfolgreichen Reisen durch Europa
lernte Mozart die Zentren des europiischen Musiklebens und die groften
Komponisten seiner Zeit kennen.

1768 erhielt der zwolfjahrige Mozart von Kaiser Joseph II. den
Auftrag zur Komposition der Oper La finta semplice. Wihrend seiner 1769
begonnenern, zwei Jahre dauernden Italienreise schriecb Mozart fiir das
Mailinder Theater den Mitridate, seine erste Opera seria. 1771 unternahm
er eine weitere Reise von Salzburg nach Italien, da er einen neuen Komposi-
tionsauftrag aus Mailand erhalten hatte: Auch Ascanio in Alba wurde zum
grofen Erfolg. Ein Jahr spiter ernannte ihn der neue Salzburger Fiirsterz-
bischof Hieronymus Graf von Colloredo zum Konzertmeister. Da sich das
Verhiiltnis zu seinem Dienstherrn stindig verschlechterte, iibersiedelte
Mozart 1781 als freischaffender Kiinstler nach Wien.

Gefordert von Joseph Haydn und Kaiser Joseph 1l war Mozart
auch als Komponist von Sinfonien, Violin- und Klavierkonzerten erfolg-
reich. Séine Oper Le nozze di Figaro fand in Wien keine Wertschitzung.
Le nozze di Figaro und Don Giovanni wurden dann aber in Prag zu regel-
rechten Triumphen. 1789 beauftragte ihn Kaiser Joseph I mit der Kom-
position von Cosi fan tutte. Trotz seiner Stellung als k. u. k. Kammer-
Compositeur, die ihm jihrlich ein Gehalt von 800 Gulden sicherte, lebte der
verschwenderische Komponist stindig in finanzieller Bedringnis. Der neue
Kaiser Leopold I1. belief ihn in seiner Stellung, zeigte aber an seinen Kom-
positionen kein Interesse.

In seinem letzten Lebensjahr war Mozart wirtschaftlich ruiniert.
Erst die Zusammenarbeit mit dem Impresario und Librertisten Emanuel
Schikaneder, den er bei seinem Eintritt in die Wiener Freimaurerloge ken-

nengelernt hatte, brachte ihm mit der Komposition der Zauberfléte, die am
Ende seines Opern-(Euvres steht, wieder Auftrieb. Sein kriftezehrender
Lebenswandel und die unermiidliche Arbeit hatten Mozart jedoch kérper-
lich und seelisch vollig erschépft. 1791 starb er im Alter von 35 Jahren,
ohne die Mittel fiir ein ordentliches Begribnis hinterlassen zu haben.




Salieri

Antonio Salieri (1750 Legnano — 1825 Wien)

erhielt Violin- und Cembalounterricht, gelangte
nach dem Tod der Eltern 1765 nach Venedig und
wurde von Florian Gassmann, der sich um seine
weiteren Studien kiimmerte, nach Wien gebracht.
Dort lernte er bald Mertastasio und Gluck kennen,
die seine weitere Laufbahn férderten. 1770 wurde
am Burgthearer seine komische Oper Le donne let-

' terate aufgefithre, 1771 die ernste Oper Armida.
I\TﬂCh Gassmanns Tod wurde er 1774 Hofkomponist und Leiter der Italie-
nischen Oper, 1783 Hofkapellmeister. Ab 1778 hiclt er sich zwei Jahre in
Italien auf upg verfafdte L’Europa riconosciuta zur Erdffnung der Mailin-

der Scaly (1778). Nach seiner Riickkehr nach Wien entstand als Beitrag fiir
das von Joseph 1II. geforderte d

(1781). Harte et in Wien bereits

b

eutsche Singspiel Der Rauchfangkebrer
eine der wichtigsten Positionen im euro-

1 H . . . . N —QQ
paischen Musikleben lane, so verstiirkte sich sein Einfluf, als er 1784-88

die Nachfolge Glucks an der Pariser Oper innehatte. Les Danaides (1784)
war zwar ein Erfolg, da das Wer

k anfangs unter Glucks Namen erschien,
doch mit Tarare (1787)

auf den Text von Beaumarchais erzielte Salieri einen

seiner gréRren Operntriumphe. Durch den Tod Glucks (1787) wie Josephs IL.
{1790) verlor §

Wiene

alieri seinen kiinstlerischen Mentor wie seinen Forderer am
r Hof, weshalb er 1790 die Leitung der Tralienischen Oper aufgab.
Nachdem er in Wien das Erbe von Fux, Gassmann u.nd Gluck
angetreten und mehr alg fiinfzig Jahre als Musiker am Hof gedient ha‘tte,
nahm er durch seine Schiler (sein Nachfolger wurde Joseph Weigl) weiten
Einflu auf die Musikentwicklung im Ubergang vom 18. zum 19. Jahr—
hundert, darunter Beethoven, Schubert, Hummel, Liszt und von '\5.(/1¥1ter.
Er war Griindungsmitglied des Wiener Konservatoriums und dlrlglerlte
1795-1818 die Konzerte der Tonkiinstler-Sozietit. Sein Nachruhm i{ltt
unter der unhaltbaren Legende, er habe Mozart vergiftet. Ob‘.VOhl er .lxe
Melodie und die italienische Singweise in den Vordergrund seiner ?W{el <.€
stellte, folgte er Glucks Vorbild, am vollkommensten in Ta{'are. In der )I‘ evi-
sion fiir Wien als Axur, Re d’Ormus fiel er jedoch in traditionelle Sch}cmﬂfﬂ
zuriick. Seine komischen Opern, darunter Falstaff (\X/ien"l799): st,e,]]e.n Ui
der Tradition der klassischen italienischen Opera buffa. Seine letzte 1mll§1(1)14
sche Oper war 1801 Annibale in Capua, die lerzte deutsche Oper war
Die Neger. Insgesamt komponierte er etwa vierzig Opern.
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Ein Lustfest zu Schénbrunn

»Wenn Sie Lust bekommen, daran Anderungen vorzunebmen,
nehmen Sie keine Riicksicht auf die Musik, die dann zu schreiben wire,
mein Herr, denn was vorteilbaft fiir das Gedicht ist, kann auch mur vorteil-
baft fiir die Musik sein; und mit diesem Prinzip richte ich mich innmer nach
dem Willen des Dichters. « '

Salieri an Désiré Martin, Wien, den 24. Januar 1791

Sonntags den 5. d. M. war bey Hofe der gewéhnliche Gottesdienst
und darauf Cercle. An dem niamlichen Vormittage wurde der Fiirst Stanis-
laus Poniatowsky, Neffe des Kénigs von Polen, Sr. Maj. dem Kaiser und
dem Erzh. Franz vorgestellt. Dienstags gaben Se. Maj. der Kaiser den
durchlauchtigsten Generalgouverneuren der k.k. Niederlanden und einer
Gesellschaft des hiesigen Adels ein Lustfest zu Schonbrunn. Es waren dazu
40 Kavaliers, wie auch oberwehnter Fiirst Poniatowsky geladen, die sich
ihre Dames selbst wéihlten, und paarweise in Pierutschen und geschlossenen
Wigen um 3 Uhr, von der hiesigen Hofburg aus, mit Sr. Kais. Maj., Hochst-
welche die durchl. Erzherzogin Christine fithrten, nach Schénbrunn auf-
brachen, und allda in der Orangerie abstiegen. Diese war zum Empfang die-
ser Gaste auf das herrlichste und zierlichste zum Mittagmahle eingerichtet.
Die Tafel unter den Orangeriebiumen, war mit einheimischen und fremden
Blumen, Bliithen und Friichten auf die angenchmste Weise beserzt.
Wihrend dem Se. Maj. mit den hohen Fremden und den Gésten das Mahl
einnahmen, lief sich die Musik der Kaiserl. Kénigl. Kammer auf blasenden
Instrumenten héren. Nach aufgehobener Tafel wurde auf dem an einen
Ende der Orangerie errichteten Theater ein neues fiir diescs Fest eigens
komponiertes Schauspicl mit Arien, betitelt: der Schauspiel-Direktor,
durch die Schauspieler von der K.K. Nazionalbiihne aufgefiihrt. Nach des-
sen Ende wurde auf der wilschen Bithne, die am andern Ende der Orange-
rie errichtet war, die ebenfalls ganz neu fiir diese Gelegenheit verfafSte
Opera buffa, unter dem Titel: Prima la musica e poi le parole, von der
Gesellschaft der Hofoperisten vorgestellt. Withrend dieser Zeit war die
Orangerie mit vielen Lichtern an Lustern und Plakaten auf das herrlichste
beleuchtet. Nach 9 Uhr kehrte die ganze Gesellschaft in voriger Ordnung,
jeder Wagen von zwey Reitknechten mit Windlichtern begleiter, nach der
Stadr zuriick.

Premierenbericht, Wiener Zeitung, 8. Februar 1786



Mozart
Der Schauspieldirektor

Mozart w
Figaro zu unterhy
»Lustfest« in Auft
Der Wettstreit mit

ar gezwungen, die konzentrierte Arbeit an Le nozze di
echen; Der Schauspieldirekror, von Joseph IL. fiir ein
tag gegeben, mufite in kiirzester Zeit vollendet werden.
Salieris
nach dem Diner auf zwei
Salieri und sein Librettist
(1741-1800)

italienischer Prima la musica, poile parole sollte
gegeniiberliegenden Bithnen ausgetragen werden.
Casti siegten tiber Mozart und Gortlieb Stephanie
» der damals zu den bekannten Theaterdichtern gehéree. Die
Entfiibrung aus dem Serail oder Dittersdorfs
beriihmter Doktor und Apotheker kamen aus sei-

ner Feder. Salieri, dessen bissige Karikatur Lorenzo

Da Pontes das Publikum mitrifl, gewann nicht
zuletzt, weil die Opera buffa in der Publikums-
gunst allemal weit vor dem »Singspiel« stand.
Stephanie konstatierte erbittert seine Begriindung
fiir die Niederlage in der Unmusikalitit der aus-
fuhrenden Kiinstler: »Die meisten, welche in deut-
schen Singspielen erscheinen, sind unmusikalisch; und wie mangelhaft und
maschinenmigig die Vorstellung eines Singspiels mit Leuten, die bloR nach
dem Gehér singen, ausfillt, ist eine allzu bekannte Sache. Hieran ist keines-
wegs unser Klima schuld, denn Deutschland hat die groiten Kiinstler dieser
Gattung hervorgebracht.« - An diesein Urteil mag einiges stimmen. Ehr-
licher freilich wire es gewesen, die Lingen und Flachheiten des eigenen
Textes gleich miteinzuriumen. Mozarts Forderung, »wenn wir Deutsche
einmal mit Ernst anfingen deutsch zu denken, deutsch zu handeln, deutsch
zu reden und gar deutsch — zu singen«, entsprach das dsthetische Niveau
des Textbuches fiir den Schauspieldirektor jedenfalls nicht. Der dramati-
sche Vorgang indessen ~ ein Schauspieldirektor veranstaltet ein Probespiel
und ein Probesingen, wobei am Ende alle engagiert werden — gipfelte in
dem Satz: »Wenn die Kunst nach Brot geht, muf§ es ihr gleichviel sein,
welche Tiire ihr offen steht. «

Dieses Diktum hat von sciner Giiltigkeit bis zum heutigen Tage
nichts eingebiifSt, und es ist Stephanies Verdienst, es so unmifverstiindlich
ausgesprochen zu haben, Dennoch hat sich in der gut zweihundertjihrigen
Auffihrungsgeschichte sein Libretto nicht durchgesetzt. Zu offenkundig



Der Schauspieldirektor

waren dessen Mingel. Das Sujet wurde immer wieder neu aufgenommen
und variiert. An den zahlreichen Neufassungen liefe sich der jeweilige
Epochengeist lebendig darstellen.

Denn: Die Anzichungskraft des Stoffes liegr gerade in der Mog-
lichkeit seiner zeitgemiRen Anverwandlung. Eine Neuinszenierung des
Werkes darf einer gegenwartsbezogenen Auseinanderserzung mit seinem
zeitlosen Gehalt nicht aus dem Wege gehen. Bettina Gieses Arbeit stellt sich
deshalb bewuft der langen Tradition dieser interpretatorischen Auseinan-
dersetzungen. Die Regisseurin formuliert: »Unsere Fassung reduziert
bewuBt die groe Darstellerzahl des urspriinglichen Schauspieldirektors.
Dort ging es zentral um die »Okonomic des Theaterss, das heifit konkret:
um die Gage als Aquivalent der Kunst. Wir konzentrieren uns dagegen auf
einen ungleich gewichtiger erscheinenden Aspekt des Wortes. Unsere Frage
lautet: Wie verindert sich die Psychologie jedes einzelnen Individuums am
Theater durch die geschlossene Struktur dieser — mit Schiller zu sprechen —
>moralischen Anstalt. «

Norbert Abels

Nun hat die italienische opera buffa allhier wieder angefangen und
gefdllt sebr. Der Buffo ist besonders gut und heift Benucci. Ich babe leicht
hundert - ja wobl mehr Biicheln durchgeseben, allein ich habe fast kein ein-
ziges gefunden, mit welchem ich zufrieden sein kéunte. Wenigstens miifite
da und dort vieles verindert werden. Und wenn sich schon ein Dichter mit
diesem abgeben will, so wird er vielleicht leichter ein ganz neues machen.
Und new ist halt doch immer besser. Wir baben hier einen gewissen Abbate
da Ponte als Poeten. Dieser hat imunmehro mit der Korrektur int Theater
rasend zu tun — muf per obligo ein ganz neues Biichel fiir den Salieri
machen. Das wird vor zwei Monaten nicht fertig. Dann hat er mir ein neues
zut machen versprochen. Wer weifl nun, ob er dann auch sein Wort balten
kann — oder willl - Sie wissen wobl, die Herren Italiener sind ins Gesicht
sehr artigl ~ Genug, wir kennen siel — Ist er mit Salieri verstanden, so
bekomme ich mein Lebtag keins. — Und ich méchte gar zu gern mich auch
ineiner welschen Opera zeigen!

Mozart an den Vater, 7. Mai 1783



Prima la musica, poi le parole
—_—

Salieri
Primala Musica, poi le parole

Streng genommen beschrinkte sich Mozarts Mitwirkung am
it im Rahmen des

»Lustfestes« auf das deutsche Singspiel mit
urspriinglich nur fiinf Musi
fast einstiindige Oper P
Umfang her also ey u

Bezahlung rechtferrigt
malen Preis fiir eine O

Wettstre

knummern. Salieri hingegen hatte die ganze,
rima la musica, poi le parole zu komponierel'l —vom
ngleicher Wettkampf, was auch die unterschiedliche
e. Salieri erhielt vom Kaiser 100 Dukaten — den nor-

per -, Mozart gerade eben die Hilfte.
Salieris Festbeitrq

g schildert die Vorbereitung einer neuen Oper,
das Enga

gieren der Singerinnen, dic ersten Proben. Die Situation lst‘al]er—
dings auf die Spitze getricben: die Oper soll in vier Tagen geschrieben,
geprobt und aufgefiihre werden. ,

Im Gegensatz zu den Gebriuchen der Zeir behauptet der Kompo-
nist, die Musik sei schon fertig,
zus
gef

i >rschi e ern
zu den einzelnen, aus VCIS(,thdCHU; O!;g
i i *h el iebiger passender Text
ammengesuchten Arien miisse nur noch ein behcblgc1 p oy o
Der Librettist setzt sich zur Wehr: ei
unden und unterlegt werden. Der Librettist setzt sic b
i ik iiber irge elche Verse, sondet c
Oper bestehe nicht nur aus Musik iiber irgendwelche X 1’ e
ien Tri - Gefii s Ausdrucks -
Worte seien Triger der Handlung, der Gefiihle und des A sdi : .
i ichtig wie die Musik, und es sei ein Unding, ein
sonen. Der Text sei ebenso wichtig wie die Musik, o
it ki i in solch kurzer Zeit zu schaffen. In die-
Werk mit kiinstlerischem Anspruch in solch 2 e
i ich irkli it: ur
ser extremen Situation zeigt sich Theaterwirklichkeit: ein . :
i in S /die Sehnsucht nach ihr — und die
Idealitit ~ oder allgemeiner: ein Schnen/die Se e S
i a . ig Probenzeit, kaprizidse Singerir
schrige Praxis: Hahnenkimpfe, zu wenig Pr ) . oo o
1 usse " »VOl e
nen, die den Herren zwar noch vorsingen miissen, a ell e e
i i i ist el tebte s
Beserzung angeordnet sind — die Primadonna ist eine Ge1 o
o
fir das Engagement der Soubrette erhalten Maestro unc
e ireli i - Kleinkriege
. e [
Alle wollen sich behaupten in der Unw1rtllc12<ut je : wunsj’l
sater s en: dieser s
und Schwierigkeiten, wollen trotz allem Theater scha e
in si ur
dieses Stiickchen Himmel tragen alle noch in sich, un(f h. Das Prinern
51 s aut sich. Da
Moment lang wieder zu erhaschen, nehmen sie alles»liu Wi
4 aul
von Theater als eigentiimlicher Verschriinkung von me eben o
ifische e es 4
keit, ein Charakteristikum dieser spezifischen »\X/clt«l, s o
; Theater e
nd,Sqlieri damals - und so erleben wir es auch an Thea
u a 2

D 1 T a .C .n den []I Ccr-
1 i i i axis ve SCl]lﬂgt siel
SChnSUCht tre]bt uns hln, Und dlC Oft rude I ra
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grund unserer Gefiihle. Doch da lebt sic weiter und hélt uns am Leben.
Trotz allem.

In der musikalischen Ausgestaltung zeigt Prisma la musica auch die
festgefahrenen Gattungsschemata der Opera seria und Opera buffa, welche
von den zwei Singerinnen reprisentiert werden, und erlaubre Salieri, Ele-
mente beider Gattungen zu mischen. Die Musik lebt von Kontrasten, Uber-
raschungen, die wirkungsvoll durch eine abwechslungsreiche Instrumenta-
tion begleitet werden. Zeirgleich parodiert sie zitierend Stiicke der Zeit; die
Primadonna (Donna Eleonora) singt eine Arie aus Sartis Oper (wenn auch
gekiirze) und parodiert damit sich selbst.

Abgesehen von den zeitgebundenen Anspielungen ist aber Salieris
divertimento teatrale komplett genug in seiner Darstellung der » Theater-
welt« cinerseits und dem ewigen Streit zwischen Text und Musik anderer-
seits, so daff Funken schlagen, wenn man nach Strauss” Capriccio und dem
Diktum von Oskar Bie »Die Oper ist ein unmégliches Kunstwerk « Prima la
musica, poi le parole heute auffithrt und bewuflt mit einer zeitgensssischen
Opernbiihne kollidieren l48t.

Katrin Hilbe - Zsolt Horpdcsy

Giovanni Battista Casti wurde 1724 in Acquapendente (Viterbo)
geboren. Er arbeitete ab 1764 als Hofdichter in Florenz, wirkte ab 1769
auch in Wien. 1778 schrieb er in St. Petersburg Libretti fiir die italienischen
Opern, die am Hof aufgefiihrt wurden, kehrte dann nach Wien zuriick, wo
er unter Franz II. 1792 Hofdichter wurde, und lebte ab 1798 in Paris. Seine
satirisch Giberspitzten, parodistischen Texte stellen ihn neben Da Ponte. Sie
wurden vertont von Paisiello (Lo sposo burlato, 1779, 1l re Teodoro in
Venezia, 1784) und Salieri (La grotta di Trofonio, 1785); fiir letzteren ent-
stand auch die Oper Prima la musica, poi le parole (1786), auf die sich

Strauss und Krauss in Capriccio bezogen. Er starb am 5. Februar 1803 in
Paris.
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»Spieglein, Spieglein.. .«

»Theater iiber Theater zumachen - jedem Regisseur, Siinger oder
Schauspieler mug dies wie ein Blick in den Spiegel vorkommen. Der Berufs-
alltag, die vertrauten, manchmal J4stigen Begleitumstinde einmal als Sujet
auf der Bithne 2y haben, 165t Reaktionen von amiisiertem Wiedererkennen
und Zustimmung bis hin 7y schroffer Abwehr aus: Diesen Kram habe man
Janun jeden Tag am Hals; sich damit auch noch iiber Gebiihr beschiftigen
Zu miissen, sei nicht gerade, was man von einem Stiick, gar einer Komédie
erwarten diirfe.

Und doch: Die Betrachtung von einer »Meta-Ebene« aus, verbun-

einem Augenzwinkern, erméglicht objektivierte Reflexion der un-
vermeidlichen, meist

|

den mit

geradezu unabdingbaren Konsequenzen eines kiinst-
erischen Berufes am Theater, Ein be

absolute Hingabe an eine T
schen fiir sich

ginnender regelrechter Fanatismus,
atigkeit, die wie kaum eine andere den Men-

beansprucht, sind vonnéten, um bei allen Schwierigkeiten
und Problemen »bei de

r Stange« zu bleiben. Die Bewiltigung scheinbar
unertriiglicher,

weil hoher physischer und zugleich psychischer Belastt.m—
gen, wie die berithmt-beriichtigte Vorsingsituation, bei welcher gelegentlich
eine Funktionalisicrung des Kiinstlers zum bloflen Objekt stattfindet — .ob
beabsichtigt oder niche, sei dahingestellt —, kann wohl nur vor diesem Hin-
tergrund erklére werden. Als roter Faden durch die Geschichte des Theaters
konnten die im Schauspieldirekior angesprochenen Probleme aufgefaflt
werden: Spannung zwischen Kunst und Kommerz, Besetzungsfragen. ..

Die Aktualitit der stets gleichen, nur leicht entsprechend der
jeweiligen Zeit abgewandelten Begleiterscheinungen ist erschr.eckend. -
oder trostlich; verbliiffend aber in jedem Fall. Bei alldem bleibt ein Verbin-
dendes als »kleinster gemeinsamer Nenner«: das Theater selbst — auch
daran hat sich seit Mozarts Zeiten nichts gedindert. Sich selbst sozusagen
auf der Spur zu sein: An Faszination fir alle Beteiligten wird diese Form der
Selbstdarstellung - als » Theatermensch« auf der Biithne »'l‘"heatermens.ch«
zu sein - nichts verlieren. Verbunden ist das Ganze mit einer Art Sch\zo.—
phrenie: Zu inszenicren, was sich normalerweise gerade neben oder zwi-
schen den Proben ereignet, zu singen, daf man vorsinge. . -

Nun kann kein Mensch ununterbrochen in den Spiegel schauen.
Ebensowenig werden die Gedanken unaufhérlich um das » Aufenrum« c?es
Theaters kreisen. Ein zeitweiliges BewufStmachen der besonderen Bedin-
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gungen und Arbeitsumstinde am Theater aber wird bei den »Betroffenen«
im besten Falle firr ein Schmunzeln sorgen und dem Zuschauer einen oft-
mals heifbegehrren »Blick hinter die Kulissen« ermaglichen.

Dafl »Theater iiber Theater« auf latentes Interesse stofie und

immer wieder stattfinden wird, dafiir spricht schon, daf§ es ganz ohne Spie-
gel eben doch nicht geht. . .

Corinna Spatz




Ein Theaterabend

Josef Heinzelmang

Ein Theaterabend in der Orangerie

Alb Am 7. Februar 1786 gab Kaiser Joseph IL. zu Ehren von Herzog
€rt von Sachsen-Teschen {(dem Griinder der »Albertina«) und dessen

Gemahli i isti '
o hlin, Josephs Schwester Marie Christine, die als Generalstatthalter
€I osterreichischen Niederla

Wintertage « i Schénbrunn.

Wm.t.cr heizbar war, die Orangerie zur Verfiigung, ein galerieartiges
Geba‘udé von 183 m Linge und 10 m Breite, in das man in der kalten Jah-
reszeit die frostempfindlichen Gewichse, die Orangen-, Granatipfel-, Myr-
ten- }md Lorbeerbiume unterbrachte. Die Hofgesellschaft fuhr in eleganten
Schlitten von der Wiener Hofburg nach Schénbrunn hinaus. In der — iibri-
gens noch bestehenden — Orangerie tafelte man dann und bekam dazu »auf
blasenden Instrumenten« dic schonsten Stellen aus dem neuesten Opern-
er.folg der Hofoper vorgespielt, aus La grotta di Trofonio, Musik von Anto-
nio Salieri, Libretro von Giambattista Casti.

Nach aufgebobener Tafel wurde auf dem an einem Ende der
Orangerie errichteten Theater ein neues, fiir dieses Fest eigens komponiertes
Schauspiel mit Arien, betitelt: Der Schauspiel-Direktor, durch die Schau-
spieler von der K. k. Nazionalbiibne aufgefiihrt. Nach dessen Ende wurde
auf der wiilschen Biihne, die am andern Ende der Orangerie errichtet war,
die ebenfalls ganz neu fiir diese Gelegenheit verfafSite Opera buffa, unter
dem Titel: Prima la musica e poi le parole, von der Gesellschaft der Hof-
operisten vorgestellt. . ., berichtete die » Wiener Zeitung« am néchsten Tage.

nde fungierten, ein »Frithlingsfest an einem
Dort stand als einziger gréferer Raum, der im

Dicin den offiziellen Berichten nicht einmal der Namensnennung gewtirdig-
ten Komponisten waren Wolfgang Amadeus Mozart und Antonio Salieri.

Offensichtlich wollte Joseph seinen Gisten einen pikanten Wett-
streit zwischen den Dramaturgien und den Ensembles von »Nazional-
bithne« und »Hofoperisten« bieten. Die Komponisten und die Librettisten
der beiden gemeinsam den frithen Abend fiillenden Stiicke waren die Auto-
ren der aktuellsten Erfolge im deurschen Singspiel und in der italienischen
Opera buffa: Gottlieb Stephanie d. J. und Wolfgang Amadeus Mozart
schufen Die Entfiihrung aus dem Serail, Giambattista Casti und Antonio
Salieri die Grotta di Trofonio.

Kein Zweifel, daR der kaiserliche Auftraggeber auch den Stoff fest-
legte: Satire iiber Unsitten am Theater. Wie weit er im Wunsch nach Parodie
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gar einzelne Details anregte, darf offenbleiben. Beide Werke bieten jeden-
falls zahlreiche »Parodien« in jedem Sinn des Wortes, Der Schauspieldirek-
tor vor allem aus dem Sprechtheater, Prima la musica, poile parole aus der
Oper, speziell der italienischen. Alle Gesangsnummern der Donna Eleonora
bei ihrem ersten Auftritt sind z. B. beinahe wortliche Zitate aus Giuseppe
Sartis Giulio Sabino, mit dem am 4. August 1785 das umgebaute Karntner-
tortheater wiedererdffnet worden war, kiinstlerisch und gesellschaftlich ein
grofSes Ereignis, vor allem dank des berithmten Soprankastraten Luigi Mar-
chesi in der Titelpartie.

Erfunden sind freilich einige Anekdoten iiber die Entstehung von
Prima la musica, poi le parole. Etwa die, daf§ das Operchen selber innerhalb
von vier Tagen geschrieben werden muffte, wie der Maréchal Prince de
Ligne in seinen » Mémoires« erzihlt. Dagegen spricht, daf das Libretto bei
der Premiere gedruckt vorlag, und daf Casti bereits am 24. Januar in einem
Brief von dem fertigen Libretto und der »so gut wie fertigen« Musik
schreibt. Wie Ihr wisst, ist die Erzherzogin Christina mit dem Herzog
Albert bier. Ibre Majestit gedenkt, ibnen ein Fest in Schnbrunn zu geben
und hat mich beauftragt, ein Schauspiel von einer Stunde zu verfertigen. Ich
hab’s schon gemacht und auch die Musik ist im Moment so gut wie fertig.
Und erwarte ich, dass dabei eine reizende Sache gliicken muss, sowobl im
Text als auch in der Musik und der Vortrefflichkeit der Darsteller und Séin-
ger. Die Zuhorerschaft wird sich aus etwa dreifSig Paaren zusammensetzen,
und spéiter, so schmeichle ich mir, wird das Stiick auch in der Stadt gegeben.

Tatsdchlich, am 11., 18. und 25: Februar wurden Der Schauspiel-
direktor und Prima la musica, poi le parole auch im Theater nichst dem
Kiérnmertor vor dem allgemeinen Wiener Publikum it aufierordentlichem
Beifall und Zulauf gegeben, wie der Bericht in den Berliner » Ephemeriden
der Literatur und des Theaters« bezeugt.

Zwey neue Stiicke, iberschrieb die »Wicner Realzeitung« ihren
Bericht: ... von den National-Hofschauspielern aufgefiihrt (zum erstenmal)
Der Schauspieldirektor... Als Gelegenbeitsstiick, wo dem Verfasser (Hrn.
Stephanie dem jiingern) sowohl der Plan desselben, als auch die Zabl und
Nahimen der darinnen Spielenden angegeben ward, hat es sicher sebr viel
Gutes... Auch die Musik des Hrn. Mozart zeichnete sich durch einige
besondere Schonheiten aus.

Nachher: Von dem ltalidnischen Hofoperisten (ebenfalls zum
erstenmal) Prima la musica, pol le parole. Erst die Musik, dann die Worte.

19
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Sowohl inhaltlich wie auch formal stehen die beiden Schénbrun-
ner Werke fiir die beiden Kunstwelten. Wiihrend freilich im Schauspiel-
direktor nur tiber das unverstindige Publikum und die allzu einflureichen
»Sponsoren« gejammert und die Unzulinglichkeit der Darbietungen und
des Dargebotenen eher unfreiwillig demonstriert wird, mifit das italienische
Pendant Seria und Buffa an jhren immanenten Maglichkeiten. Casti ent-
wickelt sein Libretto aus den Konventionen der Opera buffa, handhabt
allerdings in dicsem Rahmen virtuos alle Méglichkeiten des Dramaturgen.
Seine vier Personen sind nicht nur Karikaturen von Theatermenschen, son-
dern gewinnen typisches; ja charakteristisches Profil. So kann auch die
tiberschaubare Handlung soviel Interesse gewinnen, daf sich die parodisti-
schen Szenen nicht selbstzweckhaft isolieren, wie es die Hauptschwiiche des
eigentlich nur ein Potpourri darstellenden Schauspieldirektors ist. Castis
Verse sind voll eleganter Musikalitdt und, wo nétig, von treffsicherer
Komik, fern von jener anbiedernden Aufgekratztheit, mit der sich Theater-
leute gemeinhin iiber sich und einander lustig machen. Die Qualitit dieses
Librettos beruht weiterhin darauf, daf es geradezu ideale Gelegenheit zu
Musiknummern gibt; die Ensembles ergeben sich zwanglos, und alle spren-
gen — typisch fiir Salieris »Nummern« — die hergebrachten Formen, ob sie
nun Handlung vermitteln oder parodistisch gemeint sind. Auferst
geschickt ist etwa die ostinate Wiederkehr der beiden Melodien fiir die Pri-
madonna und die Soubrette schon vom Librettisten vorbereitet, ebenso ihre
Verwendung im kontrapunktischen Konkurrenzduett. Dies trigt wesent-
lich zur musikdramaturgischen Geschlossenheit bei.

Zuerst die Komposition und hinterher der Text. ..

Ganz neu ist allerdings, daf Komponist und Librettist sich selber,
genauer: einen Maestro und einen Poeta zu Trigern der Handlung machten
(In der Opera seria traten sie quasi nur dem Namen nach auf). Jetzt sieht
man sie bei der schopferischen Arbeit, nicht nur die komischen Seiten des
praktischen Theaterlebens, sondern auch die Fragwiirdigkeiten auf der
Autorenseite werden dargestellt.

Obwoh! das Operchen nie mehr aufgefiihrt wurde, blieb Castis
schlagkriftiger Titel ein gefliigeltes Wort in der Auseinandersetzung um das
Verhiltnis zwischen Wort und Musik in der Oper, gewann dabei freilich
cine grundsitzliche, wertende Bedeutung: Prima la musica, dopo (sic!) le
parole wird — sprichwortlich in Capriccio von Gregor und Strauss — als Vor-
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rang der Musik vor de
Reihenfolge »erst Ko
viel deutlicher als 2

m Wore verstanden, obwohl doch nur die licherliche
mposition, dann Textunterlegung« gemeint war. Sehr
u Capriccio sind die Parallelen zum Vorspiel von
Ariadne auf Naxos. Hofmannsthal konnte wie Zweig Castis Text aus des-
sen Werken (Opere complete, Paris 1832) gekannt haben. Die Vermischung
von Seria und Buffa, die Eile, mit der die Auffihrung vorbereitet V‘verde.n
muf8, der »reiche Herr«, der alles befiehlt, aber nicht selber auftrit, (.116
Karikierung der dramatischell, die Erotisicrung der komischen Sﬁllgerln,
- die beiden Handlungen wiren véllig kongruent, fehlte nicht die .DlSl(UST
sion um Musica und Parole, das konzentriert intellektuelle Ingrediens bei
Casti und Salieri. o

Prima la musica, poi Je parole ist also keineswegs »eine SaFmSChe
Bekriftigung des Vorranges der Musik in der italienischen Oper«, wie Wer-
ner Ochlmann (Oper in vier Jabrbunderten), wahrschein].iCh ohne das
Stiick zu kennen, behaupter. Es ist vielmehr eine Parodie auf diese Rangord-
nung: Das »Biichel« ist dasg Fundament, und das legt man al's erstes an,
selbst wenn man es hinterher kaum mehr wahrnimme. Anders eine V\Teltvef-
breitete Praxis, selbst beim Schauspieldirektor. Jede Arie konn'te e.m’ VIOF'
fabriziertes Fertigprodukt sein, jede Oper oder zumindest .dle emzelne
Musiknummer einer Oper die »Parodie« im Bachschen Sinne eme?' anderen
sein: umfunktioniert durch die Unterlegung eines nenen Textes. Dfe d'r?rr?a-
turgische Gedankenlosigkeit dieser Praxis, fiir die es noch gute 1.36153"3:(;:;
19. Jahrhundert gibt, wird von Casti blofgestellt. Genau c.ias mell:f o
Titel Prima la musica, poile parole : Die verkehrte chronologische Abfo ge,
nicht die Rangfolge von Komposition und Text. o

Selbst die Fremdzitate iibernahmen Casti/Salieri nicht als gz.lnizf,
sondern in raffinierten Montagen, als sie die anschemendA SfChli).I-] bei c{;
Urauffithrung von Sartis Giulio Sabino angewandten meer“ uni‘t:e (sie
Nancy Storace zu parodistischer Wirkung auf qurches: r\l;ltzmt:r;,nd .
auch unzihlige Anspielungen auf abgedroschene Tlte.l ung ) erse, q;sqm
auf musikalische Gemeinplitze (Stotter- und Wahnsmnsaue;?) tt?lr-lqi‘n Ldie
verstreuten. Es entsteht kein billiger Spafl auf 1((')stanV0“haiSer ‘und’hﬂt‘
Anspielungen und Nennungen haben fiir de';n heutigen L;S:keinen konkre-
ten wohl auch von vornherein in der Ifltem,lon, derf/f%utl;)jc}ls‘ Sl oaportt
ten Bezug. Castis und Saljeris Parodie ist wie die O CIH sconde.rs miflungent
neues Ganzes und klammert sich nicht an emzell‘l_e y );tet sich gegen allge-
oder angreifbare ~ Objekte, die rasch veralten. Sie ric
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meine Unarten, verspottet ganze Genres und nimmt sich selbst nicht ernst.
AuRerhalb aller Zeitgebundenheit einzelner Beziige bleibt die kritische
Absicht unverkennbar, die geschilderten Unarten sind ja nicht erfunden.

Salieri der Erste, dann Mozart der Einzige

Antonio Salieri war an dem Abend in Schénbrunn zweifellos eine
Grofie von europiischem Rang, als vielseitig und erfolgreich in Deutsch-
land, Italien und Frankreich berithmt. Sein Name iberstrahlte den Mozarts
bei weitem, und der jiingere Komponist durfte es sich als eine Ehre anrech-
nen, mit Salieri in Konkurrenz treten zu diirfen. Es wire iiberhaupt falsch,
wollte man in dem Gegensatz italienisch — deutsch an jenem Schonbrunner
Abend mehr als nur einen der Dramaturgien sehen. Natiirlich mag schon
damals manch einer der naheliegenden Vereinfachung angehangen haben,
der von deutscher Herkunft geprigte Mozart sei ein Exponent deutsch-
nationaler Musik, und der am 18. 8. 1750 in Legnano bei Verona geborene
Antonio Salieri ein Routinier der Buffa- und Seria-Tradition.

Indessen hatte Mozart sich bis dato — abgesehen von Bastien und
Bastienne sowie der Entfiibrung — nur mit Opera buffa und seria auseinan-
dergesetzt. Er war gerade mitten in der Arbeit an Le nozze di Figaro, mit
der er ein Meisterwerk gerade des italienischen Buffo-Genres schaffen
sollte. Salieri konnte dagegen kaum als typisch italienischer Komponist gel-
ten, war er doch schon 1766 in jugendlichem Alter nach Wien gekommen
und hatte hier bei Gassmann seine musikalische Ausbildung genossen. Er
hatte eine ganze Reihe teilweise sehr erfolgreicher Opern in italienischer
Sprache geschrieben, aber auch mit dem Rauchfangkehrer das erste Wiener
Singspiel in deutscher Sprache. Vor allem aber war er der musikalische
Nachfolger Christoph Willibald Glucks. 1778 schuf er in dessen Vertretung
fir die Eroffnung der neuerbauten Scala L’Europa riconosciuta. 1784
kamen an der Pariser Oper mit grofem Aufwand Les Danaides heraus,
angekiindigt und tever bezahlr als das neueste Werk des greisen Gluck, aus
Altersgriinden einstudiert von seinem Assistenten Salieri. Am Tag der sen-
sationellen Premiere schrieb Gluck in Wien einen Brief an die Pariser Presse,
daf keine Note der Erfolgsoper von ihm, jede von Salieri sei. Man kann sich
denken, daf dieser nun in Paris als der legitime Nachfolger Glucks galt. Der
Sensationsautor Pierre Auguste Caron de Beaumarchais vertraute thm ein
neues Libretto an, Tarare, das 1787, also nach dem Schénbrunner Fest, mit

noch sensationellerem Erfolg herauskommen sollte, ein formal wie inhalt-
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lich revolutioniires Stiick
Erfolgen big 1820 m
sen die fi, Wien
Wihrend Salieri ¢
tonte, lieR Mozar
spiel Le 11044,

Musiktheater,
an die ganze Zeitge
geschaffene

an dessen Verwandlungen und
schichte ablesen kann, eingeschlos-
' italienische Fassung Axur, Re d’Ormus.
as cinzige Originallibretro aus Beaumarchais’ Feder ver-
t sich von Lorenzo Da p
di Figaro als Textbu

Salieri war ¢
viele seiner Werke sin

onte das Beaumarchais-Schay-
ch einrichren.
In zumindest musikalischer Intimus Kaiser Josephs I1.,
din degsen aufkldrerischem Geist gehalten. 1790, nach
g chielt Salieri zwar seine Hofiamter, aber die Leitung der
cinem Schijler Weigl iibertragen. Die Zeit seiner grofien
. Lo rarnun voriiber, Zwei seiner revolutiondrsten und besten
W(?%k'e ((‘“”l’”a" Cublai, gran, kan de Tatari) kamen nicht auf die Biihne, aus
POlmSChe“ gri'mden waren sie nicht mehr opportun. Salieris letzte Lebens-
]2:{]1[‘261’111[6 sind in threy Ereignislosigkeit sehr merkwii rdig, fast konnte man
eine Parallele 4y Holderlin im Turm zichen oder zu Rossinis letzten Jahr-
Z(?hmen in Paris. Doch Salieri arbeitete dabei weiter. Wieviel Gutes er fiir
die soziale Lage der Tonkiinstler in Wien bewirkt hat, wieviel Unterrichr or
unbemiteelten jungen Talenten umsonst gegeben hat (u. a. Mozarts Sohn
Wolfgang, Schubert, Liszt), braucht man niche aufzuziihlen, es verblaft ja
doch hinter dey Mir von der Vergiftung Mozarts. Die freilich har — ctwa in
Puschking von Rimskij-Korsakow vertontem Dramolett Mozart und Salieri
und zuletzt in Shaffers Amadeus - das Interesse an Salieri wieder geweckt,
Und in einem Punkt hat sie rechr: Salieri war ein hochtalentierter Musiker,
aber niche ¢in Jahrtausendgenie wie Mozarr. Fiir die Opernbiihne war er
durch sein bewufRres dramaturgisches Denken besonders bedeutsam. Er
warf die Dacapo-Arie fiber Bord, war ein Pionier der durchkomponierten
Oper, des Pezzo concertato und der bewufiten Mischung zwischen Ernst
und Posse, dem »dramma eroicomico«. Sein Tarare ist gleichzeitig die erste
Revolutionsoper und Vorliufer der Offenbachiade. Salieris erster Bio-
graph, Ienaz Franz Edler von Mosel, schrieb zu Recht: Jedes seiner Werke,
das grofre wie das kleinste, trigt den Stempel des philosophischen Tonset-
zers. Nicht bezweifeln kann man, daf§ er eher ein »sentimentalischer«
Tonkiinstler im Sinne Schillers war und Mozart das »naive« Genie,

Casti und sein Neider Da Ponte
Giambattista Casti, 1724 in Acquapendente bei Rom geboren,
hatte in schon reifen Jahren seine Pfriinde verlassen, um sein Gliick in der
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groflen Welt der Hofe zu machen. Er reiissierte mit arkadischen Schifer-
poemen und verlegte sich dann aufs schliipfrige Genre. Bald beschiftigte er
sich nicht nur mit erotischen Freiheiten, sondern auch mit den politischen.
Seine Animali parlanti und vor allem sein Poema tartaro gegen Katharina 1l
kursierten unter der Hand in progressiven Literatenzirkeln. Goethe nahm
sich nachweislich Castis Redende Tiere zum Vorbild fiir seinen Reineke
Fuchs und Castis Libretti fiir seinen Grof-Kophta.

1784 kam Casti nach Wien und schrieb fiir Paisiello, mit dem er
schon in Petersburg zusammengearbeitet hatte, Il re Teodoro in Venezia,
der —so Casti selber in einem Brief - dann soviel Aufhebens erregte, der in
Wien einen ungewdhnlichen Fanatismus hervorrief und den Stil solcher
Schauspiele zu einem grofen Teil verdndert bat. Uber der literarischen und
musikdramaturgischen Qualitit der Castischen Libretti darf man niche ver-
gessen, dafl sie reichlichen politischen Zindstoff enthielten. Trotzdem
wollte Casti mit ihnen die Nachfolge Metastasios als kaiserlicher Hofpoet
erreichen. Dieser Ehrgeiz wurde ihm weder von Joseph IL. noch von Leo-
pold 1. erfillt, sondern erst von Franz IL., der ithn aber bald darauf aus
Wien auswies, wobei es peinliche Zwischenfille mit der Geheimpolizei gab.
Casti suchte im revolutioniren Paris Zuflucht und starb dort 1803. In der
Bibliotheque nationale ist sein Briefwechsel mit Lorenzo Da Ponte erhalten,
der in jenen Jahren als Buchhindler in London lebte und Castis Dichtungen
herausgeben wollte. Obwohl Da Ponte viel von der alten Freundschaft und
der Makellosigkeit der Castischen Verse schrieb, zerschlug sich die Sache,
weil er nicht den geringsten Vorschuf zahlen konnte. Vielleicht hiitte das
Projekt thn vor dem Bankrott gerettet. Dann wiire er schwerlich nach New
York weitergefliichtet und hitte dort nicht seine Memoiren geschrieben, in
denen er Castis Rolle von Neid verzerrt schilderte.

Zu Unrecht hat Da Ponte wohl auch vorgegeben, die Figur des
Poeta in Prima la musica, poi le parole sei eine Satire auf ihn. Abgesehen
davon, daf§ er bis zu diesem Zeitpunkt nur mit einem durchgefallenen
(Il ricco d’un giorno fir Salieri) und einem nicht ganz erfolglosen Libretto
(Il burbero di buon cuore fiir Martin y Soler) hervorgetreten und mithin
sowieso kein erheblicher Gegenstand fitr Spott war, hiitte man ihn eher als
den Dilettanten liacherlich machen kénnen, der er noch war. Er berichter
ibrigens an anderer Stelle, daf§ er in einer hochst wichtigen Angelegenheit
das Ohr des Kaisers erhielt, weil er zwei Verse Castis zitierte: Proposizioni
ognuno far le pud, Il punto sta nell’ (richtig: L'affar consiste in) accetarle o
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Der besondere Reiz
des Theaters ist,

daf man mit Gaunern lebt,
weil man von
Gerechtigkeit besessenist,
daR man mit Verriickten
zugrunde geht,

~um gesund zu bleiben,
daf man mit

Angsterfiillten zittert,

Uim ein wenig Gliick zu finden,
daf man bestindig dem Tod ins
Auge sicht,

weil man nur das Leben liebt,
daf man unentwegt

auf Reisen ist,

den Koffer in der Hand,
den Rucksack auf dem Riicken,
um zu versuchen zu verstehen,
und aus Furcht,
eines Tages anzukommen.,

Jean-Louis Barrault




Das Klingeln der Kasse

CUSSONNET: Ich...ich... haben Sie mein Stiick gelesen?

HAREL: Ich?! (komumt entriistet und rot vor Zorn zum Autoren zuriick)
Ich? Ob ich Thr Stiick gelesen habe?! Mich so etwas zu fragen, mich, einen
Harel? Himmel, Arsch und Zwirn!

CUSSONNET: (macht verlegen einen Riickzicher)

Ich bitte um Entschuldigung!

HAREL: (laut und mit Grofe) Monsieur, ich habe noch nie Stitcke gelesen!
Ich packe sie aus und lege sie auf meinen Schreibtisch. Sollten meine
Sekretdrinnen oder meine Téchter in einem davon bldttern, wenn sie kom-
men, um mich um Geld zu erleichtern, dann heift das, der Titel ist gut, Also
nehme ich das Manuskript aus dem Stapel und gebe es der Frau des Pfort-
ners des Theaters zu lesen! Wenn die weint, schicke ich es an vier oder fiinf
grofie Pariser Schauspieler und sage ihnen, daf der Autor beim Schreiben
an sie gedacht hitte. Wenn dann der Schauspicler, nachdem er es gelesen
hat, mir das Stiick ins Gesicht feuert, schmeife ich es in den Papierkorb.
Wenn er mir sagt, daf§ er interessiert ist, erzihle ich ihm, daf sein Rivale
vom Odéon oder vom Porte-Saint-Martin mir ein miindliches Versprechen
gegeben hat, es fiir die halbe Gage zu spielen. Dann machen wir, der Schau-
spieler und ich, einen Vertrag, und ich fange an, die Dekorationen und die
Kostiime zu zihlen. Fiir mich, Monsieur, ist ein Stiick etwas Konkretes:
Kosten, Vertrige, Plakate, Werbung, das Klingeln der Kasse! Hier, Mon-
sieur, werden Stiicke herausgebrachr und nichr gelesen! Wenn Sie gelesen
werden wollen, wenden Sie sich an die Comédie-Francaise.

Eric-Emmanuel Schmitt, Frédérick oder Boulevard des Verbrechens



Um des Publikums willen

Regeln fiir Schauspieler

§ 38. Denn der Schauspieler muf8 stets bedenken, daR er um des
Publikums willen da ist. )

§ 39. Sie sollen daher auch nicht aus mifSverstandener Nati’xrhcl.l—
keit untereinander spielen, als wenn kein Dricter dabei wiire; sie sollen nie
im Profil spielen, noch den Zuschauern den Riicken zuwenden. Geschieht
es um des Charakteristischen oder um der Notwendigkeit willen, so ge-
schehe es mit Vorsicht und Anmut.

§ 40. Auch, merke man vorziiglich, nie ins Theater hineinzuspre-
chen, sondern immer gegen das Publikum. Denn der Schauspieler muf sich
immer zwischen zwei Gegenstinden teilen: nimlich zwischen dem Gegen-
stande, mit dem er spricht, und zwischen seinen Zuhorern. Statt mit dem
Kopfe sich gleich ganz umzuwenden, lasse man mehr die Augen spielen.

§ 41. Ein Hauptpunkt aber ist, daf§ unter zwei zusammen Agieren-
den der Sprechende sich stets zuriick, und der, welcher zu reden aufhérr,
sich ein wenig vor bewege.

§ 42. Wenn zwei Personen miteinander sprechen, sollte diejenige,
die zur Linken steht, sich ja hiiten, gegen die Person zur Rechten allzu stark
einzudringen. Auf der rechten Seite steht immer die geachtete Person: Frau-
enzimmer, Altere, Vornehmere. Schon im gemeinen Leben hilt man sich in
einiger Entfernung von dem, vor dem man Respekt hat; das Gegenteil zeugt
von einem Mangel an Bildung. Der Schauspieler soll sich als einen Gebilde-
ten zeigen und Obiges deshalb auf das genaueste beobachten. Wer auf der
rechten Seite steht, behaupte daher sein Recht und lasse sich nicht gegen die
Kulisse treiben, sondern halte stand und gebe dem Zudringlichen allenfalls
mit der linken Hand ein Zeichen, sich zu entfernen.

§ 43. Eine schoéne nachdenkende Stellung, zum Beispiel fiir einen
jungen Mann, ist diese: wenn ich, die Brust und den ganzen Kérper gerade
herausgekehrt, in der vierten Tanzstellung verbleibe, meinen Kopf etwas
auf die Seite neige, mit den Augen auf die Erde starre und beide Arme hin-
gen lasse.

§ 44. Um eine freie Bewegung der Hinde und Arme zu erlangen,
tragen die Akteurs niemals einen Stock.

§ 45. Die neumodische Art, bei langen Unterkleidern die Hand in
den Latz zu stecken, unterlassen sie gidnzlich.

Jobann Wolfgang Goethe









Torten und Pasteten

BUFE, Ich bitt Sie, bl

) eiben Sie mit Ihrem guten Geschmack zu Haus, er hat
Sie beinahe

, an den Bettelstab gebrach
Kopf, aber nichy den Beutel fiilir. Die L.
d.cr Zunge, um ihn bei jeder Gelegen
nic 5 i ort fii

. ht verdayen kénnen. Den 2y griinden gehort fiir grofe Herren, aber
nicht fijy Privatleyte,
}I;RANK (seufzend). Das hab ich leider erfahren!

UFE Und damit Sie’s nicht wieder erfahren, so machen Sie’s wie andre:

Hingen Sic ejn priichtig Schild aus, mit Torten und Pasteten bemalt, und
Setzen Sie Speckknédel und Sauerkraut auf.

FRANK. Dag heif3t: Betriigen
BUFE Mundys vult decipi, er

FRANK. Nun gut. Aber wenn ich Thnen auch in Ansehung der Stiicke
Recht lassen muf, so ist’s doch ganz was andres mijt den Schauspielern. Die
Gattung Leute, wie Sie mir raten anzunehmen —

BUFE  Miissen tiberal

stellen wissen, Ist’s ein
und Thnen degh
miene: Er ist e

t. Er ist ein Hirngespinst, das den
eute fithren ihn deshalb so haufig auf
heit von sich zu geben, weil sic ihn

Sie die Leute.
20 decipiatur.,

lfir die Vortrefflichsten gelten, wenn Sie’s nur anzu-
Schauspieler, den dic Leute nicht verstehen kénnen
alb Vorwiirfe machen, so sagen Sie mit einer Weisheits-
n gréferer Denker als Redner, es steckt viel hinter dem
Manne, daher gehort auch viel dazu, um ihn gehdrig zu beurteilen. Von
cinem Singer, der schlecht singt, sagen Sie: Er ist mehr Akteur als Sanger;
und von einem Ténzer, der rechre Bockspriinge machrt: Das ist der wahre
Tanz der Alten, der durch unsre heutige Kiinstelei vollig verlorengegangen,
echte, reine Natur, Ehe die Leute sich fiir Dummkdopfe halten lassen, glau-
ben sie es Thnen aufs Wort und finden’s am Ende selbst vortrefflich.
FRANK. Das ist wohl leicht geraten, aber nicht so leicht auszufihren.
BUFE Ebenso leicht. Ei, ei! Herr Frank, Sie sind so lange beim Theater und
wissen noch nicht, da der gréte Teil der Zuschauer nicht selbst urteilt,
sondern nur einigen Aristarchen dngstlich aufs Maul sieht, um ihnen nach-
zubeten! Sobald wir hinkommen, so geben Sie vier bis fiinf Skriblern frei
Entree, alle Tage ein gutes Souper und bei der ersten Aktrice Dejeuner; die
werden Thnen aus dem elendesten Schneidergesellen einen Roscius, aus dem
unartigsten Liimmel einen Garrick und aus dem ersten Kuchelmenschen
eine Clairon machen. Der Haufe betet das nach, und so haben Sie gewon-
nen Spiel.

Gottlieb Stephanie, Der Schauspieldirektor
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Der Schauspieldirektor
Komédie mit Musik von Wolfgang Amadeus Mozart

Textneufassung von Bettina Giese

Personen:
Sophie Silberklang ~ Sopran
Madame Herz ~ Sopran
Direktor  Baf
Kapellmeister ~ Tenor
Philipp, Neffe des Direktors ~ Sprechrolle
Ein Diener  Sprechrolle

Ouvertiire
1. Szene

DIREKTOR

Nein! Mein licber Neffe, mir scheint, Er hat seinen Verstand verloren!
Was soll ich mit einer Provinznachtigall aus Passau?

PHILIPP

Aber Onkel, hochverehrter Direktor, Thr miiftet sie nur einmal héren,
ein Wunder ist sie, in der Tat eine Nachtigall, sie wird eine Zierde Eures
wohlgeschatzten Theaters sein, und Thre. . .

DIREKTOR

Schweig Er jetzt, und rede Er mir nicht ins Geschift! Da gehe ich kein
Risiko ein! Was ich brauche, ist ein Stern, ein Komet, der einschligt!
Ein Segen fiir die Kasse, die arg gebeutelt ist.

PHILIPP

Die Gage meiner Nachtigall wird Eure Kasse schonen.
DIREKTOR

Griinschnabel, was versteht By von Hauspolitik. Eine Anfingerin hat

an diesem Hause nichts zy suchen. Was ich brauche, ist ein Name, ein
iralienischer Name. Ich engagiere die Cavalieri.
PHILIPP

Die Cavalieri?
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DIREKTOR

Ja-die Cavalieri. Ganz Europa liegt ihr bereits zu Fiien. Eine Prima-
donna von diesem Format, das ist Kunst.
PHILIPP

Kunst fiir die Kasse,
DIREKTOR

Achte Er auf seinen Ton, mein lieber Neffe! Ich habe schlief$lich an ('iasd .
Renommée meines Hauses zu denken. Die Quelle der hohen Kunst‘1stEa
Geld, Gott Mammon; die Cavalier, die wiegt drei Tendre auf. Notier Er
sich das, Griinschnabel,
PHILIPP

Aber Thr kennt dje C
DIREKTOR

I
. e ch ohne da
Kennen? Ein tiichtiger Theaterdirektor kennt seine Leute. .. au

: ir fur
. . . . 5 ein Gespur f
er sie kennt, Instinkt, mein Lieber, Erfahrung und Instinkt, e P
groffe Namen, cine Nase fiir . . .

PHILIPP

-« ein volles Hauys.
DIREKTOR
Nehme Er sich in
meinem Hays ge
PHILIPP

Aber verzeiht, Onkel
einmal an,
DIREKTOR

. . . A .t g ie sagte Er,
Sag, hat Er vielleicht e Téte-a-tére mit dieser Nachtigall, wie sagte Er,
war doch ihr Name;

PHILIPP

Sophie Silberklang,
DIREKTOR
Silberklang,

PHILIPP

Sophie. {vertriumsy)
Teuerster Onkel, ich ]
lich, steht dieser mein
Herzen Eyre Gtite!
DIREKTOR

Gite? Ich? Schenken? In diesem H

avalieri doch gar nichr.

e e : ister an
acht, sonst ist Er dje lingste Zeit Konzertmelfst O e
. H 1 w .
wesen. Ich empfehle Thn gern an die Stadtpfeifere

.. . . eIIgStens
» versteht mich doch, hért sie Euch doch wenig

SRR TEIN h flehent-
iebe sie, um alles auf der Welt, ich bltt(,. Eucl. e
er Liebe nicht im Weg, schenkt zwei reinen lie

aus...
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PHILIPP

Im Namen der Liebe!

DIREKTOR

Liebe, (lacht) Licbe, ich verstehe. Er will ein wenig naschen, hat das
Theaterleben schon verstanden, was!
PHILIPP

Es ist mir ernst!

DIREKTOR

Jaja.

PHILIPP

Sehr ernst.

DIREKTOR

Jaja, so ernst wie jedem Mann, bis er das hat, was er begehrt.

Nr. 1 Arie (Direktor)

Minner suchen stets zu naschen,
1d8t man sie allein, 46t man sie allein;
leicht sind Midchen zu erhaschen,
weif} man sie zu iiberraschen.

Soll das zu verwundern sein?
Midchen haben frisches Blut,

und das Naschen schmeckt so gut,
schmeckt so gut.

Doch das Naschen vor dem Essen
nimmt den Appetit.

Manche kam, die das vergessen,
verlor den Schatz, den sie besessen,
und auch ihren Liebsten mit.
Viter, lafit’s euch Warnung sein,
sperrt die Zuckerplitzchen ein,
sperrt die jungen Midchen ein,
sperrt sie ein, sperrt sie ein.

i ili se. Und
Woméglich habe ich dann noch jemanden aus der Familie am Hau

jetzt Schluf mit diesen Spinnereien. (i Abgeben) Ubrigens kommt die

ichte Er Stige dafiir ein und
Cavalieri heute, um sich vorzustellen. Richte Er alles Notige dafii

benachrichtige mich dann. (geht ab)

M

o
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2. Szene

DIENER (klopft vorsichtig an)

PHILIPP

Ja, bitte?

DIENER

(tritt ein) Hier eine Nachrichr . . . (Philipp ninumt den Brief) . . . fiir den
Herrn Direktor!

PHILIPP

Ist schon gut. Danke. (deutet dem Diener zu geben)

DIENER

Brachte soeben der Bote. (bleibt nengierig stehen)

PHILIPP

Vielen Dank!

DIENER

Nachricht von der Cavalieri. . . (z0gert, gebt ab)

PHILIPY (6ffnet den Brief und liest)

Ah, schau einer an. ». . .bin daher nichr in der Lage, Ihr Herz und Haus mit
meiner goldenen Stimme zu erfreuen. « Sieh an, Thro Gnaden sind indis-
poniert, ha, wahrscheinlich hat der Herr Grande Direttore ihr zuwenig in
ihren vergoldeten Rachen geworfen. Ein Segen fiir die Kasse, daf$ ich nicht
lache. Doch warte, mir kommt da ein Gedanke. Niemand hier am Hause
kennt meine Sophie, und die Cavalieri kennt auch keiner, sollte die eine
nicht erscheinen, kénnte doch die andere, so scheint mir, ihren Platz ein-
nehmen. So ich diesen Brief behalte, soll es auch niemand erfahren, (steckt
den Brief ein) die Licbe wird sich ihren Weg schon bahnen. Und an zu viel
Ehrlichkeit krankt dieses Haus wahrlich nicht. (gebr nach links ab)

3. Szene

(Der Kapelimeister kommt von rechts, setzt sich an den Schreibtisch und
beginnt an einer Partitur zit arbeiten, singt und dirigiert.)
KAPELLMEISTER

Ja, und das Finale recht flott im Tempo. .. (hért Schritte) O Gott, diese
Schritte kenn’ ich! (es klopft, der Diener tritt zaghaft ein und will etwas
sagen, wird aber sogleich von Madame Herz zur Seite gestofen. Schwung-
voller Auftritt der Madame Herz mit schnellen Schritten.)

MADAME HERZ

Ach, was glaubt Thr, wie ich heute wieder gelitten habe, zwei ganze
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Stunden bei diesem. . ., diesem Couturier. Dabei habe ichhlhm rPneme h/{afe
schon vor drei Jahren gegeben. Wollt Thr mich nicht begr}‘fgen’ reuilrSFir'
(hiilt ibre Hand zum KufS bin, der Kapellmeister geht zu ’/7’.'.””4 wi %16 h)
liistern umfassen) Weg, IThr Wiistling, seid nicht albern! (st6f8t ibn von sic
KAPELLMEISTER ] .

Was habt Ihr? Hat Euch Eure gestrige Glut verlassen, oder ist es die
Migrine, die Fuch heute wieder plagt?

MADAME HERZ

Ach Thr versteht eine Kiinstlerin nicht. Habt Ibr ihn?

KAPELLMEISTER

Wen?

MADAME HERZ

Den Vertrag.

KAPELLMEISTER

Ach ja, der Vertrag. ..

MADAME HERZ .
Thr habt ihn mir versprochen, und auf das Wort eines Maestros kann ich
mich doch wohl verlassen. (wendet sich ibm zut)

KAPELLMEISTER

Aber natiirlich, auf meine Versprechen kénnt Ihr Schlosser bauen.
MADAME HERZ

Im Moment spiire ich nur den Lufthauch eines Schlosses.
KAPELLMEISTER

Luft ist das, wovon lhr lebt, Teuerste. (umfafst sie)

MADAME HERZ (denkt kurz nach)

Nun, mein Lieber, sollte ich die Rolle an diesem Eurem wunderbaren
Hause bekommen, soll es nicht zu Eurem Nachteil sein.
KAPELLMEISTER

Wer sonst, wenn nicht Ihr, sollte diesen Part versiifen. Die Rolle ist Euch
auf den Leib geschrieben.

MADAME HERZ

Dann steht dem Vertrag wohl nichts im Wege.

KAPELLMEISTER

Nein!

MADAME HERZ
Na, wo ist er dann?
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T doretbete.
KAPELLMEISTER
Ich muf nyy noch ein paar Punkre mit dem Direktor kldren, es soll doch

nicht zn Eurem Nachreil seip,
NIADAI\/IE HERZ

Dann kligt sie, und ich werde Euch reichlich belohnen.

4. Szene

DIREKTOR
Auf ein Wort, Herr Kapellmeister.
KAPELLMEISTER

Zu Diensten, Hery Direkror . . .
MADAME HERZ

Herr Direktor, welch eine Aura durchfluter diesen Raum.
DIREKTOR (sieht Madame Herz, wendet sich iby zu)
Oh, Madame Herz, welch Glany .
MADAME HER?7Z,

Wie exzellent Thr ausseht!
DIREKTOR

Nicht doch. (stellz sich in Pose)
MADAME HERZ,

. . . . ; 11 Fe &1z

Ohja. Stellt Euch mehr zum Lichte. (Direktor stellt sich zum I uzstefi 1
. . ugendlichen Krafr und

Pose) Welch ein Mann! Thr habt nichts von Eurer jugendlichen Kraft u

i i hr a at gewonnen.
Ausstrahlung verloren, scheint mir doch, 1hr habt an Format g
Was fiir ein Mann!

.- blendet meine Augen.

Nr. 2 Duett (Direktor, Madame Herz)

DIREKTOR . o
Nun, es ist wahr, ich muf mejnen Mann stehn, muff dies Theater streng
regiern,

MADAME HERZ

Welch groBart’ger Mann, welch groflart’ger Mann.,

DIREKTOR ‘ .

Tagaus, tagein rede ich drein, muf} deligiern, Erfolg inszeniern.
MADAME HERZ

Ein Mann, ein Mann seht ihn euch an,

DIREKTOR ) . um,

Alles dreht sich um das Haus herum, ich lebe fiir mein Publikun
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MADAME HERZ
Fiir’s Pu - bli — kum.
DIREKTOR

Fir’s Pu - bli — kum. Ich bin ein vielgeplagter Mann, der wirke und
schaffet, was er kann.

MADAME HERZ, DIREKTOR

Wenn der Direktor nicht wiirde bestehn, dieses Theater miifit” untergehn.
DIREKTOR

Ja, es ist wahr, ich mufd meinen Mann stehn, so ich die Kunst erhohen
kann.

MADAME HERZ

Oh, welch Zier, die lob ich mir. Oh, welch Manier, die lob ich mir.
DIREKTOR

Ich bin ein Mann von hohem Rang, ja, ich bin ein sehr grofser Mann,
Ruhm und Ehre zieren mich, Ruhm und Ehre schiitze ich.
MADAME HERZ

Ruhm und Ehre zieren sich, Ruhm und Ehre schitzen sich.

MADAME HERZ

Verzeiht meine Unbeherrschtheit, aber Eure Erscheinung — iiberwiltigend.

DIREKTOR

Bei einer Frau mit dieser Menschenkenntnis, . .

MADAME HERZ

Herr Direktor, nur diese 148t mich Ihre Stirken erkennen. Ich darf mich
nun empfehlen und hoffe, daf uns das Schicksal bald wieder zusammen-
fithrt. Herr Direkror ...

DIREKTOR

Ja — das Schicksal.

MADAME HERZ

Herr Kapellmeister . .. (sie gibt ibm eindeutige Zeichen)
KAPELLMEISTER

Madame Herz. (Madame Herz gebt ab.)

DIREKTOR

(blickt ibr lange nach) Was fiir eine Frau!

KAPELLMEISTER

[hr wiinschtet mich zu sprechen, Herr Direktor.

DIREKTOR

Ach ja, was wollte ich, hm, ... Ich erwarte heute die Cavalieri.
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KAPELLMEISTER

Die Cavalieri?

DIREKTOR

Ja, die Cavalieri, kennt Ihr sie nicht?

KAPELLMEISTER (hebt die Schultern)

DIREKTOR

Thr werdet Augen machen! Ich wiinsche, daf Thr mit ihr ein paar Arien
einstudiert, fithlt ihr dabei ein wenig auf den Zahn, Ihr versteht.
KAPELLMEISTER

Sicher Herr Direktor, darf man fragen wozu?

DIREKTOR

Ich habe vor, sie fiir die neue Rolle zu engagieren.

KAPELLMEISTER

GrofSartige Wahl, Herr Direkror, aber bedenke, so eine Primadonna .. .
nach meinem Gefiihl. ..

DIREKTOR

Eure Gefiihle werden sich mit meiner Wahl vertragen, da bin ich mir ganz
sicher.

KAPELLMEISTER

Ich verstehe . .. es gibt andere Singerinnen, die mir fiir diese Rolle héchst
geeignet erscheinen. (Geste des hoben Preises) Ihr versteht . . . unsere
Haushaltslage. . .

DIREKTOR

Redet Thr mir jetzt auch schon ins Geschaft?!

KAPELLMEISTER

Gott bewahre. Ich engagiere . ..

DIREKTOR

... dic Cavalieri ist genau das, was wir brauchen, grofles Haus, grofe
Namen, cinen Stern am Himmel der Sangeskunst, ... und unser Haus ist
saniert,

KAPELLMEISTER

Bravo Herr Direktor, die Kunst ist ein braves Argument.

DIREKTOR

Hort mir auf mit der Kunst. Kunst, wo man hinschaut, jeder macht Kunst,
Herr Kapellmeister, wifSt Ihr, was Kunst fiir mich bedeutet?
KAPELLMEISTER

Nein Herr Direktor, aber ich bin sicher, Ihr habt mit Hoherem zu kimpfen.
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DIREKTOR

Vertrige, Bithnenbilder, Kostiime, Kosten, Kosten, Kosten.
KAPELLMEISTER

Ich verstehe.

DIREKTOR

Opern werden nicht nur gesungen, die werden herausgebracht. Singer
gibt’s wie Sand am Meer.

KAPELLMEISTER

Ich verstehe.

DIREKTOR .

Kunst ist es, diesen Haufen von Egozentrikern zu organisieren.
KAPELLMEISTER

Und ich kenne keinen, der diese Kunst so beherrscht wie Ihr.. ., aber...
wovon wollt Thr eine Primadonna bezahlen?

DIREKTOR

(nachdenklich) Man kénnte die alten Bithnenbilder wieder hervorholen,
die waren seinerzeit ein grofler Erfolg.

KAPELLMEISTER

Gute Idee! Aber da rebelliert das Publikum. ..

DIREKTOR

Ja, ja. Und wie wiire es mit einem modernen Bithnenbild, etwas ganz
Neues (sieht sich um), vielleicht eine leere Bihne?

KAPELLMEISTER

Groflartige Idee. Leere Bithne — leeres Haus.

DIREKTOR

Leere Kasse.

KAPELLMEISTER (tut so, als ob er schwer nachdenkt)

Ich meine . .. wiire es da nicht besser . . . sollte man nicht vielleicht ...
(macht eindeutig-zieideutige Handbewegungen)

DIREKTOR

Madame Herz. ..

KAPELLMEISTER

... nur eine Idee, ein Vorschiag sozusagen. . . Thre Stimme ist doch ganz
passabel, und ihre Gage auch.

DIREKTOR

Kapellmeister, Thr seid ein Schlingel! Je drmer die Kasse, desto reicher die
Einfille, was! Meinetwegen. Laf3t sie vorsingen! (beide gehen ab. Einer
nach links, der andere nach rechtis.)
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5.8zene
SOPHIE

Philipp, was tust du mir an? Du verfiihrst mich zur Liige!
PHILIPP . . |
Aber nicht doch, du brauchst nicht einmal zu sagen, dag du die Cavalie

bist. Ich werde dich ankiindigen, und du gehst einfach zu ihm hinein.
SOPHIE

Nein, ich kann das nicht,. |
PHILIPP

Du kannst, Sophie, du muft nur etwas Italienisch sprechen.
SOPHIE
ltalienischy
PHILIPP

Ich kann kein Italienisch.

i a i i i : onnen.
Ein paar Sitze aus deinen Arien wirst du wohl aufsagen ko
SOPHIE

O Gott.

PHILIPP

Und sei nett zu ihm.
SOPHIE

Nett zu ihm, wie meinst du denn das?
PHILIPP .
e " e
j i je Minner in des Lebens Reife sind, sehen si
Nun ja, du weilr doch, wie Minner in des Le ,

i striubends iinn runter wie
einen jungen Rock, geht ihnen der haarstraubendste Unsir
Honig,.

SOPHIE s

Junger Rock ... Philipp, wie sprichst du nur mit mir?

PHILIPP

Verzeih, Sophie, im Fifer des Gefechts ...

SOPHIE ) s

Ach so, und du willst, daf ich nett zu anderen Minnern bin!

PHILIPP R

Nein Sophie! Versteh mich doch, wenn du den Maestro gewinnen v;/ll $ '
' 4 -~ 3 'l 3

gibt es kein besseres Mittel als . . . nett zu sein. Ich tue das alles nur ur;Ch

N e ;
fir unsere Liebe. Hat er dich erst einmal gehérr und gesehen, w1rdffer cn ;
. . hen, oo
als Sophie Silberklang engagieren. Jeder, der dich erlebt, ist dir hoffnung
2

los verfallen.

SOPHIE

Vielleicht hast du recht.
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PHILIPP

Bedenke, welches Gliick uns winkt, wenn du erst hier bist.
SOPHIE

Wir wiren fiir alle Zeit verbunden.

PHILIPP

O, Sophie!

SOPHIE

Mein Philipp!

Nr.3 Rondo (»Bester Jiingling«)

SOPHIE

Bester Jiingling! Mit Entziicken
nehm’ ich deinc Liebe an,

da in deinen holden Blicken

ich mein Gliick entdecken kann.

Aber ach, wenn diist’res Leiden
unsrer Liebe folgen soll,
lohnen dies der Liebe Freuden?
Jiingling, das bedenke wohl!

Bester Jiingling! Mit Entziicken
nehm’ ich deine Liebe an,

da in deinen holden Blicken
ich mein Gliick erkennen kann.

Nichts ist mir so wert und teuer

als dein Herz und deine Hand,

voll vom reinsten Liebesfeuer

geb’ ich dir mein Herz zum Pfand.

SOPHIE

Eile, unser Gliick zu schmieden. (der Neffe will abgehen, liuft jedoch dem
auftretenden Kapellmeister in die Arme.)

6. Szene
KAPELLMEISTER

Gemach, gemach. Wohin so eilig, junger Freund?
PHILIPP

Ah, Herr Kapellmeister, darf ich vorstellen, la Signora Cavalieri.
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KAPELLMEISTER

(schaut sie an und be

; geistert sich zunehmend) Piacere, Signora Cavalieri.
SOPHIE

Hand zym Kup)
KAPELLMEISTER (gibt Hand

kusf und schaus sie danach lange an)
Die ganze Welt schwiirme von Eurer Art zu singen, doch daR Ihr von sol-
cher Schénheit . .
PHILIPP
Wie meinen Herr Kapellmeister
KAPELLMFEISTER
(23t sich) Diege Ausstrah]ung, welche Wirkung! Signora, La prego.
(geleitet sip

in Richtung Couch und setzt sich mit iby bi
fortwabrend in d;e Augen.) Che on

PHILIPP (beobachzer das Ge
Herr Kapellmeister, mir sche
vorfiihren,
KAPELLMEISTER

Gewif3, danke, Thr miiRt Euch
gehen)

PHILIPP

Aber. ..

KAPELLMEISTER

Danke, danke.

PHILIPP

Ihr habt sicher nichts dagegen einzuwenden, d
Kunst der Signora Cavalieri erfreue?
KAPELLMEISTER

Ich dagegen, wo denkt Ihr hin, (zu Sophie) Allora, Signora, . . . parlate
anche tedesco?

SOPHIE

Miitterlicherseits.

KAPELLMEISTER

Miitterlicherseits! Wie kann das anders sein, bei diesen blaven Augen.
(Schaut ibr lange in die Augen.)

f\iz?riseits. Thr wiflt ja, wie niitzlich heurzutage italienische Namen sind
Carajani, Cambrelani, Carinani, Cavalieri.

1, schaut ibr dabei
ore di poterLa salutare.
schehen argwohnisch)

int, die Signora wollte jhre Sangeskunst

nicht linger bemiihen. (bedeutet Philipp zu

afs auch ich mich an der

k)
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KAPELLMEISTER
Da war das Gliick Euch hold, viterlicherseits.
SOPHIE

Viiterlicherseits. Das leidige Renommée. (gervinnt Mut)
KAPELLMEISTER

Thr sagt es. (beide sitzen sinnend da) Nun, wollt Thr uns nicht eine
Kostprobe Eurer Kunst geben.
SOPHIE

(stebt auf) Maestro, um diese Zeit zu singen, bin ich nicht gewohnt, doch
Euch zuliebe laflt es mich versuther.

Nr. 4 Arie ("Nehmt meinen Dank«)
SOPHIE

Nehmt meinen Dank, ihr holden Gonner!
So feurig, als mein Herz ihn spricht,
Euch laut zu sagen, kénnen Miinner,
ich, nur ein Weib, vermag es nicht.

Doch glaubt, ich werd’ in meinem Leben
niemals vergessen Fure Huld:

blieb ich, so wiire mein Bestreben,

sie zu verdienen, doch Geduld!

Von Anbeginn war stetes Wandern

der Musen und der Kiinstler Los:

Mir geht es so wie allen andern,

fort aus des Vaterlandes Schof

seh’ ich mich von dem Schicksal leiten.
Doch glaubt es mir, in jedem Reich,
wohin ich geh’, zu allen Zeiten

bleibt immerdar mein Herz bei Euch.

KAPELLMEISTER

Seit langem nicht haben meine Sinne Derartiges genossen,

PHILIPP

Eure Ohren, nicht die Sinne sollten Fuch betéren.

KAPELLMEISTER

Laflt mich. .. (streng zu Philipp) Herr Konzertmeister, da Thr Euch nun
genug erfreut habe, kénnt Ihr jetze gehen. (Philipp gebt widerwillig ab) . . .
laBt mich Euch gestehen, was mein Herz mir sagt.
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SOPHIE

Aber Maestro.

KAPELLMEISTER

Sind wir uns iiber die Musik nicht ein ganzes Stiick niahergekommen?
SOPHIE

Niiher als die Situation es erfordert.

KAPELLMEISTER

Aber setzt Euch, lafSt uns iiber die Details des Vertrages plaudern.

(er legt seinen Arm um ibre Schulter.)

SOPHIE

(nimmt den Arm des Kapellmeisters wieder von ibren Schultern.)

Ist das nicht Privileg des Direkrors?

KAPELLMEISTER :

Wenn Ibr Euch mir anvertraut, seid Ihr in allerbesten Hénden.

(I6st ibr Band und spielt damit herum.)

SOPHIE

Maestro, wollt Ihr mir woh! mein Band wiedergeben!
KAPELLMEISTER

Nur ein kleines Pfand der Zuneigung, es wird unseren Bund besiegeln.

Nr.5 Terzett {(nBandelterzett«)

SOPHIE

Lieber Maestro, gebr mir’s Bandel!

KAPELLMEISTER

Ist mein Eigen, werd’s nichr zeigen!

SOPHIE

Gebt es mir!

KAPELLMEISTER

Nein, nein, es ist nicht hier, es ist nicht da!

(Auftritt des Direktors aus dem Hintergrund. Er sieht verwundert dem
Treiben zu)

DIREKTOR

Was zum Teufel tun die proben, einer unten, der andre oben?
KAPELLMEISTER

Hast es schon?

SOPHIE

Nein, nein, hab’s nicht!

KAPELLMEISTER

Nu, nu, nu, nu!
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DIREKTOR

Das ist zu keck! (geht zwischen die
was ihr sucht, euch zu befragen?
KAPELLMEISTER

Marsch! Weg!

SOPHIE

Gib’s her!

DIREKTOR

Ei pfui, ei pfui! Lauter unerhorte Sachen, ja,

s
beiden) Liebe Leute, darf ich’s wagen,

was wollt ihr hier denn

machen. .
SOPHIE/KAPELLIViEISTER

Jetzt geh! Jetzt geh!

DIREKTOR

Nein, nein, nein, nein! Wir sind hier zwar am Theater, doch der Anstand,
sagt, wo bleibter.

SOPHIE/KAPELLMEISTER

Der Herr Direktor! Ja, dem muf$ man nichts verhehlen, sondern alles
klar erzihlen!

DIREKTOR

Ha, ha, ha, ha, ha, ha ! Ja, das glaub’ ich! Nun, laRt einmal horen, lafSt
héren! Nun, so laBt héren! Ei, verflucht! LaBt cinmal héren, od’r ihr
konnt’s Euch alle zwei zum Teufel scheren!
SOPHIE/KAPELLMEISTER

Nur Geduld, nur Geduld!

SOPHIE

Werter Herre, wir suchen’s schéne Bandel.

KAPELLMEISTER

Werter Herre, da ist das schéne Bandel.

DIREKTOR

‘s Bandel? Hm! Ei, was gibt’s noch zu verhandeln!
SOPHIE/KAPELLMEISTER

Nun ist’s gut! Aus Dankbarkeit

SOPHIE

wird er mich lieben allezeit.

KAPELLMEISTER

werd ich dich lieben allezeit!

DIREKTOR

Gebt doch Ruh! ich hab’ nicht Zeit, es gibt noch viel zu schaffen heut.
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ALLE DRE]

Welche Wonne, edle Sonne, 2’ leben in wahrer amicizia, und das schone
Bandel ham wir ja, ja, wir habn’s!

KAPELLMEISTER

Eine szenische Probe, Herr Direktor.

DIREKTOR

Das hab ich gesehen. Herr Kapellmeister, welches Stiick .. .?
KAPELLMEISTER

(zum Direktor, fliisternd) Herr Direkror, ich bitte Euch, die Cavalieri.
DIREKTOR

Dasist die Cava. .. (nutzt die Gelegenbeit) Und warum wurde ich dieser
reizenden Person noch nicht vorgestellt?

KAPELLMEISTER

Der Herr Direktor verzeihen, Signora Cavalieri. Signora, il signore
direttore personalmente.

DIREKTOR

Oh, Signora Cavalieri, hocherfreut, molto piacere di conoscerLa.
SOPHIE

I piacere & mio. (reicht die Hand zum Kuf3)

DIREKTOR

(mit Handkuf) Charmant, charmant. (zum Kapellmeister) Warum wurde
ich nicht verstindigt! Wie singt sie?

KAPELLMEISTER )

Ich hatte keine Zeit, Euch zu verstindigen, und ihre Stimme ist wahrhaft
gottlich,

DIREKTOR )

(zu Sophie) Uberall lobt man Eure Stimme, doch auch Eu.re Erschefmfng In
voi, bella, e leggiadria . . . (zum Kapellmeister) So helft mir doch mit Eurem
Italienisch.

KAPELLMEISTER

Die Signora spricht hervorragend deutsch.

DIREKTOR

So?

SOPHIE

Viterlicherseits,

KAPELLMEISTER

Miitterlicherseits.
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DIREKTOR

Ah, das vereinfacht die Lage natiirlich. So gestattet mir, Fuch zu einer
kleinen Erfrischung in das Kabinett zu geleiten, dort kénnen wir spéter in
aller Ruhe iiber die vertraglichen Details plaudern. (gebt mit Sophie ab.)
KAPELLMEISTER

Vertragliche Details, Privileg eines Direktors, was! Der alte Bock!

Nr.6 Arie (Kapellmeister)

Rase Schicksal, wite immer,
meine Faust ballt sich aus Wut,
meine Seele gleicht der Glut,

der Hollenglut;

deine Schlige fiirche’ ich nimmer,
nein, fiircht’ ich nimmer.

Liegt wohl schon an seiner Brust,
ihr zu dienen, seiner Lust.

Thre holden Augenlider,

ithres Mundes Purpurrot,

sind im Sinn mir immer wieder,
macht der Kerl ihr auch den Hof.

7. Szene

DIREKTOR

Kapellmeister, was machen wir jetzt?

KAPELLMEISTER

Was?

DIREKTOR (kommt hastig zuriick)

Die Herz hat sich schon wieder melden lassen.

KAPELLMEISTER

Oh Gott, die Herz.

DIREKTOR

Hier brennt die Luft! Und aulerdem sitzt mir der Stadtkdmmerer im
Genick. Nun, unsere Finanzlage ist irger, als ich vermutete, und ich
befiirchte, die Cavalieri ist unbezahlbar.

KAPELLMEISTER

Wann kommt sie?

DIREKTOR

Wer?
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KAPELLMEISTER

Die Herz?

DIREKTOR

Sie sitzt seit einer Viertelstunde im Foyer und warter.

KAPELLMEISTER

Herr Direktor, fiir die wichtigen Dinge seid Thr zustindig, ich in meiner
Bescheidenheit begniige mich mit der Musik.

DIREKTOR

Gut - ich ernenne Euch hiermit zum Vizedirektor. ..

KAPELLMEISTER

Oh...

DIREKTOR

und betraue Euch mir der Losung dieses delikaten Problem:s.
KAPELLMEISTER

Aber...

DIREKTOR

Schon gut, Thr miiBt Euch nicht bedanken.

(Es klopft, der Diener tritt zaghaft ein und will etwas sagen, wird aber
sogleich von Madame Herz zur Seite gestofen. Schwungvoller Auftritt der
Madame Herz mit schnellen Schritten.)

MADAME HERZ

Herr Direktor, mich so lange warten zu lassen! Aber da ich Sie zusammen
antreffe, knnen wir just alles kliren.

DIREKTOR

Alles kliren?

MADAME HERZ

Den Vertrag, wie Sie wissen, (setzt sich)

Meine Herren? (Der Kapellmeister gebt vor dem bevorstebenden Gewitter
in Deckung.)

DIREKTOR

(zum Kapellmeister, im Begriff, sebr zornig zu werden.) Was soll ich wissen
und welcher Vertrag?

MADAME HERZ

Der Herr Kapellmeister . . .

KAPELLMEISTER

Vizedirektor!

MADAME HERZ

.. .Uberzeugte mich, die neu zu besetzende Rolle anzunehmen.
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DIREKTOR

Fr itberzeugte Euch .. .?

MADAME HERZ

Die vertraglichen Details kénnen wir ja nun besprechen.

DIREKTOR

Vertragliche Details!

KAPELLMEISTER

Ja, als Vizedirektor hat man doch Befugnis . ..

DIREKTOR

Ich erwarte eine Erklirung. .

KAPELLMEISTER 4

... zur Klirung delikater . .. finanzieller ...

MADAME HERZ (sebr sauer und ungeduldig, fast hysterisch)

Was soll diese Komédie? Ich lasse mich nicht linger hinhalten. (stehz auf)
DIREKTOR

Madame Herz, so beruhigt Euch doch. Uber alles kann man reden, Thr
wift, daf ich Euch fiir eine groRartige Singerin von Format halte. Wir
wiirden uns gliicklich schitzen, eine kleine Kostprobe Eurer Kunst zu
héren. Ich bin sicher, Euer Gesang wird uns alle Verwirrungen vergesscn

lassen. (Der Direktor ist sichtlich erleichtert, einen momentanen Aufschub
gefunden zu haben.)

MADAME HERZ

Wie Ihr wollt. (fast beleidigt) Zwar ist mir nicht klar, wozu ich eine
»Kostprobe« geben soll, so es aber Eure »Verwirrungen« zerstreut, soll es
mir nur recht sein. (zu den Herren) » Abschied« (zum Dirigenten) g-Moll.
(stellt sich mit einigen Staralliiren grofartig in Pose.)

Nr.7 Arie (Madame Herz)

Da schlige die Abschiedsstunde,
| grausam uns zu trennen.
Wie werd ich leben kénnen?

O Damon, ohne Dich?

Ich will Dich begleiten,

im Geist Dir zur Seiten

schweben um Dich.

Und du, und du, vielleicht auf ewig
vergifit dafir du mich.
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Doch nein!

Wie fallt mir so was ein?

Du kannst gewif? nicht treulos sein,
ach nein, ach nein.

Du kannst gewifd nicht treulos sein.

Ein Herz, das so im Abschied leidet,
dem ist kein Wankelmut bekannt!
Wohin es auch das Schicksal lenket,
nichts trennt das festgekniipfte Band,
das festgekniipfte Band.

DIREKTOR

Welch Sinnenglut!

KAPELLMEISTER

Ein Feuerwerk von Koloraturen! Laflt mich Euch versichern . . .
(stiirmischer Auftritt Sophies)

SOPHIE

Nicht genug, daf Ihr mich warten laft, muf ich mich auch noch durch
faden Gesang langweilenlassen!

DIREKTOR

(sichtlich iiberfordert) Aber Signora Cavalieri. ..

MADAME HERZ

Cavalieri? Herr Direktor!

SOPHIE

Wer ist dicse Person?

MADAME HERZ

Ich bin die Primadonna dieses Hauses!

SOPHIE

Primadonna, ha, das habe ich gehdrt. Unglaublich, was sich so alles
Primadonna nennt.

MADAME HERZ

Will der Herr Direktor mir nicht erkliren, was diese impertinente Person
hier soll?

DIREKTOR

Meine Damer !
(zum Kapellmeister) Eine Erklirung! (zu den Sdngerinnen) Der Herr

Vizedirektor wird Sie iiber die Umstidnde unseres Hauses aufkliren.

, ich darf doch bitten, fiir alles gibt es eine Erkldrung.
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KAPELLMEISTER

Also, ...ja,... (Der Direktor will sich in Richtung Ausgang schleichen,
wird aber vom auftretenden Neffen aufgehalten.)

DIREKTOR

Komme Er mir nicht mit seiner Silberklang!

KAPELLMEISTER

Was die Musik angeht. ..

PHILIPP

Wie ist die Cavalieri, hat sie nicht Gold in ihrer Kehle?
KAPELLMEISTER

Und ihre stimmlichen Qualititen ... ganz auRerordentlich ...
DIREKTOR

Jetzt nicht, Thr seht, zwei primadonnale Wogen schlagen gerade iiber
meinem Kopf zusammen.

PHILIPP (wendet sich an die Damen)

7wei Primadonnen! Mein geschitzter Onkel hat wirklich Instinkt fiir
kiinstlerische Gréfe. Madame Herz, Signora Cavalieri. Gratulation, Herr
Kapellmeister. (Direktor und Kapellmeister schauen sich vollig iiberrascht
an. Die Singerinnen wenden sich voneinander ab.)
KAPELLMEISTER

Wie meinen? Er meint. ..

DIREKTOR

Was meint er?

KAPELLMEISTER

Er meint...da8Thr...

DIREKTOR

Wir!

DIREKTOR/KAPELLMEISTER

Beide?

PHILIPP

Eine unserem Hause wiirdige Entscheidung.

KAPELLMEISTER (setzt an zu sprechen)

DIREKTOR

Meine Damen, glauben Sic einem erfahrenen Theaterdirektor, welche
Freude...

MADAME HERZ

Ich kenne zwar die Gepflogenheiten dieses Hauses nicht, aber ich
bezweifle, daf neben mir Platz fiir eine zweite Primadonna ist.
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SOPHIE

Teuerste, Ihr gebt das Stichwort, als Zweite wer
Maéglichkeiten haben, Euch zu ctablieren.
MADAME HERZ

Ich mich etablieren!

det Thr hier genug

Nr.8 Terzett (»lch bin die erste Séngeriny)

SOPHIE

Ich bin die erste Singerin,

MADAME HERZ

Das glaub’ ich ja, das glaub’ ich ja nach Ihrem Sinn,

SOPHIE

Das sollen Sie mir nicht bestreiten!

MADAME HERZ

Ich will es Thnen nicht bestreiten.

KAPELLMEISTER

Ei, lassen Sie sich doch bedeuten, ei, ei, so lassen Sie sich doch bedeuten!
SOPHIE

Ich bin von keiner zu erreichen, das wird mir jeder zugestehn!
MADAME HERZ

Gewif3, ich habe Thresgleichen noch nie gehért und nie gesehn.
KAPELLMEISTER

Was wollen Sie sich erst entriisten, mit einem leeren Vorzug briisten?
Ein jedes hat besondern Werrt.

SOPHIE

Ich bin von keiner zu erreichen, nein!

MADAME HERZ

Gewifs, ich habe Ihresgleichen noch nie gehort und nie gesehn.
KAPELLMEISTER

Was wollen Sie sich erst entriisten, mit einem leeren Vorzug briisten?
Ein jedes hat besondern Wert.

MADAME HERZ

Ich bin die erste Singerin.

SOPHIE Ich bin die erste Sdngerin.

MADAME HERZ

Ich bin die erste, ich, ich.

SOPHIE

Ich bin die erste, ich, ich.
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MADAME HERZ/SOPHIE

Mich lobt ein jeder, der mich hort.

KAPELLMEISTER

Ei, e, ein jedes hat besondern Wert.

MADAME HERZ

Adagio, adagio, adagio. . .!

SOPHIE

Allegro, allegrissimo. . .!

KAPELLMEISTER

Pian, piano, pianissimo! Kein Kiinstler muf$ den andern tadeln, es setzt
die Kunst zu sehr herab.

MADAME HERZ

Wohlan, nichts kann die Kunst mehr adeln, ich steh *von meiner Ford’rung
ab, ich steh’ von meiner Ford’rung ab.

SOPHIE

Ganz recht, nichts kann die Kunst mehr adeln, ich stehe ebenfalls nun ab,
von meiner Ford’rung ab.

KAPELLMEISTER

Kein Kiinstler muf den andern tadeln, den andern tadeln, es setzt die
Kunst zu sehr herab.

MADAME HERZ/SOPHIE

Ich bin von keiner, bin von keiner zu erreichen.

SOPHIE

Ich bin die erste Sangerin.

MADAME HERZ

Ich bin die erste Sdngerin.

SOPHIE

Ich bin die erste, ich, ich. Adagio!

MADAME HERZ

Ich bin die erste, ich, ich. Allegro, allegrissimo!

KAPELLMEISTER

Ei, ei, piano, piano, pianissimo, calando, mancando, diminuendo,
decrescendo, pian, piano, pianissimo.

DIREKTOR

Meine Damen, so beruhigen Sie sich doch. Ich bitte Sie! Zwei so einmalige
Stimmen. Der liebe Gott hat einen grofSen Garten.
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KAPELLMEISTER

Ja, ich als Vizedirektor ...

DIREKTOR (bedeutet dein Kapellmeister zu schweigen, zur Herz)

Meine Liebe — dieses Temperament, diese Leidenschaft, Eure Ausstrahlung
... keine Frage, wem die groen Rollen gebiihren. Und mit der Gage
werdet Thr ein wenig Nachsicht haben. Thr versteht, die kleinen Rollen
miissen auch besetzt werden. (deutet auf Sophie) Aber laBt mich nur
machen (geht zu Sophie).

DIREKTOR

Signora Cavalieri, als erfahrener Theaterdirektor (leise zu Sophie) kann ich
mich nur begliickwiinschen, Euch an meinem Hause engagieren zu diirfen.
Und laRt mich Euch versichern, der Spielplan der nichsten Jahre ... allein
auf Euch ist er zugeschnitren.

Freilich die Gage, Thr versteht, wir haben schlechte Zeiten ...

SOPHIE

Nun mein Lieber, ich denke, wir kénnen uns entgegenkommen.
DIREKTOR

So, so sehe ich nichts, was den Vertrigen noch im Wege steht!

(allgemeine Belebung)

Nr. 9 SchiuBgesang

SOPHIE

Jeder Kiinstler strebt nach Ehre,

wiinscht der Einzige zu sein,

jeder strebt, jeder wiinscht der Einzige zu sein.

Und wenn dieser Trieb nicht wiire,

bliebe jede Kunst,

bliebe jede Kunst nur klein.

ALLE

Kiinstler miissen freilich streben, stets des Vorzugs wert zu sein,
doch sich selbst den Vorzug geben, iiber andre sich erheben,
macht den groten Kiinstler klein.

KAPELLMEISTER

Einigkeit riihmt ich vor allen andern Tugenden uns an, denn das Ganze
muf gefallen und nicht blof ein einz’Iner Mann.

ALLE

Kiinstler miissen freilich streben . ..
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MADAME HERZ

Jedes leiste, was ihm eigen, balte K
laRr das Publikum dann zeigen, wem das
ALLE

Kiinstler miissen freilich streben ...
DIREKTOR

Liebe Leute, laft Euch sagen, die Liebe und die H
h! Glaubt einem alten Mann; er weild es besser:
eichtum, Vernunft und Ehre! Genufl und
tler kennt nur sie: Die Liebe und die

unst Natur gleich wert,
grofSee Lob gehort.

armonie sie leben hoch,

sie leben hoc Sie lebe hoch,

die Liebe! Nicht Macht und R
Freud’ vermehren sie. Der wahre Kiins

Harmonie! ¢
ALLE

Kiinstler miissen freilich streben ...
PHILIPP

(freudig rufend) Wir haben’s geschafft, Sophie!

Ende
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Produktionsteam

Musikalische Leitung: Catherine Rickwardt. Die in den USA geborene Diri-
gentin Catherine Riickwardt ist seit der Spielzeit 1997/98 Kapellmeisterin an der
Oper Frankfurt. Sie stammt aus einer Musikerfamilie. Die gelernte Pianistin hat
ebenfalls Dirigieren und Gesang studiert und nach verschiedenen Lehrauftrigen
1984 ein Engagement am Bremer Theater erhalten; 1989 wurde sie in Bremen
Kapellmeisterin. Dort dirigierte sie u. a. 1995 Rihms Lenz. In Frankfurr dirigierte sie
w. a. Die Zauberfléte, Eugen Oneginund Der Freischiitz. Im Mirz 99 debiitierte sie

mit Salome. In Antwerpen und Rotterdam dirigierte sie Cavalleria rusticana und
I Pagliacci, in Frankfurt Jakob Lenz.

Inszenierung: Bettina Giese, studierte an der Hochschule fiir Musik »Franz
Liszt« in Weimar die Facher Klavier, Korrepetition sowie Kiinstlerische Liedgestal-
tung und nahm an zahlreichen Konzerten und Wettbewerben im In- und Ausland
teil. Wihrend des Studiums arbeitete sie als Korrepetitorin beim Szenenstudium der
Gesangsklassen der Weimarer Musikhochschule. Dort begann sie mit eigenen Insze-
nierungen. Engagements als Korrepetitorin am Deutschen Nationaltheater Weimar
sowie am Opernhaus Erfurt folgten. Unter der Mentorschaft von Volker Schunke
erarbeitete sie verschiedene Regiekonzepte. Seit 1997 ist sie an der Oper Frankfurt
als Regicassistentin, Spielleiterin und seit dieser Spielzeit auch als Regisseurin enga-
giert. Am Stadttheater GiefRen, wo sie einige Jahre fest engagiert war, inszenierte sie

Schneider und Schuster von Joshua Sobol (1997) sowie das Mérderkarussell von
Ron Clark und Sam Bobrick (1998).

Biihnenbild: Robert Varga, Diplom-Ingenieur, Architekt, geboren ‘ in
Temeschburg, Rumiinien. Nach Studium und ersten Berufserfahrungen in Ruménien
floh er 1982 in den Westen. Anfénglich arbeitete er in Deurschland als Architekt.
1985 erhielt er das erste Engagement an die Stidtischen Bithnen Frankfurt. Es folgten
verschiedene Tatigkeiten: Assistent der Technischen Direktion, Bauleitung fiir Biih-
nentechnik beim Wiederaufbau der Oper Frankfurt, Technischer Direktor der Oper,
Leiter der Konstruktionsabteilung Oper/Ballett/TAT. Er ist beratend und planend fiir
Produktionen bzw. Theaterneu- und -umbauten titig. 1997 schuf er das Bithnenbild

fiir die Frankfurter Erstauffiihrung von Grigori Frids Kammeroper Das Tagebuch
der Anne Frank,

Kostiime: Nicola Reichert, geboren in Essen, absolvierte ihr Bithnen- u.n'd
Kostiimbildstudium an der Hochschule fiir Gestaltung in Offenbach. Gleichzeitig
assistierte sic am Musiktheater Gelsenkirchen, an der »de Viaamse Opera« Antwer-
pen/Gent, der Staatsoper Hannover und der Volksbithne am Rosa—Luxemburg-Pla_YZ-
Seit 1996 ist Nicola Reichert als freischaffende Bithnen- und Kostiimbildnerin tétig;
Im Bereich Oper u.a. am Musiktheater Gelsenkirchen, den Stidtischen Biihnen
Osnabriick und dem Theater Bielefeld; im Bereich Schauspiel u.a. am Schauspielhaus

Bochum, dem SchloRtheater Moers, den Stidrischen Bithnen Niirnberg und dem
Stadtthearer Giefen.



Produktionsteam

Inszenierung: Katrin Hilbe, wurde in Kansas (USA} geboren und ist Doppel-
biirgerin der USA und des Fiirstentums Liechtenstein. Ihr Studium schlof sie mit der
Magisterpriifung in den Fichern Philosophie, Musikwissenschaft und Engl./Ameri-
kan. Literatur an der Universitit Bern ab. Es folgten Engagements als Regie-
assistentin, Abendspielleiterin und dramaturgische Mitarbeiterin, so z.B. bei der
Urauffiihrung von The Bacchae von Theodore Antoniou in Athen unter der Regie
von Georg Rootering, in Wien bei der Inszenierung von Le Grand Macabre und im
Rahmen des Inspiration Point Fine Arts Festival in Arkansas (USA} bei
Le nozze di Figaro, The Turn of the Screw und The Pirates of Penzance. Erste eigene
Regie 1994 an der wiener taschenoper: Erwartung von Schonberg und Lebendig
Begraben von Schoeck, am Stadttheater Wiirzburg An der schénen blauen Donau
(Hummel) und 1997 fiir die Wiirzburger Erstauffithrung von Pelléas et Mélisande
(Debussy) am selben Haus. Seit der Spielzeit 1996/97 ist sie als Regieassistentin,
Spielleiterin und nun auch als Regisseurin an der Oper Frankfurt engagiert.

Bithnenbild: Verena Neumann, geboren in Stuttgart, studierte u.a. in Berlin.
Sie arbeitete im Bereich Bithnenbild als Assistentin und Mitarbeiterin - beispiels-
weise in Berlin am Schiller-Theater, an der Schaubiihne, am Theater des Westens und
an der Staatsoper Unter den Linden. Aufferdem war sie am Stuttgarter Schauspiel,
der Semperoper in Dresden, dem Opernhaus Halle und dem Essener Theater titig.
Auch an Theatern im europiischen Ausland war sie schon engagiert, zum Beispiel in
Basel, Antwerpen und Gent. Nach ihrer Arbeit fitr Prina la musica, poi le parole an
der Oper Frankfurt wird Verena Neumann am Bremer Theater das Bithnenbild fur
La Cage aux folles schaffen.

Kostiime: Gabriele Nickel, geboren in Mannheim. 1976-1981 Studium des
Kostiimbildes an der Fachhochschule fiir Kunst und Design in Kéln. Danach
Kostiimbildassistenzen an den Stidtischen Bithnen in Bonn und Frankfurt.
1991-1996 Kostiimdirektorin am Théatre Royal de la Monnaie in Briissel. Seit 1996
ist Gabriele Nickel stellvertretende Kostiimdirektorin und ab der Spielzeit
1999/2000 Kostiimdirektorin in Frankfurt. Zu ihren eigenen Kostiimausstattungen

zihlen w.a.: Medea und Der Fall E. in Bonn, Das Feuerwerk und Das Tagebuch der
Anne Frank in Frankfurt.
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