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HANDLUNG

Eristjung, gut aussehend, reich, von Adel — und ungltcklich. Denn Conte
Asdrubale ist davon Uberzeugt, daB ihn niemand um seiner selbst willen liebt.
Um diese Tatsache sich und der Welt zu beweisen, |adt er die eifrigsten Freunde
auf sein SchloB ein und stellt sie auf die Liebesprobe: Donna Fulvia, die schéne
Baronessa und Marquesa Clarice - drei junge Witwen, die sein Herz und seine
Hand erobern méchten. Zusammen mit den Cavaliere Giocondo und Pacuvio,
zwei Dichtern, der eine arm, der andere unfahig, und Signor Macrobio, einem
skrupellosen Journalisten.

Als Scheich verkleidet kann Asdrubale sie davon Uberzeugen, daB der Besitz
und das gesamte Vermogen des Conte an ihn, den Scheich, féllt. Er erwartet
den allgemeinen Verrat. Aber Giocondo und Clarice halten zu ihm. Sowohl der
Verrat der einen, als auch die Treue der anderen bedeuten ihm mehr, als sich
der exzentrische Conte zu Beginn seines Gesellschaftsspiels traumen 1aBt. Er
hatte sich die Auflésung und die Blamage der Freunde als seinen Triumph und
den Hohepunkt des Festes gedacht. Nun aber fuhlt er sich genauso unwohl wie
die anderen.

Die Jagd, die er vorschlagt, um sich die Zeit bis zum Abendessen zu vertreiben,
bringt keine Zerstreuung, sondern verstirkt das allgemeine Unbehagen. Als der
erfindungsreiche Zeitungsmann Macrobio ihm dann noch einreden kann, Clari-
ce und Giocondo seien ein Liebespaar, ist der Conte tief betriibt. Denn gerade
hatte er begonnen, an die Liebe der Marquesa zu glauben. Aber Marquesa Cla-
rice ist eine zielstrebige junge Frau, die nicht bereit ist, nach der ersten Nieder-
lage aufzugeben.

Als ihr eigener Zwillingsbruder kehrt sie zu der Gesellschaft zurtick und
behauptet, die Schwester dem Conte ein fur allemal entziehen zu wollen.
Angesichts des drohenden Verlustes bekennt sich der Conte zu seiner Liebe -
die Hochzeit kann gefeiert werden.




Weit schadlicher augenblicklich
einwirkend ist aber der aus Stiden
hertiberwehende Rossinische
Schirokkowind, dessen Glut aber bald
ausbrennen wird: denn wenn auch der
Taranteistich die Leute zum Tanzen
bringt, so sinken sie doch bald
erschopft und dann geheilt nieder.

Carl Maria von Weber

Rossini ist ein eigenes Genie, das ist
nicht zu verkennen, aber ein Sudler ist
er, ohne Geschmack.

Ludwig van Beethoven

HELIOS VON ITALIEN
Gedanken iiber die Opera buffa

s war ganz Rossinische Weise, wie sie sich im » Barbier von Sevilla « am lieb-
E Lichsten offenbart. Die Verdichter italienischer Musik, die auch dieser Gat-
tung den Stab brechen, werden einst in der Holle ihrer woblverdienten Strafe
nicht entgeben und sind vielleicht verdammst, die lange Ewigkeit hindurch nichts anderes
z#t hisven als Fugen von Sebastian Bach.
Rossini, divino Maestro, Helios von Italien, der du deine klingenden Strablen iiber die
Welr verbreitest, verzeih meinen armen Landslenten, die dich ldstern auf Schreibpapier
und anf Lischpapier!

wino Maestro, verzeih meinen armen Landslenten, die deine Tiefe nicht seben,

weil du sie mit Rosen bedeckest, und denen du nicht gedankenschwer und

griindlich genug bist, weil du so leicht flatterst, so gottbefliigelt! Freilich, um
die hentige italienische Musik zu lieben und durch die Liebe zu verstehen, muf3 man das
Volk selbst vor Angen haben. Denr armen geknechteten Italien ist ja das Sprechen verbo-
ten, und es darf nur durch Musik die Gefiihle des Herzens kundgeben. All sein Groll
gegen fremde Herrschaft, seine Begeisterung fiir die Freibeit, dabei sein leises Hoffen, sein
Lauschen, sein Lechzen nach Hilfe, alles dieses verkappt sich in jene Melodien, die von
grotesker Lebenstrunkenheit zu elegischer Weichheit hevabgleiten, und in jene Pantoni-
men, die von schmeichelnden Karessen zu drobendem Ingrimm iiberschnappen.

as ist der esoterische Sinn der Opera buffa. Die exoterische Schildwache, in

deren Gegemwart sie gesungen und dargestellt wird, ahnt nimmermebr die

Bedentung dieser heiteren Lichesneckereien, worunter der Italiener seine tid-
lichsten Befreinngsgedanken verbirgt. » Das ist halt narrisches Zeug «, sagt die exoteri-
sche Schildwache, und es ist gut, dafs sie nichts merkt. Denn sonst wiirde der Impresario
mitsamt der Primadonna und dem Primo Uomo bald jene Bretter betreten, die eine
Lestung bedenten: es wiirde eine Untersuchungskommission nieder geserzt werden, alle
staatsgeféibrlichen Triller und Koloratuven kémen zu Protokoll, man wiirde eine Menge
Avlekine, die in weiteren Verzweigungen verbrecherischer Umtriebe verwickelt sind, anch
den Tartaglia, den Brighella, sogar den alten beddchtigen Pantalon arretieren, dem
Dottore von Bologna wiirde man die Papiere versiegeln, er selbst wiirde sich in noch
grifseven Verdacht hineinschnattern, und Colombine miifte sich iiber dieses Familien-
ungliick die Augen rot weinen,

Heinrich Heine



Lendenschnitten Rossini — Tournedos Rossini
Fiir 6 Personen: G Lendenschnitten; 6 Crontons; 6 runde Scheiben Stopfleber, in Butter sautiert; 6 Triffelscheiben; 5S¢l Madeiva; 2 o Demi-glace.
Die Lendenschnitten sautieren und anf Croutons setzen. Daranf die Génseleber dressieren und mit einer Tritffelscheibe belegen. Den Bratsarz mit

Madeira ablischen, mit der Demi-glace verkochen und die Lendenschnitten damit nappieren.
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Februar 1817. - In Terracina, in der préachtigen Her-
7 berge, die Pius VI. erbaut hat, schlagt man uns vor, mit

einigen aus Neapel angekommenen Reisenden zu
essen. Es sind sieben bis acht Personen; unter ihnen fllt mir
ein sehr schoner, blonder, etwas kahlkopfiger Mann auf, der
gegen finfundzwanzig Jahre alt ist. Ich frage ihn nach Neuigkei-
ten aus Neapel, besonders Uber die Musik. Er antwortet mir mit
klaren, gldnzenden, gefalligen Ideen. Ich frage ihn, ob ich Aus-
sicht hatte, in Neapel noch den »Othello« von Rossini zu héren;
er antwortet mir mit einem Lacheln. Ich gestehe ihm, in meinen
Augen sei Rossini die Hoffnung der italienischen Musik, der ein-
zige geniale Musiker, der nicht durch den Reichtum des Orche-
sters, sondern durch die Schonheit der Melodien zu wirken
suche. Ich sehe meinem Mann etwas Verlegenheit an; seine
Reisegeféahrten lacheln; kurz, es ist Rossini selbst, Gliicklicher-
weise und sehr zufallig kam ich weder auf die Tragheit noch auf
die zahlreichen Plagiate dieses liebenswiirdigen Genies zu
sprechen.

r sagt mir, daB man in Neapel eine andere Musik ver-
E lange als in Rom und eine andere als in Mailand. Die

Komponisten werden so schlecht bezahlt. Sie miis-
sen ltalien immerfort von einem Ende bis zum anderen durchei-
len, und die schénste Oper bringt ihnen keine zweitausend
Franken ein. Wir er mir sagte, war der Erfolg seines »Othello«
nur ein halber; er geht nach Rom, um ein »Aschenbrédel« zu
komponieren, und nach Mailand, um dort die »Gazza ladra«
(Diebische Elster) fir die Skala zu schreiben.
Der arme geniale Mann interessiert mich lebhaft. Er ist zwar
sehr heiter und ziemlich gliicklich, aber welch ein Jammer, daB
sich kein Mensch findet, der ihm ein Jahresgehalt von zweitau-
send Talern aussetzt und ihn in die Lage bringt, die Stunde der
Eingebung abzuwarten. Wie soll man da den Mut haben, ihm
einen Vorwurf zu machen, daB er eine Oper in vierzehn Tagen
schreibt? Er arbeitet an einem schlechten Tische, beim Larm
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der Wirtshausklche und mit schmierender
Tinte, die man ihm in einer alten Pomaden-
blchse bringt. Das ist in ltalien der Mann, an
dem ich den meisten Geist finde; und sicher-
lich ahnt er das nicht, denn die Herrschaft der
Pedanten ist hierzulande noch ungebrochen.
Ich spreche mit Begeisterung von seiner »ltali-
ana in Algeri« und frage ihn, ob er diese Oper
oder den »Tankred« lieber mége. Er antwortet
mir: »|l Matrimonio segreto.« Das ist reizend,
denn die »Heimliche Heirat« ist ebenso verges-
sen wie in Paris die Stlicke von Ducis. Warum
erhebt er von den Theatertruppen, die seine
zwanzig Opern spielen, keine Geblhren? Er
macht mir klar, daB dies bei der gegenwértigen
Verwirrung nicht einmal vorgeschlagen werden
kénne.

ir sitzen bis nach Mitternacht beim
S x / Tee; dies ist mein angenehmster

Abend in ltalien, erftllt vom Frohsinn
eines gllcklichen Menschen. Endlich trenne
ich mich von den groBen Komponisten mit
einem Geftthl der Schwermut. Canova und er
sind dank den jetzigen Regierungen alles, was
ltalien an Genies besitzt. Ich wiederhole mir mit
traurigem Behagen die Worte Falstaffs: »There
live not three men in England; and one of them is

poor and grows old.«
Stendhal
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ach den Auffiihrungen von La scala di seta im Mai und

Juni 1812 in Venedig kehrte Rossini nach Bologna

zuriick. Dort erhielt er seinen ersten Auftrag, eine
Oper fur das fuhrende italienische Theater La Scala in Mailand
zu schreiben, flr die er die ihm sicherlich hoch erscheinende
Summe von 600 Lire (ungefahr DM 550,-) erhielt. Marietta Mar-
colini und Filippo Galli, die beide bereits frilher Rollen in Rossi-
nis Werken gesungen hatten, benutzten ihren EinfluB, um ihm
den Auftrag zu beschaffen. Das Libretto, das man ihm Ubergab,
war La pietra del paragone von Luigi Romanelli, einem Rémer,
der seit 1799 Librettist der Scala war, und dessen gesammelte
Librettos acht Bande fullten. Wenn es auch dem VersmaB nach
vollig unmoglich war, so war es doch in mancher Beziehung
sein bisher bester Text. Das Libretto 148t sich leicht auf die
Bahne stellen und bietet einen stets heiteren Rahmen fiir gera-
de die Art Musik, die Rossini am besten komponieren konnte:
Ubersch&umende Farce. Zu seinem Gliick konnte er dabei auch
einige der »tiirkischen« und »Janitscharen«-Klangwirkungen
benutzen, die Mozart so amusant in Die Entf(ihrung aus dem
Serail benutzt hatte. Mit Hilfe von groBziigigen Anleihen aus
Demetrio e Polibio und L'Equivoco stravagante hat er eine glan-
zende Partitur komponiert und zusammengestelit.

ossini war wahrscheinlich am 17. August 1812 in der

Scala anwesend, als eine opera buffa von Guiseppe

Mosca, Le bestie in uomini, beim Publikum groBen
Erfolg hatte. Ein solcher Erfolg, so kurz vor der Urauffiihrung
seiner eigenen Oper, kénnte ihn leicht besorgt gemacht haben.
Aber als La pietra del paragone dann das erste Mal am 26. Sep-
tember 1812 gespielt wurde, war es auch gleich erfolgreich. Das
zweiaktige melodramma giocoso wurde in dieser ersten Spiel-
zeit 53 Mal gegeben, eine erstaunliche Leistung in einer Stadt
von weniger als 300.000 Bewohnern (viele Zuhérer kamen
zweifellos aus der Umgebung von Mailand). Ein derartiger
Erfolg an der Scala verwandelte den vierundzwanzigjahrigen
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Rossini in einen maestro di cartello, einen Ka-
pellmeister, dessen Name beim Publikum
Anziehungskraft hatte. Von nun an war er der
fuhrende junge Komponistin ltalien.

Der hochverehrte Cimarosa war 1801 gestor-
ben; 1812 war der fast ebenso angesehene
Paisiello 71 Jahre alt und hatte noch vier wenig
produktive Jahre zu leben.

it 62 Jahren war Luigi Cherubini
praktisch ein Auslander geworden,
ebenso der dreiundsiebzigjahrige
Gaspare Spontini. Rossinis hauptsachliche, in
ltalien tatige Kollegen waren Guiseppe Farinel-
li, Pietro Generali, Giovanni Simone Mayr,
Saverio Mercadante, Giuseppe und Luigi
Mosca, Giovanni Pacini, Ferdinando Paer, Ste-
fano Pavesi und Nicola Zingarelii, von denen
ihm keiner auch nur annéhernd ebenblrtig
war. Die ersten groBeren Erfolge von Donizetti
und Bellini fanden erst nach 1823, als Rossini
sich von der italienischen Buhne zurlickzog,
statt.

ie Nachricht des glinstigen Emp-

fangs von La pietra del paragone in

Mailand brachte Rossini Auftrage fur
drei neue Opern aus Venedig, darunter zwei fur
Cera, den Impresario von San Moisé, und eine
fiir das angesehenste Theater in Venedig, La
Fenice. La pietra del paragone wurde auch in
anderer Beziehung fur ihn bedeutungsvoll: es
half ihm, vom Militardienst befreit zu werden,
den er bei seinem Alter hatte leisten mlssen.

Herbert Weinstock



on Rossini erzeahlt
man sich, dal er nur

dreimal in seinem
Leben geweint babe: das erste-
mal, als sein » Barbier von
Sevilla« ausgepfiffen winrde,
das zweitemal bet einer Avie des
damals hochgeriihniten Scingers
Carafa, nnd das dritrenal, als
ihm wéibrend einer Fabrt anf
dem Bodensee ein getrijffelter
Truthabn, den er gerade mit
Bebagen verzehren wollte, iny
Wasser fiel.

1 England soll es
der Meister der Tiine

wndd Tipfe nir des-
balb nicht ansgebalten haben,
weil die Gemiise in Salzwasser
gekocht witrden anstatt in Fett,
wind die Universaltnnke ibn
bestindig 2 Watanfallen reiz-
te. Vion einer Englénnderin zum
Abendessen geladen, mufote er
Jeststellen, daf das Essen zwar
gut, aber in seinen Portionen
offenbar fiir einen Spatzennica-
gen bestinmt war. Alser sich -
noch vor Hunger lechzend - ver-
abschiedete, sagte die Dame
buldvoll: »Ich hoffe, licber
Meister, daf Sie recht bald wie-
der bei mir speisen werden. «
Rossini verneigre sich: » Wenn es 4
recht ist, Madame, sofort. «

13







Zu Besuch in der italienischen Oper

»Bei meiner 4nkunft in Mailand beschloB ich, frei von jeglicher Verpflichtung, mir die neue-

ste Oper anzuhdren. Donizettis »Liebestrank«wurde im Teatro della Canobbiana gegeben.

Ich fand das Theater voll mit Leuten, die mit normaler Lautstérke sich unterhielten, den
Rticken zur Bilhne gekehrt. Die Sanger lieBen sich’s nicht verdrieBen, gestikulierten wild
und schrien sich die Lungen aus. Das heiBt, ich vermutete dies zumindest, denn sie rissen
ihren Mund weit auf, aber der Larm im Publikum war so groB, daB auBer einem Trommelba8
nichts an mein Ohr drang. Das Volk klopfte Karten, aB sein Abendbrot etc. etc. Nattrlich war
es sinnlos, unter diesen Umsténden irgend etwas von der Musik, die flir mich neu war, mit-
zubekommen. Also ging ich. Es scheint, daB die ltaliener auch manchmal zuhdren. Jeden-

- falls haben verschiedene Leute mir dies versichert.« Hector B erlioz
...Abends sah ich die erste italienische Oper im Teatro Filarmonico. Empérend, niedertrach-
tig! finde ich die Art, wie das italienische Publikum seine Opern anhért! Sie unterhalten sich
dabei; die Logen werden immer von einer Gesellschaft zusammen genommen, so daB man
nie einzelne Billets zu Logen bekommt, und die Familie, die nun eine Loge fur den Abend
genommen hat, betrachtet diese wie ein Zimmer, nimmt Visiten darin an u.a.m. und hort nur
dann und wann en passant ein biBchen Musik an. Nun kann ich begreifen, warum der Ros-
sini es (ber sich gewinnen kann, diesen S&uen etwas anderes als nur Perlen vorzuwerfen!
Es ist ein Spektakel in der Oper, daB man nur mit Mihe die Musik horen kann. Das ist Styt in
ganz Italien! Hier in Rom aber etwas weniger! An diesem Abend nun also hérte ich eine

Signorina Menzochi, welche ganz vortrefflich sang! Uberhaupt italienische Gesangsschule ¥, f

ist etwas Gotliches! Was soll ich von der Oper sagen?? es ist so etwas durchaus ganz
anderes als bei uns, daB man es selbst sehen und héren muB!

Das Orchester spielt ohne Director, nur der Vorgeiger giebt zu weilen den Takt an; das
geschieht abar in den meisten Theatern auf eine wahrhaft empdrende Weise; denn so ein
Télpel von Vergeiger stampft alsdann mit den FilBen aufs Lauteste den Boden, so daB man
den Taktschlag desselben wie bei uns die groBe Pauke vernimmt! Es ist gewéhnlich lauter
als die ganzeibrige Musik. ich méchte wohl wissen, was unser Publikum mit dem Musikdi-
rector anfinge, wenn er sich einmal einfallen lieBe, auf so ungebiihrliche Weise bei der Auf-
fuhrung herum zu stampfen? Der Souffleur sitzt in der Regel ohne Kasten mit der Mutze auf
dem Kopf In seinem Loche und schreit lauter als die Sanger, wobei auch er den Takt
anschlagt, sich aus seinem Loche so weit als méglich heraushebt und den Séngern auf so
auffallende Weise als méglich die Worte zu ruft. Am liebsten wilrde er gleich aus seinem
Loche herausspringen und die Hauptrolle selbst agieren, da das aber nun doch nicht geht,
s0 sucht er sich wenigstens so laut, wichtig und bemerkbar zu machen, als nur irgend
mdglich ist. Kurz: alles ist emptrend, was 8uBere Einrichtung anbetrifft. Die Sanger aber
singen herrlich! Weiche Stimmen! Welche Fertigkeit!

Rom, 3. Mdirz 1834 (aus einem Brief Otto Nicolais an seinen Vater)
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ier Minuten far eine Arie, einen Vormittag fur eine Ouvertlre, zwei
V Tage flr eine Messe und 26 flr den »Barbier von Sevilla«, meist

gehetzt von den Auftraggebern entstanden, - das ist Gioacchino
Antonio Rossini. »Die Einfalle kamen mir schnell, und es fehlte mir nur die Zeit,
sie aufzuschreiben. Ich habe nie zu denen gehdrt, die schwitzen, wenn sie kom-
ponieren.« Ein Lebenskinstler par excellence, schrieb Rossini seine vorwie-
gend heiteren Opern sich und seiner Mitwelt zum Vergniigen und besaB Humor
und Selbstironie genug, um von sich zu sagen, wer eine seiner Ouverttiren
kenne, kenne sie alle.
DaB er an einem Schalttag, am 29. Februar 1792, drei Monate nach Mozarts Tod,
in dem kleinen Stadtchen Pesaro in der Romagna als Sohn eines armen Horni-
sten und einer Sangerin zur Welt kam, war schon ein guter SpaB; daB der
37jahrige nach einer langen Reihe durchschlagender Opernerfolge vorzog, aus
dem Triumphwagen quer durch Europa »auszusteigen«, um fortan bis auf etwas
Kirchenmusik und das »Stabat mater« weise zu verstummen und dafiir Salate
und Pasteten zu komponieren und Bonmots zu erfinden — war erst recht ein Witz
der Musikgeschichte. Aber der krénkliche Rossini konnte es sich leisten: sein
»Barbier« beherrschte die Buhnen und brachte ihm ein Vermégen ein. Er, derin
Bologna am Liceo musicale bei Mattei nie iber den einfachen Kontrapunkt hin-
auskam und vorwiegend Autodidakt war, deblitierte als 18jéhriger in Venedig
mit einer »Cambiale di matriomonio«. 1823 tibersiedelte der Weltgereiste nach
Paris, leitete vortibergehend mit m&Bigem Erfolg das Theéatre italien und wurde
mit dem unter dem EinfluB der revolutiondren Stromungen entstandenen »Wil-
helm Tell« in den Kreis der »GroBen Oper« aufgenommen. Spater lebte er lange-
re Zeitin Bologna, kehrte aber nochmals nach Paris zuriick, wo er, bis zuletzt
hochgeehrt und gehatschelt, am 13. November 1868 in seinem Haus in Passy
bei Paris starb.

Is Kiinstler und Mensch war Rossini ein Spatling der aufklarerischen

Epoche, die im unfreien Italien eine genieBerische Lebensauffassung

aufkommen lieB. Das Bild des zwar schlagfertigen, aber »faulen«< und
ungeistigen Gourmets, das vor allem Stendhal zeichnete, ist heute iberwunden.
Genialste Frucht seines Genies waren seine heiteren Opern, mit denen er die

klassische »opera buffa« nochmals zur Bltte brachte.
Ernst Krause
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Vo Rossinis 38 Opern sind zu neanen:

» Die seidene Leiter« (1812 Venedig), » Die Liebesprobe«
(1812 Mailand), »1I Signor Brusching« (1813 Venedig),
»Tancred « (1813 Venedig), » Die ltalienerin in Algier«
(1813 Venedig), » Der Tiirke in Italien« (1814 Mailand),

» Elisabeth, Kinigin von England« (1815 Neapel), » Der Bar-
bier von Sevilla « (1816 Rom), »Othello« (1816 Neapel), »La
Cenerentola« (1817 Rom), » Die diebische Llster« (1817 Mai-
land), » Moses in Agypten« (1818 Neapel), 2. Fassung als
»Moses« (1827 ), »Semiramis« (1823 Venedig), »Die Reise
nach Reims« (1825 Paris), »Der Graf Ory« (1828 Paris),

» Wilhelm Tell« (1829 Paris)



Fastnacht 1822

Im Jahre 1822, zur Fastnachtszeit, weilte Rossini in Rom. GemaB einer Verabre-
dung mit dem Politiker d’Azeglio, der Sangerin Liparini und dem Geiger Pagani-
ni, dessen Stern gerade damals meteorhaft aufging, verkleideten sich die vier,
warfen armselige Lumpen (tber ihre eleganten Kostlime - Rossini hatte seinem
Embonpoint durch kraftige Rundungen und Wlste nachgeholfen, Paganini
seine Lange und Magerkeit durch Frauenkleidung noch hervorgehoben - und
zogen so als blinde Bettelmusikanten durch die Stadt. Rossini hatte ein Lied auf
folgenden Text komponiert:

Blinde sind wir,

sind geboren,

wm zi leben

vom Erbarmen.

Weigert Gaben

nicht uns Armen

an dem Tag der Frihlichkeit.

Ach, uns Armen
Jehlt das Geld,
Jehlt das Auge.

Wenn die Schelle tont,
unsere Krijcke klopft,
milde Gabe heischt
unser armes Lied,

D’Azeglio und die Liparini sangen, Rossini und Paganini klimperten auf zwei
Gitarren, und das Quartett erzielte auBerordentliche Erfolge auf dem Corso, im
Theater und in den vornehmen Hausern, die es heimsuchte.
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Sven Erdmann Barbara Hass

Sun-Jung Kim Malte Kroidl Frauke Thalacker

Christoph Johannes Wendel Hubert Wild Johannes Friedrich Zametzer
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Judith Bauer

stammt aus Konstanz am Bodensee. Sie erhielt schon friih Klavier- und Geigenunterricht und studierte zunachst
Schulmusik mit Hauptfach Klavier in Freiburg i.Br.. Nach der Zwischenprifung erfolgte der Wechsel an die Musik-
hochschule in Frankfurt am Main zum Operngesangsstudium bei Prof. G. Tasch-Ohlsson, spéter bei Frau Prof. Elsa
Cavelti. An der Hochschule erfuhr sie auch lange die Zusammenarbelt mit Prof. Charles Spencer in seiner Lied-
klasse. Sie wirkte solistisch mit In den Hochschulauffihrungen von Purcelis »Dido und Aeneas«, sowie als Fiordiligi
in Mozarts »Cosi fan tutte«. Regelm4Bige Meisterkurse bei Laura Sarti und Gundula Janowitz erginzten die Ausbil-
dung. Beendigung des Studiums im September ‘94. Seither machte slch die Sopranistin zunsichst als Konzertsan-
gerin einen Namen. Zu iren Auftritten zéhlen, neben der Interpretation des géngigen Oratorien- und Kantaten-
werks, regelméBige Liederabende, sowie eine rege Konzerttétigkeit im konzertanten Opern- und Musicalbereich
(Auttritte mit ElImar Gunsch, im Bayrischen Rundfunk u.a.}. lhre Konzertreisen fihrten sie bereits nach ftalien,
Frankreich und in die Schweiz.

Sven Erdmann

Der 1968 geborene Bremer begann 1987 ein Geigenstudium an der Hochschule fir Musik und Theater in Hanno-
ver bel Prof. Attila Aydnitan. 1993 wechselte er zum Gesangsstudium bei Prof. Gerhard Faulstich. Wihrend seiner
Studienzeit erhielt er Gastvertrige im Rahmen der Zusammenarbeit von Hochschule und Staatstheater an der
Staatsoper Hannover. Dariiberhinaus war er an Produktionen der Staatsoper Hannover wie »Die sieben Todson-
den«von K. Weill und »Enrico«von Manfred Trojan beteiligt. Weiterhin rege Konzerttatigkeit im Bereich Kirchenmu-
sik-Oratorium,

Peter Floch

wurde am 3. Mai 1964 in Saarbriicken geboren. Von 1983-89 besuchte er die Musikhochschule des Saarlandes.
Wihrend seines Studiums wirkte er an mehreren Opernproduktionen der Musikhochschule des Saarlandes sowie
Opernprojekten fiir Nachwuchssolisten auf nationaler Ebene mit. 1987 erhielt er einen einjéhrigen Gastvertrag fur
das Saarlandische Staatstheater Saarbricken. Zwel Jahre spéter schioB er seine Ausbildung mit der Buhnenreife-
prifung im Fach Oper ab. Konzerte im In- und Ausland. Von 1993-95 erhielt er elnen Lehrauftrag im Fach Gesang
an der Universitat Erlangen-Narnberg. Zur selben Zeit Engagement im Opernchor der Stadtischen Bahnen Niirn-
berg mit solistischer Verptlichtung. Von 1395-96 Engagement am Musical Thealer Basel In dem Musical »Das
Phantom der Opers.

Barabara Hass

Ihr urspringlicher Berufswunsch war Kostim- und Buhnenbildnerin, doch diese Pléane gab sie zunachst zugun-
sten einer Schausplelkarriere auf. Erst die eheliche Verbindung mit Uwe Deeken fiihrte sie zu ihrem anfanglich
angestrebten Platz hinter den Kulissen zuriick. Ab 1976 arbeitete Barbara Hass vorwiegend am eigenen Haus, dem
Theater fir Kinder, zunéchst ais Kostimbildnerin, dann immer 8fter auch als Dramaturgin und Autorin. Die deut-
sche Textfassung von »Die Liebesprobe« geht auf das Konto von Barbara Hass.

Sun-Jung Kim

Die Stidkoreanerin wurde am 12, Dezember 1972 in Seoul geboren. lhre Gesangsausbildung erhiclt sie an der
Hochschule fur Musik und Theater in Hamburg. Als Solistin sang sie »Elias«, »Die erste Walpurgisnacht« von Men-
delssohn, »Saul«, »Dixit Dominus« von Handel, \Requiem In Des-Dur«von Schumann, »H-Moll-Messe«, »Gottes-
zeits, »Gott der Herr st Sonn und Schild« von Bach, »Credo Messe« von Mozart sowie »Chor-Phantasien«von
Beethoven. Zahlreiche Liederabende und Operngalas in Korea, Japan und Deutschland. Engagements und Stick-
vertrage fihrten sle u.a. an das Theater am Goetheplatz in Bremen, an die Prager Oper und an das Schleswig-Hol-
steinische Landestheater in Flensburg.

Andrea Kleber

Buhnen- und Kostiimbildnerin, ist Tochter eines Journalistenpaares. Sie studierte Kommunikationsdesign an der
Hochschule fur Bildende Kunst. Daneben studierte sie Malerei bei Oskar Kokoschka an der Internationalen Som-
merakademie in Salzburg. 1964 wechselte sie nach Berlin an die Hochschule der Kiinste und schiof dort vier
Jahre spiter das Studium als Diplom-Designerin ab. Als selbstandige Unternehmerin arbeitete Andrea Kleber in
verschiedenen Berliner Galerien und organisierte Kulturveranstaltungen. Ende der 70erJahre kam sie zum Thea-
ter; lhr erstes Striick als freie Kostiim- und Blihnenbildnerin stattete sie am Schillertheater in Berlin aus. Seitdem
gestaltete sie Uber 60 Inszenierungen an internationalen Bithnen, zuletzt fast ausschlieBlich Musiktheater. Gleich-

2eitig arbeitete sie als Ausbiiderin an verschiedenen Hochschulen: Lehrauftrage in »Grundlagen der Gostaltung«
an der Technischen Universitdt Berlin seit 1987, 1991/92 Gastprofessur am Bauhaus in Dessau. Far ihre kunstieri-
sche Arbeit wurde sie mehrfach ausgezeichnet.

Malte Kroidl

Nach seinem Germanistik- und Schulmusik-Studium lie sich Malte Kroidl bel Prof. Jiri Starek an der Hochschule
far Musik in Frankfurt a.M. zum Dirigenten ausbilden. Neben einigen Assistenzen, u.a. an der Frankfurter Oper,
absolvierte er zahlreiche Konzerte als Dirigent und Pianistim In- und Ausland. Als Liedbegleiter erhielt er seine
Ausbildung bei Prof. Charles Spencer. Seit 1996 ist Malte Kroidl Kapellmelster am ALLEE THEATER und leitele
bereits, in der Doppelrolle als Dirigent und Komponist Ludowig Biscroma, dle Produktion »Viva la Mammax sowle
Jaques Offenbachs »Die schéne Helena«..

Frauke Thalacker

wurde 1970 in Uelzen geboren. Im Alter von sechs Jahren begann ihre musikalische Ausbildung im Fach Klavier.
Seit 1985 Gesangsunterricht bei Klaus Samson am Konservatorium Hamburg. 1989 begann sie ein Gesangsstudi-~
um an der Musikhochschule Libeck. Seit 1995 Unterrichtim Fachbereich Lied bei Prof. Charles Spencer und seit
1996 Unterricht bei Kammers#ngerin Prof. Hilde Zadek in Wien. Mehrfache Preistragerin am Klavier. 1985 und 1987
gewann sie Preise als Solistin sowie als Begleitung bel »Jugend musiziert«. im selben Jahr gab sie mit den Gttin-
ger Symphonikern Beethovens 1. Klavierkonzert in Lineburg. 1989 fihrie sle eine Konzertreise in dis Schweiz,
AuBerdem nahm sie an szenischen Auffihrungen der Musikhochschule Libeck teil und war fur einen Zeitraum
von drel Jahren Aushilfe im NDR~-Chor. lhre tdnzerische Ausbildung erhielt sle 1975-91 in Baliett an der Musik-
hochschule Libeck. Bei Szenenabenden der Musikhochschule Libeck sang sie die Zerline in »Don Giovannix,
Susanna in »Die Hochzeit des Figaro«, Annchen in »Freischiitz« und Papagena in »Die ZauberflSte«. AuBerdem
Stuckvertrdge am Theater in LUbeck.

Christoph Johannes Wendel

Der in Mainz geborene Bariton studierte an den Hochschulen fir Musik in Mannheim und in Wurzburg sowie am
Mozarteum In Salzburg. 1993 schlaB er seine Gesangsausbildung ab. Zu seinen Lehrern gehtrien Erika K6th und
Karl-Christian Kohn. Als F ger mehrerer be erhielt er u.a. den 1, Preis beim Internationalen
Gesangsweltbewerb der Staatsoper Budapest und den 1. Preis des Internationalen Gesangswettbewerbs »Toti del
Monte«, Sein Operndebut gab er an der Staatsoper Budapest als Papageno. Mit dieser Partie war er auch an den
Theatern in Treviso, Rovigo, Bassano del Grappa und in der Hollywood Bowl in Los Angeles zu Gast. Von 1894 bis
1997 war Christoph Johannes Wendcl Mitglied des Internationalen Opernstudios der Hamburgischen Staatsoper.
Seine konzertante Tatigkeit fuhrte Ihn u.a. zu den Festivals wie den Mozartwochen in Wirzburg sowie nach Schles-

wig-Holstein und Ansbach.

Hubert Wild

stammt aus Karlsruhe. Er wurde bereits als Jugendlicher bei Wettbewerben ausgezeichnet und studierte an der
Musikhochschule KéIn/Aachen bei Prof. Rudolf Bautz. Im vergangenen Jahr schloB er sein Studium »Mit Auszelch-
nung« ab und wird in diesem Jahr sein »Konzeriexamena anschlieBen. Schon wahrend des Studiums banden ihn
Vertrage an die Opernhauser in Essen und Aachen. Am Staatstheater Aachen konnte er nach Mozarts ~Figaro«
und dem »Dr. Falke« in der »Fledermause« zuletzt als Papageno einen groBen personlichen Erfolg verbuchen.
Anfang dieses Jahres war er in Maastricht in der Hauptrolle als Kénig »Fe-Ni-Han«in J. Offenbachs komischer
Oper »Bataclan« zu sehen. Zahlreiche Liederabende und Konzerte im In- und Ausland. Beim Festival der »Kam-
meroper SchloB Rheinsberg« sang er unter der kunstlerischen Leitung von Prof. Michael Hampe In Sallieris
Falstaff« - eine Autfahrung, die nicht zuletzt durch die Fernsehiibertragung (ZDF/3sat) groBen Anklang beim
Publikum fand.

Johannes Friedrich Zametzer

wurde am 1. Dezember 1954 geboren. Von 1976-80 studierte er Philosophie und Literatur in Munchen. Wahrend
dieser Zeit wirkle er bei verschiedenen Studententheaterinszenierungen mit, z.B. »Beggar's Operaa von John Gray.
Dariiberhinaus war er Assistent bei Ernst Wendt bei den Munchner Kammerspielen. Als Regisseur und Dramaturg
am Theater Erlangen arbeitete er in der Zeit von 1981-86, wo er u.a. auch als Mitorganisator der internationalen
Theaterwochen tatig war. 1986-87 freier Regisseur in Wien und Mitarbeiter von George Tabori. Ein Jahr spéter
wurde er kanstlerischer Leiter des Volkstheaters Numberg/Furth. Seine Schwerpunkie setzte er auf moderne Dra-
matik und eigene Ensemble.

beitungen mit interr
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‘Theater-Bistro und griine Oase in Herzen von Altona
Tel. 040/38948 13

Ein Fest fiir die Sinne:

Ganz nach dem Vorbild des Barock soll ein Abend im ALLEE THEATER zu
einem Gesamterlebnis werden, das nicht nur Chren und Augen verwéhnt,
sondern auch den Gaumen. Denn gehdren Essen und Trinken und geselli-
ges Zusammensein nicht ebenso zur Kultur wie Musik und Theater? Und so
bietet sich denn zu allem reichlich Gelegenheit, zum einen in dem neuen, als
Bistro betriebenen FOYER, zum andern im benachbarten Gourmet-Restau-
rant OPUS.

Das FOYER, direkt vom Zuschauerraum sowie von der StraBe durch den
Theatereingang zuganglich, ist ein kithl-eleganter, modern gestalteter Raum
mit groBer Glasfassade und Sicht auf den griinen Hinterhof. Bei Espresso,
Wein, Sekt und kleinen Gerichten 148t sich hier vor und nach der Vorstellung
- und natirlich in der Pause ~ trefflich plaudern und diskutieren. Ideal sind
die Raumlichkeiten auch fiir Feste und Feiern jeglicher Art oder fur Presse-
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Gonrmer-Tempel im siidlichen Barock-Ambiense
Tel. 0401389 28 39, Fux 3892857

konferenzen und Prasentationen. Auch tagsiiber ist das FOYER geoffnet und
wird sich inmitten Altonas sicher bald als ruhige Oase und idealer Ort der
Kommunikation etablieren,

Eine Tiir weiter, an der Max-Brauer-Allee 80, befindet sich das OPUS, das
sich im ersten Jahr seines Bestehens in Feinschmeckerkreisen bereits einen
Namen gemacht hat. Hier |48t sich kdstlich speisen - und das zu erstaunlich
zivilen Preisen. Wer sich hier einen Tisch ergattern will, muB sich allerdings
rechtzeitig darum kiimmern. Bemerkenswert ist auch in diesem Lokal das
Ambiente. [n der augentsuschenden Manier des Barock kunstvoll bemalte
Wande geben denillusionistischen Ausblick auf toskanische Gérten frei, von
der Decke schweben kleine Gipsengel und Putten. Bis vor kurzem befand
sich hier noch die Kulissenwerkstatt des THEATERS FUR KINDER. Und 0
schlieBt sich der Kreis, so wurde an der Max-Brauer-Allee 76-80 aus ALLEE
THEATER, FOYER, OPUS und THEATER FUR KINDER ein Gesamtkomplex,
eine »Theaterlandschaft, die allen Sinnen etwas bietet.
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ie sind gewohnt im ALLEE-THEATER

opulente Biihnenkunst zu erleben

und Sie wissen, daB wirimmer gut
fir eine Uberraschung sind. Voila! Hier ist wie-
der eine: Ein langgehegter Wunsch, im Allee-
Theater auch bildende Kunst sprechen zu las-
sen, wird Wirklichkeit, In dieser Spielzeit haben
wir den Bildhauer Friedhelm Welge zu Gast.
Die Skulpturen im Foyer, Hof und vor dem
Theater sind sein Einlassen auf den Ort Thea-
ter sowie die Menschen und Figuren, die darin
agieren. Ob in Marmor oder Sandstein, Fried-
helm Welges Skulpturen erzéhlen in expressi-
ver Art Geschichten von Menschenzustanden,
die im Betrachter vielschichtige Assoziationen
aufmachen. Entdecken Sie das Theatralische
im Stein.
Invielen 6ffentlichen Aktionen hat der Bildhau-
er Friedhelm Welge immer wieder die Grenzen
zwischen Skulptur und Performance Gber-
schritten,

n diesem Sommer fand seine

Rauminsenzierung im Mausoleum

von SchloB Etelsen »Zwolf Buddhas
meditieren (iber die Liebe« viel Beachtung.
AuBer von zahlreichen privaten Sammlern wur-
den seine Arbeiten von Kommunen und Institu-
tionen in Frankfurt, Offenbach, Wiesbaden,
Osthofen, Bad Homburg, Darmstadt, Otters-
berg und Sottrum erworben.

Marmorskulprur » W bin ich — Geschichten ans der Beziehnngskiste«

Fricdbelm Welge, Jabrgang 1952, Kunststudinm 1975 bis 78 in Duis-
burg und Diisseldorf; 1980 bis 1995 lebt und arbeitet er in Frank-
furt!M, 1995 baut er sich ein Atelier mit Skulpturengarten in Fischer-
hude. Seit 1981 wurden seine Arbeiten in iiber GO Ausstellungen in
Dentschland, Frankreich, Belgien und Italien gexeigt. Ev empfinder
seine Ausstellung hier als ein Wiederfinden seiner alten Liebe Theater.
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Vorstellungen:
Dienstag, Mittwoch, Freitag, Samstag 20.00 Uhr,
Sonntag 19.00 Uhr (ab 23. November 1997).

Karten:
Bestellungen unter Tel. 040 / 38 29 59
Mo-Fr 10-18 Uhr, Sa und So 11-16 Uhr

Fax 389 29 21

Preise:

Kategorie | 1.-5. Reihe DM 58,~
Kategorie Il 6.-12. Reihe DM 48—
Kategorie 11l 13.-19. Reihe DM 38,—

Freitag und Samstag plus DM 5-—
Premieren und Feiertage plus DM 10—

ErméBigungen:

DM 10,- ErmaBigung an Geburtstagen und Hoch-
zeitstagen sowie fur Gruppen ab 20 Personen. An
der Abendkasse fur Schiler, Studenten und Behin-
derte 50% Ermé&Bigung.

Geschenkgutscheine

Verkehrsverbindungen:
5 Minuten vom Bahnhof Altona, 1 Minute von der
Bushaltestelle GerichtstraBe (113, 115, 183)

Parkmoglichkeiten:

Mittelstreifen der Max-Brauer-Allee und
SeitenstraBen. Nach 19 Uhr (Samstag und Sonntag
ganztégig) auch direkt vor dem Eingang des
Theaters.

Bild-und Textnachweis:

Archiv des Staatstheaters Kassel

Henri Beyle de Stendhal: Reise in Italien, Berlin 1912
Herbert Weinstock: Rossini, Frankfurt/M. 1968
Heinrich Heine: Rossini und Mendelssohn, Werke X,
Hamburg

Impressum:
Herausgeber: ALLEE THEATER GmbH

heater fir Iiinder

Noch bis zum 9. November 1997:
Jim Knopf und die Wilde 13
von Michael Ende

Vom 20. November 1997 bis 18. Januar 1998:
Pippi Langstrumpf
von Astrid Lindgren

Vom 29. Januar bis 22. Februar 1998:
Die kleine Zauberflote
von Wolfgang Amadeus Mozart

Vorstellungen

Donnerstag und Freitag, 16.30 Uhr,

Samstag 14.30 und 17.00 Uhr, Sonntag 14.30 Uhr,

in der Vorweihnachtszeit auch Montag bis Mittwoch
16.30 Uhr, Einheitspreis DM 18,-, DM 3,- Erm&Bigung
fur Geburtstagsgesellschaften

Vorverkauf Tel. 040/38 25 38

Mo-Fr 10-18 Uhr, Sa und So 11-16 Uhr

THEATERBESUCH plus OPERNMENU

Das Bistro FOYER bietet lhnen in Verbindung mit
dem Besuch der Oper »Die Liebesprobe« ein
4-Génge-Menu zum Inklusivpreis (Vorstellung plus
Menu) von DM 69,- bzw. DM 79,-pro Person (Fr und
Saplus DM 10,-)

KLASSIK-BRUNCH

Musikalischer Sonntagsbrunch mit wechselndem
klassischem Programm (11 bis 13.30 Uhr)
Termine entnehmen Sie bitte der Tagespresse.
Erwachsene DM 35,-, Kinder DM 15,-

ALLEE THEATER und/oder FOYER:

Ideal fur Geburtstagsfeiern und andere Feste, fir
Hochzeiten, Firmenjubilden, Prasentationen etc.
Spezial-Arrangements auf Anfrage.

Geschéftsfithrer Uwe Deeken » Max-Brauer-Allee 76, 22765 Hamburg-Altona = Tel. 040/38 29 59 / Fax 040/389 29 21
Redaktion und Gestaltung: Andreas Franz, Kasse! « Titel/Plakat: lise Ruder » Probenfotos: Joachim Hiltmann « Herstellung: Druckerei in St. Pauli
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Biihne frei
fir junge Talente

»Jugend kulturell« bietet Auftrittsmoglichkeiten fiir junge Kiinstlerinnen
und Kiinstler mit viel Talent. RegelméBige Veranstaltungen finden in
Hamburg, Harburg, Hannover, Kiel, Magdeburg, Rostock und Schwerin

statt.
Der Eintritt ist frei.
Programme gibt es in allen Filialen der Vereins- und Westbank.

Bewerbungen unter Telefon (040) 36 92-24 65.

Vereinsbank

UND WESTBANK AG

Alter Wall 12
20457 Hamburg
Telefon (040) 36 92-24 65
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