











/

Zum Inhalt

Schmerz Elvira, die Frau des Bey Mustafa, beklagt sich
bei ihver Zofe Zulma, daf ihr Mann sie nicht mefr liebt.

Gelassenheit Zulma jedoch sieht den kommenden
Ereignissen ruhig entgegen.

Der Macho Mustafa ist von Elviras Kummer unbeein-

. druckt. Er will sie unbedingt loswerden. SchlieBlich

gibt esja so viele Frauen. ..

ldee Mustafa will Elvira an den seit drei Monaten gefan-
genen italienischen Sklaven Lindoro weiterreichen.

Forderung Mustafa beauftragt Haly, den Korsarenchef,
ihm eine ltalienerin zu besorgen. Denn Italienerinnen
halt er fiir den inbegriff der Erotik

Sehnsucht Lindoro ist von Mustafas Angebot, Elvira zu
{ibernehmen, nicht begeistert. Ihn ziehtes zuriick nach
ltalien, zu seiner Liebsten.

Frauenhandel Mustafa preist Elvira mit allen Mitteln
an. Fr Lindoro scheint die Situation aussichtslos.

Beute Die Korsaren haben ein Schiff geentert. Unter den

Gefangenen sind auch die Mtalienerin Isabella und ihr \

Begleiter Taddeo.
Ausweglosigkeit Isabella beklagt ihre Situation.
Besinnung DochIsabellawére nicht sie selbst, wennsie
sich nicht schon bald an ihre Waffen erinnern wiirde:
Die Waffen einer Frau.
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Iw i!ckgemelnschaft Taddeo st hoffnungslos in Isa-
 bellaverliebtund deshalb eine Qual fir sie. Doch beide
begreifen den Emst ihrer Lage und erkennen, daB es
! leichter ist, der Situation gemeinsam Herr zu werden.

1 Sie geben sich deshalb als Nichte und Onkel aus.
Halﬂel Mustafa verspricht Lindoro die Freineit, wenn er
Elvnaund Zulmamit nach Itafien nimmt. Unter diesen

, Umstanden|sthdorobere|t aufMustafasVorschlag |

) einzugehen.
Frepde und Leid ‘Stolz berichtet Haly Mustafa von
seiner Beute, der heif ersehnten Italienerin. Ein Grund

. mehr fir den Bey, seine Frau schnelistens abzu-
»  schieben.

VOT!reude Der Bey freut sich auf DIE ltalienerin. Er kann
. eskaumerwarten, inrzu begegnen.
Ab'aelsevorhereltung Das Schiff nach Italien ist zur

& Abfahrtbereit, zur Freude von Lindoro, zu Elviras Leid.

Erste Begegnung Isabella wird Mustafa vorgefiinrt. -

Watten der Frau

v

Isabella begreift die Situation und
ihre Wirkung auf den Bey.

Angst  Taddeo soll gemaB den Landessitten gepfahlt
; werden. Doch davor kann ihn seme Nichte" erst
;  einmal bewahren. ‘

Ab!;chled Das Schiff nach Htalien ist zum Auslaufen
© bereit. Da kommt €s zu einer unvorhergesehenen

Begegnunag.

Wlhdersehen Isabella ist auf der Suche nach ihrem
i Geliebten, ndmlich Lindoro, in algerische Gefangen-
v schaft gekommen. Und ausgerechnet, als Lindoro

b sich mit Eivira und Zulma nach lalien verabschieden

| will, triffter auf Isabella. Was fiir ein Zufall. Erstarrung,

« Freude und Liebe bei den eirien, unglaubiges Staunen
L beideranderen.

Ollenverteilung Nach dem plétzlichen Wieder- -

sehen kann fsabella als erste mit der neuen Lage um-
gehen. Aus der geplanten Abreise von Elvira und
Lindoro wird erst einmal nichts. Isabella entscheidet,
dal beide bleiben: Elvira als Frau des Mustafa,
_Lindoro als ihr Sklave.

BFwirrung  Allesistaus den Fugen. Nichtsistso, wiees

; mal war. Es kracht, knackt, bricht, pocht, schldgt. ..
- DerKopf spielt verriickt.
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Jorfreude 2 Mustafa ladt sich bei Isabella zum Kaffee
ein, in der Hoffnung ihr dabei naher zu kommen.

MiBtrauen Lindoro muB Isabella tiberzeugen, daf die
geplante Abreise mit Elvira der einzige Weg war, nach
|tatien zurtickzukehren.

Der Plan Lindoro und Isabelia planen ihre Flucht.

Vorfreude 3  Noch freut sich Mustafa auf Isabella.’

Ehrung 1 Mustafa ernennt Taddeo zum Kaimakan, eine Art
Statthalter. Davon verspricht er sich Isabellas Zunei-
gung. Taddeo weifl zundchst so gar nichis mit dieser Er-
nennung anzufangen, doch lieber geehrt als gepféhit...

Vor dem Kaffee Isabella schmiickt fiir den Besuch.
Mustafa wird sich wundern.

Weibliche Allianz Elvira ist von lsabellas Art
beeindruckt, mit den Ménnern umzugehen Eine

Lehrstunde bekommt sie gratis.”

Waffen einer Frau Wenn das Aussehen stimmt, geht
alles viel leichter, weiff 1sabella. Sogar eine Flucht.
Schwierig ist es lediglich, den wahren Geliebten-da
nicht eifersiichtig zu machen.

Job wider Willen Ausgerechnet Kaimakan Taddeo
muld Isabella zu Mustafa begleiten. Auf ein Niesen
Mustafas, so!l Taddeo die Szene diskret verlassen.

MiBlungenes Kaffeetrinken Alles nahm einen

guten Anfang. Doch das kinstliche Niesen ist um-
sonst. Taddeo bieibt. Und Mustafa verliert zum ersten
Mal seine Haltung. Allgemeines Chaos.

Schadenfreude Haly erlebt seinen Gebieter von einer ~

ganz neuen Seite. Einer, die ihm Freude bereitet.

‘Minnliche Allianz Taddeo ist im Siebten Himmel.

Alles scheint nach seinen Wiinschen zu laufen. Er ist
hoch dekoriert und glaubt, daB Isabelfaihre Flucht nur
fiir ihn plant. Fatalerweise sucht Taddeo in Lindoro
den geeigneten Komplizen fiir die; Fluchtvorbe-
reitungen. Armer Taddeo!

Ehrung 2 _ DerauBerRand und Band geratene Mustafa soll
Zum Pappatam ernannt werden,

Pappataci Ist ein hohes Amt und bedeutet: Da man
2wischen Liebschaften und sehtnen Frauen schlafen,
essen, trinken, geniefien und schweigen muf. Was fiir
Aussichten fiir den Bey! '

Plan 2 Fiir die Pappataci - Inthronisierung kann Isabella
alje gefangenen ltaliener mobilisieren. Die einen als
Teilnehmer fiir die Pappataci - Zeremonie, die anderen
sollen das Flucht-Schiff klar machen.

/47(:,' /ij:

Patriotismus und Freude Alle ltaliener schworen
sich auf die Flucht ein. Sich gegenseitig stdrken gibt
doppelte Kraft. ltalien wird stolz sein, glauben sie. ..

Ahnungslosigkeit Mustafa ahnt von alledem nichts
Er freut sich Giber seinen neuen Titel und auf Isabella.

Amtseinfiihrung Mustafa wird zum Pappataci ver;
eidigt. Oberste Regeln sind: Er muf} sehen, ohne 2L
sehen, horen, ohne zu horen, beim Essen un
GenieBen stilt und stumm sein.

Pappataci-Test, Vorboten der Flucht Di
Fluchtvorbereitungen sind in vollem Gange, wéhren
Mustafa sich als Pappataci bewdhren muf. Denn Isa
bella und Lindoro nehmen diese Probe sehr ernst.

Pappataci-Sein HeiBt: GenieBen und Schweiges
selbst wenn alles schon in Aufldsung ist.

Verrat und Flucht Der Wind ist glnstig, das Sch

* bereit, die Wahcheit bitter. Taddeo erkennt in seine
. vermeintlichen Fluchtkumpan Lindoro, Isabellas Gt

liebten, Mustafa entdeckt das gemeine Spiel, mu
sich geschlagen geben und die Italiener ziehen lasse
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Erstes Gebot

Jes Gerichtes herrscht. [5] Dir allein

idienen, und zu dir allein fiehen wir um

Ersté Sure
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Rossini
| und
,Die Italienerin in Algier”

e

Rossini und Venedig

Als der 21jahrige Gioachino Rossini 1813 seine /taliana in
Algeri fiir Venedig komponierte, lag sein Debiit als Opern-
komponist erst gerade zwei Jahre und vier Monate zurtick:
und doch war es schon seine zehnte Oper, die er lieferte (gin
Viertel seines gesamten Theaterschaffens) - einzigartiger
Tatbeweis einer einzigartigen Frihreife! Ein Grossteil dieses
schipferischen Feuerwerkes entzlindet sich in der lebens-
frohen Lagunenstadt, in der Gioachino 1810 mit der kleinen
Farsa La Cambiale di Matrimonio seinen Einstand gibt.
Mit der nidchsten Farse fiir dasselbe Theater San Moisg,
L’Inganno felice erringt er einen dermassen grossen Zu-
spruch, dass ihn der Impresario sogleich fir drei weitere
Operchen dieses Stils verpflichtet. So muss Rossini immer
wieder nach Venedig zuriick, obwoh! er inzwischen auch
andernorts akklamiert wird: nach Bologna und Ferrara wird
er gerufen, aber Mailand ist es, das ihn diber Nacht berihmt
macht, nachdem seine Pietra del Paragone an der Scala
triumphierte. Da wird es fast zur Last, flir das kleine San
Moise noch Einakter abliefern zu miissen. Denn nun kommt
auch das grosse Theater La Fenice mit einem wichtigen
Angebot, ndmlich die grosse ernste Oper Tancredi zu
komponieren, welche flir Rossini zu einem weiteren Tri-
umph wird. Rossini erlebt, spirt, was es heisst, Erfolg zu
haben, gefeiert zu sein, vom armen Sohn eines Stadttrom-
peters zur vielgefragten Personlichkeit zu werden - ein
Gefiihl von Lebensmut bemachtigt sich seiner, das ihn die
angeborene Existenzangst vergessen lasst. Diesem Aus-
bruch von Ubermut entspringt L'/taliana in Algeri, Hohe-
punkt eines gelebten Freudentaumels, einer Euphorie ohne
Gleichen. Schon mit seinen folgenden Werken sieht sich
Gioachino auf den Boden der Realitdt zuriickgeholt, denn
Erfolg verpflichtet, will bestétigt, wiederholt und gar iber-
troffen sein. Seine nichste Buffa fir Mailand, /f Turco in
Italia, wird zu einem eher intellektuellen Spass, wie auch
die spateren komischen Erfolgsopern Barbiere di Siviglia
und Cenerentola nicht mehr die jugendliche Ausgelas-
senheit der ftaliana wiederholen. Mit Sigismondo ver-
abschiedet sich Gioachino 1814 eher gliicklos von Venedig
und vom Norden Italiens, setzt einen Schlusspunkt unter
seine ersten Erfahrungen, bevor er seine Maturitdt in
glithenden Stiden Neapels antritt. Das Summus opus
aber dieser Maturitat, Semiramide, mit dem er sich vor

Atalien verabschieden sollte, um in Frankreich Fuss zu



‘fassen, behielt er, rund zehn Jahre spater, wiederum Vene-
dig vor, gliickticher Ort seiner kiinstlerischen Jugend.

Rossini als Liickenbiisser

Das Venezianer Operndebiit war eigentlich eine Liicken-
biisseraufgabe: als namlich ein nicht naher bekannter deut-
scher Komponist seiner Verpflichtung mit dem kleinen
Theater San Moisg nicht nachkam, erinnerte sich der Im-
presario in Néten an den jungen Maestro al Cembalo, dem
er einige Jahre zuvor versprochen hat, ihn bei Gelegenheit
" eine Oper schreiben zu fassen. Ahnlichen Umstanden war
1816 die Komposition des Barbiere di Siviglia zu ver-
danken, wo ein von allen Widerwértigkeiten bedrédngter
Theaterbesitzer wenigstens mit einem beriihmten Namen
seine Saison zu retten gedachte und den gerade am Kon-
kurrenztheater tatigen Maestro kurzfristig auch flir sich
beanspruchte. Nicht viel anders verhielt es sich bereits mit
der Entstehung der /taliana in Algeri.

Ein alter Text mit einigen Neuer'ungen

Dadie Gper in aller Eile komponiert werden musste, um die.

Saison zu retten, war nicht mehr daran zu denken, ein neues

Libretto anfertigen zu lassen. Die Wah! fiel auf das 1808 in -

Mailand zur Musik von Luigi Mosca erschienene Textbuch
L'ltaliana in Algeri von Angelo Anelli. Ein Vergleich
zwischen den beiden Librettoversionen zeigt aber, dass fir
die nguen Vertonungen zahireiche Anderungen angebracht
wurden. Obwoh! die Struktur der Oper nicht'grundsétzlich
verdndert wird, werden die Gewichte verschoben, in erster
Linie zugunsten der Protagonistin Isabella. Damit sie
effektvoll das zweite Bild (das gekaperte Schiff am Strand
von Algier) ertffnen kann, wird schon mal eine Arie fiir Tad-

deo efiminiert, um dafiir die Auftrittskavatine Isabellas mit -

einer wirkungsvollen Cabaletta zu ergdnzen. Eine zweite
Arie Lindoros hitte nur das erste Finale verzogert und wird
deshalb gestrichen. Im zweiten Akt hatte Isabella ein
Liebesduett mit Lindoro zu singen; doch es wird als tiber-
fliissig erachtet und durch eine neue Arie Lifidoros ersetzt,
damit die Primadonna in der (ibernéchsten Nummer mit
einer zustzlichen Arie.um so mehr zu Geltung kommt.
Damit hat Isabelia 'nun drei statt zwei Arien, wahrend
Lindoros zwei Arien besser verteilt sind. Mustafa behlt
seine Nummern, aber sowohl sein Auftritt in der Introduk-

tionwie auch seine Arie werden voliig neu gefasst, um dem
Bey vom Bild des Blidel-Komikers zu entlasten. in den zwei
grossen Ensembleblticken, dem Finale des ersten Aktes

und dem Quintett des zweiten Aktes, werden ginige Passa- .

gen hinzugefiigt bzw. umgedndert, welche den Ensembles
das notige Gewicht verleihen. All diese Anpassungen sind
gindeutig auf Rossinis musikalische und dramatische
Erfordernisse zuriickzufithren, und zeigen mit aller Deut-
lichkeit, wie weit Rossini davon entfernt war, jedwelchen
Text, selbst ,eine Wescheliste* (wie es die Angkdote will),
unbesghen zu vertonen. Dieses véllig falsche Bild ist im
Verlaufe der Zeit aus verschiedenen Griinden entstanden.
Einerseits fehlen direkte schriftliche Ausserungen wie etwa
bei Verdi, weil Rossini meistan Ort Hand in Hand mit seinen
Librettisten arbeitete. Andererseits ist es richtig, "dass

" Rossini mit vielen aus heutiger Sicht massigen Librettisten

arbeitete, die schlechte Verse, abstruse Handlungen und
entstellte literarische Vorlagen lieferten; solche Dinge
beriihrten aber Rossinis musikdramatische Erfordernisse
nur wenig. Bei ihm musste vor allem die Struktur der Oper
und der innere Gehalt der einzelnen Charaktere stimmen.

Rossini als Verdchter von Liehesduetten?

Oft wird die Ansicht vertreten, Rossini hatte das Duett
zwischen Isabella und Lindoro aus Abneigung gegen -
Liebesduette gestrichen. Man darf diese Meinung durchaus
in Zweifel ziehen, finden sich doch in sginen Opern zahl-
reiche Liebesduette zwischen. Sopran und Tenor. Erinnert
sei an die lyrische Nummer in /f Signor Bruschino oder
inLa Gazza Ladra, in La Gazzetta ist eines der wenigen
exnovo-geschriebenen Stiicke dieser Oper ein langes Duett
zwischen zwei Liebenden, die in Streit geraten und sich
schliesslich wieder versohnen. In der seria-Oper Armida

-finden sich gleich drei Liebesduette, welche die sich

steigernde Beziehung der beiden Partner nachvolizight.
Sodann gehdren die Liebesduette zwischen Sopran und
Alt-Hosenrollen zu den schénsten Eingebungen Rossinis.
Hier in der ltaliana sttrte das Liebesduett die Okonomie der
Oper, einerseits handlungsmassig, da die Liebe zwischen
Lindoro und Isabella nicht thematisiert, d.h. nicht in Frage
gestellt wird - ihr kleines Missverstandnis I4sst sich in
einem kurzen Rezitativ ausrdumen, wahrend ein Duett die
Handlung nur aufgehalten hétte, ohne eine neue Situation

" zuschaffen; andererseits in der musikalischen Gewichtung,
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welche auf die solistische Exponierung (vor allem Isabel-

las) punktiert und beide Sanger bereits Duette mit Mustafa

bzw. Taddeo zu singenpaben.
Die patriotische Komponente

Viel Bedeutung wurde und wird dem patriotischen Rondo
[sabellas zugemessen, und Rossini selbst erkannte dies, als
er ein halbes Jahrhundert spater versuchte, seinem Ruf als
Reaktiondr entgegenzuwirken, indem er darauf hinwies, in
seiner kiinstlérischen Jugend mit Feuer und Erfolg diese
Verse vertont zu haben. Im Nachhinein war eine dergestal-
tige Interpretation eine einfache Sache; Anno 1813 waren
aber kaum politisch-patriotische Griinde filr die ,feurige”
Vertonung verantwortlich. Die Verse bestanden wortwdrt-
lich bereits 1808 und hatten 1813 auch hdchstens insoweit
eine politische Bedeutung, als es in dem unter franz-
sischem Einfluss stehenden Venedig zum guten Ton
gehdrte, patriotische Stimmung aufkommen zu lassen.
Rossini war im Grunde genommen ein unpolitischer
Mensch, und wenn es ihm gelungen ist, diesen Text musi-
kalisch mit patriotischem Feuer zu versehen, so ist dies
seinem Genie zuzuschreiben, menschliche Regungen und
Gefiihle, zu denen auch die Vaterlandsliebe gehdrt, in eine
addgquate Form zu bringen. -

Marietta als unbefangene Italienerin

Nicht zu vergessen ist die erotische Komponente, die ver-
starkt in das Libretto einfliesst. Wéhrend Isabella bei Masca
ihre Arie nochmitdem harmlosen Vers La malizia del mio
sesso/die costor trionfara schloss, wird nun ein Rondd
angehdngt, in dem die Darstellerin ihre ganze Koketterie
spielenlassenkann, und das mitden mehrals zweideutigen
Versen endet: tufti la bramano/tutti'la chiedono/da

* vaga femmina/felicita. KeineUbersetzung kann diese

unverhohlens Anzliglichkeit wiedergeben, wo der Ausdruck
vaga femmina nicht nur fir eine hiibsche Frau steht, son-
dern eine prézise anatomische Bezeichnung st. So wundert
es denn auch nicht, dass schon im Jahr darauf die Schiuss-
verse durch ein bedeutungsloses Ma un volto amabile/
/i fa cascar ersetzt wurden. Dig anziiglichen Verse diirfte
die Darstellerin, die sie auf der Bihne singen sollte, selbst
inspiriert haben: wenngleich die bekannten Bilder der Maria
Marcolini nur wenig von ihrem sex-appeal wiedergeben,

war sie sicherlich eine Darstellerin, die ihre erotische Aus-
strahlung nicht unterdriickte und ihre Reize auf der Biihne
(und wahrscheinlich auch dahinter) spielen liess. Beson-
ders gerne trat sie in mannlicher Kleidung auf, und wenn
nichtschon die ganze Partie eine Hosenrolle war, so musste
doch mindestens eine Verkleidungsszene vorkommen.

Rossini lernte die zwélf Jahre dltere ,Marietta” schon
wahrend seiner Studienzeit in Bologna kennen, wo sie ge-
meinsam in &ffentlichen Konzerten (sogenannten Accade-
mien) auftraten. Bereits in seiner zweiten Oper, L'Equi-
voco stravagante, hatte die Marcolini eine Rolle zu sin-
gen, wo sie nicht nur ein Médchen spielt, das in den Ver-
dacht gerét, ein verkleideter Eunuch zu sein, sondern auch -
als Soldatverkleidet aus dem Gefingnis fliichtet. Und nach-

“dem diese allzu schliipfrige Oper nach drei Auffiihrungen

polizeilich verboten wurde, durfte Gioachino fiir die Ma-
riettain derrichtigen Hosenrolle des Quinto Fabiovon Do-
menico Puccini eine neue Auftrittsarie zu Pferde schreiben,
eine Darstellungsmoglichkeit, die ihr woh! besonders be-
hagte. Wenige Monate spéter komponierte Rossini fiir Fer-
rara Ciro in Babilonia mit der Marcolini in der Rolle des
ménnlichen Eroberer Ciro, die auch eine fiir diesen Stil von
seria-Operntypische Gefdngsniszene in Ketten enthielt. Die
ndchste Zusammenarbeit ergab sich bei Rossinis Scala-
Debiitmit La Pietra del Paragone, wo Maria Marcolini als
hibsche Gréfin zum Schiuss als herausgeputzter Offizier
auftritt und die Frauen in der Oper (und die Manner im Pu-
blikum) schwach werden lsst. Die letzte gemeinsame Oper
solite Sigismondo werden, wiederum mit Rossinis For-
derin in der Titelhosenrolle. Isabella sollte, wie wir sehen
Mariettas weiblichste Rossini-Rolle sein, wo. sie als Frau -
die Ménner um den Finger wickelt.

DerErtoIg der Oper

Kaumeinen Monat hat Rossini gebraucht, um die Oper auf’s
Papier zu werfen, eine erstaunlich kurze Zeit, auch wenn
man bedenkt, dass die Rezitative, die Arie Halys und wahr-
scheinlich Lindoros zweite Arie von einem Mitarbeiter kom- -
poniert wurden; beachtlich ist sodann, dass dieses Mei-
sterwerk - im Gegensatz etwa zum Barbiere di Siviglia -
keine Selbstanleihenaus friiheren Opern aufweist (und spé-
ter auch fiir keine solchen herhalten sollte). Am 22. Mai
1813 ging L'/taliana in Algeri am San Benedetto in Szene,
und die Zeitung berichtete bereits am bernéchsten Tag
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begeistert dariiber. Nebst der erwdhnten Maria Marcolini
als sabellawirkten Filippo Galli (Mustafa), Serafino Gentili
(Lindoro), Paolo Rosich (Taddeo), Luttgart Annibaldi
(Elvira) Annunziata Berni Chelli (Zulma) und Giuseppe Spi-
rito (Haly) mit. Wegen einer Indisposition der Marcolini

fand die zweite Auffiihrung erstam 29. Mai statt, worauf sie

den ganzen Juni hindurch gespielt wurde. Anfang Juli zog
die Truppe nach Vicenza, um dort mit dem neuen Erfolgs-
stlick zu gastieren. Moglicherweise wahrend oder infolge
der Indisposition der Hauptdarstellerin (vielleicht aber auch
erstin Hinblick auf das auswirtige Gastspiel) schrieb Ros-
sini eine neue Auitrittsarie fiir Isabella, welche der Marco-
lini besser in der Kehie lag; diese Arie wurde aber nur in
Vicenza nachweislich gesungen. Dass der Sdngerin die
originale Arie nicht lag (ob nur vokal oder ob ihr auch die
Verse vielleicht doch zu weit gingen, bleibe dahingestellt)

kann dem Umstand entnommen werden, dass sie spateran -

ihrer Stelle die 1808 fiir diese Oper komponierte Arie von
Luigi Mosca sang. '

Die Geschichtq mit dem Librettisten

Wiewir gesehen haben, sind die Anpassungen auf Rossinis
prézises dramatisches Kalk{il zurlickzufiihren. Es ist des-
halb eigentlich unbedeutend, wer diese Anderungen durch-
gefiihrt hat - aber die Suche nach einer Antwort auf diese
Frage zieht dennoch zahlreiche interessante Aspekte nach

- sich, weshalb sie hier auch angegangen sein soll.

Der Betreuer der kritischen Edition, Azio Corghi, unterstiitzt
die These, dass es Gaetano Rossi war, der Anellis Libretto
anpasste, da dieser Dichter regelméssig fir die Venezianer
Theater arbeitste, und schliesst eine Revision von Anelli
selbst aus. Filr die Option ,Rossi” spricht, dass sich der
Dichter zu dieser Zeit tatsachlich fiir das Teatro San Bene-
detto verpflichtete, sollte er doch den Text zu Coccias Oper

liefern, deren Verzug nun Rossinis Einspringen tber- ,

briicken musste. Wenn man aber bedenkt, dass La Donna
selvaggiavon Foppa/Cocciaam 26. Juni in Szene ging, ist
fraglich, ob Rossi nicht gerade wahrend der Komposition
der ltaliana mit Coccias Oper beschéftigt war. Zudem
wiirde sich bei der Rossi-These verstérkt die Frage stellen,
weshalb und durch wen die Wahl ausgerechnet auf Anellis
Ifaliana gefallen ist. Dagegen gibt es verschiedene An-
haltspunktg, die die Beteiligung Anellis durchaus mdglich

-grscheinen lassen.

Angelo Anelli, 1761 in Desenzano geboren und in Mailand

" ansdssig, war Literat und Dichter von neoklassischer Pri-

gung. Obwohl er rund 40 Opernlibretti schrieb, stand er
nicht gerne dazu, vielleicht weil er sich fiir die vielen Witze
und Doppeldeutigkeiten schdmte und sich dieser gering-
wertigere Literaturzweig schlecht mit seiner Professur flir
Rhetorik in Pavia vertrug. Dass er seine Libretti meistens
nicht oder mit falschem Namen zeichnete, konnte auch

damit zutun haben, dass er darin oft gegen Personen oder . §

Institutionen polemisierte. Rossini und Anelli. lernen sich
mit grosster Wahrscheintichkeit schon 1812 kennen, als

der Komponist mit La Pietra del Paragone an der Scala -

debdtierte, wahrend deren Vorbereitung Giuseppe Moscas
Oper Le Bestie in uomini auf ein neues Libretto von
Anelli in Szene ging; Kontaktperson zwischen den beiden
Ménnern kénnte Maria Marcolini gewesen sein, welche in
beiden Opern die Hauptrolle sang. Zu Beginn des Jahres
1813, als Rossini seiner letzten Verpilichtung mit dem
Teatro San Moisé nachkam und den gliicklosen Signor
Bruschino kemponierte, dilrfte sich Anelli ebenfalls.in.
Venedig befunden haben, ging doch am 9. Januar im
setben Theater dessen neues Libretto Arrighetto mit
Musik von Carlo Coccia in Szene. Freilich, zum Zeitpunkt,
als Rossini gegen Ende April rettend fiir das San Benedetto
ginsprang, konnte Anelli Venedig langst wieder vertassen

" haben. Falls er aber noch daselbst weilte, kdnnte es sogar

derinVerzug geratene Coccia selbst gewesen sein, der sei-
nen vorgangigen Librettisten als méglichen Einspringer
angab. Weitere Anzeichen fassen Anellis perstnliche Mit-
wirkung vermuten, und diese liegen in den neuen Versen
selbst. Gerade die kiihnen, erotischen Verse in Isabellas
Auftrittsarie scheinen dem Charakter Anellis zu entspre-
chen, der offenbar solchen verbalen Anziiglichkeiten nicht
abgeneigt war und zu denen auch Rossini gerne gegriffen

‘hat-Dies suggeriert zumindest ein Brief, den Rossini zwei

Jahre spater anden Dichter richtete, umihnzu einem nguen
Libretto zu bewegen; weist doch Rossini da, wo es um die
Rollendefinition einer noch unbekannten Primadonna -
geht, mit deftigen Worten und unzweideutiger Direktheit
auf jene Stelle hin, auf die schon in den Schiussversen des
Rondos gedeutet wurde. Dieser zotige Ton zwischen dem
23jahrigen Rossini und dem 54jéhrigen Anelli setzt eine
Freundschaft voraus, die nicht der oberflachlichen
Bekanntschaft entsprungen war, sondern vielmehr einer
Zusammenarbeit Hand in Hand. .
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- Was
Christen

- und
Muslime
gemeinsam
haben

Mohammed, der Prophet des Islam, wurde
umdas Jahr 570 unserer Zeitrechnung in der
" arabischen Handels- und Wallfahrtsstadt
. Mekka geboren. Die Karawanenwege dieser
Stadt liefen aber nichtins Innere Asiens; son-
dem in damals christliche Stadte wie Alex-
andria, Damaskus und Jerusalem, entspre-
chend auch die geistigen Verbindungsliriien.
Mohammed, im urspriinglichen Beruf Kauf-

 mann, hatte genug Gelegenheit, Gesprache

mit durchreisenden- christlichen und jidi-
schen Kaufleutenzu fiihren, erstrecht hatte er
Kontakt mit Arabern, die bereits zum Chri-
stenturn oder Judentum Ubergetreten waren.

Unter ihrem EinfluB lernte er, den Wall-

fahrtsrummel rund um die Kaaba von Mekka

mit ihrer Vielgdtterei als ,heidnisch” abzu-

lehnen. Seelisch und geistig zutiefst verunsi-
chert, zog sich Mohammed in die Einsamkeit
der Wiiste zuriick und begann iiber Textstel-
len aus der Bibel und der Thora nachzuden-
ken, wie er sie in Bruchstticken kennenge-
lernt hatte, und kam zu dem SchiuB: Christen
und Juden haben recht, es gibt nur einen
Gott. Er nannte diese allein anbetungswiir-
lige Autoritét auf arabisch: Al Lah, der Gott.

-

1 islamischer Uberligferung ist dann aller-

ings nicht von einem- geistigen EinfluB
irch Christen und Juden die Rede, sondern
ohammed habe die ,Botschaft” direkt von '

einem Engel Gottes empfangen - und in die-
.ser Vision sei alles enthalten, was auch in der
Bibel und in der Thora an ,Wahrheit" stehe.
Entsprechend sind im Koran die grofBen Vor-
Jaufer seines Prophetentums zitiert. Ibrahim
(Abraham) als der erste herausragende Ver-
kiinder des Eingottglaubens in historisch
sehr friher Zeit, Musa (Moses) als der zen-
trale Erneuerer des Monotheismus, und in
seiner Folge Jesaia und Elia als bedeutende
Verkinder; am meisten hervorgehoben ist
aber Isa (Jesus), denn jener habe die bisher
umfassendste Botschaft von Al Lah, dem

Gott, gepredigt.

Warum aber, so mufl man sich angesichts so
viel geistiger Gemeinsamkeiten fragen, ist

" Mohammed nicht einfach Jude oder Christ

geworden?

Aus islamischer Sicht heifit es: Mohammed
sei von Allah ausersehen, die Botschaft der -
grofien Gottesverkiinder - von Abraham bis
Jesus - noch einmal zu verkiinden, und zwar
inihrer urspriinglichen ,Reinheit”. Juden wie
Christen hatten ihre Uberlieferung, die Thora
und die Bibel, \,verfélscht”, hatten dort nach
eigenem Gutddnken Texte eingefiigt oder ent-
fernt; der Koran aber sei die ,unverfdlschte"
Ur-Schrift der Botschaft Gottes, nichts Neues
also, sondern das Schon-immer-Dagewe-
sene, Fwige, durch menschliche Unvernunft
nur Verschiittete. DenJuden warf Mohammed
vor, Jesus als einen Propheten Gottes abzu-
lehnen, und damit wiirden sie einen gewich-
tigen Teil der Wahrheit unterschlagen. Die
Christen wiederum wiirden Jesus zu einem
00NN Gottes” machen und auBerdem noch
den ,Heiligen Geist" zu einer dritten Erschei-
nungsform des Géttlichen erkléren. Gott aber
in drei Formen, dies sei der erste Schritt zur

Vielgotterei.[...]

Die ganzen ersten ‘Jahrhunderte hindurch
haben sich die Christef verschiedenster kul-
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tureller Herkunft erbittert (iber die Grundsatz-
frage gestritten, ob Jesus ,wesensgleich” mit
dem ,Vater" sei oder nicht; und es hat bis ins
5. Jahrhundert gedauert, dal3 sich das Dogma
in der uns heute so vertrauten Form vom
,Sohn Gottes” auf Konzilien verbindlich fiir

" alle durchsetzen konnte.

So gesehen ist Mohammedy auf das engste
nicht nur mit jiidischer, sondern eben auch

mit christlicher Tradition verflochten. Was .

ihn aber fir Juden wie Christen von Anfang
an untragbar machte, ist sein Anspruch, ,Er-
neuerer” beider Religionen zu sein. Moham-
med verlangert ja die Traditionskette der
Jwahren“ Propheten von Abraham (ber
Moses noch {ber Jesus hinaus: zu sich als
dem letzten, hdchsten Gottesboten. Damit
muf er Juden wie Christen als ein Scharlatan
erscheinen, der die bereits geoffenbarte
JWahrheit* durch eine eigene (,blofl
menschliche”) Botschaft ,verfdlscht” habe.
Dies erkldrt, weshalb die meisten Christen
den Koran als vollig bedeutungsios abtun,
denn dieses Buch kann ja filr sie nicht wie das
Alte Testament als vorbereitend fiir die eigene
Religion verstanden werden. Andererseits ist
es Muslimen mdglich, das Neue Testament
bis zu einem gewissen Grad zu bejahen,
sehen sie doch dort manche Wahrheiten des

Koran vorgeform

Von daher muf3 es nichtwundern, wenn Chri-

sten im Durchschnitt weniger dber Moham-
med wissen als etwa Muslime Uber Jesus.
Unsere Gedankenlos;gkextauﬁer tsich schon

. in scheinbar nebensachlichen Wortwendun- .

gen. Be:sptelswetse wenn wir von einem
,Mohammedaner" anstatt von einem ,Mus-
hm sprechen. Vorschnell bilden wir hier

eine Analogie zur eigenen Religion.

Fiir Christen bedeutet Jesus bereits als Per-
son die Mitte aller Offenbarung, , Christus*
und ,Gott" sind fiir sie nahezu austauschbare .

Ve

Begriffe geworden, und daher nennen ¢
sich als Anhénger dieser Religion zu Rec

,Christen". Mohammed aber, der sich a

bloB menschlicher Verkiinder von Gotte
Wort verstand,” riickte sich selbst in alle
,Demut* an den Rand der Betrachtung; di
Mitte kommt allein ,Allah* zu - deshalb kanr
‘man bei einem Anhinger dieses Glaubens,
so will es der Koran, nur von einem ,Mus-
lim“sprechen, was (ibersetzt soviel bedeutet
wie: ,Der sich hingibt (an Gott)". Abgeleitet
ist dles vom ,Islam*; ngabe (an Gott)".

[...]

Bei aller Abgrenzung wahrte der Prophet
des Istam seinen Respekt gegentiber Chri-
sten und Juden, er rdumte ihnen unter den
,Ungliubigen“eine Sonderstellung ein. Da
sie wie die Muslime an den ,einen Gott"
glauben, darf man sie nicht mit Gewalt zum
Islam bekehren, ja, man hat ihre abwei-
chenden, im Kern nicht falschen Lehren zu
dulden. Sie miissen als ,Volker des Bu-
ches” oder ,Leute der Schrift* geachtet
bleiben. Entsprechend lautet die korani-
sche Anweisung an die Muslime: ,Mit den
Schriftbesitzern streitet nur auf die anstdn-
digste Weise, nur die Frevler unter ihnen
seien ausgenommen, und sagt: ‘Wir glau-
ben'an das, was uns, und an das, was euch
offenbart worden ist. Allah, unser Gott und
euer Gott, ist nur einer, und ihm sind wir

ganzergeben.™ . ’

" Ausdriicklich gestattet der Islam daher den

Ménnern, sich mit Christinnen oder Jiidin-
nen zu verheiraten, ohne daf die Frauen un-
bedingt ihre Religion wechseln miften. In
den eroberten Gebieten ist es immer wieder
zu solchen Ehen gekommen, selbst Sultane
und Emire neigten dazu. Umgekehrt wére fiir

die Christen ein solches Verhalten bis ins

Zeitalter der Aufkldrung (ja teils bis heute)
undenkbar erschienen.

[...]

x|




Zweites Gebot
Du solist den Namen des Herrn,
deines Gottes, nicht unniitzlich
y fiihren; denn der Herr wird den
nicht ungestraft lassen, der sei-
nen Namen miibraucht. :
) \ T ——————

[7]Eristes, der euch nachseinem

Willen im Mutterleibe geschaffen

s,
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- - und Weisen, gibt es keinen Gott.




Als der Islam
iiber
das Christentum

- triumphierte

—

Ohne Zweifel bot im Mittelalter und bis weit in
~die Neuzeit herein ein islamisches Staats-
wesen mehr Toleranz und einen besseren
Rechtsschutz fiir religiose Minderzeiten als
nurirgendein Staat des christlichen Abendlan-
des. Trotzdem sollte man die islamische Frei-
ziigigkeit nicht dberschatzen: Sie unterschei-
det sich eben doch erheblich vom Toleranz-
ideal der Moderne. Undenkbar erscheint den
" meisten Muslimen bis heute ein weltanschau-
lich neutraler Staat, der die verschiedensten
Religionen und Ideologien unter seiner Ober-
hoheit gleichberechtigt existieren [48t. Mus-
lime fordern in iberwiegender Mehrheit noch
immer den islamischen” Staat, daja der Uber-
legenheitsanspruch des Islam  unmifiver-
stdndlich im Koran mit den Worten fest-

geschrieben ist: ,Er (Allah) ist es, der seinen
Gesandten (Mohammed) mit der Leitung und -

der wahren Religion geschickt hat, damit er
dieselbe tiber alle Religionen erhebe.”

Also miissen andersdenkende Minderheiten
hierarchisch dem Istam untergeordnet blei-
ben, sind eben nur ,toleriert”. Dementspre-
chend ddrfen Christen ung Juden zwar in der
Wissenschaft oder im Wirtschaftsleben Kar-
riere machen, aber in ‘der Hierarchie von
Staatsbeamten sind ihnen deutliche Grenzen
gesetzt - eben weil nach islamischem Selbst-
verstindnis nicht die Situation entstehen
darf, daf ein Andersgléubiger Muslime in-
nerhalb ihres eigenen Herrschaftsbereichs
politisch bevormundet. Unmifiverstandlich
heift es auch im Koran gegeniiber den
~Schutzbefohlenen®, sie hdtten ,in Demut”
ihren Tribut zu entrichten. .
- Dieses herkdmmliche Verstandnis hatmusli-
mische Herrscher immer wieder bewogen,

die Abstufung von ,Rechtsgldubigen” und
,Schutzbefohtenen* auch in AuBerlichkeiten
auffallig zu machen, ja zu vertiefen. Beson-
ders in Krisenzeiten -.vor allem, wenn islami-
sche Staaten durch andersgldubige Feinde
von auB3en bedroht oder durch Machtkdmpfe
im Innern erschittert waren - sind einé Reihe
diskriminierender Gesetze erlassen worden.
Sie wurden dann in einer spéteren Phase
meist wieder gemildert oder von Korange-
lehrten gar als ,unislamisch” kritisiert und

- daher von den Herrscherfi wieder aufgeho-

ben. So war es nur zeitweise Ublich, daf An-
dersglaubige sich lediglichin ganz bestimm-

. ten Farben kleiden durften; daB sie ihre Hau-

ser nicht hoher als die der Muslime bauen
durften; dafi ihnen als Reittiere Pferde ver-
wehrt und nur Maulesel erlaubt waren; da
sig, die Christen, &ffentlich keine Glocke ldu-
ten, keine Kreuze tragen und keinen Wein
trinken durften.

Die Grenzen istamischer Toleranz zeigen sich
auchin der Tatsache, dafl Muslime im Verlauf
des Spatmittelalters anfingen, Christen als
L,Unglaubige" zu beschimpfen; auf arabisch
JKafir®, auf tirkisch ,Giaur" (oder ,Gavur®).
Solch schroff abwertende Begriffe wandten
Araber und Tuirken schliefilichauf , Schriftbe-

 sitzer* an, obwohl die Betroffenen doch aus

islamischer Sicht bei all ihren |, Irrtiimern”
den einen Gott verehrten und damit bis zu

‘einem gewissen Grad am ,richtigen Glau-

ben*“teilhatten. Muslime sind unter der Herr-
schaft von Osmanensultanen so weit gegan-
gen, daB sie zwischen Juden und Christen
strikt trennten: Nur noch die Juden nannten
sie anerkennend ,Schriftbesitzer”, bei den
Christen zogen sie Uberwiegend das
Schimpfwort ,Giaur vor. ,Ungldubige* -
diese Kennzeichnung fiir Christen, fand Ein-
gang in zahlreiche osmanische Urkunden
und sogar in den diplomatischen Schrift-
verkehr mit europdischen Staaten bis ins
19. Jahrhundert herein; im Sprachgebrauch



Zwischen |hnen ist, insechs Tagen erschaffen hat und
sich dann auf dep Thron niederlieR.

ie Er ',,undwas'f
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VUl A

Die Abwehriront
eg

gegen
den Islam weicht auf

1530 lie Papst Clemens VII. den Koran
gffentlich verbrennen zum Zeichen seines Ab-
scheus, den jeder Christenmensch vor die-
sem ,schandlichen Buch" haben sollte. Nicht
zuféHiggeschahdieseinJahrnachjenerﬂber—
aus bedrohlichen Belagerung Wiens durch
die Tiirken - ein Ereignis, das den Christenvor
Augen fiihrte, wie selr sie noch immer mit
giner dynamischen, gleichrangigen Fremd-

* kultur zu ringen hatten. Aus demselben Anfal

lieh sich Martin Luther, sonst ein erbitterter
Gegner des Papstes, zu einem nahezu gleich-
lautenden Kommentar hinreiBen: Der Koran
sein ein ,verfluchtes, schandliches Buch ...

voll von Liigen, Fabeln und allerlei Greueln®. .

Auch das 16. Jahrhundert brachte nicht den
langst iberfdltigen Wande! in der Beziehung
von Christentum und slam. Dabei hat gerade
dieses Jahrhundert mit der vollen Entfaltung
derRenaissanceundden Umbriichen der Re-
formation endgiiltig die geistigen Weichenzu
unserer Moderne gestellt.

Und doch trugt der Eindruck, daB sich das

. christliche Abendiand und 'der islamische

Orjent zu jener Zeit noch starr in feindlichen
Bldcken gegenﬂbergestanden hitten. . Je
mehr christliche Kaufleute den QOrientals Lie-
feranten kostbarer Waren schatzen lernten,
umsomehr begannenauch Politiker aus dem
florierenden Handel Konsequenzen zU zie-
hen: Sie machten teilweise den ,Heiden"
Konzessionen* und brachten ihren kulturel-
len Errungenschaften mehr Interesse entge-
gen, als dies den Theologen lieb sein konnte.
Kein Zufall konnte es sein, daB hier die Kauf-
mannsrepubliken Venedig und Genua als

Wandel atleraings mcnts Zu wn, ercs i
wachsendem Zynismus. Besonders Venedig
hat sich den ehrenriihrigen Beinamen ,Hure
der Tiirken" eingehandelt, als seine Politiker
1452 rechtzeitig dem Osmanensultan Meh-
med 1. italienische GeschtitzgieBer sandten,
um ihm bei der geplanten Belagerung von
Konstantinope! zu helfen. Der Grund: Die
Venezianer waren ,Realisten”, sie sahen den
Sieg der Tiirken iber die Christen voraus ind
wollten auch unter den neuen Herren ihr Han-
delsmonopol im gstlichen Mittelmeer unge-
schmalert wissen (Sultan Mehmed wuBte die
wertvolle technische Hilfe zu schétzen, auch
er war ,Realist" und erflillte die Winsche der
Venezianer).[...] .

_Je mehrkirchliche Machtpolitik den dogma-
tisch engen Konfessionenstreit wihrend des

16. und 17. Jahrhunderts anheizte und je
krasser die (beraus grausam gefihrten
,Glaubenskriege das Absurde solcher Zwi-
stevor Augen flihrten, um s mehrwurde den
Glaubigen schmerzhaft und unumkehrbar
bewuBt, daB es selbst innerhalb des Chri-
stentums keine allgemeinverbindliche ab-
solute Wahrheit geben konnte ~ und um so
stirker wuchs die Sehnsucht mach einer
Wahrheit jenseitsaller verharteten Religions-
fronten. In Europa ist auf diese Weise der bis-
her historisch einmalige Fall eingetreten, daf
die Kirchen durch unaufhdrliche kriegerische
Rivalitaten entscheidend geschwacht wurden
und so ein geistig rebellisches Blrgertum
nichtmiehr in Schranken halten konnten. Bir-
gerliche Philosophen und Wissenschaftier
begannen sich als ,Rationalisten” und
schlieflich als ,Aufklérer” zu verstehen, und
alssolchelieBen sienur noch gelten, was den
kritischen Mafstaben der ,Vernunt" stand-
hielt. Religiose Dogmen erkannten sie inso-
weit an, als jene nicht ,unverniinftig”
erscheinen; von daher bezogensie Frontgegen
unreflektiert geglaubte ,absolute™ Wahrheiten.




Stendhal »Vie de Rossini*

Man kann gut verstehen, daf Rossini in einer Gegend wie
Venetien als Mensch genauso gliicklich war wie als Kom-
ponist erfolgreich. Bald schon entril} die Marcolini, eine
reizende Buffo-Sangerin, die damals in der Bliite ihres Ge-
nies und ihrer Jugend stand, ihn den groBen Damen, sei-
nen ersten Gonnerinnen. Er war sehr undankbar, sagte

* man: viele Trdnen wurden vergossen. Man erzahlt in die-

sem Zusammenhang eine ziemlich verworrene und vor
allem sehr lustige Anekdote, die Rossinis kifnen und hei-
teren Charakter und seine groBe EntschluBfreudigkeit
vollendst darstellt; aber leider kann ich diese Anekdote un-
moglich gedruckt weitergeben. Auch wenn ich die Namen
abandern wiirde, um die Neugierigen in die Irre zu fiihren,
so sind die Umstinde dieser Geschichte doch derart
auBergewdhnlich, daf in Italien jedermann die Beteiligten
wiedererkennen wiirde. Warten wir einige Jahre ab. Man
erzahlt, daf die Marcolini, um Rossini nicht nachzustehen,
ihm den Fiirsten Lucien Bonaparte geopfert habe. (...)

Abér sprechen wir lieber Uber die /taliana, und zwar nicht
{iber die, die geschickte Leute uns in Paris vorgefihrt
haben, um uns Rossini ein wenig zu verleiden, sondern

" {iber die Oper, wie sie in ltalien auf die Biihne gebracht

wurde, mit der der junge Komponist zu einem der flihren-
den Maestri wurde. ,

Die zarten Lichtrefiexe des Regenbogens verblassen nicht
rascher als die Wirkung der Musik; da der ganze Reiz von
der Vorstellungskraftabhangt und die Musik an sich nichts
Wirkliches hat, gentigteine unwillkdrliche Assoziation un-
angenehmer Gedanken, um den Erfolg eines Meisterwerks
ineinem Land fiir immer zu vereiteln. Das war das Schick-
sal der /talianain Paris; sie wurde dort dermaBen misera-
bel aufgefiihrt, daf sie niemals auch nur irgendein Ver-
gniigen bereiten gvird. Wenn jedermann mit der vorge-
faBten Meinung, daf er etwas MittelmdBiges zu sehen
bekommt, in die Oper geht, dannist dieses Vorurteil fiir die
beste Musik der Welt tddlich; wie wird es dann erst bei
einem Volk wirken, bei dem ein jeder seinen Nachbarn bit-
tet:, Tun Sie mir doch den Gefallen und sagen Sie mir, ob
ich mich vergniige. (...)"

Alser die /taliana in Algeri schrieb, stand er in der Bliite
seines Genies Und seiner Jugend. Er hatte keine Angst,
sich zu wiederholen; er wollte keine starke Musik ma-
chen; er lebte in dem angenehmen Venedig, der heitersten



()

Gegend Italiens und vielleicht sogar der ganzen Welt, und
sicher der am wenigsten pedantischen. Wegen ihres
Charakters wollen die Venezianer vor allem angenehme
und eher leichte als leidenschaftliche Gesange. Mit der
Italiana wurden sie nach Wunsch bedient. Nie zuvor hat
gin Volk ein Schauspiel genossen, das besser zu seinem
Charakter gepaBt hat; und von allen Opern, die jemals exi-
stierthaben, istsie diejenige, die den Venezianernam mei-
sten gefallen mufite.

Auchstellteich, alsich 1817 Norditalien bereiste, fest, daf
man diese Oper zur gleichen Zeit in Brescia, Verona, Vene-
dig, Vicenza und Treviso spielte. '

Man muB gestehen, daf diese Musik in mehreren Stadten,
beispielsweise in Vicenza, von Schauspielern gesungen
wurde, denenman zu viel Ehre antun wiirde, wenn man sie
mit unseren schwachsten vergleichen wirde; aber die
Ausfithrung war schwungvoll, hatte ein Brio, es war ein
Zug da, wie man es in der Opéra in unseren vernunftbeton-
ten Klimata nie findet. In dieser Art musikalischem Taume!
fanden sich Orchester wie Zuschauer gleich zu Beginn des
ersten Aktes, beim ersten etwas lebhaften Beifall, und so
vergniigten sich alle auf die mitreiBendste Weise. Auch ich
wurde von diesem Taume! erfaBt und splirte soviel Freude
in diesem armseligen Theater, in dem sicher nichts besser
als mittelmaRig war. Wie so etwas zustandekommt, konnte
ich nicht erkldren. Nichts war in diesem reizenden Schau-
spiel dazu'angetan, an die Wirklichkeit undan das Trau-
rige im Leben zu erinnern. Es gab gewil im ganzen Saal
keinen einzigen Menschen, der auf die Idee gekommen
wire, zu beurteilen, was er sah. Der Gesang, die Dekora-
tionen, das lebhafte Spiel des Orchesters, das der Schau-
spielervoller Improvisationen, alles war dazu angetan, den
Zuschauer (iber das alltagliche Dasein zuerheben, und so-

‘fern er gerne dazu bereit war, befand er sich bald in einer

anderen, weitaus lustigeren Welt als der unserigen. Aber
all dgs will erlebt seinund paBtnicht gutineing Erzéhlung,

Wir schwelgten allesamt in den tollsten lllusionen, in die
die Musik uns versetzt hatte. Die Schauspieler erlaubten
sich, ermutigt und inspiriert durch die rasenden Beifalls-
stiirme und die Bravorufe der Zuschauer, Dinge, die sieam
ndchsten Tag nie mehr gewagt hétten. Der herrliche Buffo-
Sanger Paccini, der im Theater San Benedetto in Venedig
Messer Taddeo spielte, gestand uns nach einem solchen

erfolgreichen und tollen Abend, daf die schénste Gondel-
partie, das kdstlichste Mahi und alles, was es sonst noch
an Lustbarkeiten auf der Welt gibt, flir ihn, verglichen mit
einer solchen Vorstellung, nichtsist. (...)

Wohlgemerkt, ich spreche immer nur von der Musik und
nie vom Text. Fiir mich selbst arbeite ich den Text einer
Operimmerum. lch versetze mich in die Lage des Dichters
und verlange von ihm nur ein Wort, ein einziges Wort, die
jeweilige Empfindung; so sehe ich zum Beispiel in Mustafa
einen seiner Geliebten und ihrer groBen Auftritte Uber-
driissigen Menschen, der als Herrscher nicht frei von
Eitelkeitist. Viellsicht wiirde der Text mir diese Vorstelfung
verderben. Was tun? Es ware zweifelsohne besser, wenn
Voltaire odsr Beaumarchais das Libretto geschrieben hat-
ten, dann wére es ebenso reizend wie die Musik. Aber da
die Voltaires rar sind, ist es ein gliicklicher Umstand, dafl
die bezaubernde Kunst, mit der wir uns beschdftigen, auf
ginen grofen Dichter sehr wohl verzichten kann. Man darf
nur nicht so unklug sein und das Libretto lesen. In Vicenza
bemerkie ich, daB man es nur am ersten Abend Giberflog,
um eine Vorstellung von der Handlung zu haben. Bei
jedsm Stiick las man den ersten Vers, der die Leidenschaft
oder die Schattierung der Empfindung nennt, welche die.
Musik schildern sofl. Wihrend der vierzig folgenden Vor-
stellungen ist nie mehr jemand auf die ldee gekommen,
das in Goldpapier gebundene Bichlein wieder aufzu- -
schiagen.

Madame B aus Venedig hatte einen solchen Horror vor
dieser unangenehmen Wirkung des Librettos, dal3 es nicht
einmal bei der Erstauffihrung in ihrer Loge sein durfte. Fir

“sie wurde eine Zusammenfassung der Handlung in vierzig

Zeilen geschrighen, und danach bekam sie unter
Nr. 1,2,3,4 usw. in vier oder finf Stichworten den Inhalt
jeder Arie, jedes Duetts oder Ensembles geliefert; zum Bei-
spiel Eifersucht des Taddeo, leidenschattliche Liebe Lin-
doros, Koketterie Isabellas beim Anblick des Bey, und auf
diese Kurzfassung folgte der erste Vers der Arie oder des
Duetts. Jedermann fand diesen Einfall sehr bequem. So
solite man Libretti fiir Liebhaber drucken lassen... ich
wei in der Tatnicht, welches Wortich gebrauchensoll, um
keinen Hochmut aufkommen zu lassen...also fir die-
jenigen Ligbhaber, die die Musik so lieben, wie man sig in
Venedig liebt. [.".] '



Rossini
und Wagner

im Beginne des Jahres 1860 fiihrte ich
in Paris, mit zweimaliger Wiederho-
lung, einige Fragmente meiner Opern,
zumeist Instrumentalsatze, in der Form
gines Konzertes auf. Die Tagespresse
erhob dagegen ein groftenteils feind-
seliges Aussehen; bald durchlief die-
seibe auch ein angebliches Witzwort
Rossinis. Dessen Freund Mercadante
sollte fiir meine Musik Partei ergriffen
haben: hieriiber habe diesen Rossini
beim Diner dadurch zurecht gewiesen,
daB er ihm von einem Fische nur die
Sauce servierte, mit dem Bemerken:
die bloBe Zutat gezieme dem, der sich
aus dem eigentlichen Gerichte, wie aus

der Melodie in der Musik, nichts
mache.

Mir war iiber Rossinis bedenkliche
Nachsicht gegen die sehr.ungewdhite
Gesellschatt seines allabendlich stark
besuchten Salons mancherlei Uneinla-
dendes berichtet worden: ich glaubte
‘die Anekdote, welche namentlich auch
in deutschen Bléttern grofie Freude be-
reitete, durchaus nicht fir unwahr hal-
tenzumiissen. Keinerseits ward siean-
ders als mit Lobspriichen auf den fei-
nen Geist des Meisters erwahnt. Den-
noch hielt es Rossini fiir wiirdig, als-er
davon horte, in einem Schreiben an
einen Zeitungsredakteur sich gegen
diese ,mauvaise blague®, wie er es
nannte, sehr ausdriicklich zu verwah-
ren, und zu versichern, daf er sich kein
Urteil iiber mich anmafe, da er nur zu-
falligvon einem deutschen Badeorche-
ster einen Marsch von meiner Kompo-
sition gehort, der ihm (ibrigens sehr
wohlgefallen habe, und daB er zu viel
Achtung fiir einen Kiinstler hege, wel-
cher das Gebiet seiner Kunst zu erwei-
“ternsuche, umsichiber inn Scherzezu
erlauben. Dieses Schreiben ward auf



Rossinis Wunsch in dem bestimmten

Blatt veroffentlicht, in den dbrigen Zei-

tungen jedoch sorgsam verschwiegen.

Ich fand mich durch dieses Benehmen
Rossinis veranlaft, bei diesemmichzu
einem Besuche zu melden; freundlich
wurde ich empfangen, und mindlich
von neuem {ber das Bedauern belehrt,
welches jene krankende Erfindung dem
Meister verursacht habe. In der hieran
sich kniipfenden léngeren Unterhal-
tung versuchte ich dagegen Rossini
dariber aufzukldren, daB jenes Witz-
wort, selbst sofange ich es als fiir wirk-
lich von ihm ausgegangen hielt, mich
nicht peinlich berdhrt habe, daich nun
“einmal in der Lage sei, durch teils un-
verstandige, teils absichtlich entstel-
lende Beachtung und Besprechung
einzelner Ausdrlicke in meinen Kunst-
schriften, zu einer Verwirrung selbst
Wohlimeinender {(ber mich Anlafd ge-
worden zu sein, welche ich am geeig-
netsten nur durch sehr gute Auftiihrun-
gen meiner dramatisch-musikalischen
Arbeiten selbst berichtigen zu konnen
hotfen diirfe; bevor mir diese irgendwo
gelungen, ergebe ich mich geduldig in

mein sonderbares Schicksal und zlime -

niemandem, der unschuldig in das-
selbe verwickelt werde. Meinen An-
deutungen schien Rossini mit Bedau-
ernzu entnehmen: daf ich Grund habe,
auch der deutschen Musikzustande
nicht mit Befriedigung zu gedenken,
wogegen er eine kurze Charakteristik

seiner eignen kiinstlerischen Laufbahn”

dadurch einleitete, daB er mir seine
hisher gehegte Meinung mitteilte, es
hitte aus inm das Rechte werden kon-
nen, wenn erinmeinem Lande geboren
und gebildet worden wire. ,J'avais de
lafacilité”, duBerteer, et peut-8trej'au-
rais pu arriver a quelque chose." Aber

ltalien, so fuhr er fort, sei zu seiner Zeit
nicht mehr das Land gewesen, wo ein
ernsteres Streben, namentlich gerads
auf dem Gebiete der Opermnmusik, an-
geregt und unterhalten hitte werden
kinnen: alles Hohere sei dort gewalt-
sam unterdriickt, und das Volk eben
nur auf eine Schiaraffenexistenz ange-
wiesen gewesen. So sei auch er in sei-
ner Jugend im Dienste dieser Tendenz
unbewuBt aufgewachsen, habe nach
links und rechts greifen missen, um
gben nur zu Ieben zu haben; als er mit
der Zeitin bessere Lage geraten, seies
fiir thn zu spat gewesen; er wilrde eine
Muhe haben aufwenden missen, wel-
che im reiferen Alter ihm beschwerlich
gefallen wére. Somit mdchten ernstere

Geister mild Uber ihn urteilen; er selbst”
beanspruche nicht unter die Heroen -

gezahlt 2u werden; nur sei es ihm aber

-auch nicht gleichglttig, wenn er so

niedrig geachtet werden sollte, daf er
unter die schalen Verspotter ernster
Bestrebungen gehoren konnte. Des-
halb denn auch sein Protest.

Hiermit und durch die heitere, doch
ernstlich wohiwollende Art, in welcher
Rossini sich ausgesprochen hatte,

machte er den Eindruck des ersten’

wahrhaft grofien und verehrungs-
wiirdigen Menschen auf mich, der mir

bisher noch in der Kunstwelt begegnet -

war.

Habe ich ihn seit jenem Besuche nicht
wieder gesehen, so sind mir doch noch
Erinnerungen an ihn geblieben.

Zu einer franzdsischen Prosaiiberset-

.zung mehrerer meiner Operndichtun-

gen arbeitete ich ein Vorwort aus, in
welchem ich eine Ubersichtliche Dar-
stellung der in meinen verschiedenen
Kunstschriften entwickelten Gedan-
ken, namentlich {iber das Verhaltnis
der Musik zur Dichtkunst aufzeichnete.

1
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Guy de Maupassant
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Bei der Beurteilung der neueren italie-
nischen Opernmusik leiteten mich

hierin namentlich die so bezeichnen-

den, auf eigenste Erfahrung begriinde-
ten Mitteilungen und AuBerungen Ros-
sinis aus dem oben angefiinrten Ge-
spriche. Gerade dieser Teil meiner Ab-
handlung ward zu einer andauernden,
bis auf den heutigen Tag unterhaitenen
Agitation der Pariser musikalischen
Presse gegen mich hervorgezogen. ich
erfuhr, daB der greise Meister in seinem
Hause fortgesetzt mit Berichten und
Vorstellungen gegen meine angebli-
chen Angriffe auf ihn belagert war; der
Erfolg zeigte, daf es nicht gelang, ihn

_2u einer, von jenen ersichtlich ge-

wiinschten Erklarung gegen mich zu
bestimmen; ob er sich durch tdglich
ihm vorgebrachte  Verleumdungen
iiber mich betroffen fuhlte, ist mir un-
klar gebligben. Von Freunden wurde
ich gebeten, Rossini aufzusuchen, um
ihm die richtigen Belehrungen in be-
treff jener Agitation zu verschaffen. Ich

~erkldrte: nichts tun zu wollen, wodurch

neuen . Mifverstandnissen Nahrung
gegeben werden diirfte; sehe Rossini
nicht in seiner eigenen Weise auch
hierin klar, so werde ich unmdglich in
meiner Weise ihm Klarheit verschaffen
kannen. Nach der Katastrophe, welche
im Friihjahr 1861 bei seiner Pariser
Auffiihrung meinen ,Tannhduser” be-
troffen, bat mich auch Liszt, welcher
kurze Zeit darauf nach Paris kam und
piter freundschaftlich mit Rossini ver-
kehrte, diesem, der allemmir feindseli-
gen Andringen gegeniiber sich immer
doch freundlich standhaft gehalten
habe, durch einen Besuch auch die
letzte etwa ihm erregte Wolke in mei-
nem Betreff zu zerstreuen. Auch jetzt
fiihlte ich, daB es nicht an der Zeit sei,

- durch &uBerliche Bezeugungen tiefer

liegende Milverstandnisse beseitigen
zu wollen, und jedenfalls blieb es mir
zuwider, hier wie dort Veranlassung zu
irrigen Deutungen zu geben. Nach
Liszts Abreise (iberschickte mir Ros-
sini aus Passy durch einen Vertrauten
die bei ihm hinterlassenen Partituren
meines Freundes, und liel hierbei mir
sagen, dafB er gern selbst personlich
diese Uberbracht hétte, wenn sein
{ibles Befinden ihn jetzt nicht an seine
Wohnung fesselte.” Und selbst jetzt
noch bligb ich bei meinem friheren
Entschlusse. Ich verlieR Paris, ohne
Rossinj, wieder aufgesucht zu haben,
und nahm es somit tiber mich, den
Selbstvorwurf wegen meines schwie-
rig zu beurteilenden Betragens gegen
den von mir so wahrhaft verehrten
Mann zu ertragen.

Spiter erfuhr ich zufallig: ein deut-
sches Musikblatt (,Signale fiir Musik®)
habe um jene Zeit einen Bericht {iber

ginen letzten Besuch gebracht, wel- .

chen ich, nach dem Durchfall meines
,Tannhduser”, im Sinne einss verspd-
teten ,pater peccavi” Rossini abzustat-
ten fiir gut gehalten. Auch in diesem
Berichte war dem greisen Meister eing
witzige Antwort zuerteilt worden; auf
meine Versicherung, daf ich durchaus
nicht alle GréBen der Vergangenheit

niederzureiBen gesonnen Ssei, habe

namlich Rossini mit feinem Lécheln er-
widert; ,Ja, lieber Herr Wagner, wenn
Sie das konnten!” '

lch hatte nun zwar wenig Aussicht,,

auch diese neue Anekdote von Rossini
selbst dementiert zu sehen, da nach
friher gemachter Erfahring gewiB
daftir gesorgtwar, dafl ihm jetzt derglei-
chen auf seine Rechnung laufende Ge-
schichten nicht mehr bekannt wirden;
dennoch fiihite auch ich bisher mich
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nichtveranlaBt, hierin etwa fir den Ver-
leurndeten, welcher in meinen Augen
offenbar Rossini war, einzutreten. Da
nach dem kiirzlich erfolgten Dahin-
scheiden des Meisters sich aber von
allen Seiten Neigungen zur Vertffentli-
chung biographischer Skizzen iiberihn
kundgeben, und, wie ich leider wahr-
nehme, dies vor allen Dingen mit dem
Eifer geschieht, allerhand Geschich-
ten, gegen welche der Tote nun nicht
mehr protestieren kann, mit gutem Ef-
fekt anzubringen, so glaube ichymeine
wahre Verehrung des Verewigten fiir

jetzt noch besser bezeugen zu konnen, -

alsindemich durch die Mitteilung mei-

- ner Erfahrungen-in betreff der Glaub-

- wiirdigkeit der von Rossini berichteten.

Anekdoten zur historischen Wrdi-
gung dieser Berichte beitrage.

Rossini, welcher seit langer Zeit nur
1 noch dem Privatieben angehorte, und
hierin mit der sorglosen Nachsichtig-
keit des heiteren Skeptikers nach allen
Seiten hin sich benommen zu haben
scheint, kann der Geschichte woht in
keiner falscheren Gestalt libertiefert
werden, als wenn er, einerseits zum
Heros der Kunst gestempelt, ander-
seits zum leichtfertigen Witzmacher
herabgewrdigt wird. Sehr fehlerhaft
wiirde es sein, wenn, nach Art unsrer
heutigen so sich nennenden ,unpar-
teiischen® Kritik, fiir Rossini eine mitt-
lere Stellung zwischen diesen beiden
. Extremitaten gesucht wiirde. Richtig

dagegen wiirde Rossini nur beurteilt’

werden, wenn eine geistvolle Kultur-
geschichte unsres bisher verlaufenen
Jahrhunderts versucht wiirde, in wel-
cher, statt der tblichen Tendenz, der
Kultur desselben den ausschlieBli-
chen Charakter: eines ‘allgemein
blihenden Fortschrittes beizulegen,

endlich nur der wirkliche Verfall einer

. dlteren zartsinnigen Kultur in das

Auge gefaBt werden sollte; wiirde die-
ser Charakter unsrer Zgit richtig ge-
zeichnet werden, so wére nicht minder
richtig, auch Rossini die ihm ge-
biihrende wahre Stetlung in ihr anzu-

- weisen. Und diese Stellung wiirde

nicht gering zu schatzen sein; denn
mit dem gleichen Werte, mit welchem
Palestrina, Bach, Mozart ihrer Zeit an-
gehdrten, gehdrt Rossini der seinigen
an: war die Zeit jener Meister eine
hoffnungsvoll strebende und aus ihrer
vollen Eigenttimlichkeit neugestal-
tende, so miifite die Zeit Rossinis etwa
nach den eigenen-Ausspriichen des

Meisters beurteilt werden, welche er

gegen diejenigen tat, denen er Ernst

* und Wahrheit zutraute, sehr vermut-

fich aber dann zurlickhielt, wenn er

_ sich von den schlechten WitzreiBern

seiner Parasitenumgebung belauscht
wuBte. Dann, aber auch nur dann,
wiirde Rossini in seinem wahren und
ganz eigenttimlichen Werte zu erken-
nen und zu beurteilen sein; was die-
sem Werte an voller Wiirde abginge,
wiirde namlich weder seiner Bega-
bung, noch seinem kiinstlerischen
Gewissen, sondern lediglich seinem
Publikum und seiner Umgebung in
Rechnung zu bringen sein, welche ge-
rade ihm es erschwerten, Gber seine
Zeit sich zu erheben, und dadurch an
der GroBe der wahrhaften Kunst-
heroen teilzunehmen.

Bis der berufene Kunsthistoriker hier- -
firsichfindst, mdgen dennwenigstens
die Beitrdge -zur Berichtigung der
Spafe nicht unbeachtet bleiben, wel-
che gegenwartig, als Schmutz statt der
Blumen, in das offene Grab des Ver-
ewigten gestreut werden.
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Rossini
und

die Restauration

Das 19. Jahrhundert ist musikalisch in seiner er-
sten Hilfte ebenso das Zeitalter Beethovens und
Rossinis gewesen, wie es in seiner zweiten durch
Wagner und Verdi gepragtwurde Soheftigaber die
Kontroversen waren, so schweigsam zeigten sich
die Musikhistoriker angesichts der Gleichzeitigkeit
von Rossinis Osuvre und Beéthovens Spétwerk,
einer duBeren Gleichzeitigkeit, die durch innere
Unglemhzemgkelt zum geschichtlichen Ratselbild
wurde.

Urteile allerdings, die von der Wiirde der musika-
lischen Gattungen, der Symphonie einerseits und
der opera buffa andererseits, ausgehen, um den
Komponisten des Barbiere di Siviglianeben dem
der Neunten Symphonie z2u einem Spa3macher
neben einem Titanen schrumpfen zu fassen, sind
haltlos und hinfallig, weil die filichtigste, von na-
tionalen Vorurteilen abstrahierende Reflexion
genligt, um sie als unhistorisch zu erweisen. Ein-
mal war Rossini, wie bereits Paisiello und Cima-
rosa, deren musikalische Erbschaft er antrat,
keineswegs ein bloBer Buffonist, sondern in min-
destens gleichem Mafe ein Komponist der opera
seria; und die Rossini-Renaissance der letzten
Jahre bestand denn auch im wesentlichen in einer
Wiederentdeckung des Seria-Komponisten, des-
sen Maometto 1 (1820), Otello (1816) und
Mosé in Egitto(1818) zu Unrechtin den Schatten
geraten waren, den der Pubhkumserfo!g des Bar-
biere (1816) warf. [...]

Bezeichnete sich Rossini 1854 in einem Brief an
den Grafen Fay als ,letzten unter den Klassikern®,
so wurde Beethovens Name bereits zu Anfang des
Jahrhunderts von Zeitgenossen wie Reichardt und
E.TA. Hoffmann mit denen von Haydn und Mozart
gekoppelt. [...] Es ist, als wére eine Unmittelbar-
keit des Verhaltnisses zur Musik, dieum 1800 noch
ungebrochen, war, in der nachrevolutiondren Zeit
verlorengegangen Rossini wie der spéte Beetho-
ven schrieben, pointiert ausgedriickt, Musik tiber
Musik: Musik zweiten Grades. Musik zu machen,
war gewissermaBen nicht mehr selbstversténdlich:
weder fiir Beethoven und Rossini noch spater fiir



Berlioz, Wagnér oder Verdi, die samtlich in Krisen-
jahre gerieten. Und so wenig Beethovens Verstum-
men um 1816 mit dem Rossinis nach 1829 psy-
chologisch vergleichbar sein mag: Daf {iberhaupt
ein Komponist sich dem musikatischen Ausdruck,
der seine Daseinsform war, entfremdet fiihlen
konnte, war ein ungewdhnliches Phanomen, das

sich zuerst bei Beethoven und Rossini zeigte, um .

dann im 19. Jahrhundert gerade bei bedeutenden
Komponisten wiederzukehren. Der Unterschied,
daB sich Rossini zum Geist oder Ungeist der

_Restaurationszeit eher unkritisch  gelassen,
Beethoven dagegen kritisch gereizt verhielt, hebt
die Tatsache nichtauf, daf beide an einem Zeitgeist
teilhatten, der durch resignierte Distanzierung von
der Umwelt gekennzeichnet war, durch einen
heiter-skeptischen oder melancholisch-griibleri-
schen Abstand, den man zwischen sich und die
Menschen oder Dinge legte.

Wenn in der Literatur immer wieder vom
Spiefcharakter Rossinischer Werke und von der
Ironie in Rossinis musikalischem Tonfall die Rede
ist, so kann die vage, allzu allgemeine Formel da-
durch prézisiert werden, dal3 man sie als Versuch
versteht, das Gefiihl eines Zwiespalts in Worte zu
fassen: das Geftihl, daB sich Rossini von der
Musik, die er schrieb, zugleich distanzierte, und
zwar in einer Weise, die selbst wiederum Musik
geworden ist. Und das dsthetische Phinomen
eines Bruchs oder Risses in der Komposition,
durch den der Eindruck von Musik ber Musik
entsteht, IaBt sich in kompositionstechnischen
Kategorienals Umkehrung der gewohnten Hierar-
chie der Parameter oder Dimensionen des Ton-
satzes bestimmen.

Dasentscheidende Moment in Rossinis Musik und
der Wirkung, die von ihr ausgeht, ist nicht die Sub-
stanz, die ihr zugrunde liegt, sondern der Wirbel
undRausch, inden sie hineingezogen wird. Gerade
aus nahezu nichtigen Anlassen und Urspriingen
erwéchst. . .allmahlich und unversehens eine Tur-
bulenz, die'in wachsendem MaBe inmitten des
Span;s, den sie entfesselt, katastrophische Ziige

annimmt, bis sie sich schiieBlich abrupt in ein
Nichts aufldst, das nicht ganz geheuer igt. [...]

DaB bei Rossini der Rhythmus gegentiber der Dia-

stematik, die Instrumentation und die Koloratur -

gegenuber der melodischen Zeichnung und die
Methode der steigernden Wiederholung gegeniiber
dem repetierten Motiv nicht selten den Vorrang er-
halten, daf atso in der Hierarchie der Parameter das
Untere nach oben gekehrt wird, leuchtete dem musi-
kalischen Publikum - nach anfdnglichem Stutzen,
als dessen Ausdruck der bald revidierte Premieren-
MiBerfolg des Barbiere di Siviglia aufgefalt wer-
den kann - rasch ein, befremdete jedoch die Asthe-
tiker, die angesichts der Umstiilpung von eingr
,Wirkung ohne Ursache" sprachen, als wire es
selbstverstdndlich, daB Instrumentation, Koloratur
und Repetitionstechnik in einer tragenden melo-
dischen Substanz ,begriindst* sein miissen.

Rossinis Melodik mit Mozartschem MaB zu mes-
sen, istinaddquat und fihrtin die Irre. DaB bei giner
,Dekolorierung”, bei einem Versuch also, durch
Abstraktion von den Koloraturen das melodische
Gertist zu rekonstruieren, manchmal nichts dibrig-
bleibt, was einem musikalischen Gedanken dhn-
lich sahe, sollte nicht als dsthetisch-kompo-
sitionstechnischer Mange! beklagt, sondern als
Tatsache hingenommen werden, die lediglich be-
sagt, daB die Pramisse, die melodische Zeichnung
bilde die Substanz und die Koloratur - als Para-
phrasierung - ein blofies Akzidens der Musik, bei
Rossini nicht selten ins Leere geht. Die scheinbare
Verbrdmung erweist sich, formal wie expressiv, als
das Wesen, das an der Oberfliche liegt, statt im
Inneren versteckt zu sein.

Die Trivialitat des melodisch-harmonischen Sub-
strats, die Prégnanz des Rhythmus, die das Banaie
als Pointeerscheinen laft, die unbekimmerte Sim-
plizitit des formalen Arrangements und die Unauf-
haltsamkeit und Stringenz eines Crescendo, das
dierudimentére Thematik ergreift und in einen Wir-
bel hineinzieht, verhalten sich komplementdr
zueinander und bilden eine dsthetisch-kompositi-
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onstecnnIiscne KONHgurdiion, In ger nadilinement
und Primitivitdt in einer Weise miteinander ver-
schrénkt sind, daf das eine Moment vom anderen
zehrt, statt seine Wirkung zu durchkreuzen. Gerade
weil die Diastematik - die ,Substanz" der Metodik -
unentwickeit bleibt, gerat die fest umrissene rhyth-
mische Pragung zur musikalischen Pointe: und ge-
rade weil die Thematik sich auf motivische Gesten
beschrénkt, die sich nachdriicklich prasentieren,
ohne bedeutungsvoll zu erscheinen, kann -eing
Technik der unabldssigen, geradezu obsessiven
Repetition, ohne in Monotonie zu verfallen, einen

“Rausch der Turbulenz hervorbringen. Die ,Man-

gel" der Rossinjschen Musik sind das Fundament
ihres ,Effekts”. ;
,Rossinis Musik”, schrieb Heine 1837, indem er
Rossini mit Meyerbeer, dem musikalischen Repra-
sentanten der Julimonarchie, verglich, ,war ange-
messener fiir die Zeit der Restauration, wo, nach
grofien Kémpfen und Enttduschungen, bei den bla-
sierten Menschen der Sinn fiir inre groBen Gesam-
tinteressen in den Hintergrund zurlickweichen
muBte, und die Gefiihle der Ichheit wieder in ihre
legitimen Rechte eintreten konnten* (in dem Aus-
druck legitim“ durchkreuzen sich Sympathie fiir

- die ,Ichheit" und Antipathie gegen die Restaura-

tion). Die ,Geftihle der Ichheit” aber, die ,individu-
ellen Freuden und Leiden des Menschen: Lighe
und HaB, Zartlichkeit und Sehnsucht, Eifersucht
und Schmollen®, uBern sich musikalisch in der
Melodie. ,Charakteristisch ist daher in der Musik
Rossinis das Vorwalten der Melodié, welche immer
derunmittelbare Ausdruck eines isolierten Empfin-
densist.” o

Die Rossinische Melodie, die ein ganzes Zeitalter

in Enthusiasmus versetzte, abstrakte Geister wie

Hegel nicht ausgenommen, ist von Wagner in
Oper und Drama als ,enge Melodie®, die immer
nach wenigen Takten abbricht, statt sich wie die

" Beethovens ins Unendliche fortzuspinnen, denun-

ziert worden. Und das Vorurteil, sie sei aus
Momentaneffekten zusammengestiickt, die bezie-
hungslos nebeneinanderstehen, behauptet sich

Um S0 RartndCrIyel, dis Uic ruleihilk del Rossiti-
Gegner die Kehrseite giner ungentigenden, im mu-
sikalischen Augenblick befangenen Rezeption
durch die Anhédnger darstellt. Von musikalischer
Form ist in der Rossini-Kritik kaum die Rede, als
gdbe es Gber das Band, das die musikalischen Ge-
danken zusammenhdlt, nichts zu sagen: und insge-
heim ist man, wie es scheint, davon (iberzeugt, s
handle sich um eine Art Potpourri (wobei die Voka-
bel als bloBer Ausdruck von Geringschdtzung

- dient, ohne daB man fragte, durch welche Prin-
zipien sich eigentlich ein gegliicktes Potpourri von
einem miRlungenen unterscheidet).

DaB ein Sonatensatz musikalisches Formhdren

verlangt, wird sogar von einem Konzertpublikum

konzediert, das dazu nicht fahig ist. In der Oper
aber, besonders in der italienischen, erscheint das

Postulat des Formhérens als Zumutung, gegen die

man sich sperrt, obwoh! es dringlich wére, sie zu

erfillen. Denn Rossinis Opern bestehen - entgegen
dem Wagnerschen Vorurteil, das die Rezeptions-
geschichte tiefgreifend beeinflufte - ber weite

Strecken, wenn auch nicht durchgehend, aus

,aroBen Formen“.{...] ’

Das Verhilnis zwischen opera seria und opera
buffa ist bei Rossini zwiespdltig, denn die rezep-
tionsgeschichtliche Tatsache, da der Barbiere di
Siviglia den Ruhm des Komponisten begriindete,
sfeht gewissermafen der kompositionsgeschicht-
lichen entgegen, daf sich in Rossinis Oeuvre zwi-
schen 1813 und 1829 der Akzent allmahiich von
der opera buffa auf die opera seria verlagerte. (La
gazza ladra von 1817, die letzte opera buffa,
gehort dem Genre der musikalischen comédie far-
moyante an.) Und wenn Rossini in der Geschichte
der opera buffa ein Ende markierte - Don Pas-
- quale (1843) von Donizetti ist ein ,Nachziigler”,
und Verdis einzige opera buffa vor Falstaff, Un
giorno di regno (1840), war ein Fiasko - so setzte
er in der Entwicklung der opera seria, die um 1810
in Erstarrung und Verfall geraten war, einen neuen
Anfang, der sich ein Jahrhundert lang, bis zu
. Puccini, als tragfahig erwies.
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Der Anteil der Stoffwahl an der Renaissance der
opera seria scheint insofern gering zu sein, als
Rossini - der sich erst im Guillaume Tell (1829)
um musikalische Couleur locale bemiihte - tber
die Differenz zwischen ,klassischen® und ,roman-
tischen” Sujets hinwegmusizierte. Dennoch bleibt
es auffdllig, daB ein Komponist, dersich selbst als
Jletzten unter den Klassikern" apostrophierte, in
der opera seria die ,klassischen” Stoffe aus der
antiken Geschichte und Mythologie fast immer
umging (Semiramide [1823] ist unter den spate-
ren Opern die Ausnahme) und statt dessen zu

Suijets tendierte, die nach den Begriffen des frihen.
19. Jahrhunderts aus der ,romantischen” Literatur

stammten: Tancredi (1813) nach Ariost, Otello
(1816) nach Shakespeare, Armida (1817) nach
Tasso, La donna del lago (1819) nach Scott,

. Bianca e Falliero(1819) nach Manzoni. (Der Plan

einer ,Faust“-Oper wurde fallengelassen, doch
bleibt es seltsam genug, daB er iiberhaupt erwogen
wurde.) :

. Noch verwickelter als die duBere, entwicklungs-

und rezeptionsgeschichtliche Konfiguration, in
der opera seria und buffa zueinander stehen, ist
jedoch der innere, ideen- und kompositionsge-
schichtliche Zusammenhang zwischen den Gat-
tungen. Das auffalligste Merkmal, durch das-sich
Rossinis Buffostil - und zwar in der unvermischt
buffonesken Farsa (L'/faliana in Algeri) ebenso
wie in der opera buffa mit parti serie (// barbiere
di Siviglia)und im Rihrstiick (La gazza ladra)
- von der durch Paisiello und Cimarosa repré-
sentierten Tradition unterscheidet, ist ein forcier-

ter Ton, der eine verborgene Harte in der Eleganz

des musikalisch-dramatischen Spiels fiihibar

macht: ein Ton, der es immerhin verstandlich er- -

scheinen I48t, daB Antonio Amore, in schroffem
Gegensatz zu Heine, aus Rossinis Musik nicht
den Geist der Restauration, sondern den der Re-
volution heraushérte (Brevi cenni critici,
1877). Durch Forcierung erhdlt die opera buifa,
deren SpaBe nicht mehr geheuer sind, sobald sie

ins Extrem getrieben werden, einen démoni--
schen Zug, der einen Biedermann wie Ludwig

Spohr, als er 1816 L’/taliana in Algeri hirte,
erschreckte und abstief.

Wird in der aggressiven, manchmal hart zugreifen- -
den Rhythmik, in der man den EinfluB der franzdsi-
schen Revolutionsoper auf Rossini erkennen kann,
eine gewisse innere Nahe der opera buffa zur opera
seriafiihlbar, so werden andererseits Merkmale der
opera buffa, die zu deren Spielcharakter gehdren,
von Rossini offenbar unbekiimmert, als male er in
entgegengesetzten Genres mitgleichen Farben, auf
die opera seria tibertragen. In Situationen, die von
driickender Stimmung oder tragischem Pathos
erfiillt sind, scheint manchmal, vor allem in den
Cabalette, die Musik einen Ton anzuschlagen, als
setze sie sich achtlos tiber die handelnden Perso-
nen und das, was ihnen widerfahrt, mit melodi-
schem und geradezu heiterem Brio hinweg. '

Die Ubergénge zwischen den Gattungen, die an der

" Oberflache als bedenkenlose Stilmischungen wir-

ken, werden jedoch von innen heraus verstandlich,

- wenn man, ohne unerlaubt zu psychologisieren, -

Rossinis Musik als Ausdruck der geschichtlichen
Situation begreift, aus der sie hervorging: einer ge-
schichtlichen Situation, die zugleich eine seelen-
geschichtliche war. Was in der opera buffa als For-
cierung des Tons wirkt, die das Buffoneske einen
Augenblick lang (auf den es ankommt) ins Damo-
nische umschlagen 148, ist insgeheim gleichen
Wesens wie die Verkapselung des Pathos in eine
Musik, die es auf beunruhigende Weise offentdft,
ob die Distanziertheit, die sie zur Schau trdgt, aus
dem Geist musikalischer Selbstgentigsamkeit oder
aus einem verhohlenen Triibsinn stammt, der auf
dem Grunde der Tragik deren mechanisches
Riderwerk erkennt. Die Extreme beriihren sich:
Das Possenhafte, das in der Turbulenz katastrophi- -
sche Zilge annimmt, und das Tragische, in dessen
hoffnungslosen Augenblicken die Marionetten- -
faden sichtbar werden, an denen die Personen
hangen, erweisen sich dem Blick des Skeptikers,
dessen Heiterkeit die Kehrseite einer Melancholie
ist, die eine Zeitkrankheit und zugleich eine indivi-
duelle war, als komplementar. -
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Von den Einwohnern

des Landes .
und deren \Ierschiedenheit, ‘

vorziiglich in Hinsicht

ihrer Abkuntt,
ihres Charakters

und ihrer
biirgerlichen Verhiltnisse

m(. ) Es lassen sich aber fliglic
lichen Einwohner unt

und Juden bringen. Jede
th‘aitwiederumve

Hauptabteilungenen
(dene Unterabteiluhgen. ") Ungefdhr set
der Mitte des 16. Jahrhunderts sind die TUr-

ken hier im Lande, und haben sich nac un

nun

daB sievolligals Qberherre

desselben konnen angesenen rden. o16

machen gleichsam den hiesigen Adel aus,
nmanchen

ht findet man

undin dieser Hinsic i
Apnlichkeit unter

Stiicken €ing auffallende

denselben und eingm

‘Nachrichten und
Bemerkungen .
‘{iher den

| algeri/schen Staat,
- 1799

tendes Landes, von
siggar Jeicht prstreben,

. kénnen.

h die samt-

! erdie Hauptabieilungen
von Tiirken, Mauren oder Mohren, Christen
der 4 gedachten

rschie-

nach dergestalt fruchtbar zu machen gewuBt,
dB herrscher

grofen Teil des euro-

piischen Adels. B (.. )Allesindsie nachund

nach als Fremdlinge, ja zum Teil als Flicht-

‘linge, aus den Ld
iese Jhrer Abkunft

F(... Die Neuangeworbenen werden 50, wie
in Europa, durch einladende, blendende und
iibertriebene Vorstellungenvon den Vorteilen

des algarischen Dienstes, von den Schonhei-
den Reichtdmerm, welche

undvon dem Ansehen

und den Wiirden, wozu sie gar leicht gelangen
(...)Nach inrer Ankunft imalgeri-

rischen Schilderungen Uf

Werber. ist der Neua gkommene ein
Landsmann oder gar ein Vierwandter angese
hener und reiche firken, wohi gar einer

der hiesigen Minister; SOVersé

der Regel nac ,
ten, 1N ferner Zu unter-

unteriassen auc
stiitzen und fortzunelfen, wenn gr sich nur el
nigermafen U ig und woh yffiihrt. ©
Kann Ut (berhaupt jemand twas Lesen Un
schreiben, SO ird es ihm bei einer sonst
uten Auffihrung seltenan Unterstitzung un
Gelegenheit 71 Seine welteren Fortkommen
fehlen. ) Digjenigen © dlich, welche
nichts gelernt haben, auch et keine Lands-
leute, Freunde, Verwandte Un pterstitzund
finden, senen sich 0ar bald in ihrén Hoffnun
gen getéuscm, in si hier, W yorher, m!
Mangel,Elendun ehrere odiirfnissen U
kampfen haben, dies um o viel
hr. da es We ghrauchlich, ch einem
Tiirken anstandig Felda verrichten,
noch fiir Tageloh f dem zu arbelten
DergrbBteTeildl ratirftigen gleichsa
verlassenen Ank finge ich auf die
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J?ghd,. welche hier im 'Lande. ginem jeden frei rakter aller orientalischen und selbst der stid-
steht; oder sie yeremsgen sich mit mehreren lichsten européischen Nationen ausmachen;
and?ren, um mit bewaffeter Hand zu durch- 5o bleibt auch dieses jedem Beobachter bei
streifen, welche von den Stadtern urid Ortern, ~ dén Tiirken nicht unbemerkt. Ohne Rune und
wo gine Besatzung sichaufhdlt, mehr oderwe- Bequemlichkeit istfiirihn keine Glickseligkeit
niger entfernt sind, um daselbst die schutz-  der Regel nach da, und einzeine Ausnahmen
losen E_%ewohner in Contribution 2 setzen. hiervon gehoren 2U den AuBerst seltene. B
(...)DieTiirken, wenn sieauchin Hinsichtder  \-- ) Dadie Tiirken der Regel nach sich nicht

nur durchein feuriges und reizbares Tempera-

Anzahi ihren Gegnern nachstehen, sind letzte-
ment in Hinsicht der sinnlichen Liebe, son-

ren doch gewdhnlich (iberlegen, d2 sie wohl-
dern auch zugleich durch einen gesunden,
esten Korperbau auszeich-

bewaffnetund mitFeuergewehrversehen sind,
auch berdem auf ihre Vorrechte und auf inr starken und kernt
nen, auch {ibrigens dabei mit unte/r die schon-
nseres Frdbodens mit

- Ansehen trotzen. B (.. ) Die Folgen des har-
ten und despotischen Betragens der Tirken  sten Menschenrassen u
- Recht gezahit werden; SO braucht man sich

gegen den groften Teil der Landeseingebore-
nen und des Hasses und der Absched, womit ~ eben nicht zu wundern,
letztere ihre Oberherren ansehen, sind der Er- allgemein den Ruf herculisc!
’ f}altung der allgemeinen Ruhe und Sicherheit oft gefémlichen U
aufierst nachteilig, und inneré biirgerlicne platz der sinnlichen
Kriege missen unvermeidlich daraus ent- haben Selbstin Europa sindsie als siegreiche
stehen. E (...) Unwissenheit mit Stolz ver- - Helden in diesem Fach I

bunden, Tragheit, Wollust Rachgierde und
zubefriedigendenBuhlerinnen, ie
. 0

Eifersucht, welche bei den geringsten Veran-
ghnlichen na und Grau- peinahe qusschlieBen
i ' en, berihmt und

lassungen in ungewohnlict H
diese-sind insgesamt und Liebesgottin geweihet Naoe
Redlichkeit, Aufrichtigkeit,

samkeit ausartet,

unverkennbardietadelhaftestenZi]geimCha— geachtet. B .-
rakter der hiesigen Tirken; fast eben s all- Ehrliebe, Geselligkeit, Treue Uner-
gemein findet man aber auch in hoheren und schrockenhei oft mit Ausharren un Geduld
geringeren Graden Treué und Redlichkeit, gpaart, SIN allgermeinen die hervorste-
Herzhaftigkeit und tolerante Gesinnungen{als chendenund! nswerten Z0 gim harakter

' edle ZUge,welcheihnenimallgemeinen pigen  0€f hiesigen Tarken Finzelne diese! tugen
haften und edlen Anlagen bilden sich Zuwel
~om hohen Grace

sind.l(...)JederTUrkhéltsich imallgeme-
len, obgleich selten, Zu €ine
an kann sich fast immer auf

- nen weit Gber Mohren, Christen und Ju en
"erhaben.l\/lan wird diesen ihnen gigenen Na- heraus B (...) Vet
tionalstolz, obgleich €f weniger auf reellen dasVersprechenemesTur}(enverlassen,auch
Vorziigen als auf gitlem Wahn und Vorurteilen auf seine Treue und auf setnen Vers?and rec@-
beruhet, daf sie in einem Land geboren un nen,sobaldsein ersprgche n bindet. Tr
herangewachsen sind, wo strenger Despotis gerische Ausflichte, Hinterlis und vVerstel
mus herrscht; wo nuf der geschétzt und g&- ung sind reste annt, unq ein
achtet wird, der die Macht in den Handen hat, - darauf gegrﬂndetes Betragen erre‘gt oft ihren
sich furchtbar zu machen, und WO an auf gerechten Unwil .Niphtle&ch_twn_d auch der
Juden und Christen nur verachtlich herab- gemein nd d stigste T k jgman.e
sieht, und sie peinahe sklavisch hehandelt. etwas heimlich entwenden, oder sich €ines
ht selten aus- Dieb‘stahlsschuldig machen

(...) So wie Trigheit und nic
;eichnende Faulheit einen Hauptzug im &




Konusu

ACl Mustafa Bey'in esi Elvira, hizmetgisi Zulma'ya
yakinip kocasinin artik kendisini sevmedigini styliyor.
SOGUKKANLILIK Fakat - Zulma olacak olaylan
sofukkanlihkla bekliyor. -
MAGO Mustafa  Elvira'nin
etkilenmiyor, Elvira'dan kesinlikle kurtuimak istiyor. Ne de
0isa diinyada baska gok kadn var ..

FIKIR Mustafa Elvira'yl, 3 aydan beeri hapiss tutulan
ftalyan esiri Lindoro'ya vermek istiyor.

ISTEK Mustafa, korsantarn reisi Haly'ye, kendisine bir
ftalyan kadin bulmasini soyliyor. Ginki Italyan kadinlar,
Mustafa icin erotizmin simgesi.

OZLEM  Mustafa'nin Elviray Lindoro'ya vermek istegi
Lindoryu hig te sevindirmiyor. Giinkii Lindoro {talya'daki
sevgilisinin yanina dnmek igin can atryor. .

"KADIN TICARETI Mustafa biitin - olanaklarini
kullanarak Elvira'y) pazarfamak istiyor. Lindoro garesiz bir
durumda gériiniiyor.
iSTENILEN ELDE EDiLiYOR Korsanfar bir gemiyi
ellerine gegirdiler. Tutsaklanin arasinda isabella adh bir
ftalyan kadin ve refakaters! Taddeo da bulunuyor.
GARESIZLIK  sabella durumundan gikayetci.

_AKLI BASINA GELIYOR  Fakat cok kisa sirede
Isabelfa, elindeki kozunu kullanabilecegini dislinecek
kadar akilli bir kadin. Bu koz ise, bir kadinlarin erkeklere
kargs ellerinde ofan silahlar.

ORTAK AMAGLI iKi iNSANIN ISBIRLIGI Taddeo,
sabellaya sinlsiklam agik. isabella ise bundan ok
rahatsiz oluyor. Fakat ikisi de durumiannin ne kadar ciddi
olduiiuny anliyor ve bu ofaylar kargisinda elele hareket
etmenin islerini kolaylagtiracagini kavriyorlar. Bu nedenle
birbirlerini amca-yegen olarak tantiyorlar,

PAZARLIK Mustafa Lmdoroya‘ Elvira ile Zulmay
yanina alip Italya'ya gstirmesi halinde kendisini serbest
birakmay vaad EGI/OI' Bu durum kargisinda Lmdoro
Mustafa'nin teklifini kabu! ediyor.

SEVING VE ACI Haly, Mustafalya dértgozie bekledlgr‘

Halyan kadinim getirdi@ini gururlanarak sbyliyor. Bu
MustafaBey'in, karisindan bir an evvel kurtulma arzusunu
daha da artirsyor. |

HEYECAN Mustafa Bey, ltalyan kadin gelecek diye
zevkten dortkdse oluyor. Heyecandan artik dayanamiyor
Ve kadini biran evve! gOrmek istiyor,

YOLA GIKMA HAZIRLIKLARI italya'ya gidecek ofan
- gemi yola gtkmaya hazir. Bir yandan Lmdoro sevinirken,
diger yandan Elvira (zliliiyor,

.

{izintisinden  hig

iLK KARSILASMA isabella Mustafamin Kargisina
gikanliyor. .

KADININ SILAHLARE isabeila durumu ve Mustafa
Bey'i ne denli etkiledigini kavriyor.

KORKU  Gelenekler gerei once Taddeo'nun kazifia
oturtulmasi diisiiniiliyor. Fakat ‘'yegeni' roliindi oynayan
isabella, bunu gimdilik dnityor.

VEDALASMA italyaya gidecek olan gemi harekete
hazir. Bu esnada hic beklenmeyen bir kargilagma oluyor.
TEKRAR GORUSME lsabella, onceleri sevgilisi
Lindoro'yu ararken Cezaylrde yakalanp tutsak olarak
tutulmaktayd. Simdi ise Lindoro, Elvira ve Zuima ile
birlikte Italya'ya yola gikarken, isabélla ile kar§|la§|yor
Ne bliyik tesadiif. Once donup kaldiktan sonra ikisi
seving ve agklarim gosterirken, digerleri saskinlklanni
gizleyemiyor.

ROLLERIN TAKSiMi Bu beklenmeyen bulugmadan
sonra itk olarak isabella, durumu degeriendirebiliyor.
Elvira ve Lindoro'nun yolculuklan imdilik suya diigtiyor.
isabetta, her ikisinin de kalmasini kararlastmyor Eivira
Mustafa'nin karisi olarak, Lindoro ise esiri olarak.
SASKINLIK Olaylar ¢iginndan cikiyor. Artik diizen
tamamen bozuluyor. Olaylar, gimbiirtiiler, kargagaliklar ..
insanlar ne yapacagini sagiryor, gidiryor,

Ara

HEYECAN 2  Mustafa Isabelia'y birlikie kahve igmek
{izere yanina davet ediyor ve birbirlering yanasacaklarni
{mit ediyor.

GOVENSIZLIK  Lindoro isabelia’ va, Elvira ile ltalya'ya
gitme plamnin oradan kurlulup italya'ya dbnmenin tek
yolu olduguna ve bu nedenle bu yola bagvurdugunu
inandirmaya galigiyor.

PLAN Lindoroveisabella kagma planfari yapiyor.
HEYECAN 3 Mustafa halen Isabella ile beraber
olacagjina seviniyor.

ONURLANDIRMA 1 Mustafa Taddeo'yu Kaymakam
yapiyor. Bunun sayesinde isabella'nin géiziine girecefjini
umuyor,  Taddeo  Onceleri bu  onuru  nast
deferlendirecegini bilemiyor. Fakat kazida oturtulmak-
tansa boyle bir rutbpye sahip olmamn daha iyi olduunu
diistindyor.

KAHVE ONCESi isabella siisleniyor. Mustafa asing
kalacak. = .

KADINLAR ISBIRLIGI  Elvira, erkeklere nasit davranil-

mast gerektigi konusunda Isabelianin davramglanndan '

son derece etkileniyor. Isabella'dan bir nevi ders aliyor. ™
KADININ  SILAHI isabella, kadinin giizelliginin
hergeyi, hatta kagmayi bile kolaylastirdigini ok iyi biliyor.
Fakat bu esnada gergek sevgilisini kiskandirmamast biraz
201 ofacafa benziyor,

GOREVi YAPMAKTA iSTEKSIZLIK Sanki bagka
kimse yokmus gibi Kaymakam Taddeo'nun isabella'yi
Mustafa'ya getirmesi isteniyor. Mustafa Taddeo'ya, bir ara
mahsus hapsiracagini, bu sinyal izerine sessizce odadan
gikmasini soyldyor. q

KAHVE iGERKEN TADSIZLIK  Hersey cokiyi bagliyor.
Fakat yapay hapgirma etkisiz kaliyor. Taddeo gitmiyor.Ve
Mustafa ilk kez sinirlenip kiiplere biniyor.Ortaligi kaos ahp
gbtirdyor.

H0§LANMA Haly efendisinin bambaska bir yanim
goriyor. Ve byndan hoglanyor.

ERKEKLER iSBIRLIGI Taddeo sevincinden kendini
cennette hissediyor. Hergeyin arzu ettigi ibi yridiging
distindyor, Bir yandan yiiksek bir riitbeye sahip, diger
yandan da isabella'nin sadece kendisiyle beraber kagmayi
planladifmi zannediyor. Burada bdy(k bir hata yapan
Taddeo, kaglg hazilklan yapmak igin kendisine
Lidoro'yu ortak plarak segiyor. Zavalls Taddeo!
ONURLANDIRMA 2  Artik dizginleri elinden kagiran
Mustafa Pappatactolacak.

PAPPATACI Bu Italyancada yiksek bir riitbe ve agk,
glizel kadinlar, yatma, yeme icme ve bunu gizli sak!i tutma
anlamina geliyor. Mustafa Bey kbseyi dondii.

PLAN 2 - Pappatact riitbesine atanma seremonisi igin
isabella, biitiin tutsak Italyanlan seferber etmeyi bagariyor.
Bazilan Pappatam seremonising istirak ederken, bazilan
da kagis gemisinj hazirlayacak.

VATANSEVERLIK VE SEVING  Bitin italyanlar kagts
icin kenetleniyor. Birbirlerine kargilikls destek olarak
gilglerin  arttinyorlar,  talya'min  kenditeriyle qurur
duyacagini zannediyoriar,

BILGISIZLIK  Mustafa'nin biitiin bunfardan haberi yok.
Kendisi yeni riitbesine ve [sabella’ya seviniyor.

YENi GOREV  Mustafa yemin seremonisiyle Pappatact
oluyor. Bunun en onemli kural, bakacak fakat
gdrmeyecek, dinleyecek fakat duymayacak ve ayni anda
yerken ve satafath hayatin tadim cikanrken ses
¢ikarmayacak, susacak.

PAPPATACI TESTi - KAGISIN iSARETLERi Bir
yandan Mustafa Pappataci olarak kendini kamtlamaya
Qahslrken diger yandan kagis hazrhklar tim hizyla
stirfiyor. Giinkd isabella ve Lindoro bu deneyl gok ciddiye
aliyorlar.

PAPPATACI OLMANIN anlami, hayatm tadins grkar ve

“sus. Hersey yikiimaya ve dajiimaya yliz tutsa dahi.

iHANET VE KAGIS Rizgar uygun. Gemi haz.
Gergekler act. Taddeo, kagig icin ortak olarak segtif
Lindoro'nun gergekte Isabella'mn sevgilisi oldugunu
anliyor. Mustafa bu sinsi oyunu meydana ¢ikariyor, fakat

yapacafj! bir sey yok. Italyanlarin kagmastna gézyumnmak
zorunda kaliyor.

OLAYLARDAN ALINAN DERS



7 ~ Zehntes Gebot

f Gebet demiitigen [4] und sich voﬁ
' sen gehen [6] und welche sich vor
anderen als mit Ausnahme ihrer
ehn dies ist nicht strafbar; [8] wer
st ein bertreter.

Dreiundzwanzigste Sure

'




Story line

PAIN " Elvira, the wife of Bey Mustafa, complains to her
maid Zulmathat her husband does not love her any longer.
COMPOSURE  Zulma however reacts with calmness to
the coming events.

THE MACHO  Mustafa is indifferent to Elvira’ distress.

Hewants to get rid of her at all costs. After all, there are so
many women ...

- IDEA  Mustafawantstopass Elviraontothe ltalian slave
Lindoro, who has been imprisoned for three months.
DEMAND  Mustafaorders Haly, the leader of the pirates,
tofind himan Italian. For he considers Italian women to be
the embodiment of eroticism.

YEARNING  Lindorois notenthusiasticabout Mustafa’s

offer that he takes Elvira. He is anxious to get back to his -

ownsweetheartin ltaly, .

WOMAN TRADING  Mustafa praises Elviratothe skies.
‘There seems to be no way out for Lindoro.

CAPTIVES  The pirates have taken the ship. Among the
prisoners are the ltalian Isabella and her attendant Taddeo.
DESPERATION Isabella bewails her situation.
REGAINING GOMPOSURE  However, Isabella would
not be Isabella if she did not soon remember the weapons
ather disposal: the weapons of a woman.

MUTUAL BENEFIT  Taddeo is hopelessly in love with
Isahella and is therefore a vexation to her. However, both

are aware of the seriousness of their plight and realise that

together they will have a better chance of overcoming the
situation. They therefore pretend to be niece and uncle.
DEAL Mustafa promises Lindoro his freedom if he
takes Elvira and Zulma with him to Italy. Under these
circumstances Lindoro is willing to accept Mustafa's
suggestion.

JOY AND SORROW With pnde Haly tells Mustafa
abouthis captlve thpardeml,/deswed Italian woman, One
more reason for the Eey to getrid of his wife as qutck!y as
possible.

ANTICIPATION The bey is looking forward to THE
Italian. He can hardly wait to meet her.

PREPARATIONS FOR DEPARTURE  The ship to italy
is ready to leave, to Lindoro's pleasure, to Elvira's sorrow.
"FIRST MEETING  isabetla is presented to Mustafa.

A WOMAN’S WEAPONS  isabella sizes up the situa-
tion and its effect on the bey.

JFEAR  Taddeo is o be impaled as is the custom of the
fand. However his ,niece” manages to save him from this
fate first.

¥

SAILING  The ship is ready to leave for ltaly. There then
occurs an unexpected meeting.

UNEXPEGTED ENCOUNTER  While searching for her
fover Lindoro, isabella is taken prisoner by the Algerians.
And just as Lindoro is about to sail off to [taly with Elvira
and Zulma, he meets Isabelfa. What a coincidence. One is
rooted to the spot and filled with joy and love, the other is
amazed and can hardly believe it.

ROLE-CASTING After this unexpected meetmg
Isabellais the firstto regain her composure and take stock
ofthe situation. This putsanend for nowtothe plans to sail
with, Efvira and Lindoro. Isabella decides that both will
stay Elviraas Mustafa's wife, Lindoro as their slave.
CONFUSION Everythmg has fallen apart. Nothing is as
itwas. Cracking, snappmg breaking, poundmg hamme-
ring inthe head .... going mad.

Interval

ANTICIPATION 2  Mustafa invites himself to coffee at
Isabetla’s house in the hope of gett mg closor to her in that
way.

DOUBT Lindoro has to convince Isabella that the
planned departure with Elvna was the only way to ge t back
toltaly.

THEPLAN Lindoroand Isabella plan their escape.
ANTICIPATION 3 Mustafa is stifl Iookmg forward to
[sabella.

HONOUR 1 Mustafa appoints Taddeo to be the
Kaimakan, a kind of governor. He thinks he will win
Isabella’s affection by doing so. Atfirst Taddeo has no idea
how1o react to his appointment but better this honour than
impalement ...

BEFORE COFFEE  Isabelia does herself up for the visit.
Mustafa will be amazed.

ALLIANCE BETWEEN WOMEN Elvira is impressed
by Isabella’sability tohandle men. Isabelle is pleased to let
herinonsome secrets. ,
THE WEAPONS OF A WOMAN  Isabella knows that if
she looks good, everything will be much easier, even the
escape. The only difficulty is preventing her real fover
becoming jealous.

UNWILLINGNESS  Ofall people, Kaimakan Taddeo has .

toaccompany Isabellato Mustafa. When Mustafa sneezes,
Taddeo is to feave the scene discreetly.

UNSUCCESSFUL COFFEE AFTERNOON Al gets off
toa good start. However, the feigned sneeze does not have
the intended effect. Taddeo remains and Mustafa loses his
temper for the first time. A general state of chaos. 4
GLEE Haly sees another side of his master andtakes
pleasure in this,

ALLIANCE BETWEEN MEN Taddeo is in seventh
heaven. Everything seems to be progressing as he wishes.

He has been decorated highly and believes that Isabella

has planned the escape for him alone. Unfortunately, he
looks to Lindoro as a suitable accomplice in preparing the
escape. Poor Taddeo!

2ndHONOUR  Overwrought Mustafaisto beappointed
to the post of Pappataci.

PAPPATACI s a high office and involves sleeping,
eating, drinking, taking pleasure and being discreet
between love affairs and beautiful women. What a chance
for the bey!

PLAN 2 [sabella can mobilise all imprisoned Italians
for the Pappataci coronation. Some to participate in the
Pappataci ceremony, others to get the escape ship ready.
PATRIOTISM AND JOY  All lfalians pledge themselves
to the escape. Boosting each other's courage increases
their strength. ltaly wil! be proud, they believe ...
UNSUSPECTING Mustafahasnoideaofany ofthis. He
is looking forward to his new title and to Isabella.
INAUGURATION Mustafa is sworn in-as Pappataci.
The most important rules are: he must see without seeing,
hear without hearing, maintain silence and refrain from
speaking while eating and enjoying himself.

PAPPATACI TEST, SIGNS OF THE ESCAPE
Preparations are in full swing for the escape while Mustafa
must prove himse!f as Pappataci. Isabella and Lindoro
take this test very seriously.

BEING A PAPPATAG]I  means: enjoyment and silence, -
even when everything is falling apart.

BETRAYAL AND FLIGHT  The wind is favourable, the
ship is ready, the truth is bitter. Taddeo realises that

. Lindoro, who he thought was his escape accomplice, is

really 1sabella’s lover. Mustafa finds out about the
treacherous game but he must admit his defeat and let the
Italians go.

MORAL



Le contenu

PEINE  Elvira, fa. femme de Bey Mustafa, se plaint
auprés de sa servante du fait que son mari ne I'aime plus.
SANG-FROID Mais Zulma attend les événements avec
calme.

LE MACHO Le chagrin d'Elvira n'impressionne pas
Mustafa. Il veut absolument se débarrasser d'elle. ll'y a
tellement de femmes ..

IDEE  Mustafa veut donner Elvira & Lmdoro esclave
italien, prisonnier depuis trois mois.

DEMANBE  Mustafa charge Haly, le chef des corsaires,
de Iui trouver une ltalienne. Car i} considére les ltaliennes
comme l'incarnation de I'érotisme.

DESIR ARBENT Lindoro nest pas enthousiasmé de
I'efire de Mustafa visant & lui donner Elvira. 1l veut
retourner en ltalie, auprés de ses chers..

COMMERCE DE FEMMES Mustafa vante Elvira par
tous les moyens. Pour Lindoro, fa situation semble
désespérée.

BUTIN Les corsaires ont assailli un navire. Parmi les
prisonniers se trouvent I'ltalienne Isabella et son
compagne Taddeo.

IMPOSSIBILITE DE TROUVER UNE ISSUE
déplore sa situation.

RAISON Mais Isabella ne serait plus elle-méme si el
oubliait ses armes: les armes féminines.
COMMUNAUTE D’UTILITE  Taddeq est éperdument
amoureux d'lsabella et par conséquent un supplice pour
elle. Mais ils comprennent tous les deux la gravité de leur
situation et sé rendent compte qu'il est plus simple de
maitriser la situation conjointement. C'est pourquoi ils se
font passer pour 'oncle et la nitce.

COMMERCE Mustafa promet la liberté a Lindoro si ce
dernier emmene Elvira et Zulma en ltalie. Dans ces
conditions, Lindoro est prét 4 accepter la proposition de
Mustafa.

JOIES ET PEINES Avec fierté, Haly fait & Mustafa le
récit de son butin, Italienne ardemment désirée. Une
raisop de plus pour Bey de se débarrasser de safemme le
plus rapidement possible.

JOIE ANTICIPEE Bey se réjouit davance de
L'ttalienne. 1! a hate de la rencontrer.

PREPARATIFS DE DEPART | e bateau est préta partir
pour I'talie, a [a joie de Lindoro et au désespoir d’Elvira.
PREMIERE RENCONTRE Isabella est présentée a
Mustafa.

Isabella

ARMES FEMININES
son influgnce sur Bey.
PEUR Selon la coutume du pays, Taddeo doit étre
empalé. Mais sa ,niéce” peut dans un premier temps l'en
préserver.

ADIEUX Le bateau est prét & partir pour I'ltalie. Mais
une rencontre imprévue se produit.

RETROUVAILLES Isabella est & la recherche de son
amant, Lindoro, fait prisonnier en Algérie. Alors que
Lindoro voulait précisément parti pour I'talie avec Elvira
gt Zulma, i! rencontre Isabella. Quel hasard ! Stupéfaction,
joie etamour pour les uns, etincroyable étonnement pour
lesautres. |

DISTRIBUTION DES ROLES Aprés les retrouvailles
inattendues, Isabelle sait la premigre comment agir. Le
départ prévu d'Elvira et de Lindoro n'aura pas lieu. Isabella
décide qu'ils resteront ici: Elvira en tant que femme de

Isabella comprend la situation et

" Mustafa et Lindoro comme son esclave.

DESARROI Tout se disloque. Rien n'est plus commg
avant. Fracas, claguements, ruptures, battements,
frappes.... C'esta en devenir fou.

Pause

2&me JOIE ANTICIPEE Mustafa s'invite a prendre le
café chez Isabella, dans I'espoir de faire plus ample
connaissance avec elle.

MEFIANCE Lindoro doit convaincre Isabella du fait
que le départ prévu avec Elvira était le seul moyen de
retourner en ltalie.

LE COMPLOT Lindoro el lsabella comp\otent leur
fuite.

3eme JOIEANTICIPEE  Mustafaseréjouittoujours de
rencontrer Isabella.

1er HONNEUR  Mustafa nomme Taddeo ,Kalmakan”,
ou lieutenant général en quelque sorte. I espére
qu'lsabelia lui témoignera alors de son affection. Taddeo

_ne sait dabord pas ce qu'il doit penser de cette
" nomination, mais mieux vaut étre honoré quempalé...

AVANT LE GAFE Isabella décore pour la visite.
Mustafasera trés étonné.

ALLIANCE FEMININE La fagon dont Isabelle se
comporte avec les hommes impressionne Elvira. Elle
regoit une heure d'instructions gratis.

ARMES FEMININES Isabella sait que labeduté facilite
les choses. Y compris une fuite. {1 est seulement difficile
de ne pas rendre jaloux le véritable amant.

UN JOB CONTRE SON GRE Clest précisément
Kaimakan Taddeo qui doit accompagner Isabella chez
Mustafa. Lorsque Mustafa éternuera, Taddeo devra quitter
la scene discretement.

ECHEC AUTOUR DU CAFE Tout commence bien.
Mais I'tternuement artificiel est vain. Taddeo reste. Et pour
la premiére fois, Mustafa perd contenance. C'est le chaos
général.

JOIE MALIGNE  Haly découvre son maltre Sous un jour
complatement nouveau. Cela lui fait plaisir.

ALLIANCE MASCULINE Taddeo estau septiéme ciel.
Tout semble se dérouler conformément & ses désirs. It a
une décoration trés honorifique et pense qu'lsabelia ne
médite la fuite que pour lui. D'une maniére fatale, Taddeo
cherche en Lindoro le complice adéquat pour préparer la
fuite. Pauvre Taddeo !

2eme HONNEUR _Mustafa, quiestdevenufou, doitétre
nommé Pappataci. ’
PAPPATACI estune haute fonction et signifie que 'on
doit dormir, manger, boire, prendre plaisir e! se taire entre
les Yiaisons amoureuses ¢t les jolies femmes. Quelles
perspectives pour Bey !

2éme COMPLOT Pour lintronisation dd Pappataci,
Isabella peut mobiliser tous les ltaliens prisonniers. Les
uns comme participants a la cérémonie du Pappataciet les
autres pour parer le bateau servant a la fuite. -
PATRIOTISME ET JOIE  Tous les Italiens jurent de la
fuite. Se soutenir mutuellement donne le double deforce.
ils pensent que I'ltatie sera figre d'eux.

IGNORANCE  Mustafa ne se doute de rien. Il se réjouit
d'avance de son nouveau titre et disabella.
INVESTITURE  Mustafa estassermenté Pappataci. Les
ragles suprémes sont les suivantes: il doit voir sans voir,
gntendre sans entendre, étre calme et s taire pendant le
repas et les plaisirs.

TEST DU PAPPATACI, SIGNES PRECURSEURS DE
LA FUITE  Les préparatifs de la fuite battent leur plein,
tandis que Mustafa doit faire ses preuves en tant que
Pappalam Car Isabella et Lindoro prennent cette épreuve
trés au sérieux.

ETRE PAPPATACI
quand tout se dissout.
TRAHISON ET FUITE  Le vent est favorable, le bateau
est prét, la vérité amere. Taddeo reconnalt en Lindoro, son
prétendu compagnon de fuite, 'amant d'lsabella, Mustafa
découvre le vilain jeu, doit se déclarer vaincu et laisser
partir les ltaliens.

MORALE

s;gnme jouir et se taire, méme
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