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Handlung

1. Teil

Figaro, der Kammerdiener des Grafen, ist erfreut, daB der Graf ihm und Susann.a,
der Zofe der Grifin, ein Bett zur Hochzeit schenken will und ihnen auBerdem ein
Zimmer im SchioB zur Verfiigung stellt. Susanna gesteht ihm ihre Angft, an sle
dem Grafen, der ihr seit einiger Zeit nachstellt, durch das nah an seinen Gemachern
gelegene Zimmer leichter ausgeliefert sei. Figaro sagt dem Grafen dep Kampf.an.
Marcellina, die Haushilterin von Doktor Bartolo, will Figaro zwingen, sie (und nicht
Susanna) zu heiraten, da er ihr in einem Schuldvertrag einst die Ehe versprochep
hat. Bartolo sagt aus alter Feindschaft mit Figaro seine Hilfe zu. Der Page Che“}bl'
no stirzt in Susannas Zimmer. Sie soll fiir ihn bei der Grifin bitten, da der Graf l.hn
aus dem SchloB verjagen will, nachdem er ihn bei dem jungen Médchen Barbarma‘
entdeckt hat. Als der Graf ins Zimmer kommt, versteckt sich Cherubino. Der Graf
verspricht Susanna Geld fiir eine Liebesnacht. Als Basilio, das Faktotum des Grafen,
tiberraschend ins Zimmer tritt, versteckt sich der Graf ebenfalls. Basilio unterstellt
Susanna und der Grifin eine Liebelei mit Cherubino und provoziert so den Grafen,
der empért aus seinem Versteck tritt. Susanna fillt vor Angst in Chnmacht. Der
Graf entdeckt Cherubino, wird aber in seiner Wut durch Figaros Eintreten unterbro-
chen, der ihn in das Nebenzimmer bittet, wo einige Landarbeiter auf die Eroffnung
der Tlochzeitsfeierlichkeiten durch den Grafen warten. Doch zum Arger aller ver-
schiebt der Graf die Feierlichkeiten. Unter dem Vorwand der Begnadigung schickt
der Graf Cherubino in den Krieg.

Die Grafin ist in eine Depression versunken, weil sie die Liebe des Grafen verlo-
ren hat. Als Susanna ins Zimmer kommt, befragt die Gréfin sie zu den Avancen des
Grafen. Bald taucht Figaro auf mit dem Plan zu einer Intrige: Der Graf soll von
einem Stelldichein der Gréfin mit einem angeblichen Liebhaber erfahren, so daf
seine Eifersucht ihn von Susanna ablenkt. AuBerdem soll Susanna ihn zu einem
Treffen im Garten bitten, zu dem dann der als Midchen verkleidete Cherubino er-
scheinen und so den Graf bloBstellen wird. Susanna und die Grifin willigen ein.
Cherubino wird verkleidet. Als plotzlich der Graf auftaucht, versteckt die Gréfin
Cherubino im Kabinett und weigert sich, ihrem Gatten die Kabinettiir zu 6ffnen. Als

“der wutentbrannte Graf mit der Gréfin das Zimmer verlaBt, um Werkzeug zum Auf-

brechen der Tir zu holen, springt Cherubino aus dem Fenster und Susanna

schl.'upft' in sein Versteck. Aus Angst vor der Brutalitit des Grafen gesteht die Griifin
schlieBlich ein, wer im Kabinett versteckt ist, und bittet um Gnade fiir Cherubino.



Doch da tritt Susanna aus dem Versteck und der Graf mubB sich zerknirscht bei sei-
ner Frau entschuldigen. Figaros zweiter Versuch, den Grafen zum Beginn der Hoch-
zeitsfeierlichkeiten zu bewegen, wird durch den Gértner unterbrochen, der sich be-
klagt, daB jemand aus dem Fenster in sein Blumenbeet gesprungen sei. Zur Ret-
tung der Situation behauptet Figaro, er sei es gewesen. Bartolo und Marcellina kom-
men hinzu. Sie fordern, daB Figaro Marcellina heiraten solle, da er ihr seine Schul-
den nicht zurlickgezahlt habe. Eine Gerichtsverhandiung wird angesetzt.

2. Teil

Susanna verspricht, im Einvernehmen mit der Grifin, dem Grafen ein Rendezvous,
zu dem dann die Grafin in Susannas Kleidern erscheinen soll. Als Susanna Figaro
zufliistert, daB sein ProzeR schon fast gewonnen sei, wird der Graf jedoch wieder
miBtrauisch und schwort erneut, Figaros Heiratspline zu durchkreuzen. Marcellinas
Anliegen soll ihm dabei behilflich sein. Cherubino wird derweil von Barbarina als
Médchen verkleidet, damit er im Schlof untertauchen kann. Die Grafin wartet auf
Neuigkeiten von Susanna und beschlieBt, ihr Schicksal aktiv in die Hand zu nehmen.
Bei der Gerichtsverhandlung erkennen Marcellina und Bartolo in Figaro ihren Sohn.
Damit sind die Pline des Grafen zunichte gemacht. Susanna, die die Schulden Figa-
ros hegleichen will, kommt hinzu und findet Figaro in Marcellinas Armen. Aber das
MiBverstindnis ist schnell geklart. Die Grafin schreibt zusammen mit Susanna eine
erneute Aufforderung an den Grafen zum Stelldichein. Als einige Méddchen, darunter
auch der verkleidete Cherubino, der Grafin Blumen bringen, wird Cherubino ent-
deckt. Barbarina rettet die Situation, indem sie Cherubino zum Mann erbittet. Vor
versammeltem Volk findet schlieBlich die Doppelhochzeit von Susanna und Figaro
und Marcellina und Bartolo statt. Wahrend alle anderen feiern, findet der Graf die
briefliche Aufforderung zum Rendezvous im Garten.

Figaro erfihrt durch Barbarina von dem Stelldichein. Witend geht er fort, trotz
aller Beteuerungen Marcellinas, die nicht an die Untreue Susannas glaubt. Marcelli-
na beklagt das Los der Frauen und warnt Susanna. Susanna provoziert Figaro durch
eine Arie tiber ihre Sehnsucht nach ihrem Geliebten. Figare reagiert mit einem Aus-
bruch, in dem er das Geschlecht der Frauen beschimpft. Cherubino sucht derweil
Barbarina, findet aber die Gréfin, die er fir Susanna hélt. Er wird zudringlich und
der Graf, der das beobachtet, will ihn chrfeigen, trifft aber den auf der Lauer liegen-
den Figaro. Beim Schéferstlindchen mit Susanna erkennt der Graf in seiner Sin-
nestrunkenheit nicht, daB es sich in Wahrheit um die Grifin handelt. Figaro, der
Susanna an der Stimme erkannt hat, spielt dem Grafen zusammen mit Susanna eine
Liehesszene mit der Grafin vor. Der eiferstichtige Graf ruft Zeugen herbei. Doch mit
dem Hinzutreten der wahren Grifin fliegt die Verwechslung auf und der Graf muf

seine eigene Schuld und Untreue Gffentlich eingestehen. Er bittet seine Frau um Ver-
zeihung.



Entstehung und Urauffiihrung der Oper Le nozze di Figaro
Lorenzo Dq Ponte

Schon nach kurzer Zeit baten mich verschiedene Komponisten um Librettl:- LS gab
aber damals nur Zwel in Wien, dje Beachtung verdienten: Martini, der Lieblings-
komponist deg Kaisers, und Wolfgang Mozart, den ich damals in dem Hause des

Barons von Wetzlar kennenlernte, Der Baron war ein groBer Verehrer und Freund
dieses Tonsetzers. Obwohl Mozart das

gottliches Genie in Wien zur Geltung zu bringen. Er blieb im Dunkeln gleich einem

kostbaren Edelstein, der seinen Glanz im SchoB der Erde verbirgt. Ich kann mich

nie ohne einen gewissen Stolz daran erinnern, dag Europa und die ganze Welt
groBtenteils meiner Ausdauer und 'S

vollen, erlesenen Opern dieses genialen Komponisten ;
rechtigkeit, der Neid der Zeitungsschreiber und der M
ten jedoch, daf dieser Ruhm cinem Italiener zugestanden wurde. Aber ganz Wien,
alle diejenigen, die Mozart und mich in Osterreich, Bshmen und Sachson kennen-
gelernt haben, seine ganze Familie und vor allem der Baron von Wetzlar, unter des-
sen Dach sich der erste Funke dieser edlen Flamme entziindete, miissen zugeben,
daB alles, was ich hier gesagt habe, die reine Wahrheit ist,

Was Mozart anbelangt, so war mir klar, daB sein unermeBliches Genie einen
vielseitigen, erhabenen Stoff brauchte. Als ich mich eineg Tages mit ihm dariiber
unterhielt, fragte er mich, ob ich nicht vielleicht ohne zu groBe Miihe die Komddie
Hochzeit des Figaro von Beaumarchais zu einem Opernlibretto umarbeiten konne.
Dieser Vorschlag gefiel mir sehr, und ich versprach ihm, dies zu tun. Es war dabei
aber eine grofle Schwierigkeit zu {iberwinden. Wenige Tage zuvor hatte nimlich der
Kaiser der Gesellschaft des deutschen Theaters die Auffithrung dieser Komédie un-
tersagt, weil sie nach seiner Meinung nicht ganz anstandig war. Wie konnte ich ihm
nun gerade diese Komgdie vorschlagen? Der Baron von Wetzlar bot mir ein sehr an-
sehnliches Honorar fiir dag Textbuch. Er wollte dieg Oper in London oder in Frank-
reich auffithren lassen, wenn es in Wien nicht gestattet werden sollte. Ich nahm
aber sein Anerbieten nicht an, sondern schlug vor, Text unq Musik soliten in aller
Stille geschrieben und dann bei einer glinstigen Gelegenheit dep Direktoren oder
dem Kaiser selbst angehoten werden. Ich hatte den Mut, die Bearbeitung des Textes
selbst zu Ghernehmen. Martini wurde als einziger in dag Geheimnis eingeweiht
und war so groBziigig, aus Freundschaft fiir Mozart seine Zustimmung zu geben,

ozart-Biographen verhinder-
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dafB ich das Textbuch fiir thn erst nach der Vollendung der Figaro-Bearbeitung
schreiben sollte.

Ich begann also mit der Ausarbeitung. Wir arbeiteten Hand in Hand. Sobald ich
eine Szene fertig hatte, setzte Mozart sie in Musik, und in sechs Wochen war alles
fertig. Mozart hatte diesmal Gliick. Das Theater hatte Mangel an neuen Opern. Ich
benutzte die Gelegenheit und bot, ohne mit irgend jemand dariiber zu sprechen,
den Figaro dem Kaiser personlich an.

»Wieg, sagte er, »Sie wissen doch, daB Mozart zwar ganz ausgezeichnet in der
Instrumentalmusik ist, aber bis jetzt nur eine Oper geschrieben hat, die dazu noch
keinen hesonderen Wert hat.«

»Ich selbste, erwiderte ich ehrerbietig, »hitte ohne die gnidige Huld Eurer Kai-
serlichen Majestét auch nur eine Oper in Wien geschrieben.¢

»Das ist wahr, aber diese Hochzeit des Figaro habe ich schon der Gesellschaft des
deutschen Theaters verboten.«

»Ich weil es, aber da ich eine Oper (dramma per musica) und nicht eine Komadie
geschrieben habe, muBte ich mehrere Szenen ganz weglassen und viele andere
stark kiirzen. Ich habe dabei alles weggelassen, was gegen den Anstand und die Sit-
te verstoBt und ungehorig sein kinnte in einem Theater, in dem die hichste Maje-
stét selbst anwesend ist. Was aber die Musik betrifft, so halte ich sie, soweit ich dies
beurteilen kann, flir ganz auBerordentlich schén.«

»Gut, wenn sich die Sache so verhilt, verlasse ich mich hinsichtlich der Musik
auf Thren guten Geschmack und hinsichtlich des Textes auf Ihre Klugheit und Ge-
schicklichkeit. Lassen Sie sogleich die Partitur dem Kopisten {ibergeben.«

Ich lief eilig zu Mozart, aber noch bevor ich ihm diese frohe Nachricht ganz mit-
getellt hatte, iberbrachte schon ein Lakai ein Billet mit dem kaiserlichen Befehl, so-
gleich mit der Partitur ins SchloB zu kommen. Mozart gehorchte sofort und spielte
qinige Stiicke aus dem Figaro vor, die dem Kaiser sehr gefielen; ja, ich darf ohne
Ubertreibung sagen, daB sie ihn in hochstes Erstaunen versetzten. Er hatte in der
Musik wie in allen anderen schénen Kiinsten einen erlesenen Geschmack. Die
auBerordentlich gute Aufnahme, die diese Oper in der ganzen Welt fand und sogar
heute noch findet, beweist zur Geniige, daf er sich in seinem Urteil nicht getduscht
hat. [...] Mozarts Oper wurde nun gegeben, und trotz allen »Wir werden ja seheng
und »Wir werden ja horens der anderen Komponisten und ihrer Anhanger, trotz
Graf Rosenberg, Casti und tausend Teufeln gefiel sie allgemein und wurde vom Kai-
ser und von allen wirklichen Kennern fiir ein auBergewdhnlich schénes, ja gottli-
ches Meisterwerk gehalten. Auch das Libretto fand man schén, und mein platoni-
scher Kritiker war der erste, der es lobte und auf seine Schénheiten aufmerksam
machte. Aber worin hestanden nach seiner Meinung diese Schinheiten? Casti sag-

te: »Es ist allerdings nur eine Ubersetzung der Komddie von Beaumarchais, aber es
hat schone Verse und enthilt auch einige schone Arien.«



S, obwohl ich es erst zur
Setzt sich auf die Bank

Pierre Augustin Caron de Beaumarchaz’s

Figaro im Dunke

n ouf ung ab &ehend, finster
FIGARO

€ vor ihrer Herrin ¢

hdem sie eg m
Teier... By |

wahrend der

Ir hartniickig verweigert

Augenblick, in dem sje mir ihr Jawort gibt,

achte, als er den Brief las, der Schurke, ung ich, wie ein einfiltiger

Bauerntélpel,.. Nein, Herr Graf, Sie bekommen sje nicht... Sie

bekommen sje nicht. Weil Sie ein grofier Herr sind, halten

Sie sich fiir einen groBen Geist... Adel, Reichtum, ein hoher
Rang, Wiirden, dag macht so sto]

z! Was haben Sie denn ge-
tan, um so viele Vorziige zu verdienen? Sie machten sich die
Mihe, auf die Welt 2y kommen, weiter nichts; im ibrigen
sind Sie ein ganz gewohnlicher Mensch; wihrend ich, zum
Teufel, ein Kind aus der obskuren Menge, nur um zu leben
mehr Witz und Verstand aufbringen muBte, als man seit
hundert Jahren ayr das Regieren ganz Spaniens und seiner
Lander verwandt hat. Und Sie wollen si
- Nein, niemand, - Dig Nacht ist pechschwar,
Haifte bin!

Da kommt jemand..

- sicist cs.,
dic alberne Roll

¢h mit mir messen...
s, und ich spiele hier

¢ des Ehemann
Gibt es ein verrlckteres Schicksal als das mein
diten, mit ihren Sitten aufgewachsen, werde
liches Leben beginnen, doch
Chirurgie, und der ganze Lin
eines Viehdoktors in die and bekomme! - Der Quilere
etwas ganz anderes 2y machen, w
lieher einen Stein um den H
sammen. Als spanischer
fen: unverziiglich heklagt
die Hohe

€7 Sohn von ich weip nicht wem, geraubt von Ban-
ich ihres Treibens Uberdriissig und will ein ehr-
tberall weist man mich zuriick! Ich studiere Chemie, Pharmazie,
fluB eines grofen Herrn reicht gerade aus, daf ich die Lanzette
i kranker Tiere berdriissig, und um
erfe ich mich mit aller Kraft aufs Theater: hitte ich mir doch
als gehéingt! 1ch bastle eine Komdédie {iber die Sitten im Harem zu-
Autor glaube ich, darin Mohammed ohne Bedenken verspotten zu diir-
sich ein Abgesandter von was weifs ich wo, ich hitte in meinen Ver_sen
Plorte, Persien, einen Teil Vorderindiens, ganz Agypten und die Kénigreiche Cyrenaica,
Tripolis, Tunis, Algerien und Marokko beleidigt, und schon landet meine Kom.(idie auf dem
Scheiterhaufen, ein Dpaar islamischen Prinzen zuliebe, von denen sicher nicht einer auch nur
lesen kann, und die ung den Bu nhundes schimpfen. Da man den

ckel bleuen und dazu »Christe 4
Geist nichr crniedrigen Kann, riicht man sich, indem man ihn miBhandelt, - Meine Wangen f}e—
Ien ein, meine Miete war féllig, schon sah ich den schrecklichen Biittel nahen mit der Schrejbj
feder in der Perticke, zitternd ermanne ich mich. Da wird gerade die Frage nach qer Natur (1165
aufgeworfen; und da man die Dinge, tiber die man urteilt, nicht zu besitzen braucht,

Reichtums i : .
schreibe ich, ohne einen Heller in der Tasche, tiber den Wert des Geldes un(‘i seinen Remgrtrqg-
Unverziiglich sehe ich vom Innern einer Kutsche aus die Zugbriicke einer Festung vor mir nie
dergehen, an deren Lingang ich alle Hoffnung und die Freiheit fahrenlasse.



Ersteht auf

Wie gern bekéime ich einmal einen dieser rasch in Ungnade fallenden hochmiitigen Amtsgewal-
tigen zu fassen, die so leichten Herzens {iber das von ihnen befohlene Ungliick hinweggehen. Ich
wiirde ihm sagen... daB gedruckte Torheiten nur noch dort Bedeutung haben, wo man ihre Ver-
breitung hindert; daB es, ohne die Freiheit zu tadeln, kein schmeichelhaftes Lob gibt, und daB

nur die kleinen Geister die kleinen Schriften fiirchten.
Setzt sich wieder

Weil man es miide wird, einen unbedeutenden Kostgidnger durchzufiittern, setzt man mich eines
Tages auf die StraBe; und da man essen muB, auch wenn man nicht mehr im Gefingnis ist, spit-
ze ich wieder die Feder und frage herum, was sich so tut: man erklirt mir, daB wihrend meiner
billigen Pensinnszeit in Madrid ein System des freien Verkaufs aller Produkte eingefiihrt worden
sel, das sich sogar auf die Erzeugnisse der Presse erstrecke, und daB ich, vorausgesetzt ich
schriebe in meinen Artikeln weder {iber Regierung, Kirche, Politik, Moral, einfluBreiche Person-
lichkeiten, angesehene Berufsstéinde, die Oper oder andere Theater, noch {iber irgend etwas, auf
das irgend jemand wert legt, daB ich dann alles unter Aufsicht von zwei oder drei Zensoren frei
drucken lassen diirfe. Um disse stifie Freiheit zu nutzen, kiindige ich eine Zeitung an und nenne
s, im Glauben, niemandem damit ins Gehege zu kommen, Die nutzlosen Blitter. Puuhh - tau-
send arme Schreiberlinge laufen gegen mich Sturm, meine Schrift wird verboten, und ich bin
wieder einmal brotlos! - Die Verzweiflung wollte mich packen, als man bei der Besetzung eines
Amtes an mich denkt, aber zu meinem Ungliick verstehe ich etwas von der Sache: man suchte
einen Kalkulator, ein TAnzer bekommt die Stelle. Mir blieb nichts anderes {ibrig, als zu stehlen:
ich werde Bankhalter beim Bakkarat. Oho, ihr lieben Leute! ich soupiere in der Stadt, und die
sogenannten feinen Leute 8ffnen mir liebenswiirdig ihre Hauser und behalten drei Viertel des
Gewinns fiir sich. Ich hiitte es zu etwas bringen kinnen; ich fing sogar an zu begreifen, daf§ zum
Geldverdienen Gewandtheit wichtiger ist als Wissen. Doch da jeder in meiner Umgebung pliin-
derte und dabei von mir verlangte, ehrlich zu sein, ging es zwangslaufig wieder abwirts. Dies-
mal verlieB ich die Welt, und zwanzig Klafter Wasser sollten mich von ihr trennen, als ein wohl-
titiger Gott mich zu meinem urspriinglichen Handwerk zuriickfiihrt, ch ergreife wieder meinen
Barbierbeutel und meinen englischen Streichriemen und wandere von Stadt zu Stadt, den blauen
Dunst den Narren {iberlassend, die sich davon nahren, und die Scham weit hinter mir, weil fiir
| einen FuBginger zu schwer; und so lebe ich endlich ohne Sorgen. Ein vornehmer Edelmann
| kommt nach Sevilla; er erkennt mich, ich verheirate ihn, und als Dank dafiir, daB ich ihm seine
| Frau verschafft habe, will er mir die meine wegschnappen. Intrigen und Lirm deswegen. Kurz
1 bevor ich in einen Abgrund stiirze und fast meine Mutter heirate, tauchen meine Eltern auf,
0 seltsamer Lauf der Dinge! Wieso ist mir das widerfahren? Wieso gerade das und nicht etwas
anderes? Wer hat diese Dinge auf mein Haupt gelenkt? Da ich den Weg weitergehen muB, den
ich betrat, ohne es zu wissen, so wie ich ithn verlassen werde, ohne es zu wollen, habe ich ihn mit
$0 vielen Blumen bestreut, wie meine Fréhlichkeit erlaubt hat. Und wenn ich sage meine Froh-
lichkeit, so weif ich nicht einmal, ob sie mir gehdrt, so wenig wie alles andere, und nicht einmal,
wer dieses Ich ist, mit dem ich mich befasse: zundchst eine formlose Ansammlung unerforschter
Teile, dann ein kiimmerliches, térichtes Wesen; ein kleines mutwilliges Tier; endlich ein vergnii-
gungssiichtiger junger Mann, der Freude am Genuf hat, jeden Beruf ausiibt, um zu leben, hier
Herr ist, dort Knecht, wie es dem Schicksal gefillt; ehrgeizig aus Eitelkeit, fleiBig aus Not, aber
trige... mit Wonne! Redner, wenn die Gefahr es verlangt; Dichter zur Entspannung; Musiker bei
Gelegenheit; und Verliebter bis zur Tollheit, so habe ich alles gesehen, alles getrieben, alles ge-
nossen. Dann sind die Hlusionen vergangen und erniichtert... alizy erniichtert...! Suzon! Suzon!
Suzon! Welche Qualen du mir bereitest... [ch hive Schritte... eg kommt jemand.
scheidende Augenblick da.
Er zieht sich zurtick

etzt ist der ent-



Die politische Brisang spiirt man in jedem Takt

Ein Gespriich liber Mozarts Figaro zwischen Lothar Zagrosek, Nigel Lowery,
Juliane Votteler unq Nicola Gegg

Votteler: Wag ist fiir
Setzung mit Mozart?

Zagrosek: Fijy mich ist Mogart €in sehr politischer Komponist. Figaro ?St da?
tick, das damajs den grogten Aufruhr Verursacht hat. Es war a{s Schaus.pu.%l ver
boten ung durfte nyy gedruckt werden. Die politische Brisang spurt man in jedem

Sie das Besondere an Le nozze dj Figaro in Threr Auseinander-

lacherlich macht,

Votteler: Ahnh’ch ironisch verfahrt er auch in der musikalischen Charakterisie-
rung deg Grafen, g tritt der Graf 2um Beispie] mit Figaros Tonart auf und hat erst
sehr spit im Stlick eine erste reprasentative Arie, eine ganz uniibliche Behandlung
der hher Stehenden Persop. N

Zagrosek: AuBerdem wirq erin seiner Apje Mmusikalisch mit den typischen Jih-
20rns-Topoj charakterisiert, 2.B. mit vehementep Pauken ung bellenden Trompeten.

Votteler- und so aych denunziert, indem er nicht etwa als der milde Fiirst, der
Ubervater, oder der aufgeklirte Herrscher dargestel]t wird, sondern als affektge-
Steuerter Choleriker.

Zagrosek: Der Grar wird den ganzen Abeng eigentlich nyp vorgefiihrt. Man kann

als politischer Komponist noc viel zu wenig er-
forscht wurde. Dgag liegt 7um Beispiel ap der Wahl der Tempi, letztlich aber vor

g/ sind unverzichtbar, dicht und kompakt geschrie-
hen ung elementay Wichtig iy den Spielverlauf.




Zagrosek: Die nur vom Hammerklavier hegleiteten Secco-Rezitative sind in der
Tat wichtig fiir die Gesamtarchitektur des Stiickes. Man erlebt oft, daB sie so schnell
wie méglich runter geplappert werden. Wir bemiihen uns dagegen, ein Timing zu
finden, das logisch von einer Orchesternummer in die néchste Uberleitet. Es ist sehr
wichtig, daB es diese Briicke gibt, nicht nur szenisch, sondern eben auch musika-
lisch, z.B. durch die Uberleitung in die Tonart der niichsten Nummer.

Lowery: In unseren Proben geht es mir hauptsichlich um einen Kampf, der aus-
gefochten wird. In den ersten drei Akten kdmpfen zwei Manner um eine Frau (der
Graf und Figaro um Susanna), aber auch zwei
Frauen um einen Mann (Marcellina und Susanna - -
um Figaro). Doch im weiteren Verlauf des Stickes,

im vierten Akt, sehen wir den Kampf der Ge-
schlechter, der Frauen gegen die Ménner ganz ge-

herell. So kann man die im Stiick thematisierte
Revolution auch verstehen: als eine immanente .
Revolutionierung des Geschlechterverhiltnisses. 'ﬂ‘/i‘
Es geht dann um eine Gleichberechtigung und Be- o

freiung der Frauen aus der von den Besitzanspriichen des Grafen bestimmten
SchloBgeselischaft. Man darf nicht vergessen, daf am Ende einer Revolution nie so
etwas wie die Erlésung steht, sondern, wie die eigentliche Bedeutung des Wortes
schon sagt, es hat eine Umwilzung der Verhiltnisse stattgefunden, eine kreisférmi-
ge Bewegung wie die eines Rades. Man befindet sich auf einer neuen Ebene, aber
man kommt nicht zu einer endgtltigen Losung. Ich méchte der Probenarbeit hier
nicht vorgreifen und wir werden sehen, wo wir im vierten Akt ankommen. Aber
£um Marsch gegen Ende des Stiickes kann ich schon sagen, daf3 es zwar ein Marsch
ZU etwas hin ist, daB aber das Ziel des Marsches nicht deutlich ist. Und diese Unge-
wiBheit sollte auch in der Inszenierung erkennbar werden, so daB man vom Ende
des Stiickes ehen keine Losung erwarten darf.

Votteler: Wenn wir Figaro mit der Entfiihrung vergleichen, kénnen wir sehen, wie
Mozarts Position in Bezug auf das Verhiltnis zwischen Herr und Diener sich ent-
wickelt hat. Belmonte und Pedrillo sind ein vollig anderes Herr-Diener-Paar, als der
Graf und Figaro. Figaro steht Graf Almaviva in nichts nach, was Schlauheit, Ge-
witztheit und SelbsthewuBtsein betrifft. Er hat vielmehr die Faden in der Hand,
lenkt dije Handlung und wehrt sich gegen das Ansinnen des Grafen, ausgerechnet
in der Hochzeitsnacht seine Braut an ihn abzutreten. Wie driickt sich der revolu-
tiondre oder widerstandige Gehalt des Stiickes im Orchester aus? Jahrelang wurde
die Theorie weitergetragen, Mozart und Da Ponte hitten Beaumarchais Stiick poli-
tisch »die Zihne gezogen« und alle widersténdigen Stellen gestrichen. Aber das In-
teressante ist doch, daB Da Ponte zwar bestimmte Textpassagen entfernt, der politi-
sche Gehalt sich dafiir aber in die Musik verlagert hat.

Zagrosek: Mozart hat in den zehn Jahren, die zwischen der Entfiihrung und Figa-
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»Ich bin kein Schrlftsteller, ich bin kein Male r,
1 i erim Figaro getan. Die
) egleitung und der musikalische Subtext zZum amte 1y
i o ! . | - gesamte
ramgtlschen Geschehen auf der Biihne Ist besessen davon, fiir die kleinen Leute
Partei zy ergreifen,

Gess: Im letzten Akt d
Sympathie mit den klejng
Sympathie mit den Fraye

er Oper verschiebt sich Mozarts Partei
n Leuten, alsg vor all

N, zu denen danp au

nahme von einer
€m mit Figaro und Susanna, zu eine r

‘ | | ch die zuvor unsympathisch gezeich-
hete Marcelh.na gehgrt. Das wird sehr deutlich einerseits an Marcellinas Arie im
vierten Akt, in der sie sich auf Susannas Seite schlagt und die Ungerechtigkeiten

der Ménnerwet den Frs

r Mann auen gegeniiber anprangert, und andererseits an Figaros
Arie im vierten Akt, in ich in wi;

der er sich in wiisten Beschimpfungen des weiblichen Ge-

schlechtes ergeht und den Jahzorn- und Eifersuchtstopoi des Grafen plétziich sehr
nahe kommt.

Zagrosek: Bej Mozarts Parteinahme mit
den, daB seine Sympathie im Falle der Grifin eine Sympathie mit einer Frau ist, die
urspriinglich nicht adelig, sondern birgerlich war. Dadurch ist sie genauso unter
die Réder des Systems gekommen, denn sie leidet unter ihrem Gatten ebenso wie
die anderen unter dem Grafen leiden, Und daraus erklirt sich auch, warum Mozart
so anriihrend fiir die Grifin Partei ergreift in jedem ihrer Takte. Der politische und
gesellschaftliche Hintergrund kann deshalb nie weggeblendet werden.

Lowery: Susanna Sagt einmal im Finale des zweiten Aktes, ebenso wie Marcelli-
na in ihrer Arie, daB sie letztlich dieses Schicksal der Unterdriickung der Frauen
akzeptieren muB, Ich glaube, daB diese resignative Haltung wichtig ist, um die »re-
quiemartigey Stimmung am Ende der Oper zu verstehen, Bezeichnenderweise ver-
geben hier die Frauen den Mannern, vertreten durch die Gréfin. Dahe.r kor.nm.t das
elegische Gefiihl in der Choralmusik am Ende der Oper. Die Trostlosigkeit .dleser
Musik macht deutlich, dag noch nichts geklart ist und daB der Konflikt zwischen
den Geschlechtern immer noch auf seine Losung wartet.

Votteler: Das Ende des Figaro ist in diesem Sinne vergleichbar mit‘dem En'de.vor}
Cosl fan tutte, wo auch eine trostlose Situation gezeigt w.ird.‘ Hier hglraten qle zwei
Frauen die falschen Manner, obwohl allen Beteiligten die Falschheit der Situation

ollig klar ist. o
VOlLliweryz Ich sehe Figaro als eine Spiegel-Version von Cosi fan tutte, 'Well. slzh Ulrrz
Figaro die Frauen verkleiden, um die Treue ihrgr Ménner zu ‘teste;_n bzw.Irl1 ;eiden
treue zu entlarven. In Cosi fan tutte verk(lieid\(;n sic?l dr?gg%z?h(éliétz ;\g:?}?:f?en B,

‘dllen ist es aber so, daB mit dem Mittel der Verstellu . . .
ésllllir;qi;dm g?lde die Verwirrung viel groBer ist als die angebliche Unsicherheit am

den Frauen darf nicht {ibersehen wer-
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Beginn, denn die Maskierung hat Dinge zu Tage gefordert, die man vielleicht bes-
ser verdeckt gehalten hitte, Abgriinde haben sich aufgetan, in die man lieber nicht
geschaut hitte und die Riickkehr ist sehr schwer geworden. Der Chor am Ende der
Qper ist wie eine Art Aufruf zum Kampf oder wie ein groBes Chaos. Er ist keine
Feuerwerksmusik, keine Festmusik fiir eine Hochzeitsfeier. Dazu ist er viel zu wild
und mit Emotionen, die nach AuBen drdangen, versehen.

Zagrosek: Ja, ycoriam tuttic ~ alles rennt-durcheinander, alles spielt verriickt.

_ Gess: Das Ausbleiben der erhofften Losung wird musikalisch auch dadurch deut-
lich, daB in diesem Chor die Ménner- und Frauenstimmen streckenweise so geteilt
sind, daf Minner und Frauen nur abwechselnd, aber nicht miteinander singen. So
bleibt auch am Ende der Oper die Konfrontation der Geschlechter deutlich hérhar.

Votteler: Wie stehen hierzu die Intrigen, die zu diesem Ende fithren und die in
diesem Stiick immer verwirrender und unibersichtlicher werden?

Lowery: Die beiden Ménner, die um eine Frau kdmpfen, erinnern mich immer an
zwei kidmpfende Hirsche, deren Geweihe sich ineinander verhaken. In diesem Stiick
geht es auch um die Unterdriickung ganz natiirlicher Gefiihle und Triebe, dafiir
werden Momente der Entladung geschaffen. Da bald jeder einen Plan hat, wird das
schnell »uniibersichtlich«. Zum SchluB nimmt das fast die Form von »eder gegen
Jedeny an. Mit der Unterdriickung von sexuellen Trieben beginnt der Aufbau jeder
Gesellschaftsordnung, es bedeutet erst einmal einen Kampf gegen die menschliche
Natur. Und im Figaro geht es genau darum. Jede Gesellschaft basiert auf der Ver-
drangung von dringenden Bediirfnissen und Trieben, ob Hierarchien geschaffen
werden oder Systeme der Verteilung von Giitern, immer ist Zwang im Spiel.

Zagrosek: Ich glaube, daB die Intrige in der Oper differenziert betrachtet werden
muB. Denn es kommt darauf an, wer sie verfolgt. Bei den Hoflingen des Grafen ist
die Intrige der Unterdriickungsmechanismus des Hofstaates, sie sind der verlinger-
te Arm des Grafen. Fiir die kieinen Leute, Figaro und Susanna, ist die Intrige die
einzige Moglichkeit, sich zu wehren. Sie tun sich mit der Grifin zusammen.

Votteler: SchlieBlich ist es die Grifin, die plétzlich die Initiative ergreift und
selbst einen Plan spinnt. Das ist fiir mich das Wichtige: Die Gréfin hat von Susanna
und Figaro gelernt.

Lowery: Thr Plan entspricht Figaros Plan im zweiten Akt, aber mit entscheiden-
den Anderungen. Die Grifin wird aktiv. Sie steht vor der Entscheidung, ihr Leben
ungliicklich und elend zu beenden, oder aktiv zu werden und etwas an ihrer Situa-
tion zu verdndern. Dadurch, daB sie aktiv wird, beginnt sie auch wieder zu leben.
Im dritten Akt ist es wirklich vor allem sie, die die Intrige und die Strategien voran-
treibt. Es ist ihr aktiver Wille, der die Situation am Ende des vierten Aktes auflost.

Votteler: Am Ende ist sie auch die Person, die nicht mehr zuriick kann zur alten
Ordnung.

Lowery: Sie ist die Frau des Mannes, der die Ordnung reprasentiert. Es ist ihre
Entscheidung, diese Ordnung zu vernichten. Das macht ihre Handlung zu einer Art
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Selb.stmord, denn gie enthiillt die Hypokrisi
sentiert, und damjt Zersts

Gess: Sie handelt widers
Ordnung aufrecht zy halten. So entscheidet sie sigh nicht fiir eine Form der Tren-
nL-l.ng od.er Distanzierung von | ann oder fiir eine aktive Beteiligung an um-
stiirzlerischen oder auch nur ref
Sozialen Ordnung
feudale Ordp i
geklarter He

igaros sehr zwiespiltig, weil sie Zwischen
onservierung der idealen alten Ordnung hin und her
Springt.

- Hier kombinieren sich thre private, menschliche und Se-
& politische Situation der damaligen Zeit, in der man fiir ein
paar Jahre die Hoffnung haben konnte, daB man als Einzelner etwas verdndern kanp
Lowery: Die Handlung der Grifin ist eine heroische Tat. Sie nimmt ihr Schicksa]
in die eigene Hand, ohne 7y wissen, wohin ihr Handeln fiihren wird. Sie entschej-
det sich also, kreatiy zu sein.
Gess: Allerdings kehrt die Grifin zuriick zu eben der Ordnung, die sie in (je
Situation des hetrogenen, handlungsheschriankten und rechtlosen »Piippchens i
goldenen Kifigg gebracht hat.
Zagrosek: Sie hoftt, daB der Graf sich gedndert hat, o
Gess: Er mag als individuelle Person dnderbar sein, aber es ist die }"rage, op die
Unterdriickung und die ungerechte Behandlung seiner Frau und Qer Frauen ub.e,-‘
haupt ein Resultat seiner individuellen Persénlichkeit oder nicht v1€1m.ehr‘des hiep.
archischen Systems ist, an dessen Spitze er steht und nach desseq Logik er hande]¢,
Votteler: Und es ist zudem auch die Frage, oh er sich als individuelle Person am
Lnde des Stiickes liberhaupt gedndert hat, ob er irgend etwas gelernt hat.
Zagrosek: Das wird in der Oper nicht gezeigt, Es ist ein.e offene Prage o
Lowery: Ich denke, daB3 es auch eine offene Frage bleiben sollte. E;dlst em’f?Ch
das Ende der Geschichte. Jeder einzelne Zuschauer muB selbst entschei ]Tnf ‘\;]vcis er
von diesem Ende, diesem angeblichen »lieto fineg {Happy-End) halten soll. Ich wep._
as niemandem abnehmen. ' N
de %Zsr:ll?rrln?hrer Inszenierung verwenden Sie Kostiime aus Zwel(]\i?fI;;Ch;ﬁ?jznen
Epochen: einerseits historische Kostiime ﬁlj[r der:j Grafefr)l ;Jsrz)?]edrie Dar; k('j]’mte n:il;
seits Kostlime aus der heutigen Zeit fiir alle anderen Pers ._ bositzererelr
dafB Sie die Machtanspriiche des Grafen und sein es ; greifern .
3:31: lsl(r)u\l/ell:}tlir;sgnes Verhalten einer vergangenen historischen Epoche zuordner,
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wollen, die nichtadeligen Personen und ihr Bestreben nach Gerechtigkeit hingegen
in unserer Gegenwart ansiedeln. Gehdrt fiir Sie der MiBbrauch, den der »Mann an
der Spitze» mit seiner Macht treibt, der Vergangenheit an?

Lowery: Ich méchte im Grunde hier nicht erkldren, was ich mir bei den Kosti-
men gedacht habe. Denn ich mgchte erreichen, daB es den Zuschauer zum Denken
anregt, so daf3 er sich mogliche Interpretationen meiner Inszenierung {iberlegt und
Fragen stellt. Deshalb méchte ich hier keine Antworten vorgeben, sondern nur
soviel zu den Kostiimen sagen, dal3 es mir vor allem um eine Distanz zwischen der
Welt des Grafen und einer zeitgenossischeren Welt geht. Aber es ist mehr eine
Sache der Atmosphidre als eine Sache des theoretischen Uberbaus. Der Graf und die
Gréfin leben in einer »anderen« Welt und das spliren alle Beteiligten. Es kann ein
Schutz sein, sich auf diese Grenze zu berufen, es kann aber auch bedeuten, daB
man einsam ist, weil man an der anderen, verinderten Welt, nicht mebr richtig teil-
hat, weil man auch bestimmte Anderungen gar nicht mithekommt.

Votteler: Man kann die Kostiimierung auch so interpretieren, daf der Graf im
Verlauf des Stiickes von einer aufgekldrten Position, in der er das sogenannte
»Recht der ersten Nacht« abgeschafft hatte, auf eine Position des »ancien régime
zurlckfallt und seine feudalen Machtanspriiche wieder behaupten will. Dazu paft
es sehr gut, daB der Graf vom ersten bis zum letzten Akt in immer deutlicheren
historischen Kostiimen auf die Biihne tritt.

Lowery: Wenn wir tiber den Kontext der Revolution und die gesellschaftliche
Ideologie sprechen, miissen wir den Grafen als jemanden verstehen, der in sei-
ner Rolle als Reprisentant der Ordnung und als Mann an der Spitze gefangen ist.
Er muB gegen seine eigenen personlichen Emotionen kdmpfen. So ist er gefangen
in einem zwar teuren aber, im Vergleich zu den anderen Personen, licherlichen
Kostlim.

Votteler: Und im Verlauf des Stiickes wird dieser Unterschied immer deutlicher.
Auf der anderen Seite haben Sie aber die Rdume, alsqden Raum der Grifin und den
Raum Figaros und Susannas, so gestaltet, daB die Ahnlichkeit der beiden Rdume
sehr deutlich wird. Diese Ahnlichkeit zeigt, da an der Oberflache ein Schein der
Gleichheit herrscht.

Lowery: Die Rdume sind wie zwei Personen, die sich eigentlich sehr dhnlich
sind. In Kdrper und Seele sind sie gleich bzw. gleichrangig. Aber der eine hat viele
Vorteile und Bequemlichkeiten und der andere macht mehr den Eindruck eines
Arbeitsraumes. AuBerdem entsteht {iber die Gleichartigkeit der Raume auch die
Verwirrung, die Uniibersichtlichkeit der Intrige spiegelt sich in einer labyrinthi-
schen Situation der Raumlichkeiten. Sowie die Menschen mehr und mehr die Iden-
titdt verlieren, so finden sie sich im eigenen Zuhause nicht mehr zurecht und erst
recht nicht im »DrauBeng, d.h. im Garten, der fiir alle zur Falle wird. Aber das wer-
den wir dann alles auf der Biihne sehen ...



Graf Almaviva liber die Ehe

Pierre Augustin Caron de Beaumarc/zais

DER Grap
immt dje Hang seiner Fray, . S
Ngigs:zarte,nsanfre Haut, upqg um wie viglgg schiner diege Hand ist g1 die der Grifin!
DIE GRAppy
Beiseite
Oh, die Einbildung!
DER Grap -
Hat sie diesen Tunden, festen Arm? diese
DIE GRAppy
Lieben sjq die Grifip nicht mepyo
DER GRay
Ieh Jighe Si
DIE GRApy
Wag Srwarten Sje von ihr?
DER GRAy
Sie Streicheing

as, was ich bei djp ﬁnde, Mmeine Schéne,
DIE GRApy
Was meinen Sjg damjt?
DER GraAR

8razivsen, Schelmischen Finger? [..]

€ sebr, doch drej gemeinsame Jahre Machen eing ghe sehr wiirdevol].

in gewis-
iger Einformigyej vielleicht, etyyag Erregendes im Vel‘halt‘eﬂ; i;n[}g::::re
harme ausmacht, Manchmal aych ein Verweigern, was W?]B‘l'ct dann e
Frayen Blauben, g1jeq 2U erfiillen, Wenn sie ung pyp lieben; wenp (1ag einmal erklart“lb{i S0 auf-
ben sie yne und lieher, Wenn sie e liehent) ynq sind so Zuvorkommend ynq Sté'm(réUbEITa‘
Merksam g immerzy und ohpe Unterbrechung, daB man gineg Abends zu _Se”;e' be schon
Schung dopy UberdruB EMmpfindet, v, man Gliick Suchte. [, Wahrhaftig, SUZ_OH, 'C_hdl‘; 50 des-
oft gedacht, wep wir Woanders ¢, Vergniigen Suchen, das wip bei thnen nicht fin et ,h in der
halb, wei) sie nicht gy, Kunst Verstehen, ypgq, Gefallen ap ihnen lebendig zy erhal{en, Slﬁnﬂ wie-
Liehe €rneuery S0zUsagen (g, Charme jhpeg Besitzes quren den Reiz der Verinder ©

der aufzufrischen.

DIE GRA 1y
(]ekr[ink[

Die Frayer, sol
DER GRAY
L(’iclzelnd

Und der Ma 57

Frauen Zu em’nyen; die
DIE GRARN

Die ihre, 7
DER GRray

len also alleg tun...

, . X ist es, die
ollen wjp die Naturgcsetze andern? Nein, unsere Aufgabe is
ihre.,,

Uns zy halten, und dag Vergessen sie allzy oft.
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Das Ideal der Ehe

Nicholas Till

Die Konflikte, die in Le nozze di Figaro entstehen, bendtigen zu ihrer Lésung keine
radikale Verinderung der Gesellschaft. Sie erfordern statt dessen eine neue Ver-
handlung der gesellschaftlichen Beziehungen, die auf den Regeln des Kontraktes
zwischen gesetzlich freien und gleichgestellten Individuen basieren solite, welche
die moderne Gesellschaft eingefiihrt hatte. Die Oper feiert das Idea] der Ehe in der
biirgerlichen Gesellschaft ale die zentrale, unpolitische, vertraglich geregelte Insti-
tution der neuen Ordnung, »den alles zuordnenden, alles organisierenden, alles um-
fassenden Kontrakt [...]

Le nozze di Figaro ist diejenige von Mozarts Opern, welche sich am tiefgehendsten
mit der Ehe alg humaner und sozialer Institution beschiftigt. Hier wird dje Ehe, inter
alia, zum symbolischen Schlachtfeld fiir den beunruhigenden Ubergang von einer
feudalen zu einer modernen, vertraglich organisierten Gesellschaft. [...] Mozarts Hej-
rat mit Constanze, die er ohne Leopolds Zustimmung eingegangen war, hatte seine
Unabhéngigkeit als Sohn bewiesen. Als freier Mann fordert auch Figaro das Recht,
seine eigenen Arrangements zu machen und die Frau zu heiraten, die er gewdhlt hat
und lieht. Diese Forderung konnte im Wien von 1780 nicht ohne Kontroversen auf-
genommen werden. Das droit de seigneur mag ein mythisches Recht in der Gesell-
schaft des spiten 18. Jahrhunderts gewesen sein,
doch das Herrenrecht, seinen Dienern die Heirat zu
Verweigern, war, zumindest in Mitteleuropa, eine
Realitit. Trotz des wachsenden, besorgten Wider-
willens der Kirche gegen die Ausiibung dieses
Rechts, schiitzten zahlreiche Zivilgesetze in Siid-
deutschland und Osterreich die Macht des Herrn tiber die Ehefreiheit seiner Diener,
Verweigerten friiheren Dienern, die ohne Einwilligung ihres Herrn geheiratet hatten,
das Recht sich niederzulassen oder Arbeit in Stidten zu finden, und statteten in eini-
gen Fillen die Ordnungshiiter mit Vollmachten aus, Diener zurlickzubringen, die
sich mit dem Ziel der Heirat abgesetzt hatten. Diese Gesetze waren zwar Zusammen
mit anderen Feudalrechten 1781 aufgehoben worden, doch das Leibeigenschafts-
Patent von Joseph 1L, das groBe Betonung auf die Freiteit der Verheiratung von Die-
nern legte, erlaubte ihnen nur eine begrenzte Autonomie; der SchloBherr konnte
immer noch seine Zustimmung zur Ehe verweigern, wenn es »gute Griindeg gab. Der
Graf mag am Ende nicht siegen, doch hat er keine Miihe, diverse »gute Griindeq zu
finden, um die Hochzeit von Figaro und Susanna zumindest hinauszuzégern.




s Beispiel fir
keine bessere Verteidigung von
neigung als wahre moralische Kondition ein

hliisse anfithren - und |

avon zu reden, da Mozart Beaumar-
{die, nebenbei bemerkt, in den ersten Beaumar-
bekannten Tragsdin gespielt wurde) Ernsthaf-
e, indem er das Stiick zur Oper machte. Aber
auch auf die Tendenz zur Selbsttiuschung i.n
um des 18. Jahrhunderts war gewohnt an die
Uherheblichkeiten aristokratischer Charaktere in der opera seria, dig in de.r opera
buffa parodiert wurden ung Mozart wird mit dieser DOppeldeutigke.l't gespielt h‘a-
ben. Die exaltierte Vereinigung von Liebe und Tod ist angemessen fgr e.mep helq-
ischen Charakter wie Konstanze, die in Die Entfithrung aus dem Serc.ul.wm‘(hch ml.t
dem Tod konfrontiert jst. Dies trifft aber weniger flir die Gréfin ;u, die im ({egianﬁiI}
eine typische Figur der Literatur des spaten 18. Jahrhunderts ist, welghe‘lrn el({<
tion auf die Exzesse der Sensibilitit entstanden war: die verlassene' E‘k;etrdsoa\/;(l):
die in trigem Selbstmitleid badet und sich mit 'I‘rijumen"aus. I“O‘mfl‘r‘lUS(, ien povelr
chen trstet. Wenn Susanna beim Grafen das Riechsalz fiir dl‘e Gr?f’m h% Zn ot
{ein Yorwand, um ein Stelldichein zu arrangieren), bemerkt sie spitz, da$ die
vihrer diblichen Schwermuty leide. ' _ . B

" Mozarts ironische Absichten werden vollends k].ar in der zwel.ten Afssdi;%rjvfil;
»Dove sonog. Aus dem kithnen opera seria Rezitativ, das 1('jer Arlek\l{jonréigé) g’rbﬁte
sen wir, da es ihre (im feierlichen Klimax der Musik ange

chaig’ Charakterisierung der Grifin
chais—Aufohrungen von einer sehr
tigkeit und Pathog hinzugefiigt hah
Mozart lenkte die Aufmerksamkeit
der romantischen Liebe. Das Publik
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Schmach ist, »Hilfe bei einem Diener zu suchen.« Ohne Worte gehért, kénnten wir

diese Musik als reinsten Ausdruck tragischen Leidens verstehen. Wenn dies jedoch
wirklich alles ist, woriiber sich die Grafin zu beklagen hat, ist es schwierig, ihre
Affekte annihernd so ernst zu nehmen wie sie es selbst offenkundig tut (was ge-
nau Mozarts Absicht war).

Keine Ehe, die auf solch grandiosen romantischen Illusionen beruht, kdnnte je-
mals {iberleben. Das macht Beaumarchais’ Graf deutlich, wenn er versucht, seine
eigene Frau zu verflhren, im Glauben sie sei Susanna: was er vor allem sucht, in
oder auBerhalb der Ehe, ist sexuelles Abenteuer. »Was ist mit der Liebe?, fragt die
Grifin, vielleicht etwas wehmiitig. »Die Liebe ist nur der Roman des Herzens, den
Stoff dazu liefert das Vergniigeng, antwortet der Graf. Die Grifin verliert nicht den
Kopf, sondern befragt ihn weiter nach seinen Anspriichen an eine Frau. Das sind,
scheint es, »unser Cefallen an ihnen lebendig zu erhalten, sich in der Liehe zu er-
neuern, sozusagen den Charme ihres Besitzes durch den Reiz der Verdnderung
wieder aufzufrischene; worauf die Grafin mit verstindlicher Bitterkeit antwortet,
»Die Frauen sollen also alles tun?« Der Graf, sich treu bleibend, bestitigt: »das ver-
gessen sie allzu oft«. - »Ich bestimmt nicht langery, bemerkt die Gréfin zu sich, und
von den anderen Frauen, die sich in der Dunkelheit versteckt haben, kommt das
Echo »ich auch nicht, ich auch nicht. ] )

Die Szene ist eine perfekte Illustration der zeitgenéssischer} arlst‘okra.tlscr‘\en
Auffassung der Ehe, die auch Montesquieus persische Besucher in Pal‘}g mit o.ffen-
kundiger Abneigung beschreiben: yNach allem, was ich Dir von den Sitten dieses
Landes hier berichtet habe, kannst Du Dir leicht vorstellen, daB die -Franz_osen kei-
nen Wert auf Bestandigkeit legen. Sie halten es fiir ebenso léicherl‘lnch, einer FlTau
ewige Liebe zu schwiren, wie zu sagen, daB man sich immer. wor}'ltuhlen.od'er im-
mer gliicklich sein wird. Wenn sie einer Frau versprechen, 51§ wur'den 51e'1mmer
lieben, dann setzen sie voraus, daB sie ihnen ihrerseits verspricht, immer liebens-
wert zu sein; und wenn sie ihr Wort nicht hilt, dann sind si(.e der .Ansjcht, auch
selbst nicht mehr an das ihre gebunden zu sein.« Dem entspricht die LQSung, die
Beaumarchais seiner Grifin vorschligt, Kiinftig wird sie bessgr .ausgerusﬁet sein,
um den Grafen mit seinen eigenen Waffen schlagen und sich mit l'f.lm auf eine glej-
che Basis stellen zu kénnen, und so die Bedingungen und Grundsétze der Ehe ney
und realistischer zu verhandeln. Diese entscheidende kleine Szene fehlt, warum
auch immer, in Da Pontes Libretto, und daraus wird oft der SchluB gezogen, da der
Glanz, den Mozarts Musik am Ende der Oper auf die Versij.hnung.von‘ Graf und Gri-
fin wirft, womdglich zu oberfliachlich bleibt. [...] Doch in Ijeln'mus1l<gllschen Katego-
rien hat Mozart das Aquivalent zu Beaumarchais’ Szene m‘ d'}e. Partltur emgebracht,
und zwar im Duett am Ende des 1. Aktes, in dem die Grqflp Susanna den B.I‘lef
zum Stelldichein mit dem Grafen diktiert. Der Text des 'Brlefe.s besteht aqs nicht
mehr als drei kurzen Zeilen eines arkadischen Verses, eine I'elzerld unfertlge u\nd
offensichtlich unlogische Canzonetta : »Che soave zefiretto / Questa sera spirery /
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Sotto i pini ;
pini del hoschetto [...] Doch das reicht aus: yDen Rest wird er sich zusam-

Ei”;zﬁﬁ;‘d‘<\2‘i‘r‘nrf§><§tmag unverfinglich sein, doch die Musik, mit der die Gréfin
idyllischen Tonfall e ,.;]St V‘Veﬁ davon entterpt; sie gchwelgt _{n einem uberre?chen
hat, der sich o sef Wlesl n Schiller dem 'sentlm.entallschf.zn'Kunstle{‘ zugeschne,fpen
lick;en Natur verznger ehn.sucht nach einer Wlederveremlgung mit d.er urspr:ung—
siichten der Gr'a'f‘L F\f\,[und 1st vollgesogen ml‘t deq bek'an.nten nostfilglschep Sehn~
Wissen wir. dag (;H rer}n sie ;acht. auf das.St'el]dlchem in den Walvdern hmvyelst,
rungen fur o ‘.le sanl?en Brlsen in den Pinien voller qualvoll du'ttend.er Er.mne-
) T Iur sie sind - vielleicht aug Zeiten, in denen der Graf seine nichtlichen
'Ste'lldlchems noch mit Rosina selbst unternahm. Ganz gewiB mufB die Grifin die
ZS}IEH der »Canzonetta, vom Wind getrageny nicht vervollstdndigen, um sicher zu
S?ln, daB der Graf dig Botschaft versteht: vielleicht sind die Erinnerungen zu hitter-
stB, um sie noch intensiver aufleben zu lassen oder zu personlich, um sie sogar der
vertrauten Susanna mitzuteilen.

Das Publikum ist ap jetzt vorgewarnt und vielleicht vorbereitet, durch die Schén-
heit der Musik auf die geféhrliche romantische Selbstillusion zu blicken, wire da
nicht die Tatsache, daB Mozart die Kraft seiner Ironie hewahrt, um den Spie umzil-
drehen. Der Beginn der Ironie représentiert, folgt man Kierkegaard, den Wende-
punkt der menschlichen Entwicklung von gefiihlsméBiger Unschuld zu ethischer
Reife; er markiert den schmerzhaften Augenblick, in dem die Unterscheidung zwi-
schen Erscheinung und Wirklichkeit, dem Wirklichen und dem Méglichen zuerst
offensichtlich wird. So benutzt die Grafin jetzt ihre eigene sentimentale Sprache in
manipulativer Weise. Sie glaubt an deren Kraft und Effektivitét, ist aber dennoch in
der Lage, sich davon so zu distanzieren, daf sie sich Susanna mitteilt und ihre Spra-
che in Briefform bringt, mit der Absicht den Grafen zu betriigen.

Wahrgenommen als das, was sie ist, verliert die pastorale Idylle ihre berau-
schenden und regressiven Méchte der Illusion. Es gibt keine Riickkehr zur Un-
schuld der Natur, wie Rousseau sie so klar voraussah. Doch nun projiziert die Gréa-
fin ihre nostalgischen Sehnsiichte in die Zukunft, wo sie nicht linger die Kraft
haben, ihren EntschluB zu schwiichen: »questa sera spirera. Es kénnte sein, dafl
bei den Pinien im Garten die natiirlichen Liebesgefiihle des Grafen flir Rosina wie-
der aufleben werden. Und der Garten existiert im Hier und Jetzt, nicht in der Ver-
gangenheit, in der die Grifin bis jetzt ihre Gefiihle auslebte. In der ekstatischen
SchluBsequenz ihrer vorhergehenden Arie hat sich die Grafin mit neuer Entschlos-
senheit aufgeladen und erscheint nun nicht mehr als mitleiderregende, verlassene
Ehefrau, sondern als ein Charakter, der in der Lage ist, das eigene Schicksal in die
Hand zu nehmen und ihre Lebensumstinde mit dem gewonnenen Realismus und
mit Reife neu zu definieren. Wenn man Beaumarchais’ Grafen glauben kann, wird
Mozarts Grafin von nun an nicht nur zweckméBige Reue von ihrem Ehemann erhal-
ten, sondern auch Respekt.

Fiir die Almavivas muB das verlorene Gliick wieder hergestellt werden und das
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Ende der Oper wird diese Restauration bringen. Figaro und Susanna jedoch stehen
ganz am Anfang und es ist in ihrer Entwicklung hin zur schlieBlich vollzogenen
Hochzeit, dem eigentlichen Thema der Oper, sichtbar, daB die Oper die Moglichkeit
einer Ehe erkundet, die auf klaren und realistischen Vorstellungen beruht. Die Ver-
méhlung von Figaro und Susanna ist das Sinnbild einer Ehe, die stabil und sicher
sein wird, die auf freiem Willen und ehrlicher Liebe basiert, fest verwurzelt in ge-
genseitigem Verstindnis und sauberen vertraglichen Abmachungen, und frei von
romantischer oder sentimentaler Illusion.

Susanna selbst hat das Wesen der vertraglich gesicherten Zusage klar verstan-
den und zeigt ihren instinktiven Respekt dafiir in ihrem Duett mit dem Grafen zu
Beginn des 111, Aktes. Sie hat vor, ein Stelldichein
mit dem Grafen zu verabreden, das diesen in eine
Falle locken wird, und um «lies zu erreichen, muB
sie ihn davon iiberzeugen, daB sie ihren Wider-
stand gegen seine Avancen aufgegeben hat. In
einer ekstatischen Vorwegnahme der Erfiillung sei-
ner Begierden verlangt der Graf, daB Susanna ihre
Versprechungen wiederholt. »Dann sehe ich dich
im Garten? Du wirst es nicht vergessen... Ich werde
dich sehen... nicht vergessen... also werde ich dich
sehen?« Wie eine Braut am Altar wiederholt Susan-
na die Geldbnisse seines profanen Katechismus;
zuerst in voller Linge, bis sich die Erhitzung des
Grafen steigert, seine Fragen kommen schneller und seine Ungeduld verkirzt
Susannas Antworten zu schlichten, atemlosen »si... no... no«. Das Duett erfaBit die
Rhythmen des ersehnten sexuellen Aktes, der Graf sinkt gliickselig in ein post-koi-
tales A-Dur (Mozarts Lieblingstonart fiir Sinnlichkeit), als sie ihm ihr Versprechen
gibt. Aus bewuBter oder unbewuBter Abscheu jedoch rebelliert Susanna gegen den
Versuch des Grafen, den lasziven Kontrakt in endloser Repetition zu bestédtigen,
und kann am Ende nicht verhindern, daB ihr die falsche Antwort entschliipft, die
ihren angeborenen Widerwillen dagegen verrdt, mit Versprechungen zu spielen,
die sie in Kirze in eine Ehe binden werden.

Anders als Rousseaus Julie, die sich vorstellt, es sei moglich eine Welt aufzu-
bauen, in der die sozialen Beziehungen transparent sind und menschliche Wesen un-
fehlbar im Herzen des anderen lesen kdnnen, ist Susanna sehr versiert in der Kunst
sozialer Tauschung. Sie weiB, wie man Tberlebt in einer unmoralischen Welt, in der
viele Leute, wie Don Basilio zum Beispiel, nur leben kdnnen, indem sie eine Maske
aufsetzen. Susanna mag sich selbst in Gegensatz zu Marcellina stellen, der »alten
Pedanting, die sich Susanna tberlegen fiihlt, »weil [sie] zwei Blicher gelesen hatg,
und sie entlarvt auch deutlich die Heuchelei der konventionellen feinen Manieren im
zweiten Duettino im 1. Akt, wo sie und Marcellina sich Beleidigungen unter dem
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' 0 hezaubernder Stille inmitten chaoti-
Scher Tumulte, gesungen wi

Winde befehlen kann, song
Liehe zu antworten, |
ker, der glaubt {

€ von einer Dryade des SchloBgartens, die nicht nur die
ern die ganze Erde ung den Himmel dazu, um auf ihre
-] Doch Mozart, wie Susanna, ist kein sentimentaler Romanti-
wie Rousseau es tat), da Musik irgendwie magisch befreit sei von
der Doppeldeutigkeit linguistischer Kommunika-
tion. Denn in Wirklichkeit lockt Susanna den Gra-
fen in sein Schicksal und ihr Sirenen-Lied benutzt
bewuBt alle Tricks verfithrerischer Reize.

Dariiber hinaus weip sie genau, daf3 irgendwo in
der Dunkelheit ein verzweifelter Figaro lauert, der
mit eigenen Ohren den Beweis hort, daB Susanna
ihn betriigt. Das schmerzlich Markante dieser Situa-
tion liegt darin hegriindet, daB wir einerseits von
der Arie entziickt sind, die die Absicht hat, den
Grafen zu tduschen, andererseits aber wissen (und
auch sehen sollen), daB der arme, unwissende Figa-
Albert Paris Giitersloh ro Todesqualen der Eifersucht leidet, und das, was
Irrgarten der Lishe uns solches Vergniigen bereitet, den ehrlichen Figa-

1o (nicht ganz unverdient) verletzt bis ins Herz. [...]

Uber diese doppelte Tauschung hinaus, kann man die Arie allerdings auch als

Susannag aufrichtiges Liebeslied an Figaro horen, jedes Wort und jede Note trags—
zendieren den sumpfigen Boden des Tauschungsmanévers und Betmg?& der sie
beschmutzt. [...] Susanna antizipiert eine Zeit, in der die Liebe wieder frei genossen
werden kann; so wie Schiller hoffte, »was wir jetzt als Schénheit erfahrenz wird uns
eines Tages als Wahrheit begegneny, und die Seligkeit wird wieder auf der Erde
wohnen, ,

Die Verwirklichung der lang ersehnten Hochzeit zwischen Figaro und Susanna
wird nicht ohne innere und duRere Proben, Qualen und sogar Strafen ?rlangt. Doch
nicht trotz, sondern wegen solcher Momente notwendiger Mtierstﬂandmsse, er-
reichen sie Selbsterkenntnis. Figaros groBer Ausbruch bitterer I:Entta'uschun.g an-
gesichts der von ihm unterstellten Wankelmiitigkeit der' Frauen m‘ se]r'ls; ‘f}\lrleém
IV. Akt ist ungerecht; beide, Susanna und die Grifin, sind MUSte'I welF 1'cuer ?e:
standigkeit. Doch zumindest wird diese Erfahrung dafiir sorgen, (%aB er /{dﬂgn n
mehr als Géttinnen auf ein Podest stellen wird. Dieser Realismus I4Bt die u{ osung

als ¢ 7 heinen. Beaumarchais
am SchluB der Oper eher konsequent als aufgesetzt ersc : o, gostnsen
Stiick endet mit frohlichem Glucksen bei allen, und einem .l'ustl.gen LlI\eI ]hg*ichtse !
von den Gewinnern, wihrend das Aristokratenpaar mit véterlicher Nachs Zu
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sieht. Mozarts Oper schlieBt mit dem Versprechen aller, Dienern wie Herren, Sie-
gern und Geschlagenen, die alles heilende Kraft der Liebe zu feiern. Doch obwohl
Mozarts Apotheose die Versdhnung zwischen Graf und Gréfin einschliet, ist es
doch eine Versohnung, die unterstiitzt wird von der Standhaftigkeit von Figaros
und Susannas Achtung der Ehe, basierend auf einer festen, pragmatischen Bezie-
hung, gesunden sexuellen Instinkten, und einem klaren Verstdndnis davon, wie die
Welt funktioniert.

Le nozze di Figaro spiirt den Entwicklungen von Beziehungen innerhalb moder-
ner Gesellschaften nach, von solchen, die auf Vorbestimmung basieren bis zu jenen,
die vertraglich ausgehandelt werden. Doch indem die Oper die Ideale einer ver-
traglich organisierten Gesellschaft befiirwortet, proklamiert sie dennoch nicht den
Triumph des ungehemmten bourgeoisen Individualismus: Versprechungen bedeu-
ten Verpflichtungen und Einschrinkungen der absoluten Freiheit. Dariiber hinaus
erkennt Figaro k]arsichtig‘die begrenzte Wirksamkeit allein durch Vertrige be-
stimmter Beziehungen, die kaum mehr als eine bloB abstrakte gesetzliche Gleich-
heit etablieren kann; von Anfang an ist offenkundig, wie leicht der Graf die Be-
dingungen eines Gesellschaftsvertrages zu seinem eigenen Vorteil in sexuellen
Afféren manipulieren kann.

In der Eroffnungsszene des 1I. Aktes fragt die Gréfin Susanna nach den
Annéherungsversuchen des Grafen, sie fragt rhetorisch: »Er wollte dich also ver-
filhren?¢ Susannas Antwort zeigt, wie Kklar sie in diesen Dingen sieht. »Oh, der
Graf macht nicht solche Umstiinde bei Frauen meinesgleichen: Er bot mir Geld als
Gegenleistung.« Mit anderen Worten, wenn der Graf Susanna nicht qua seiner
Peudalrechte besitzen kann, wird er seine Zeit nicht mit den Schmeicheleien und
Zartlichkeiten der Verfithrung vergeuden, den Kiinsten der erotischen Galanterie,
die fiir die Damen seiner eigenen Gesellschaftsklasse reserviert bleiben. Er wird
sie leichter bekommen, indem er sie kauft. [...] Susannas scharfsichtige Beobach-
tungen der Grifin gegeniiber enthiillen die Realitét hinter dem Mythos des Vertra-
ges: verdndern sich ndamlich die sozialen Beziehungen, die auf Status basieren, zu
solchen, die durch Kontrakte entstehen, werden Privileg und Klassenzugehorig-
keit abgeschafft und durch eine Gesellschaft von Gleichen ersetzt. Doch die Wahr-
heit ist, natiirlich, das Gegenteil. Wie Engels schreibt, ist der kapitalistische Ver-
trag ein Schwindel, bei dem gesetzliche Gleichstellung keine Garantie fiir tatsach-
liche Gleichstellung ist. [...] Frauen gehen einen Ehevertrag nie unter den gleichen
Voraussetzungen ein wie Manner, und sogar in einer Welt, in der soziale Bezie-
hungen eher durch finanzielle Transaktionen als durch Status geordnet sind,
behilt der Graf die Macht, seine Begierden durchzusetzen, indem er die durch Sta-
tus und Privileg garantierte Kontrolle durch die des Geldes ersetzt. Endgiiltig wird
Susannas und Figaros Freiheit (die auch die Freiheit Mozarts war) erst durch 6ko-
nomische Unabhdngigkeit erreicht, so daB sich Susanna nicht langer verkaufen
mubB.



. Natiirlich jgt die Welt von
lichen Marktes. Sje ist viel

Mikrokosmog einer gemiit|
ren, Familienangehérige u
ten in gegenseitigem Ayfe

Aguasfrescas nicht wirklich die des neuen blirger-
'mehr eine absichtsvol] anachronistische Gemeinde, ein
ichen neo-feudalen Gesellschaft, in der Diener und Her-
Qd professionelle Haushaltsangestellte leben und arbei-
alte Ordnune versteh g ‘lnaflderangewiesensein.. [..] MiE ihre? Nostalgig fiir Qie
s als Bed?‘ohun . (lese/ (,.esel]schaft den radikalen burgerllphen Indwiduglxs—
sie angewiosen istgF‘e§ ?ngnlscben Netzwgrks der Wechselbemehungen, auf das
herrschaft in dig Eh lfgdws.und §usangas flucht aus repre.s'swer feudal.er Schl{tZ-
che. und foi the relt?elt ereignet sich im Kontext traditioneller sozialer Briu-

- Und leiert die Funktion der Ehe nicht nur als Festiger sozialer Beziehungen,
;ondkem auch E‘ll'S‘ Institut.ion kommunalen Zusammenhaltes und Stabilitat; als

unkt der Verpflichtung night nur zwischen getrennten Individuen, sondern auch
zwischen Individuen ung Geschichte, Traditionen, Kultur und Werten einer Gesell-
schaft in Ganzen. [..] Aus diesem Grund ist der oberflichlich betrachtet unange-
brachte Chor der Landarbeiter von solcher Signifikanz sowohl im Schauspiel wie in
der Oper, und deshalb betreiht Figaro dessen Eindringen in die privaten Gemicher
des Hauses mit so groBer Insistenz. Der Graf verfolgt seine Amouren lieber in ge-
heimen Verstecken oder unter dem Schutz der Dunkelheit, weit entfernt von §ffent-
licher Anerkennung der Sexualitit und den Verpflichtungen, die die Ehe fordert.
Die Ehe verliert dabej ihre Funktion als Institution sozialer stabilitas, und es ist
tatsdchlich die konventionelle Ehe deg Grafen und der Grifin und nicht die ihrer
progressiven Diener, die go isoliert ist und der die traditionelle Unterstiitzung des
gemeinschaftlichen Segens fehlt.

Um sicher zy stellen, daB seine Ehe von dieser ffentlichen Affirmation bestirkt
wird, bringt Figaro den Chor als Zeugen ins Tlaus. Dadurch wird der Graf im [, Akt
dazu angetrieben, ein offentliches Bekenntnis seines Verzichtes auf ein Recht ahzu-
legen, das den Status der Ehe unterhohit. Figaro schiebt die Landarhbeiter geradezu
ins Vorzimmer des Grafen und der Gréfin, und 148t sie zeigen, was sie kénnen -
zweifellos hat er das zuvor mit ihnen einstudiert. »Cos’e questa commedia?q (yWozu
diese Komddie?«) will der Graf witend wissen, wenn der Chor gegangen ist, und
1aBt durchblicken, daB er verstanden hat, was Figaro vorhat. Die hewegende kleine
Zeremonie der Dankbarkeit fiir den gnadigen Herrn, der auf seine Rechte verzich-
tet, ist kein pittoreskes Rokoko-Tableau von Lancret oder Pater, sondern Figaros er-
ste Herausforderung des Grafen - eine Herausforderung, um so bedrohl‘icher durch
die pastorale Gelassenheit der Musik, ein Spott, den der Zorn des Grafen nicht zu
fassen hekommen kann.

Im III. Akt ist die Einfiihrung des Chores noch signifikanter. Noch .einrpal unter-
bricht er eine hiibsche Intrige mit Cherubino, und Figaro stachelt die Losung der
Szene (die sonst mit weiterer Bestrafung Cherubinos geendet hitte) an, indem er
den Hochzeitsmarsch ankiindigt, den wir aus der Feme'hore.n. Hl(.er Klingt in der
Musik, die den Chor begleitet, Kampf an (Aggression ist im Figaro immer nah und
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es gibt hiufig Momente zorniger Konfrontation in der Oper) und offentliches Zere-
moniell, wihrend sich der Chor seinen Weg in die privaten Gemicher des Hauses
bahnt, um als Zeuge der Verlobung von Figaro und Susanna beizuwohnen. Figaro
wird diesen Kampf mit dem Grafen gewinnen, nicht weil er ein Repridsentant der
bald darauf triumphierenden Bourgeoisie ist, sondern weil sein Aufbegehren aus
feudaler Dienerschaft traditionelle gemeinschaftliche Werte anerkennt.



Die Rechte der Fray (1791)

Olympe de Gouges

Mann, bist dy fahig, gerecht 7y seing Eine Frau stellt dir diese Frage; du wirst ihr
doch nicht dag Recht dazy absprechen wollen, Sag an, wer hat dir die selbsthert-
liche Macht verliehen, meip Geschlecht zy unterdriicken? Deine Kraft? Deine Talen-
te? Sieh den Schopfer in seiner Weisheit; priife die Natur in all ihrer erhabenen

GroBe, der dy gleichzukommen trachtest, und nenne mir ein Beispiel, wenn du dich
dessen erdreistest, fiir eine §

hnliche Tyranne;, * Wende dich den Tieren zu, befrgge

die Elemente, studiere die Pflanzenwelt, wir¢ schlieBlich einen Blick auf all die Spiet-
aB dich {iberzeugen, biete ich dir doch dazu die M}I‘
scheide, wenn du eg vermagst, die Geschlechter In
ausgebildeten Ordnung. Uberall wirst du sie vereint fm.den,
N harmonischer Eintracht an diesem unsterblichen Meister-

tel. Suche, erforsche ung unter
jener von der Natur
liberall arbeiten sie i
werk,

Einzig der Mann hat sich aus dieser Ausnahme ein Prinzip zurechigeschustert
Wunderlich, blind, aufgeblaht und entstellt von seiner Wissenschaft, fallt ef in dled‘
sem Jahrhundert der Aufklarung und Vernunft in gribste Unwissenhgit zuriick un
glauht, despotisch {iber ein Geschlecht verfligen zu kinnen, das alle mtelle‘ktuell&fz
Fahigkeiten besitzt, fy ist es, der Nutzen aus der Revolution ziehen und seinen A
spruch auf Gleichheit geltend machen will, um nicht noch mehr zu sagen.

* Vun Paris bis Peru, von Rom bis Japan
Ist das diimmste Tier, mein ich, der Mann.
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Pro Marcellina

Zur Form des IV. Aktes von Le nozze di Figaro

Wye J. Allanbrook

Sowohl Mozarts Le nozze di Figaro als auch Beaumarchais’ Theaterstiick Le Mariage
de Figaro scheinen zunichst von Charakteren zu handeln, die aus dem altbekann-
tep Repertoire der Komédie stammen - ein adeliges Paar und seine beiden findigen
Diener bzw. Vertrauten. Wir erwarten also die gewdhnliche komische Verwirrung
und deren gliickliche Aufldsung, diese gekonnte Entwirrung eines frohlichen
Durcheinanders, welche ganz wesentlich fir das Vergniigen an der Komédie ver-
antwortlich ist. [...] Aber sowohl im Theaterstiick als auch in der Oper geht es inmit-
ten dieser mélée de folle journée um etwas weitaus Bedeutsameres. [...] Der zynische
und kluge Figaro wird so bei Beaumarchais zum Zentrum einer politischen Satire,
die immerhin als so subversiv eingestuft wurde, daB in den ersten sieben Jahren
nach der Fertigstellung die Auffiihrung des Theaterstiickes verboten war. Da Pontes
Schnitte und Verdnderungen, das durch Mozarts Musik hinzugekommene Material
und nicht zuletzt der Wesensunterschied zwischen einer Oper und einem gespro-
chenen Drama machen die Geschichte von Figaros Hochzeit in der Oper zu etwas
ganz Neuem - einer brillanten romantischen Komédie. Susanna und die Grifin ste-
hen im Zentrum der Oper; sie treten hinter der Maske komischer Konventionen her-
vor und ermdglichen so einigen der anderen Charaktere eine dhnliche Verwand-
lung, wenn diese von der Menschlichkeit der zwei Frauen berithrt werden, Die Oper
handelt von der Freundschaft der beiden Frauen, eine Freundschaft, die auf gegen-
seitigem Vertrauen und Zuneigung basiert und deren Wirme ein genuines Mitge-
fahl fiir die verschiedenen Paare in ihren jeweiligen Verbindungen und Trennun-
gen hervorruft und den Plot {iber das Level einer bloBen Farce hinaushebt. Bezeich-
nenderweise bewegen sich die zwei Frauen zu bukolischer Musik: in der Oper fin-
den sich sechs Nummern im 6/8 Takt und der sanften legato-Bewegung der
Pastorale (die drei wichtigsten darunter sind das Brief-Duett von Grifin und Susan-
na, III. Ak, Nr. 20, Susannas sDeh, vienic, IV. Akt, Nr. 27, und die Versohnung von
Susanna und Figaro im Finale des IV. Aktes, Takte 275-334). Eine ebenso zentrale
Bedeutung hat die Gavotte in der Oper, ein weiterer Tanz mit pastoralen Konnotatio-
nen. Die Pastorale erdffnet ihrer Tradition entsprechend einen musikalischer Raum
auBerhalb von Zeit und Klasse, wo sich die Grafin und ihre Dienerin begegnen kén-
nen, ohne die Konvention zu verletzen. [...]

Wenn diese Freundschaft also offenbar das wahre Zentrum von Le nozze di
Figaro ist, dann miissen wir zwei Arien im IV. Akt mit neuen Augen betrachten, die
in der Auffithrungsgeschichte der letzten Jahre oft zu kurz gekommen sind und die
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in Produktionen der Oper immer wieder gEBSt'richen werden - ndmlich Marcellinas
11 capro € 1a capretta u.nd BaS‘l‘IIOS 'In qu§g11 anni¢ (Nr. 24 und 25). [...] Hinter der
Streichung von Marcellinas A.n.e steck.t. dl? unausgesprochene Annahme, daf sie
nach der Enthiillung der'Famlllenverhaltms-se (Marcellina ist Figaros Mutter) fiir
die Oper von keinem w.elt'eren Interesse. sel; daB sie ein Charakter von geringer
Wichtigkeit sei, der Jediglich _ZUF Komplizierung des Plots eingefiihrt worden sei
und auf den nach dem Sextett im III. .Akt ruhig verzichtet werden kénne. Thr Schip-
fer hingegen hat weitau,s mehr_.v.on ihr gehalten. In seiner Beschreibung der Char
raktere in La folle journee portratiert Beaurmarchais Marcellina als »eine geistreiche
Frau von etwas aufbrausepder Veranlagung, deren Charakter sich jedoch durch die
gemachten Fehler und Erfahrungen veréndert hat.« In seinem Theaterstiick nimmt
sich Beaumarchais der Sache der Frau an und macht Marcellina, die von Bartolo in
inrer Jugend verfiihrt und dann sitzen gelassen wurde, zu seiner wichtigsten Wort-
fiihrerin. [...] Im IV. Akt wird Marcellina zur Quasi-Heldin des Stiickes. Sie entschul-
digt sich bei Figaro ftr i}}re falsche Beurteilung Susannas, und Figaro versichert
ihr, daB3 er unfahig zur Eifersucht sei - eine »impulsion fémininec - selbst wenn
Susanna sich fiir einen Moment einmal untreu zeigen sollte. Doch schon in der
unmittelbar folgenden Szene trifft Figaro auf Fanchette (Barbarina) und bekommt
detaillierte Beweise fiir Susannas Untreue. Marcellina ist Zeugin dieser Begegnung
und des darauf folgenden wiitenden Ausbruchs Figaros - so kann sie ihm danach
seine stolzen Worte {iber die Eifersucht vorhalten. Thre verniinftige Verteidigung
Susannas beruhigt Figaro und er verldBt sie, nachdem er »ihre Hand voller Respekt
gekiiBt hat¢, um herauszufinden, was im SchloB eigentlich genau vor sich geht. In
einer kurzen Coda zu der Szene entscheidet sich Marcellina, Susanna vor Figaros
Verdacht zu warnen. Erstens, weil sie so ein hiibsches und liebes Geschdpf sei und
sweitens, weil Frauen immer ihr Geschlecht gegen »dieses arrogante, dieses furcht-
pare ... und mehr noch dieses ziemlich ddmliche maskuline Geschlecht« verteidigen
sollten, swenn ihre eigenen Interessen dem nicht widersprechen«. Die Feministinnen
sind hier am Zuge. Aber Beaumarchais mokiert sich gleichzeitig mit seiner ibli
chen ironischen Distanzierung vorsichtig tiber Marcellinas Solidaritédtserklarung,
indem er durch den Zusatz, den er sie hinzuftigen 148t [kursiv], zeigt, wie leicht Be-
rechnung Prinzipien zur Seite wischen kann; ihre Selbstgerechtigkeit ist nicht
ginzlich frei von Selbsttiuschung. [...]

Obwohl Da Ponte sehr viele Teile der Szenen 15 und 16 des IV. Aktes von La folle
journde (Marcellinas Zurechtweisung Figaros und ihre Kommentare nach seinem
Abgang) beibehielt, zeigen die von ihm vorgenommenen Anderungen die wichtige
Schwerpunktverschiebung zwischen Le Mariage de Figaro und Le nozze di Figaro
sehr deutlich. In La folle journée nimmt das harte Schicksal der Frauen seinen Platz
neben anderen Ungerechtigkeiten ein, die Beaumarchais verdndert sehen wollte. Er
verwies deshalb dieses Thema an einen Nebencharakter, so daf es den zentralen
Anliegen des Stiickes untergeordnet bleibt. In Da Pontes Libretto hingegen ver-
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dréngt die Frauenfrage diese anderen Anliegen. Wie unabhéngig Da Ponte von sei-
ner Vorlage war, zeigt sich darin, daff er den einen Helden - Figaro - durch zwei
Heldinnen, ndmlich Susanna und die Gréfin, ersetzt. Die Szene, in der deren ur-
spriingliche Erzfeindin Marcellina dem bezaubernden Kreis der donne beitritt (und
Zwar in eben dem Moment, in dem Figaro abtriinnig wird), ist deshalb in der Oper
von viel groBerer Wichtigkeit als im Theaterstiick. Da Ponte verdnderte sie so, daB
Figaro weit schlechter abschneidet als Marcellina, und gleichzeitig bewegt er den
Schwerpunkt des Aktes weg von Beaumarchais’
Universum bestimmter sozialer Ungerechtigkeiten
und hin zu der individuellen und doch universelle-
ren Frage nach dem Verhéltnis der Geschlechter
zueinander,

Die erste wichtige Anderung der Szene betrifft
Figaros Abgang in der dritten Szene des IV. Aktes.
Nachdem er die Zurechtweisung durch seine Mut-
ter sehr grob entgegen genommen hat, ohne die
siBe Einsicht, die Beaumarchais ihm zugesteht,
antwortet er auf Marcellinas Frage »Wohin gehst
Du, mein Sohn« kurz angebunden mit »alle
Eheménner rachen« und geht in grofer Wut davon. So wirkt Da Pontes Figaro sehr
viel trotziger, miBtrauischer und weniger offen fiir Uberzeugungsarbeit als der von
Beaumarchais, wihrend die Worte, die Da Ponte Marcellina nach dem Abgang Figa-
ros zuteilt, ihre Verwandlung deutlich machen:

mtiaoebyg w0 gt i Lo

Schnell, warnen wir Susanna...

Ich halte sie fiir unschuldig. Dieses Gesicht,
Diese Bescheidenheit... Und kann es sein,
DaB sie nicht so ist?

Sie weiB auch, daB Duldsamkeit Charakter bedeutet und ist von Susannas offen-
sichtlicher noblesse beriihrt. Ihre Worte sind eine Selbstparaphrase einer ihrer eige-
nen sarkastischen Erwiderungen an Susanna vor dem Duett im 1. Akt, in dem die
beiden I'rauen ihre gegenseitige Abneigung bekunden.

Bravo! Das nenne ich Klugheit!
Bei diesen bescheidenen Augen,
hei dieser frommen Miene,

und dann...

Bezeichnenderweise sind beide Passagen Hinzufligungen von Da Ponte, und sie un-

terstreichen die abrupte Verdnderung Marcellings. Aber diese Metamorphose ist
vollkommen glaubwiirdig. Marcellina hatte das richtige Objekt ihrer miitterlichen
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Zuneigung verloren, als ihr
wundert eg nicht, daf sie n
Leben schwer 7y machen, |

50
der Sohn im Sauglingsalter genommen Wuﬁﬁa’rggddas
un einige Jahrzehnte damit verbracht ha.t,s rbekommt
0 dem Moment, in dem sie ihre.r.l Sohn V\’Hftie on Mann,
(immerhin hatte sie Wwenigstens die richtigen Instinkte fiir den W; geine Komi-
hatte ihn aber fiir gje falsche Rolle ausersehen und war auf de,m li?c’kliche Aus
sche Iokaste 7y werden), ist sie wieder vollsténdig. Thre plétzlich i sie freut sich,
strahlung erhellt alle zuvor hiBlichen Objekte ihrer Umgebung, un eine unange:
den Mann zy heiraten, mit dem sie noch vor einigen Momentep nur res neuen
nehme und haBerfijte Verschwirung verband. Ihre Beschreibung i licherlich,
Sohnes als »die siipe Frucht unserer alten Lejder1schaft<< Ist zwar (;tlwii bleibt, ma-
aber gleichzeitig doch rihrend. Obwohl Marcelling eine komische Pg nte sie 2u e
chen zunichst Beaumarchais und in weit gréBerem MaBe Qann Da 't(f)ijhlend- Figa- -
ner liebenswerten Figur; ihr miitterlicher Rat ist verniinftig und mi
Io hatte besser daran etan, darauf zu hgren, . lina
" }113 der zur Debattegstehenden Arie I capro ¢ la caprettas ge‘gnrgoﬁzr&eiéder
endgliltig unsere Sympathie. Fiir den Text dieser Arie vere}n'derte aR de wird ur-
etwas in Marcellinas Zgjjep; Beaumarchais’ beriihmte feministische Re Sorge {iber
ter seiner Feder zu einem gefiihlvollen Monolog, der durch Marcelllfclif.lcshtet Marcel
Figaros plstzliche VerstoBung Susannas ausgeldst wird. Dg Ponte ver l't iligen Arie
linas Ausbruch in einen Satz, der den Text der zweiten Halfte der zwei :t s Pare-
bildet. Der Text der ersten Halfte, vollst'aindig von Da Ponte erdacht, ;e elm (arkadi’
digma fijr menschliche Beziehungen das Verhalten von Tieren .auf eln tnst schol
schen) Feld, Eg handelt sich gape; um eine Parodie pastoraler Dichtung,
um ein Zitat aug Ariostos Orlando furipso:
Die Ziege ung der Ziegenbock
leben immer ip Freundschafy
Das Lamm fihrt gegen das Limmchen
nie Krieg.
Die wildesten Tiere
im Wald unq ip den Fe
lassen ihre Weihchen
in Frieden yng Freiheit lehen

ldern

. ung
Marcelling spricht nicht direkt, sondern sie zitiert vielmehr durch 1hre‘A.Dnl:111:nge,
an gelehrsame Sprache, ung Zwar zitiert sie aus einer Dichtung, d{e auf elpawtorale
£anz besondere T radition zuriickweisen kann; ihre gekonnte Version del‘l. ;S Ver-
eRLspricht volkommen g, Charakter der vecchia pedante. [..] Marc?lFl.n aro ab-
wandlung sichert das Verstindnig der Bedeutsamkeit dieses Bildes. Als 18

—— ) g ie verleiht sié
triinnig wirq, wechselt sie gerne auf die andere Seite, und in dieser Arie v
der Pastorale ihren blaustrﬂmpﬁgen Segen.
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Zuvor hatte sich Marcellina normalerweise zu den kiinstlichen Gavotte-Rhyth-
men hewegt, die zum Charakter einer vecchia prepotente passen. Hier aber tritt sie
zum ersten Mal im Dreier-Metrum in Erscheinung und verldBt damit das Zweier-
Metrum, das den Grafen und seine Gefolgschaft charakterisiert.

Obwohl ihr Text bewuBt pastoral gehalten ist, vermeidet es Mozart, Marcellina die
t_}/pische 6/8-Pastorale zuzuordnen; fiir seine Zwecke ware die Ausstattung Marcel-
llf}as mit Korbchen und Haube einer Burleske zu nahe gekommen. Tatséchlich er-
re1pht die Tempo di Menuetto-Geste hier weit mehr. Es ist bemerkenswert, daf diese
Arie und die folgende Arie Basilios die einzigen Arien der Oper sind, in denen ein
Tanzrhythmus beim Namen genannt wird. In anderen Arien der Oper kommen Tanz-
rhythmen zwar héufig vor, bleiben aber unbenannt. In Marcellinas Fall hat Mozart
durch die genaue Benennung wohl eine besonderen Art der Auffiihrung anregen
wollen: die Autmerksamkeit auf die Menuett-Rhythmen macht die Arie selbstbewul-
ter - nicht einfach nur »Menuette sondern »Menuett-als-Haltungt. Marcellinas Ver-
wandlung ist eine Sache des Herzens, nicht der Umgangsformen; man kann nicht
Von ihr erwarten, daf sie die Schichten der Einbildung und der Tauschungen schon
verlassen hat, die in den Jahren mit ihr gewachsen sind, auch wenn sich dahinter
un eine gute Seele zeigt. Thr Menuett ist selbstgefallig und affektiert, antiquiert -
84anz anders als die muskulosen Rhythmen von Figaros ySe vuol ballares oder das
n.lhige und wiirdevolle Menuett Susannas im Finale des IL Aktes, wenn sie mit Alma-
Viva abrechnet (Takte 126ff). Es handelt sich um ein gewdhnliches klassisches Me-
Nuett mit einer Zugabe von archaischen Klischées aus der opera seria: spielerische
.Ornamente, vollkommen unangeglichen an den Klassischen Kontext. Das Orchester
Istauf Streicher reduziert und klingt bisweilen wie das Tutti eines concerto rosso. [..]
Wenn Marcellina, bei der Dominante angekommen, schlieBlich in eine lange Kolo-
rE.J‘tur‘Verzierung ausbricht (auf der letzten Silbe von »libertas, Takt 32), imaginiert
Sle_ sich vielleicht als Heldin einer Handel’schen opera seria. Die zweite Hilfte de:r
Ar'1e, )Allegroc - Kontrast und Moral ihres pastoralen Textes - beginnt als Bourree
MIt charakteristischem Auftakt und Synkopen, fallt aber schnell auf ein vokales
P.euerwerk mit drei separaten Koloratur-Kadenzen zuriick. Die alte Kokette kann
Nicht anders als immer wieder gekiinstelte Attitiiden zu produzieren, aber hinter all
({em zeigt sie nun so viel guten Willen, daB sie als warmer und liebenswiirdiger
Charakter erscheint. Die Tatsache, daB die Wirde der Grafin und Susannas ihre
Verwandlung bewirken kann, hebt den edlen Charakter der beiden Frauen noch-

Mals besonders hervor. [...] o |
Da Pontes wichtigste Anderung der Librettovorlage La folle journee betraf Figa-
fihr an der selben Stelle steht

105 berihmten Monolog. Obwohl er in der Oper unge |
Wie im Theaterstiick, schlagen Da Pontes Anderungen und Mozarts Musik ganz
dnderes Kapital aus dieser Rede. Figaro bleibt der Held und das Zentrum von Bequ—
Marchais Stiick. Sein auf die Entdeckung der scheinbaren Untreue Susannas.rol-
gender Monolog erwdhnt Susanna nur am Anfang und am Ende; ihre angebliche
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. in wirkliche:

Untreue dient Figaro nur gg Sprungbrett fijr"seme Brapdl“re?:'prsezsiven Gesell
Arger richtet sich gegen den Grafen, als Reprisentant ellne dert. dor iiber seins
schaft, die dag Leben eines jeden klugen Mannes versch 'euPass’age iiber die be
Klasse hinaus strebt (oder aber, dem seine Klasse fehlt - dle. o AuBenseiter 7\
sondere Geschichte von Figaros Geburt zielt darauf, ihn Zu'ezindieser Punkt abge
machen, der am Rand der Gesellschaft lebt; in der Oper w1rD « Thema aber, da
schwicht, da es ihr nicht primir um soziale Reformen geht:) y ?t sondern Entwiir
Figaro in der Oper obsessiv beschiftigt, ist nicht Upgerechtlézt sihétzung, der einer
digung - dieser erniedrigende Affront gegen die eigene Wer
zum gehdrnten Ehemanp macht;

Dunkel ist die Nacht,

und ich schicke mich nun an,

das lacherliche Amt

des Ehemannsg anzutreten,

’ Ij
. N ite un po’ ques
Sein recitatiyo accompagnato und seine Arie yTutto & disposto ... Apri
occhit (Nr.26) bilden

vorhergehenden Akte

PR on in
zusammen eine sceng im hohen Stil, der allerdu:ﬁ; gggnfallf
n durch die Auftritte von Bartolo und dem Gljafen, Obsassione?
in der ein oder anderen Form in 1hrenaren uf el
vom gehdrnten Ehemann gefangen V\él aré)s diiste
niedrigeres Niveau geholt wurde. Bei i Fheman?
ren Gedanken iiber seine neue Rolle al o Zeilen
handelt es sich um eine der sehr wenig ibernoi
die Da Ponte aus dem originalen M'o'nolog Original
a8t mehrere Seiten und alle Sozialkr{tlk desumarchais
Beaumarchais SchluBgedanken, der in BeaS o (€
her Binfall eingestreut wird: »Suzon, SuzonieitmOtiv 20
'« Da Ponte verwendet diesen Ausruf _’c}]los e Sinden
ede gegen Frauen, eine »Katalog—.Arle« a 6% silen (0 dert
hlechts. Die folgenden Zeilen - die ersten + onde Ko

€ selbst verfaBt hat - sind der drittte upd k}fgge von Mar
mentar in einey Serie von Bemerkungen, die Da Ponte durch die Einsc
cellina im . und V. Akt sorgféltig vorbereitet hat:
0sen Gesicht,

uldigen Augen!
glaubt?

men hat. Da Ponteg Version ]
aus und Springt direkt 7y

Stlick nur alg ein Nachtriglic
tu me donneg de tourmentg
einer ungehinderten Brandr
dieses heimtﬁckischen Gesc
neuen Monolog, die Da Pont,

Mit diesem harm]
mit diesen unsch
Wer hitte dag ge

Diese Worte Stammen yrg
Widerspruch Zwischen Sug
gibt sie jhrep Fehler

seurilliokeit einel
pringlich von Marcellina, die aus BOSW]giﬁ}t{:t- Spiter
annas Verhalten und ihrem Charaktery?lim]ichen Wwor-
zuund 18st den behaupteten Widerspruch mit &
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ter} wieder auf. Als Figaro - und fast dieselben Worte tauchen hier nun schon zum
dritten Mal auf - den gleichen hassenswerten Fehler macht wie zundchst Marcelli-
na, wird ein Vergleich der beiden unumgehbar. Figaro kommt dabei gegeniiber der
ehemals Verworfenen schlecht weg: in einem Moment, in dem sein Vertrauen
schwankt, hat sie gelernt, gute Charaktere entsprechend gut zu behandeln. Er be-
schlieBt seinen Monolog mit einem Epigramm, dessen Falschheit die Oper bereits
zur Geniige herausgestellt hat: »Ah, es ist immer Wahnsinn, einer Frau zu ver-
trauen.q [...]
Indem Mozart und Da Ponte sich vom Sozialen ab-
Wenden und die politische Satire zu einer Analyse des Kampfes zwis
Schlechtern machen, vertiefen sie das besondere Thema der Ungerechtigkeit gegen
EraUen Zu einer ethischen Frage im existentiellen Sinne und weit {iber die thema-
tischen Grenzen des urspriinglichen Stiickes hinaus - wie man sei
So}lte, [..] Die Tugenden und Forderungen der Gruppe von Frauen werden ver-
St_al“kt. Die Grifin erscheint weniger zum Flirten aufgelegt, ihr Interesse an Cheru-
blno ist distanzierter und niemals eindeutig sexuell. Die Verfiihrung Marcellinas in
ihrer Jugend und der Verlust ihrer Tugend werden ohne eine Bemerkung iibergan-
8€n, und wihrend Bartolo im Theaterstiick die Grausamkeiten auf die Spitze treibt,
md?m er sich eine. Zeit lang weigert, Marcellina zu heiraten und damit ihr Kind zu
legitimieren, gelobt Bartolo in der Oper sofort und sehr willig, Marcellina zu heira-
ten. Die Fokussierung auf die Frauen ist nicht langer nur auf eine einzelne Person
b,eschriinkt wie bei Beaumarchais, der Marcellina zur einzigen Fiirsprecherin der
Prauenfrage macht. Wie um das zentrale Thema zu verkiinden, werden Frauen zu-
érst abstrakt von Cherubino in »Voi che sapetes erwihnt. So wird der Moment des
Chiasmus im 1v. Akt vorbereitet, in dem eine der eher unattraktiven Figuren der
Ope.r zur EinfluBsphére der Heldinnen hintiber wechselt, wihrend Figaro, der bis
dahin der Held des Stiickes war, sich von ihnen distanziert. Beide waren, {iber die
Dauer der ersten drei Akte, in ihren gewdhlten Umgebungen eigentlich unpassend
~ Marcellina in der Welt der Manner und Figaro in der Welt der Frauen. Hier, wo die
éine liebenswerter, der andere kurzfristig herzlos wird, scheinen beide einen neuen
Charakter 7y erhalten in neuer Parteinahme mit ihrem eigenen Geschlecht.

) Dieser Chiasmus zur 11. Stunde zeigt, wo der zentrale Unterschied der Komddie
liegt - nicht zwischen Diener und Herr, sondern zwischen Minnern und Frauen. Le -
’f"zze di Figaro feiert eine spezielle Art des eros, fiir die der errotende Jugendliche
Cherubing einsteht - ein eros, der paradoxerweise sehr passiv scheint, weil er
durch seine Offenheit bestimmt ist. Frauen sind die natirliche Heimstatt dieses
Sanften eros, empfinglich fiir die Eindriicke aller guten Dinge werden sie durch die-
3¢ gerlihrt und angezogen. [..] '

. Eben die Trrealitat von Mozarts pastoralem Raum - €5 handelt sich um einen
‘maginierten Garten mit echten Personen darin - ist die Garantie seiner Méglicf}—
Keit. Ein Zustand nur, ins Leben gerufen durch ein stillschweigendes Verstandnis

und dem Personlichen zu-
chen den Ge-

n Leben leben
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Igische unq auBerweltl
I, eben wei er koexi
ie komische Figur d
Zustimmung auf die
rafin und ayf i

che musikalische Geste, ist
stieren kann mit den hirteren
er Erléserin Marcellina ausge

36



Zu Susannas und Figaros Arie im IV. Akt

JTirgen Schaarwiichter

Die letzten eineinhalb Akte Beaumarchais’ sind bei Da Ponte und Mozart stark zu-

Sammengestrichen, dafir finden sich hier die Pflichtarien Marcellinas und Basilios
(beide bei Beaumarchais nicht vorgebildet, aber auf unterschiedlichste Weise auf
das Finale hinfiihrend), eine kleine Kavatine Barbarinas (fiir die zu diesem Zeit-
D.Unkt zwolfjahrige Anna Gottlieh, die spater in der Urauffiihrung der Zauberflite
die Pamina sang) und die neu eingefiigte Soloszene Susannas.

Vielfach hat die Forscher irritiert, daB Susannas Szene im gebundenen Auto-
graph der Szene Figaros vorausgeht. Eine zweite, scheinbar damit liberhaupt nicht
Zusammenbingende Tatsache: das autographe Accompagnato Figaros ist herausge-
trennt, beim Einbinden wurde eine Kopistenabschrift der autographen Partitur bei-
gefiigt. Aber auch das Susannas Szene folgende Rezitativ fehlt im Autograph.

Was besagen diese drei Fakten? Es ist interessant, daf sie zusammenfallen,
denn alle drei Voraussetzungen sind notwendig, um eine die tibliche Auffihrungs-
praxis in Frage stellende Uberlegung keineswegs unwahrscheinlich erscheinen zu
lassen: daB Da Ponte und Mozart die {eines der zuletzt komponierten Stiicke der
Oper) Szene Susannas tatsichlich v o r Pigaros Szene stellen wollten, wie es Wal-
ter Felsenstein 1975 und John Eliot Gardiner 1993 praktiziert haben.

Gleichzeitig ist durch die bekannten Entwiirfe allgemein bekannt, daf ein Rond4
Susannas (Es-dur) schon ziemlich friih geplant wurde, aber Mozart groBe Schwie-
rigkeiten bereitete. Dann stellten offenbar Da Ponte oder Mozart fest, daB hier in
den letzten Akt fast noch wesentlicher eine groBe Szene Figaros mit Arie gehorte,
die an die Stelle des groBen risonierenden {politischen) Monologs Figaros bei Beau-
marchais (V. Akt, dritte Szene) zu treten hitte. Die Arie wurde in Es-dur ausgefiihrt,
und zu diesem Zeitpunkt scheint Susannas Szene woh! erst einmal in den Hinter-
grund gerlickt zu sein, wurde doch auf demselben Bogen, auf dem die letzten bei-
den Seiten von Figaros Arie zu finden sind, bereits das Finale der Oper begonnen
(Autograph S. 189-192). Erst zu einem spateren Zeitpunkt, wahrscheinlich in zeitli-
cher Nahe zu der Ouvertiire, wurde ein neuer Anlauf zu Susannas Szene unternom-
men, die Arie, jetzt mit anderem Text und anderem formalen Konzept, wurde nun
in Fdur ausgefiihrt.

Wo sollte diese Szene nun eingefiigt werden? Fiir beide Méglichkeiten (zuerst
Figaros oder zuerst Susannas Szene) lieBen sich Argumente vorbringen, allein l4Bt
die Faktenlage (friiheste Librettodrucke und Abschriften) die heute tbliche Reihen-
folge Pigaro Susanna endgiiltig erscheinen, wenngleich dramaturgische (und nur
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insofern auch phil
vanten Rezitative
bereits Figarog Szene belauschte (
T. 341f. oder 02ff., greift gie doch
gewandt mit dep Worten »Giacch
der Zentren vop Figaros Arie hild

ologische, als in

d utoge h P di -aphen rele-
€r a toorap en Partitur die autographen re
fehlen!) und musi

. , . « ;-ﬁn
kalische Griinde dafiir sprachep, QdB die Gr;e !
zumindest seit der sozusagen funfteﬁ Str(g}?«afen
im Finale, als Susanna verstellt ynd zum s
é cosi vi piace« (T. 55f.) ein Motiv auf, das
ete:

Figaro

Nr. 27 SONTO -sespi - no - ge,

S0n Vol ~ pi - veyz - 20 - se,
Sonor -sebe - pj - gne, ...

s stammte (allerdings in A-dur
(Zweiter Akt, Szene 1)
chem Zusammenhang. S

; ; 4,

) aus Paisiellos Oper /[ Re Teaa{oro in Venﬁe‘ﬂﬁ, ;;:ii'
und erscheint laut Hermann Abert in s?ma:(i)lscié ognt
Usanna hingegen zitiert (T. 322ff.) »(x;d )(()é;;lttfé’ifden, o
no lo sal« Damit ergibe sich, daB zunichst die Sze‘nen D)((IUSI welsinhalh Takien
durch Figaros Eifersuchtsausbruch, zu Beginn der Sze‘ni’ - r(;wénne (WomégiiCh
eher allzu knapp dargestellt, mit seiner Soloszene m"ehr i dU_ Ai’compagnatO)-
mit einem neu zu konzipierenden - aber nie ausgefiihrten smlich um_ zwelsinhald

Nach dieser Szene miite die Szene XI gerln‘%fgglg%}:}iida e in quella forma
Takte gekiirzt, angeschlossen werden, (Figaros S_Qtl? ) Einleit’ung in seine groBe
Meco mentia? Non so s'io veglio, 0 dormoc k_an_ten {Ulrche geplante Veranderung
Szene dienen.) Nichtsdestoweniger gibt es fir eine 50 ht mehr zu existieren, und
keinen Beweis: Dag Autograph des Rezitativs schemt’ r'l*se(;tiv Szene XI ganz,
in der gebundenen autographen Partitur fehlt das Rezi
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Le nozze di Figaro ossia
La folle giornata

Die Hochzeit des Figaro oder
Der tolle Tag

Commedia per musica’
tratta dal Francese
in quattro atti

Komddie fur Musik in vier Akten

aus dem Franzdsischen

von Lorenzo Da Ponte

Musik von Wolfgang Amadeus Mozart

Neue wortgetreue deutsche
Ubersetzung von Karl Dietrich Grawe

" Mozart bezeichnet die Oper im
»wWerzeichnii aller meiner Werkeq
als opera buffa, der Erstdruck des Librettos
verwendet dagegen die obengenannte
Gattungsbhezeichnung.







Personen

Graf Almaviva  Bariton
Gréfin Almaviva  Sopran

Susanna, Verlobte des Figaro
und Zofe der Gréafin ~ Sopran

Figaro, Kammerdiener des Grafen  Bafj
Cherubino, Page des Grafen  Sopran
Marcellina, Haushilterin des Dr. Bartolo ~ Alt
) Bartolo, Arztaus Sevilla  Bafs
Basilio, Musiklehrer  Tenor
Don Curzio, Richter  Tenor
Barbarina, Tochter des Antonio  Sopran
Antonio, Gértner des Grafen und Onkel
der Susanna  Bafi

Chor von Bauern
Chor von Béuerinnen

Chor verschiedener Gattungen Leute
Diener

Die Handlung spielt im SchloB des Grafen Almaviva
Die Dichtung stammt von Abbate* Da Ponte, Hoftheaterdichter
Die Musik ist von Herrn Wolfgang Mozart, deutscher Kapellmeister

Lorenzo Da Ponte hief bis zum Ubertritt seiner jiidischen Eltern zum christiichen Glauben Ema-
nuele Conegliano. Nach seiner Taufe im Jahre 1763 erhielt er, nach dem Bischof, der die Taufe
vollzog, seinen heute bekannten Namen. Ab Herbst 1769 studierte Da Ponte am Priesterseminar
zu Portogruaro und wurde dort 1771 Lehrer fiir Rhetorik und ab April des folgenden Jahres stell-
vertretender Rektor. Damals verfaBte er bereits seine ersten Dichtungen, in denen er weltliche
Gegenstidnde wie etwa die Verherrlichung der italienischen Weine wihlte. In einer solchen dies-
seitigen Atmosphére wurde er am 6. Mirz 1773 zum Priester (Abbate) geweiht, verlieB aber
schon im Herbst das Seminar und begab sich nach Venedig. Nach einem unsteten Leben kam er
1781 nach Wien und wurde bald darauf Hofdichter.
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Erster Akt

Vil 5bli 7 .
Mitt(f unmébliertes Zimmer, ein Sessel in der

Szene [

i;;s(zlmna .un(.l Figaro.

Susargnrglés;r}g?n? Meterma{j in der Hand.

8eschmiicktes ngceé, e
en auf.

FIGARO
miie
Fii .,
unf.. zehn ... zwanzig ... dreiBig ...

sechsunddreifi i
eiBig ... ferzi
SUSANNA g ... drefundvierzig ...

Vor dem Spl'egel
Lit?t, Ja jetzt bin ich zufrieden;
Sielrslt wirklich wie fiir mich geschaffen.
cieh _mal her, mein lieber Figaro,
Sie i Jetzt meinen Hut an.
FIGARor t fort, sich zu betrachten
Ja, mej :
Er’ ;:telg Pllerz, jetzt ist er schoner:
‘ wirklich wie fiir dich af
SUSA}I]‘JNA, ) 1 geschaffen.
Wie; Em Morgen kurz vor der Hochzeit,
ezaubernd ist fiir meinen (deinen)
diose ) zirtlichen Geliebten
P Ss schine, reizende Hiitchen,
Usanna sich setbst gemacht hat.
SUSANNA
W " .
mg;nﬂll_lﬁé du da eigentlich,
iebe i g
FoARy r kleiner Figaro?
I 3
dc'i sdehe nach, ob das Bett,
sich aer Qraf uns schenken will,
SUSANNAH dieser Stelle gut ausnimmt.

Und i d;
‘ In diesem Zi ?
FGAR Zimmer?

S
eicﬁﬁr' der Herr {iberldBt
S groBziigi
SUSANNA 8%

Von mir »
mir aus kannst du es dir an den Hut

stecken.

FiGARg
Und der Grupd? -

SUSANNA
deutet sich an die Stirn
Den Grund habe ich hier.
FIGARO
deutet sich ebenfalls an die Stirn
Warum kannst du ihn nicht
ein wenig hier eingehen lassen?
SUSANNA )
Weil ich nicht will.
Hast du mir zu gehorchen oder nicht?
FIGARO
Aber ich verstehe nicht,
warum dir das am bequemsten gelegene
7immer des Schlosses 50 miBfallt.
SUSANNA

Weil ich die Susanna bin und du verriickt
bist.

FIGARO
Danke; nicht so viele Lobspriiche! Denke ein
bifchen nach,

ob man woanders besser wohnen konnte.

Wenn einmal Madame
dich des nachts ruft;
Din din; mit zwei Schritten
kannst du zu ihr eilen.
Tritt dann der Fall ein,
daB der Herr mich wiinscht:
Don don, in drei Spriingen
gehe ich ihn bedienen.
SUSANNA
Ebenso, wenn am Morgen
das liebe Grifchen,
Din din, dich drei Meilen
weit fortschickt;
Don don, und ihn der Teufel
vor meine TUr fuhrt,
und in drei Spriingen ...
FIGARO
gysanna, leise, leise.
SUSANNA
Hér zu ...
FIGARO
Mach schnell ...

SUSANNA
Wenn du den Rest horen willst,

so verjage das MiBtrauen,
das mir unrecht tut.
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FIGARD

Ich will dep Rest héren,
Die Zweifel, das Mip

ie f trauen
lassen mich erstarren,
SUSANNA
Nun gut, hyp Zu und sej ruhig,
FIGARO
unruhig
Rede, wag gibt es Neyeg -
SUSANNA

Der Herr Graf,
['lberdrtlssig, nach den
auBerhalb degy Schloss
aufJagd 7y gehen,
will nur noch im Schlof
sein Gliick erproben;
aber nicht etwa auf seine Frau, wohlgemerkt,
kommt ihm der Appetit.

FIGARO
Und auf wer, dann?

SUSANNA
Auf deine Kigine Susanna.

FIGARQ

tberrascht
Auf dich?

SUSANNA

Landsch(jnheiten
es

Auf mich hijchstpersiin}ich, und er hofft,
daf} eine solche Nachbarschaft
seinem Vorhaben duBerst niitzlich sei.
FIGARO
Bravo! Reden wir weiter.
SUSANNA
Dies ist die Gunst, dies die Flrsorge,
die er dir, die er deiner Braut erweist,
FIGARO
Ach sieh mal an, welch haarige Nichsten-
liehe!
SUSANNA
Sel still, jetzt kommt das Beste: Don Basilio,
mein Gesangslehrer und sein Kuppler,
wiederholt mir jeden Tag
beim Unterricht dieses Iied.
FIGARO
Wer? Basilio? Oh Schurke!
SUSANNA
Und du dachtest,
daB meine Mitgift
deinem schénen Aussehen zuzuschreiben
sei?

FIGARO
Ich hatte mich dessen geschmeichelt.
SUSANNA
Er bestimmt sie dazu,
um von mir gewisse halbe Stiindchen zu
bekommen .,
die das Feudalrecht ..
FIGARO
Wiel Hat es der Graf
in seinem Lehen nicht abgeschafft?
SUSANNA
Wenn auch, jetzt tut es ihm leid, und es
scheint,
daB er es bei mir zuriickerhalten will.
FIGARO
Bravo! Das gefillt mir:
Was fiir ein lieber Herr Graf!
Wir wollen uns ein Vergniigen bereiten:
Gefunden haben Sie ...
Man hort eine Glocke
Wer ldutet? Die Grafin!
SUSANNA
Addio, addio, schéner Fi-Fi-Figaro ...
FIGARO
Mut, mein Schatz.
SUSANNA
Und du: Verstand.
Sie geht ab

Szene 11
Figaro allein.

FIGARO )
geht wiitend im Zimmer auf und ab und reibt
sich die Héinde han
Bravo, Herr Gebieter! Jetzt fange 13 . ,
, : !
as simnis zu verstehen ... un )
das Gehe ganzes Vorhaben
klar zu durchschauen: ,
Nach London, nicht wahr? - L
Sie Minister, ich Kurier und dje Susanna ...
ci schafterin:
geheime Botscha ) it sein
as wird nicht sein, das wird nich .
Das wird nich igare, sast €5 |
N
Wenn Sie tanzen wollen,
Herr Griflein,
werde ich Thnen
das Gitarrchen schlagen.



Wenn Sie zu mir

in die Schule kommen wollen,
werde ich Sie

die Kapriolen lehren.

Ich werde wissen ... aber gemach!
Wenn ich mich verstelle,

werde ich jedes Geheimnis
besser aufdecken kénnen.

Wenn ich die List abwende,
wenn ich selbst List anwehre,
hier steche,

dort SpaB mache,

werde ich alle Machenschaften
zu Fall bringen.

Wenn Sie tanzen wollen,
Herr Griflein,

werde ich [hnen

das Gitarrchen schlagen.

Er geht ab

Szene 111

Bartolo und Marcellina, die einen Vertrag in der
fand hdlt.

BARTOLO

Und Sie haben bis zu dem Tag gewartet,

der flir seine Hochzeit festgesetzt ist,

um mit mir hiertiber zu sprechen?
MARCELLINA

Ich lasse,

mein Doktor, den Mut nicht sinken:

Um Verlobnisse zu sprengen,

die noch weiter gediehen waren als dieses,

genligte hiufig ein Vorwand, und er hat

mir gegeniiber,

abgesehen von diesem Vertrag, gewisse

Verpflichtungen ...

Ich weib ... genug: Zuerst mub

Susanna eingeschiichtert werden; man muf
sie mit Geschick

dahin bringen, den Grafen abzuweisen.
Er wird aus Rache

meine Partei ergreifen,

und so wird Figaro mein Mann.

BARTOLO

nimmt den Vertrag Marcellina aus den Hinden
Gut, ich mache alles.
Enthiillen Sie mir
alles ohne Riickhalt.

fiir sich

(Ich hatte nicht iibel Lust,
meine alte Haushélterin dem zur Frau zu
geben,
der einst bei der Entfiihrung meiner
Freundin half.)

Die Rache, oh, die Rache,
ist ein Vergniigen, das den Weisen
vorbehalten ist.
Die Schande, die Kriinkungen zu
vergessen,
ist Niedrigkeit, ist allzumal Gemeinheit.
Mit List ... mit Verschlagenheit ...
mit Verstand ... mit Scharfsinn
konnte man ... Der Tatbestand ist
ernst ...
Aber glaubt mir, er 1a3t sich bewiltigen.

Wenn ich den ganzen Kodex
wilzen miifte,

wenn ich den ganzen Index
lesen miiBte -

mit einer Wortverdrehung,
mit einem Doppelsinn

wird sich eine Hintertiir
finden lassen.

Ganz Sevilla

kennt Bartolo:

Der Schurke Figaro

wird besiegt werder.

Er geht ab

Szene IV

Marcellina, dann Susanna mit einem Hdubchen,

einem Band und einem Kleid.

MARCELLINA
Alles habe ich noch nicht verloren:
Mir bleibt die Hoffnung:
Aber Susanna kommt:
ich will’s ihr zeigen ...

Nr. 4



Nr. 5

leise
Tun wir 80, als ob wir Sje nicht sihen,
laut
Und diese gute Perle
will er heiraten!
SUSANNA
flir sich, bleibt jm Hintergryng
(Sie spricht von mir.)
MARCELLINA
Aber von Figaro kann Mman schlieRlich
nichts Besseres érwarten: Dag Gelq macht

alles!
SUSANNA

fir sich
(Welche Sprache! Zum Gliick
weiB jeder, was €rvon ihr zy halten hat.)
MARCELLINA
Bravo! Dag nenne ich Klugheitt
Bei diesen bescheidenen Augen,
bei dieger frommen Miene,
und danp .,
SUSANNA
Siir sich
{Ich gehe lieber,)
MARCELLINA
fiir sich
(Welch liebe Braut!)

Beide woller, hinausgehen, treffen aber qn
der Tire 2usammen

Marcelling verneigt sich.
Nach Thnen, 7y dienen,
strahlende Madame,
SUSANNA
verneigt sich
Ich hin night 50 kithn,
pikante Madame,
MARCELLINA
verneigt sich
Nein, Sie kommen Zuerst,
SUSANNA
verneigt sich
Nein, nein, Sie sing an der Reihe,
SUSANNA, MARCELLINA
verneigen sich
Ich kenne meine Pflichten,

Ich begehe keine Unhfiflichkeit.
MARCELLINA

verneigt sich
Die frischgebackene Braut!
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SUSANNA
verneigt sich
Die Dame von Ehre.
MARCELLINA
verneigt sich
Die Schéne deg Grafen!
SUSANNA
verneigt sich
Die Liehe Spaniens!
MARCELLINA
Die Verdienste!
SUSANNA
Der Aufputz!
MARCELLINA
Die Stellung! -
SUSANNA
Das Alter!
MARCELLINA
wiitend
Bei Gott, ich falle in Ohnmacht,
wenn ich hier noch bleibe.
SUSANNA
sie verhéhnend
Die ausgemergelte Sibylle
bringt mich zum Lachen.

Marcelling gent wiitend ab

Szene V ‘
Susanna, dann Cherubino.

SUSANNA
Geh, alte Pedantin,
aufgeblasene Doktorin.
Weil du zwei Biicher gelesen s sio
ini st,als s
und Madame gepeinigt ha b Kind war -
CHERUBINO
tritt eilig quf
Susannetta, bist du es?
SUSANNA
Ich bin €s, was wollen Sie?
CHERUBING . .
Ach mein Herz, was fiir ein Ungliick!
SUSANNA
Ibr Herz? Was ist passiert?
CHERUBINO
Gestern hat mir der Graf, ;
weil er mich allein bei Barbarina antraf,
den Abschied gegeben,




unq wenn die liebe Grifin,
]Ingme Schéne Patin,
¥ . .
“ine Begnadigung fiir mich erwirkt, gehe
dngstlich e

und ich ni i i
SUSANN,S\ehe dich nicht wieder, meine Susanna!
Mi .
Sélucff} sehen Sie nicht wieder! Bravo! Dann
heirrf]t' IL]I‘ Herz also nicht langer
ich fiir die Grafi
S die Gréfin?
DCh, Ste f168t mir doch zu viel Respekt ein!
S.U Gliickliche, die du
d]i: Zehep kannst, wann du willst,
dic du Sle morgens ankleidest,
i du sie at_)ends auskleidest,
Wihr die Broschen, die Spitzen
Mit eingy, Seugser anlegst...
¢h, wenn ich an deiner Stelle ...

Vas hast
SUsA, du da? - Sag doch ...

ih’i\"aChahmend
ch st
o da§ schéine Band und die Nachthaube
T schinen Patin
CHERUBING .
nim
’}71" Susanna das Band aus der Hand
i 81b es mir, Schwester,
€S mi i ;
SUSANNA Ir aus Barmherzigkeit!
Wi, P .
i oefso l/tlm wieder abnehmen
rt das B
C_l.lERUBlN() and her!
tingt
8 Cllinébum den Sessel herumzulaufen
h bes, Oh.schiines, oh seliges Band!
B ka‘/)’fe € &s dir nicht zurfick,
o seidgs Band immer wieder
?PSANNA €nn zusammen mit meinem Leben!
auft we; . ,
asop e}ter hinter ihm her, bleibt dann stehen,
. Ste miide wiire
S 501l dj 5 i
CHERUBINOI diese Unverschimtheit?
Agh Bgeh, sei stilll
T .
tlohnung will ich dir dann

auch gj ; ;
SUsay 0 Liedchen von mir schenken.

8]
0d was o] jcp damit machen?

CIIERUBINO
Lies es der Herrin vor,
lies fiir dich selbst,
lies es Barbarina vor, Marcellina,
mit freudiger Erregung
lies es jeder Frau im SchloB vor.
SUSANNA
Armer Cherubino, Sie sind verriickt! -

CHERUBINO
Ich weiR nicht mehr, was ich bin,
was ich tu,
mal bin ich von Feuer, mal bin ich von Eis,
jede Frau 1aBt mich die Farbe wechseln,
jede Frau mich erzittern.

Schon beim Wort »Liebeg, »Neigungg

hebt sich, erregt sich mir die Brust,

und ein Verlangen, das ich nicht erkldren
kann,

dringt mich, von Liebe zu sprechen!

Ich spreche von Liebe, wenn ich wach bin,

ich spreche von Liebe, wenn ich triume:

zum Wasser, zum Schatten, zu den Bergen,

zu den Blumen, zu den Bléttern, zu den
Quellen,

zum Echo, zur Luft, zu den Winden,

die den Klang der vergeblichen Worte

mit sich forttragen.

Und wenn ich keinen habe, der mich hort,
spreche ich von Liebe mit mir selbst.

Szene VI
Cherubino, Susanna, dann der Graf.

Cherubino sieht den Grafen kommen und ver-
steckt sich hinter einem Sessel.

CHERUBINO
Ach, ich bin verloren!

SUSANNA
versucht, Cherubino zu verstecken

0O Schreck! - der Graf! - ich Arme!
GRAF

Susanna, du scheinst mir

aufgeregt und verwirrt.

SUSANNA
Mein Herr ... ich bitte um Entschuldigung ...

aber ... wenn jemals ... hier Giberrascht ...
aus Barmherzigkeit, gehen Sie!
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GRAF
Set;t sich auf den Sessel und nimmt Susanna
bei der Hand
Einen Augenblick, und ich lasse dich allein.
Hore.
SUSANNA
reifit sich los
Ich hére nichts,
GRAF
Zwei Worte. Du weiBt,
.daB der K6nig mich zum Gesandten
in London ernannt hat: ich habe beschlossen,

Figaro mitzunehmen ...
SUSANNA

Schiichtern
Mein Herr, wenn ich wagte ...
GRAF
erhebt sich
Rede, rede, meine Liebe, und mit dem Recht,
das du heute tiber mich gewinnst,
zdirtlich, wihrend er versucht, ihre Hand zu
ergreifen
fordere, verlange, befehle,
bis an dein Lebensende.
SUSANNA
Lassen Sie mich, mein Herr. Ich nehme
das Recht nicht in Anspruch,
ich will es nicht
heftig
und verstehe nicht ... ach, ich
Ungliickliche!
GRAF
Aber nein, Susanna, ich will dich gliicklich
machen!
wie oben
Du weiBt genau, wie sehr ich dich liebe:
Basilio hat dir
alles schon gesagt, jetzt hore.
Wenn du nur wenige Augenblicke
in der Dammerung des Abends mit mir in
den Garten ...
Abh, fiir diese Gunst wiirde ich zahlen ...
BASILIO
hinter der Bithne
Er ist vor kurzer Zeit gegangen.
GRAF
Wer spricht da?
SUSANNA
O Gotter!
GRAF
Geh hinaus, daB niemand hereinkommt.

SUSANNA
sehr unruhig

So daB ich Sie hier allein lasse?
BASILIO
von draufien

Er wird bei Madame sein, ich gehe ihn

suchen.

GRAF
zeigt auf den Sessel

Dahinter werde ich mich verstecken.
SUSANNA

Verstecken Sie sich nicht.
GRAF

Sei ruhig und sieh zu, daf} er verschwindet.
SUSANNA

0O weh! Was machen Sie!
Der Graf will sich hinter dem Sessel verstecken:
Susanna stellt sich zwischen ihn und Cherubino:
Der Graf driingt sie sanft beiseite, sie weicht
zuriick, wihrend Cherubino vor den Sessel geht,
sich hineinhockt; Susanna bedeckt ihn mit dem
Morgenrock.

Szene VII
Die Vorigen und Basilio.

BASILIO
Susanna, der Himmel erhalte Sie. Haben Sie
zufillig den Grafen gesehen?
SUSANNA
Und was sollte der Graf bei mir tun? -
Schnell, gehen Sie!
BASILIO
Warten Sie, horen Sie zu.
Figaro sucht ibn.
SUSANNA
fiir sich
(O Himmel!
Er sucht den,
den er nach Thnen am meisten hafit.)
GRAF
fiir sich
(Da sehen wir mal, wie er mir dient.)
BASILIO
Ich habe noch nie aus der Sittenlehre gehort,
daB jemand, der eine verheiratete Frau liebt,
deren Gatten hafit.
Wenn ich sage, daB der Graf Sie liebt ...
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SUSANNA
Gehen Sie, Ubler t
Zl'jgellosigkeit ein
Ich bedarf

unwillig
threr Sittenlehr
wie deg Grafen

BASILIO
Es ist nichtg Bos
seinen Geschma
daB Sie, wie es
einen liberalen,

Iandlanger der
€S anderen,

€ ebensg wenig
und seiner Liebe ..,

€s dabei, jeder hat

ck. Ich war des Glaubens,
alle anderep machen,
umsichtigen yng klugen

einem griinen Bengel, einem Pagen alsHerm
vorziehen sollte, . Hebhaber
SUSANNA
dngstlich
Cherubino?
BASILIO

Cherubine. Dem Liebes~Cherubino,
der heute bei Tagesanbruch
hier herumlungerte,
um hineinzugelangen
SUSANNA
laut
Schlechter Kerl!
Das ist eine Unterstellung!
BASILIO
Ist fiir Sie ein schlechter Kerl,
wer Augen im Kopf hat?
Und dieses Liedchen?
Sagen Sie mir im Vertrauen - ich bin ein
Freund
und sage es niemandem weiter -:
ist es fiir Sie, fiir Madame ...
SUSANNA
fiir sich, bestiirzt
(Wer zum Teufel hat ihm das gesagt?)
BASILIO
Ubrigens, meine Tochter,
unterweisen Sie ihn besser; Er sieht sie
bei Tisch so hiufig
und mit solcher Unverschiamtheit an,
daf der Graf, falls er es merkt ...
und in diesem Punkt,
das wissen Sie, ist er eine Bestie,
SUSANNA
Lump:
Und warum gehen Sie herum
und streuen solche Liigen aus?
50

BASILIO
Ich?! Wie ungerecht! Was ich kaufe,
verkaufe ich.
Zu dem, was alle sagen,
fiige ich nicht ein Haar hinzu,
GRAF
kommt hervor
Wie, was sagen alle?
BASILIO
O Schreck!
SUSANNA
O Himmel!

GRAF
zu Basilio
Was hére ich! Gehen Sie sofort,
und jagen Sie den Verflihrer weg.
BASILIO
Ich kam im unrechten Augenblick hierher!
Verzeihen Sie, o mein Herr!
SUSANNA
Was fir ein Ungliick, ich Arme!
Jast in Ohnmacht
Ich vergehe vor Schmerz.
BASILIO, GRAF
helfen Susanna
Ach, schon fillt die Arme in Ohnmacht.
Wie, o Gott, ihr das Herz schligt!
BASILIO
néhert sich dem Sessel, um sie sitzen zu lassen
Sachte, sachte auf diesen Sessel.
SUSANNA
Wo bin ich?
kommt zu sich
Was seh ich?
Sie lost sich von beiden.
Welche Frechheit, gehen Sie hinaus!
BASILIO
malizids
Wir sind hier, um Ihnen zu helfen,
Ihre Ehre ist sicher. -
GRAF
Wir sind hier, um dir zu helfen.
Beunruhige dich nicht, o mein Schatz.
BASILIO
zum Grafen
Ach, was ich (iber den Pagen gesagt habe,
war nur ein Verdacht!
SUSANNA o
Es ist eine Hinterlist, eine Gemeinheit.
Glauben Sie nicht dem Verleumder.



GRAF
Er muB gehen, er muf gehen, der Stutzer.
SUSANNA, BASILIO
Der Armel!
GRAF
ironisch
Der Arme!
Aber von mir wiedermal ertappt.
SUSANNA, BASILIO
Wie!l Was!
GRAF
Bei deiner Kusine
fand ich gestern die Tiir verschlossen.
Ich klopfe, mir 6ffnet Barbarina,
die ungewdhnlich dngstlich ist.
Ich, durch ihre Miene miBtrauisch’
geworden,
sehe nach, suche an allen Stellen,
und indem ich sachte, sachte,
die Decke vom Tisch hochhebe,
sehe ich den Pagen ...!
Der Graf demonstriert die Geste an Hand des
Sessels, Cherubino wird sichtbar.
Craf iiberrascht
Ah! Was seh ich!
SUSANNA
dngstlich
Ah! Grausames Geschick!
BASILIO
lachend
Ah! Immer besser.
GRAF
Ehrbarste Dame,
jetzt begreife ich, wie es geht.
SUSANNA
Schlimmer kann es nicht passieren.
Gerechter Himmel, was wird daraus?
BASILIO
So machen es alle Schonen.
Daran ist nichts Neues.

GRAF
Basilio, machen Sie sich sofort
auf die Suche nach Figaro.
Er zeigt auf Cherubino, der sich nicht von der
Stelle riihrt
Ich will, daB er sieht ...
SUSANNA
lebhaft
Und ich, daB er hort. Gehen Sie!

GRAF
Halt! Welche Kiithnheit! Und welche
Rechtfertigung,
wenn die Schuld offensichtlich {st?
SUSANNA
Eine Unschuldige hat es nicht notig,
sich zu rechtfertigen.
GRAF
Aber der hier, wann kam er?
SUSANNA
Er war bei mir,
als Sie hierherkamen, und er bat mich,
die gnéddige Frau zu beauftragen,
daB sie sich fiir ihn verwendet. lhr
Kommen setzte ihn in Verwirrung,
und da versteckte er sich an dieser Stelle.
GRAF
Aber ich selbst setzte mich doch,
als ich das Zimmer betrat!
CHERUBINO
schiichtern
Und da versteckte ich mich dahinter.
GRAF
Und als ich mich dort versteckte?
CHERUBINO
Da schliipfte ich leise hervor und
verbarg mich hier.
GRAF
zu Susanna
O Himmel! Dann hat er also gehort,
was ich dir gesagt habe?
CHERUBINO
Ich tat, soviel ich konnte, um nichts zu
horen.
GRAF
O Gemeinheit!
BASILIO
Nehmen sie sich zusammen, es kommen
Leute.
GRAF
zieht thn vom Sessel herunter
Und Sie bleiben hier, kleine Schlange!
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Nr. g

S“zene VI

Figar,

vor den Grafen und singen,

CHOR
Fréhliche junge Médchen
streut Blumep
VOr unserem
edlen Herpp

Sein gropeg Herz
bfewahrt euch unberijhrt
d_le hohe Reinheit
elner schineren Blume,
GRAF
2u Figaro, liberrascht

Was goll diese K,
FIGARQ

leise zy Susannq
{Jetzt geht fiir uns der Tanz Jog,

Hilf mir, meip Herz)
SUSANNA

Jiir sich
(Ich habe keing H
FIGARO

omidie?

offnung,)

Mein Herr, weisen Sie nicht

diesen verdienten Tribut

unserer Liehe zuriick, Jetzt, da Sie
ein Recht abgeschafft haben, das so

unwiirdig ist fijr den, der liebt ...
GRAF

Dieses Recht gibt es nicht mehr, Was

verlangt man?
FIGARO

Die erste Frucht [hrer Einsicht

wollen wir heute ernten: Unsere Hochzeit
ist schon festgesetzt. Jetzt ist es an Thnen,
diejenige, der ein Geschenk von lhnen

die Reinheit bewahrte, mit diesem

weiBen Kleid zu bedecken, dem Symbol der

Unschuld.
GRAF

fir sich
(Teuflische List!
Aber ich muf mich verstellen.)
Freunde, ich bin dankbar
fir so aufrichtigen Sinn,
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aber darum verdiene ich
weder Tribut noch Lob, Ung wenn ich in

meinem Lehen
ein unbilliges Recht abschaffe, .
SO erstatte ich nur der Natur, der Pflicht ihre

Rechte zuriick.
ALLE

Er lebe hoch, hoch, hoch!
SUSANNA
boshaft
Welch eine Redlichkeit!
FIGARO
Welch eine Gerechtigkeit!
GRAF
2u Figaro und Susanng
Euch verspreche ich,
die Zeremonie abzuhalten.
Ich wiinsche nur eine kurze Frist.
Im Angesicht meiner Treuesten
und mit reicherem Prunk
méchte ich euch
ganz glicklich machen.
Jir sich
{(Man suche Marcellina!
Geht, Freunde.)

CHOR

Streut den Rest der Blumen
Fréhliche junge Médchen,
streut Blumen
VOr unserem
edlen Herrn.

Sein groBes Herz
bewahrt euch unberiihrt
die hohe Reinheit

einer schdneren Blume.
Ab

FIGARO
Er lebe!
SUSANNA
Er lebe!
BASILIO
Er lebe!
FIGARO
zu Cherubino
Und Sie applaudieren nicht?
SUSANNA A
ot ist traurig, der Arme, .
\}/:vreilstjgr gnéigdige Herr ihn vom SchloB jagt.



FIGARQ
Ach, an einem 50 scho

nen Tag!

SUSANNA

An einem Hochzeitstag!
FIGARQ

Wo jeder Sie bewundert!
CHERUBING
kniet nieder

Vergebung, mein Herr ...
GRAF

Die verdienen Sie nicht.
SUSANNA

Er ist doch noch ein Kind.
GRAF

Nicht mehr so sehr, wie du glaubst.
CHERUBINO
Es ist wahr, ich habe gefehlt;

aber immerhin, von meiner Lippe ...
GRAF

hebt ihn quf

Gut, gut, ich vergebe Thnen.

Ich werde sogar noch mehr tun: In meinem

Regiment ist die Stelle eines Offiziers frei.

Ich erwiihle Sie; gehen Sie sofort; leben Sie
wohl.

Der Graf will gehen, Susanna und Figaro halten
thn auf

SUSANNA, FIGARO
Ach, wenigstens bis morgen ...
GRAF
Nein, er soll sofort gehen.
CHERUBINO
leidenschaftiich und seufzend
Ihnen zu gehorchen, mein Herr, bin ich

schon bereit.
GRAF

Los, zum letzten Mal

umarmen Sie die Susanna.
Cherubino umarmt die verwirrte Susanna.
fiir sich

(Der Schlag kommt unerwartet.)
FIGARO

He Hauptmann,

auch mir die Hand;
leise zu Cherubino

Ich will dich sprechen,

bevor du gehst.
mit vorgetduschter Freude

Leb wohl, kleiner Cherubino!

Wie #ndert sich in einem Augenblick

dein Schicksal!

zu Cherubino
Verliebter Schmetterling, du Nr. 10
wirst nicht mehr
Tag und Nacht umherschweifen
und den Schdnen die Ruhe stéren,
kleiner Narzif3, kleiner Adonis der Liebe.

Du wirst nicht mehr diese schénen Feder-
biische tragen,

diesen leichten und anmutigen Hut,

diese Frisur, diese strahlende Miene,

diese rote, midchenhafte Farbe.

Unter Kriegern, Blitz und Hagel,

groBer Schnurrbart, enger Beutel,
Gewehr geschultert, Sébel an der Seite,
den Kopf erhoben, ein verwegenes Gesicht,
ein groBer Helm oder ein groBer Turban,
viel Ehre, wenig Geld,

und statt des Fandango

ein Marsch durch den Sumpf,

tiber Berge, durch Tiler,

bei Schnee und glithender Hitze.

Beim Konzert der Posaunen,

der Mdrser, der Kanonen,

die die Kugeln in allen Ténen

um die Ohren pfeifen lassen.

Cherubino, auf zum Sieg,

zum Soldatenruhm!
Alle gehen militdrisch ab

Ende des ersten Aktes

Zweiter Akt

Reich ausgestattetes Zimmer mit Alkoven und
drei Tliren.

Szene I

Die Grdfin allein, dann Susanna und spdter
Figaro.

GRAFIN
Liebe, bringe Trost
meinem Schmerz, meinen Seufzern.
Gib mir meinen Schatz wieder,
oder laB mich wenigstens sterben.

Nr. 11
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Komim, liebe Susanna,
erzéhl mir die Geschichte zu Ende.
SUSANNA
tritt ein
Sie ist schon zu Ende.
GRAFIN
Er wollte dich also verfiihren?
SUSANNA
Oh, der Herr Graf
Mmacht nicht solche Umstinde
mit Frauen meinesgleichen:
Er bot mir Geld als Gegenleistung.
GRAFIN
Ah, der Grausame liebt mich nicht mehr!
SUSANNA
Und wieso
ist er dann eifersiichtig auf Sie?
GRAFIN
Wie die modernen Ehemiénner
$0 sind: untreu aus Prinzip,
von sprunghafter Laune, und aus Hochmut
dann noch allesamt eifersiichtig.
Aber wenn Figaro dich liebt ... nur er
konnte ...
FIGARO
singt hinter der Szene
Lalala..
SUSANNA
Da ist er. Komm, Freund.
Madame ist ungeduldig ...
FIGARO
mit heiterer Unbefangenheit
Sie brauchen sich deshalb
nicht den Kopf zu zerbrechen.
SchlieBlich, worum geht es schon? Dem
Herrn Grafen
gefallt meine Braut.
Darum michte er heimlich
das feudale Vorrecht
wieder in Anspruch nehmen.
Die Sache ist méglich und natiirlich.
GRAFIN
Maglich!
SUSANNA
Natiirlich!
FIGARO
Durchaus natiirlich! -
Und, wenn Susanna will, durchaus mdglich.
SUSANNA
Erzéhl doch weiter.

FIGARQ
Ich bin schon dabei:
Folglich faBte er den EntschluB,
mich zum Kurier zu erwéhlen und die
Susanna
zur Geheimen Gesandtschaftsratin.
Und weil sie hartnéckig
das Ehrendiplom zuriickweist, das er ihr
zugedacht hat,
droht er, Marcellina zu protegieren.
Das ist die ganze Geschichte.
SUSANNA
Und du hast den Mut, {iber ein so ernstes
Unternehmen Scherze zu machen?
FIGARO
Genligt es euch nicht,
daB ich im Scherz daran denke? Dies ist der
Plan:
Durch Basilio spiele ich
ihm ein Billett zu, das ihn von einer
gewissen
Verabredung in Kenntnis setzt,
zur Grdfin
die Sie fiir die Stunde des Balles
einem Liebhaber gewihrt haben.
GRAFIN
O Himmel! Was hore ich!
Einem so eifersiichtigen Mann! ...
FIGARO
Umso besser:
So kdnnen wir ihn schneller verwirren,
durcheinanderbringen, hereinlegen,
seine Pline durchkreuzen,
ihm das MiBtrauen einimpfen und ihm
in den Kopf setzen,
daf das originelle Test,
das er mir zu bereiten versucht, ein
anderer thm bereitet.
So soll er hier Zeit verlieren und dort
die Fédhrte.
So kommt gleichsam ex abrupto, und
ohne dab er Gelegenheit hitte,
unsere Pldne irgendwie zu stéren,
die Stunde der Hochzeit,
und vor ihr
zeigt auf die Grifin
wird er nicht wagen, sich meinen Wiinschen
zu widersetzen.

w
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SUSANNA.
Richtig, aber g

. N seiner Stelle
wird sich Mar,

cellina widersetzen.

Warte: Lag dem Grafep
sofort ausrichten, dap er dich
im Garten €rwarten go],

Der kleine Cherubino,

der auf meinen Rat hip,

noch nicht abgereist ist,
wird, als Fray verkleidet,
durch unsere Veranlassung an

deiner Stelle dorthin gehen.

Das ist der einzige Weg,

wie Monsieur, von Madame Gberrascht
20 zwingen ist, dann alles nach y ,

gegen Abend

nseren
GRAFIN
2u Susannig

Was meinst ¢u?
SUSANNA

Gar nicht iihel,
GRAFIN

In unserem Fal|
SUSANNA

Wenn wir ihn Uberredet haben .. Und

haben wir genug Zeit? ..
FIGARO

Der Graf ist zur Jagd gegangen und kommt

einige Stunden nicht zurlick. Ich gehe
immer im Abgehen

und schicke euch sofort Cherubino.

Ich Giberlasse euch die Aufgabe,

ihn zu kostiimieren.
GRAFIN

Und dann?
FIGARO

Und dann ...

Wenn Sie tanzen wollen,

Herr Griflein,

werde ich Thnen

das Gitarrchen schlagen.
Ergeht ab

Wiinschen zy tun.

Szene I1
Grifin, Susanna, dann Cherubino.

GRAFIN
Wie ich bedaure, Susanna,
daB dieserjunge Mann von den
Extravaganzen des Grafen gehort hat. Ach,
du weiBt nicht! ...
Aber was hielt ihn wohl zurlick,
VOr mir selbst zu erscheinen? ...
Wo ist das Liedchen?
SUSANNA
Hier ist es.
Er soll es uns doch einmal vorsingen. )
Still, es kommt jemand! Er ist es! Herein, .
herein,
Herr Offizier,
CHERUBING
Ach, rede mich nicht
mit einem so verhdngnisvollen Titel an! Er
erinnert mich daran,
daB ich eine Patin verlassen musB,
die so gut ist.
SUSANNA
Und so schin!
CHERUBINO
seufzend
Ach ja ... gewiB ...
SUSANNA
ahmt ihn nach
Ach ja ... gewiB ... Erzheuchler!
Nun zu, schnell,
singen Sie Madame das Lied vor,
das Sie mir heute morgen gegeben haben.
GRAFIN
Wer ist der Autor?
SUSANNA
zeigt auf Cherubino
Sehen Sie: Das Rot glitht ihm
auf beiden Wangen.
GRAFIN )
[ Nimm meine Gitarre und begleite ihn.
CHERUBING
Ich zittere so sehr ...
Aber wenn Madame wiinscht ...
SUSANNA )
ie wiins ja, sie wiinscht es. Nicht so
Sie wiinscht es, ja, sie o Worte.

Susanna spielt das Ritornell auf der Gitarre



Nr 1

CHERUBING

Thr, die ihr wiit,

was Liebe ist,

Frauen, seht,

ob ich sie im Herzen habe.

Was ich empfinde,

werds ich euch sagen,

Es ist fiir mich neu,

Ich kann es nicht verstehen.

Ich spiire ein Gefiihl
voll Verlangen,

das einmal Lust,

das einmal Leiden ist.

Ich erstarre, und dann fithle ich
die Seele aufflammen,

und im néchsten Augenblick
erstarre ich wieder.

Ich such ein Gliick,

das auBerhalb meiner selbst ist.
Ich weiB nicht, wer es hat,

ich weiB nicht, was es ist.

Ich seufze und klage,

ohne es zu wollen,

ich zittere und bebe,

ohne es zu wissen.

Ich finde keinen Frieden,
weder bei Nacht noch Tag,
und doch gefillt es mir,
mich so zu verzehren.

lhr, die ihr wiBt,

was Liebe ist,

Frauen, seht,

ob ich sie im Herzen habe.

GRAFIN

Bravo! Welch schone Stimme! Ich wuBte

daf} Sie so schén singen.

SUSANNA

0, wirklich,

was er macht, macht er alles gut.

Schnell zu uns, schéner Soldat.
Figaro hat Thnen gesagt ...

CHERUBINO

Er sagte mir alles.

SUSANNA

Lassen Sie mich sehen.

nicht,

Sie mifit sich mit Cherubino.
Es wird ausgezeichnet passen.
Wir sind von gleicher Gestalt.
Sie nimmt thm den Umhang ab.
Weg mit dem Mantel.
GRAFIN
Was machst du?
SUSANNA
Keine Angst!
GRAFIN
Wenn jemand hereinkommt?
SUSANNA
Er soll hereinkommen. Was tun wir Bses?
Sie schliefst die Tiir
Ich werde die Tir schlieBen. Aber wie
frisieren wir ihm nur die Haare?
GRAFIN
Hole eine von meinen Hauben
aus dem Kabinett.
Schnell!
Susanna holt die Haube aus dem Nebenzimmer.
Cherubino zeigt der Grdfin sein Offizierspatent,
das er an der Brust tréiigt. Die Grdfin nimmt und
Offnet es und bemerkt, daf3 das Siegel fehlt.
Was fiir ein Papier ist dies?
CHERUBINO
Das Patent.
GRAFIN
Diese nachldssigen Leute!
CHERUBINO
Ich bekam es gerade von Basilio.
GRAFIN
gibt es ihm zurtick
In der Eile haben sie das Siegel vergessen.
SUSANNA
kommt zuriick
Das Siegel wovon?
GRAFIN
Vom Patent.
SUSANNA
Verflixt! Welche Hast! Hier ist die Haube.
GRAFIN
Beeile dich. Es ist gut.
Gnade uns der Himmel, wenn der Graf
kommt.
SUSANNA
Kommen Sie, knien Sie sich hin!
Nimmt Cherubino und ldft ihn vor sich nieder-
knien, ein wenig entfernt von der Grdfin, die
sitzt.
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Halten Sie still,
Sie kdmmt ihn auf einer Seite, dann fapt
sie ihn am Kinn und wendet ihn nach Belieben.
langsam, langsam, jetzt drehen Sie sich:
Bravo, so geht es gut.
Cherubino sieht zdrtlich die Grdfin an, wihrend
Susanna ihn kdmnt.
Jetzt wenden Sie mir das Gesicht zu:
Hallo! Die Augen zu mir.
Sie kdmmt ihn weiter und setzt ihm dabei die
Haube auf.
Ganz gerade: Sehen Sie mich an.
Madame ist nicht hier.

Den Kragen etwas hoher ...
die Wimper ein wenig gesenkt ...
die Hande unter der Brust ...
betrachten wir dann den Schritt,
wenn Sie auf den F{ien sind.
leise zur Griéfin
Sehen Sie den Schlingel an,
sehen Sie, wie schon er ist;
welch gewitzte Art zu blicken,
welche Anmut, welche Figur!
Wenn ihn die Frauen lieben,
haben sie sicher ihren Grund.
GRATIN
Was fiir Streiche!
SUSANNA
Aber wenn ich selbst
eiferslichtig darauf bin!
Sie nimmt Cherubino beim Kinn
He, kleiner Schlingel,
unterlassen Sie es doch bitte, so schén zu
sein!
GRAFIN
Horen wir mit den MadchenspiBen auf,
Jetzt schiebe ihm die Armel
iiher die Ellbogen,
damit das Kleid
ihin noch besser steht.
SUSANNA
macht es
Sol
GRAFIN
Noch héher.
So ...

. entdeckt ein Band, das Cherubino um den Arm

geschlungen hat
Was ist das fiir ein Band? -
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SUSANNA )
Es ist das, welches er mir gestohlen hat.

GRAFIN
Und dieses Blut?

CHERUBINO )
Das Blut ... ich wei nicht, wie ...

Als ich kiirzlich iiber einen Stein
stolperte ... ritzte ich mir die Haut,

und die Wunde umwickelte ich mit dem
Band.

SUSANNA
Zeigen Sie her! Es ist nicht schliimm.
Sieh dal Sein Arm ist weifier als der meine!
Er ist wie ein Madchen ...
GRAFIN
Machst du weiter mit deinen Albernheiten?
Geh in mein Kabinett und hole etwas
Englischpflaster,
Susanna geht eilig ab
das im Schranlk liegt.
Was das Band betrifft ... wirklich,
Sie betrachlet etwas ihr Band: Cherubino kniet
und beobachtet sie aufmerksam
der Farbe wegen
wiirde ich bedauern, es zu entbehren ...
SUSANNA
kommt mit Pflaster und Schere zuriick
Halten Sie bitte.
Soll ihm der Arm verbunden werden?
GRAFIN
Ein anderes Band
nimm zusammen mit meinem Kleid.
CHERUBINO
Ach, schneller
Susanna geht durch die hintere Tir ab und trigt
Cherubinos Mantel fort
hitte mich das andere geheilt.
GRAFIN
Warum? Dieses ist besser.
CHERUBINO
Wenn ein Band ...
das Haar hielt ... oder die Haut beriihrte ...
eines Wesens ...
GRAFIN
unterbricht ihn
... eines fremden,
so ist es gut fiir die Wunden, nicht wahr?
Sie entdecken eine Eigenschaft, von der
ich nichts wuBte.



CHERUBINO
Madame macht sich lustig, und ich stehe
vor der Abreise
GRAFIN
Armer, welches Ungliick!
CHERUBINO
Ach, ich Ungliicklicher!
GRAFIN
mit Schmerz und Bewegung
Jetzt weint er!
CHERUBINO
O Himmel! Warum darf ich nicht sterben!
Vielleicht wiirde dieser Mund
kurz vor dem letzten Augenblick es wagen ...
GRAFIN
trocknet ihin die Augen mit dem Taschentuch
Seien Sie doch verniinftig. Was soll diese

Dummbheit? -
Es klopft an der Tiir.
Wer klopft an meine Tiir?
GRAF
vor der Tiir
Warum verschlossen?
GRATIN
Mein Mann! O Gétter! Ich sterbe!
Sie hier ohne Mantel!
In diesem Zustand! Wenn er den Brief
erhalten hat ...
seine groBe Eifersucht!
GRAF
stirker
Warum zogern Sie!
GRATIN
verwirrt
Ich bin allein ... ja doch ... ich bin allein ...
GRAF
Und mit wem reden Sie?

GRAFIN
Mit Thnen ... natiirlich ... mit lhnen
persénlich ...
CHERUBINO
Nach allem, was vorgefallen ist, wird sein
Zorn ...

Lr geht in das Nebenzimmer und schlieft die Tiir
ich weiB keinen anderen Rat!
GRAFIN
nimmt den Schliissel an sich
Ah! Der Himmel schiitze mich in dieser
Gefahr!
geht, um dem Grafen zu 6ffnen

Szene 111
Grifin und der Graf im Jdgerkostim.

GRAF
Welch neue Mode! Es war nie Thre
Gewohnheit,
sich im Zimmer einzuschlieBen.
GRATIN
Es ist wahr. Aber ich ...
ich probierte hier gerade ...
GRAF
Los! Probierte gerade ...
GRAFIN
... bestimmte Kleider an ... Susanna war bei
mir ...
die auf ihr Zimmer gegangen ist.
GRAF
Auf jeden Fall,
Sie sind unruhig.
Sehen Sie dieses Schreiben an.
GRAFIN
Himmel! Es ist das Blatt,
Im Kabinett nebenan wirft Cherubino einen klei-
nen Tisch und einen Stuhl mit grofem
Gepolter um
das Figaro ihm schrieb!
GRAF
Was ist das fiir ein Gerdusch?
Im Kabinett ist etwas gefallen.
GRAFIN
Ich habe nichts gehort.
GRAF
Sie missen wichtige Gedanken im Kopf
haben.
GRAFIN
Wortiber?
GRAT
Dort ist jemand.
GRATIN
Wer soll es sein?
GRAF
Das frage ich Sie.
Ich bin gerade erst gekommen.
GRATFIN
Ach ja, Susanna ... natiirlich ...
GRAF
Die auf ihr Zimmer ging, wie Sie mir sagten.
GRAFIN
Aufihr Zimmer, oder hierher, ich sah es
nicht genau.

59



PR

5 14

GR

GE

Sa

S

oy O



¥
|

usanna! Und wie kommt es,

!aB Sie so unruhig sind?

[FIN

‘gezwungenem Lachen

Negen meines Kammermédchens?

\F

Das weiB ich nicht.

{}ber offensichtlich beunruhigt ...

AFIN

Ach, nicht mich

beunruhigt diese Zofe, sie beunruhigt Sie.
AF

Fiirwahr, fiirwahr, und jetzt sollen Sie

es sehen.

fsa{lna.erschemt unbemerkt in der Tlr, durch
f st hinausging: sie bleibt beim Anblick des
ufen stehen, der sich am Eingang zum
1binett qufhdlt

Susanna, nun los,
1.f0mmen Sie heraus, ich will es so.
RATIN
ngstlich zum Grafen
| H_alten Sie ein, hiren Sie,
sie kann nicht herauskommen.
USANNA
- Was hedeutet dieser Streit?
Wohin ist der Page gegangen?
RAF
_ Und wer wagt, es jetzt zu verbieten?
IRAFIN
| I?fis verbietet die Ehrbarkeit.
Sie probiert gerade
eIn Brautkleid an.
GRAF
Die Sache ist sonnenklar:
E)er Liebhaber wird hier sein.
GRAFIN
Die Sache ist #uBerst verfahren.
Wer weiB, was daraus wird.
SUSANNA
Mir ddmmert etwas.
Sehen wir, wie es weitergeht.
GRAF
Also, reden Sie wenigstens,
§Usanna, wenn Sie hier sind.
GRATIN
Auf keinen, keinen, auf gar keinen Fall.
s Ich befehle Ihnen: Schweigen Sie!
Usanna versteckt sich im Alkoven

GRAF
Meine Gemahlin, Vernunft!
Cinen Skandal, einen Aufruhr
wollen wir um Gottes willen vermeiden.

SUSANNA
O Himmel, eine Unbesonnenheit,
ein Skandal, ein Aufruhr
braut sich hier zusammen.
GRAFIN
Mein Gemahl, Vernunft!
Einen Skandal, einen Aufruhr
wollen wir um Gottes willen vermeiden.
GRAF
Also, Sie machen nicht auf?
GRAFIN
Und warum muB ich
meine Zimmer &ffnen?
GRAF
Also gut, lassen Sie nur,
wir werden es ohne Schliissel offnen. He,
Leute ...
GRAFIN
Wie?
Sie wollen die Ehre
giner Dame aufs Spiel setzen?
GRAF
Es ist wahr, ich bin im Unrecht.
Ich kann, ohne Larm,
ohne Skandal vor einem unserer Leute,
selbst gehen und das Notige holen.
Warten Sie nur hier ... Aber damit
mein Zweifel ganz zerstreut wird,
schliee ich zuvor die Tliren ab.
Er verschlieft die Tdr, die zu den Zimmern der
Kammermddchen fuhrt
GRAFIN
fiir sich
(Zu dumm!)
GRAF
Sie werden die Giite haben,
mit mir zu kommen,
mit gezwungener Heiterkelt
Madame, hier mein Arm. Gehen wir.
GRAFIN
mit Abscheu
Gehen wir.
GRAF
weist auf das Kabinett
Susanna wird hierbleiben, bis wir

zurlickkommen.

Sie gehen ab.



Nr. 15

Szene IV

Susanna und Cherubino.

SUSANNA
eilt aus dem Alkoven; an der Tiir des Neben-
zimmers

Offnen Sie, schnell, 6ffen Sie.

Offnen Sie, es ist die Susanna,

Kommen Sie heraus, los, kommen

Sie heraus. Laufen Sie hier entlang,
CHERUBINO
verwirrt und atemlos

Ach, welch griBliche Szene!

Welch schwerer Schicksalsschlag!
SUSANNA

Gehen Sie, zégern Sie nicht.

Sie ndhert sich bald einer, bald einer anderen

Tir

Hier entlang, hier entlang, dorthin.
Cherubino néhert sich bald einer, bald einer
anderen Tiir

Die Tiren sind versperrt.

Was nur, was nur wird werden!
CHERUBINO

Hier Zeit zu verlieren, niitzt nichts.
SUSANNA

Er totet Sie, wenn er Sie findet.
CHERUBINO
am Fenster

Sehen wir doch einmal hier hinaus.
macht eine Bewegung, als wolle er hinaus-
springen

Es geht auf den Garten.
SUSANNA
hélt ihn zuriick

Halt, Cherubino!

Halt, um Himmels willen!
CHERUBINO
sieht wieder hinaus

Ein oder zwei Blumentépfe ...

Schlimmeres wird nicht passieren.
SUSANNA
hilt ihn weiter zuriick

Zu hoch fiir einen Sprung,

halt, um Himmels willen.
CHERUBING
sucht sich von ihr zu liosen

Laf mich los.
befreit sich

62

Bevor ich ihr schade,

fliege ich lieber ins Feuer.

Ich umarme dich fiir sie.

Leb wohl!
springt hinaus

So macht man’s!
SUSANNA

Er bringt sich um, o Gétter!

Halt, um Himmels willen! Halt! Halt!
Sie stdfit einen lauten Schrei aus, setzt sich
einen Moment und geht dann zum Balkon

0O sieh mal, dieser kleine Teufel! Wie er 1auft!

Er ist schon meilenweit weg.

Aber verlieren wir nicht unniitz Zeit.

Gehen wir ins Kabinett.

Dann komme der Angeber, ich erwarte ihn

hier.

Sie geht ins Kabinett und schlieft die Tdr hinter
sich ab

Szene V
Grdfin; Graf, mit Hammer und Zange in der
Hand, prift alle Tiren.

GRAF
Alles ist noch so, wie ich es verlief.
Haben Sie selbst die Giite zu 6ffnen,

macht Anstalten, die Tiir mit Gewalt zu dffnen
oder muB ich ...

GRAFIN
Ach warten Sie,
und horen Sie mir kurz zu.

Der Graf wirft Hammer und Zange auf einen

Stuhl
Halten Sie mich fiir fahig,
in meiner Pflicht zu fehlen?

GRAF
Wie Thnen beliebt.

Ich werde sehen,
wer in diesem Kabinett eingeschlossen ist.

GRAFIN

dngstlich und zitternd
Ja, Sie werden es sehen ...

Aber horen Sie mich in Ruhe an.

GRAT

erregt
Es ist also nicht Susannal



o —— ————
Rk GRAT ] .
e Oben Und Sie wagen €s noch, sich zu wider-
setzen?
&in, aber an ihrer Stelle jemand,
erIhnen keinen AnlaB zum Verdacht GRAFIN .
Zehen darf. Heute abend ... Nein, héren Sié ...
Man plante, einen harmlosen Spaf GRAF )
Anzyzetteln ... Los, reden Siel
i Und jch schwire Ihnen, GRAFIN o .
2 GRi;lB die Ehre, die Ehrbarkeit ... Ich schwore beim Himmel, daB ]e%:rrdacm
i Wer ist es denn? Reden Sie! erschrocken und zitternd o
If Och erregter Und der Zustand, in dem Sle"mn finden ...
: _lch werde ihn toten! mit offenem Kragen ... entbléBter Brust ...
1 RAky GRAF
Wie open Mit offenem Kragen!
Hisren Sie zu. . EntbléBter Brust! Reden Sie weiter!
Ach, ich habe nicht den Mut! GRAFIN _
ORap _um ihm Damenkleider anzuziehen.
Sprechen Sie! GRAF )
RAFN geht zum Kabinett und kommt dann zurtick
Es ist ein Knabe ... Ah, ich begreife, treulose Gattin.
SRap Ich werde mich sofort rachen!
Ein Knabe! ... GRAFIN
GRApN stark
Ja ... Cherubino ... Dieser Zorn tut mir unrecht,
GRap Sie beleidigen mich wegen eines Zweifels.
Jur sih Der Graf gent zum Kabinett
(L48t mich denn das Schicksal GRAF
diesen Knaben an allen Ecken und Enden kommt zurtick
finden!) Den Schltissel her!
laug GRAFIN
Was! Er ist nicht abgereist! Unverschamte Er ist unschuldig.
Bande! gibt ihm den Schliissel
Das erklirt die Unsicherheit, das ist der Sie wissen ...
Betrug, GRAF
das die Intrige, wovor mich der Brief warnt. Ich weiB von nichts.
Geh mir aus den Augen.
Du bist treulos, verdorben
Szene VI und versuchst, meine Ehre in den Schmutz
Griifin, Graf. zu ziehen.
GRAFIN
GRAF Ich gehe ... gewiB ... aber ...
y heftig an der Tiir des Nebenzimmers GRAF
ar16 Komm jetzt heraus, verdammter Bursche, Ich hére nicht zu.
Ubeltiter, warte nicht. GRATIN
GRATIN Ich habe keine Schuld.
zieht ihn mit Gewalt vom Kabinett weg GRAT

Ach Herr, diese Wut
gegen ihn 143t mein Herz beben.

Ich lese sie in Threm Gesicht.
Er sterhe, er sterbe, und langer sei er nicht
der schuldige Grund meines Leidens!
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GRAFIN
Ach, die blinde Eifersucht
verleitet ihn zu einer Untat!

Szene VII

Die Vorigen und Susanna, die das Kabinett
verldpt.

Der Graf dffnet das Kabinett. In der Tiir
erscheint ernsthaft Susanna und bleibt stehen.
Der Graf ist erstaunt.

GRAF
erstaunt
Susanna!
GRAFIN
erstaunt
Susannal
SUSANNA
Mein Herr!
Warum so erstaunt?
ironisch
Greifen Sie zum Degen,
Toten Sie den Pagen,
diesen verdammten Pagen,
sehen Sie ihn hier!
GRAF
fiir sich
(Welche Lektion! Mir dreht
sich der Kopf.)
GRATIN
fiir sich
(Was ist das flir eine Geschichte!
Susanna ist dort?)
SUSANNA
fiir sich
(Sie sind verwirrt im Kopf.
Sie wissen nicht, was los ist.)
GRAT
Bist du allein? -
SUSANNA
Sehen Sie nach,
er muB hier versteckt sein.
GRAF
Sehen wir nach,
er muB hier versteckt sein.
Verschwindet im Kabinett
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Szene VIII

Susanna, Grdfin, dann der Graf.

GRAFIN
Susanna, ich kann nicht mehr.

Mir geht der Atem aus.

SUSANNA

zeigt fréhlich der Gréfin das Fenster, aus dem

Cherubino gesprungen ist
Nur lustig, nur munter,
er ist schon in Sicherheit.

GRAT

kommt verwirrt aus dem Kabinett
Wie habe ich mich geirrt!

Ich kann es kaum glauben.

Wenn ich Sie zu Unrecht beleidigte,
so bitte ich Sie um Verzeihung.
Aber einen solchen Spaf zu treiben,
ist Grausamkeit.

Die Gréfin hilt das Taschentuch an den Mund,

um ihre Verwirrung zu verbergen

SUSANNA
Ihre Verriicktheiten
verdienen kein Mitleid.

GRAF
Ich liehe Sie!

GRAFIN

erholt sich nach und nach von ihrer Verwirrung
Schweigen Sie!

GRAF
Ich schwiire es Thnen!

GRAFIN
Sie ligen!

mit Stdrke und Zorn
Ich bin die Verdorbene, die Untreue,
die Sie immer betriigt.

GRAF
Susanna, hilf mir,
diesen Zorn zu beruhigen.

SUSANNA )
So spricht iiber sich derjenige das Urteil,
der verdédchtigen kann.

GRAFIN

mit Groll
Mithin hatte die Treue
einer liebenden Seele
so wiitenden Lohn
zu erwarten?




SUSANNA
mit bittender Gebdrde
Signora!
GRAF
™mit bittender Gebdrde
Rosina!
GRAFIN
2um Grafen
Unmensch,
die bin ich nicht mehr,
sondern das armselige Opfer
Threr Treulosigkeit,
das sie mit Lust
in Verzweiflung stlirzen.
GRAF
Ich bin verwirrt, v
beschamt und hart genug bestraft.
Haben sie Mitleid!
SUSANNA
Er ist verwirrt,
beschimt und hart genug bestraft.
Haben Sie Mitleid!
GRAFIN
Ein so grofies Unrecht
kann diese Seele nicht ertragen.
GRAF
Aber der eingesperrte Page .7
GRAFIN

Das war nur, um Sie auf die Probe zu stellen.

GRAF

Aber das Zittern, das Beben ...?
GRAFIN

Das war nur, um Sie zu tduschen.
GRAF

Aber ein so unmenschlicher Brief ...7
GRAFIN, SUSANNA

Der Brief ist von Figaro

und an Sie durch Basilio ...
GRAF

Ihr Unverschdmten! Ich will ...
GRAFIN, SUSANNA

Verzeihung verdient nicht,

wer sie anderen nicht gewahrt.
GRAF
zdrtlich

Nun gut, wenn es euch gefillt,

ist der Frieden allgemein.

Rosina wird mir gegeniiber

nicht unbeugsam sein.

GRAFIN .
Ach Susannd, wie ‘
weichherzig bin ich doch!
Wer wird dem Zorn ,
einer Frau noch glauben?

SUSANNA
Madame, wie Sie es auch halten
und treiben mit den Man‘ne.rn, f
Sje werden sehen, dafl Sie immer au
die Nase fallen.

GRAF

zdrtlich .

Sehen Sie mich an ...

GRAFIN

Undankbarer!

GRAF N
bedeckt die Hand der Grdfin mit Kiissen
Ich habe unrecht, und ich bereue!

GRAFIN, SUSANNA, GRAT
Von nun an
wird mein (sein) Herz
sie (mich/Sie)
verstehen lernen.

Szene IX
Die Vorigen und Figaro.

FIGARO
Meine Herrschaften, drauBen
sind schon die Musikanten.
Hort die Trompeten,
vernehmt die Pfeifen.
Unter den Liedern, unter den Tdnzen
unserer Lehnsleute
wollen wir Jaufen, fliegen,
um unsere Hochzeit zu vollziehen!
Er nimmt Susanna beim Arm
GRAF
hdlt ihn zurtick
Langsam, langsam, nicht s eilig.
FIGARO
Die Menge erwartet mich.
GRAF
Beheben Sie mir einen Zweifel,
bevor Sie gehen.
GRAFIN, SUSANNA, FIGARO
Die Sache ist heikel.
Wie wird sie ausgehen?






GRAF
Hier gilt es, mit Geschick
die Karten aufzudecken.
zu Figaro
Wlssen Sie eigentlich, Herr Figaro
zeigt ihm den Brief
wer diesen Brief schrieb?
FIGARO
tut so, als priife er ihn
Ich weiB es nicht.
SUSANNA
zu Figaro
Du weiBt es nicht?
FIGARO
Nein!
GRAFIN
zu Figaro
Du weiBt es nicht?
FIGARO
Nein!
GRAF
Du weiBt es nicht?
FIGARO
Nein!
GRAFIN, SUSANNA, GRAF
Du weift es nicht?
FIGARO
Nein, nein, nein!
SUSANNA
Ejnd du gabst ihn nicht Don Basilio?
GRAFIN
Zur Bestellung?
GRAF
Du verstehst uns ...
FIGARO
O je, o je.
SUSANNA
Und weiBit du nichts von dem Stutzer ...
GRAFIN
Der heute abend im Garten ...
GRAF
Jetzt verstehst du ...
FIGARO
Ich weiB von nichts.
GRAF
Du suchst umsonst nach Verteidigung und
Schon deine Miene klagt dich an Austlucht
Ich sehe sehr wohl, daB du lilgen. willst.

FIGARO

zum Grafen ) -
So liigt meine Miene und nicht ich,

GRAFIN, SUSANNA

zu Figaro )
Deinen Witz gchirfst du umsonst,

Wir haben das Geheimnis preisgegeben.
Es gibt nichts zu widerrufen.
GRAT
Was antwortest du?
FIGARO
Nichts, nichts.
GRAF
Also stimmst du zu?
FIGARO
Ich stimme nicht Zu.
GRATIN, SUSANNA
zu Figaro
Nun los, gib Rube, Tolpel
Der SpaB muf ein Ende haben.
FIGARO
Damit er frohiich
und nach Theaterbrauch endet,
Japt Susanna beim Arm
wollen wir ihm jetzt einen Hochzeitsake
folgen lassen.
GRAFIN, SUSANNA, FIGARO
zum Grafen
Bitte, mein Herr, widersetzen Sie sich nicht
erfiillen Sie meinen (ihren) Wunsch. '
GRAF
fiir sich
(Marcellina, Marcellina,
wie lange brauchst du, um zu erscheinen!)

Szene X
Die Vorigen, Antonio, der Gdrtner, wiitend, mit
einem zertretenen Blumentopf.

ANTONIO
aufgebracht
Ach, mein Herr ... mein Herr ...
GRAF
drdngend
Was ist los?
ANTONIO
Welche Frechheit! Wer tat das? Wer war’s?
GRAFIN, SUSANNA, GRAF, FIGARO
Was sagst du? Was hast du? Was ist passiert?
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ANTONIO
wie oben
Hbren Sie zu!
GRAFIN, SUSANNA, GRAF, FIGARO
Los, rede, schieB los!
ANTONIO
Jeden Tag sehe ich, wie von dem Balkon,
der auf den Garten geht,
tausend Dinge geworfen werden.
Und eben - schlimmer kann’s nicht mehr

kommen -
sah ich, mein Herr, einen Menschen
hinunterspringen!
GRAF
lebhaft
Yom Balkon?
ANTONIO

zeigt ihm den Blumentopf
Sehen Sie die Nelken?
GRAF
In den Garten?
ANTONIO
Ja!
SUSANNA, GRAFIN
leise zu Figaro
Figaro, paB auf!
GRAF
Was hire ich!
SUSANNA, GRAFIN, FIGARO
Der bringt uns durcheinander!
Der Saufer, was will der hier eigentlich?
GRAF

heftig zu Antonio
Also ein Mann ... Aber wo ist er, wohin ist er
gelaufen?
ANTONIO

Eilig, eilig ist der Limmel weggerannt,
und auf einmal kam er mir aus dem Blick.
SUSANNA
leise zu Figaro
Du weifit, daB der Page ...
FIGARO
leise zu Susanna
Ich weiB alles, ich sah ihn.
lacht laut
Ha, ha, ha!
GRAF
Still da!
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ANTONIO
zu Figaro
Was lachst du?
FIGARO
zu Antonio
Seit Tagesanbruch bist du betrunken.
GRAF
zu Antonio
Jetzt sag noch einmal: ein Mann vom Balkon?
ANTONIO
Vom Balkon.
GRAF
In den Garten?
ANTONIO
In den Garten.
SUSANNA, GRAFIN, FIGARO
Gnidiger Herr, wenn doch aus ihm der
Wein spricht!
GRAF
zu Antonio
Sprich ruhig weiter. Du sahst ihn auch nicht
ins Gesicht?
ANTONIO
Nein, ich sah nichts.
SUSANNA, GRAFIN
leise zu Figaro
He, Figaro, hor zu!
FIGARO
zu Antonio
Geh, du Bauer, jetzt sei doch mal still.
beriihrt verdchtlich die Nelken
Soviel Lirm zu machen fiir nichts und
wieder nichts!
Da die Sache nun mal nicht geheim bleiben
kann:
Ich selbst bin dort hinuntergesprungen.
GRAF
Wer? Sie selbst?
SUSANNA, GRAFIN
Was fiir ein Kopf! Was fiir Einfélle!
FIGARO
zum Grafen
Da staunt Thr!
ANTONIO
zu Figaro
Wer? Sie selbst?
GRAF
Das kann ich aber nicht glauben.



ANTONIO
zu Figaro
Wie um alles sind Sie so kraftig geworden?
Nach dem Sprung waren Sie nicht so.
FIGARO
Einem, der springt, passiert das.
ANTONIO
Was hat das zu sagen?
SUSANNA, GRAFIN
zu Figaro
Und dieser Verriickte bleibt hartnfickig!
GRAF
zu Antonio
Du, was meinst du?
ANTONIO
Fiir mich war es der Junge.
GRAF
heftig
Cherubin!
SUSANNA, GRAFIN
Verflucht!
FIGARO
Ausgerechnet der!
ironisch
Er kam woh! von Sevilla zu Pferde hierher,
von Sevilla, wo er mittlerweile sein diirfte!?
ANTONIO
einfillig
Das bestimmt nicht, das bestimmt nicht,
wo ich doch das Pferd
nicht von dort habe herunterspringen
sehen.
GRAF
Mir reift die Geduld! Horen wir auf mit
diesem Spiel.
SUSANNA, GRATIN
Gerechter Himmel, wie geht das nur aus?
GRAF
zu Figaro
Du also ...
FIGARO
unbefangen
[ch sprang hinunter.
GRAF
Warum denn?
FIGARO
Die Angst ...
GRAF
Die Angst wovor?

FIGARO ) -
ze;gt in Richtung der Mddchenzimim

i 5 en
Dort emgeschlosg 3
erwarte ich das liebe Ges&cht]:.(.;hes
ein Getrappel, ein ungewohnh .
Stimmengewlrr -

je ri 5 geschriebene
gje riefen, das 2€ o ofchen -

orang ich hinab .-
e Slc h;;gﬁt}f(ze; ssigllla;;r’zl;gﬁ verrenkt
A 374 0 a S ! )
o Ztlffjltt?zﬁ)hesn{ir eine Sehne am Fub gezerrt!
ANTONIO _
will Figaro einige Papzerg geben .
[hnen gehoren also diese Papiere,
die Sie verloren haben?
GRAF
nimmt sie ihm wes§
Hallo, gib sie miT.
FIGARO
leise zur Grdfin und zu Susannd
Ich bin in der Falle.
SUSANNA, GRAFIN
leise zu Figaro
Figaro, pal auf!
SRAF '
E‘)’f/het das Blatt und sch liefit es sqlmel_l_ wzgdcr
Sagen Sie doch mal, was ist dies firein
Papier?
FIGARO
zlichl’ ¢inige Papiere aus der Tusche und betrach-
tet sie
Sofort, sofort ... Ich habe so viele - wartens
ie.
ANTONIO
Viclleicht ist es das Verzeichnis der
Schulden.
FIGARO
Nein, die Liste der Gastwirte.
GRAF
zu Figaro
Reden Sie.
zu Antonio
Und du, laB ihn in Ruhe.
SUSANNA, GRATIN
zu Antonio
LaB ihn in Ruhe und geh weg!
FIGARO
zu Antonio
Laf mich in Ruhe und geh weg!
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ANTONIO
Ich gehe jal Aber wenn ich dich noch einmal
erwischel
FIGARO
Geh nur, geh nur, ich habe keine Angst vor
dir.
GRAF
dffnet das Blatt wieder und schliefit es dann
schnell
zu Figaro
Also?
GRAFIN
leise zu Susanna
O Himmel, das Patent des Pagen!
SUSANNA
leise zu Figaro
Ihr gerechten Gétter, das Patent ...
GRAF
ironisch zu Figaro
Nur Mut!
FIGARO
tut so, als ob er sich besdnne
0 mein Kopf! Das ist das Patent,
das mir vor kurzem der Junge gegeben hat.
GRAF
Wozu?
FIGARO
verwirrt
Iis fehlt ...
GRAF
Es fehlt?
GRAFIN
leise zu Susanna
Das Siegel ...
SUSANNA
leise zu Figaro
Das Siegel!
GRAF
Gibst du Antwort?
FIGARO
tut, als iiberlege er
Es ist Brauch ...
GRAF
Nun los, bist du verwirrt?
FIGARO
Es ist Brauch, das Siegel darunter zu setzen.
GRAF
tiberzeugt sich, daf das Siegel tatsdchlich fehlt;
er zerreifit das Blatt und wirft es in hichstem
Zorn fort
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Sfiir sich
(Dieser Schurke bringt mich um den
Verstand.
Alles, alles ist mir ein Geheimnis.)
SUSANNA, GRAFIN
fiir sich
(Wenn ich mich aus diesem Unwetter rette,
werde ich keinen Schiffbruch mehr
erleiden.}
FIGARO
fiir sich
(Umsonst schdumt er und stampft auf den
Boden,
der Arme. Er weiB noch weniger Bescheid
als ich.)

Szene XI
Die Vorigen, Marcellina, Bartolo und Basilio.

MARCELLINA, BASILIO, BARTOLO

zum Grafen
Gnéadiger Herr, der Sie gerecht sind,
Sie miissen uns jetzt anhoren.

GRAF

fir sich
(Sie sind zu meiner Rache gekommen.
Ich fiithle mich leichter.)

SUSANNA, GRAFIN, FIGARO

alle fiir sich
(Sie sind gekommen, um mir die Fassung
Zu rauben.
Welches Mittel gibt es da?)
FIGARO
zum Grafen

Es sind drei Dummkdpfe, drei Verriickte.
Was nur haben sie vor?
GRAF
Langsam, langsam, ohne Lirm
sage ein jeder, was er meint.
MARCELLINA
Einen Heiratsvertrag
hat der da mit mir abgeschlossen,
und ich bestehe darauf, dafl er den
Vertrag mit mir einhalt.
SUSANNA, GRAFIN, FIGARO
Wie! Wie!
GRAF
Heda, Ruhe!
Ich bin hier, um zu richten.



BARTOLO
)t ihr a
uct? von ihr zum Advokaten erwahlt,
ernehme fiir sie die Verteidigung,
- . ich komme hierher,
ibre rechtmaBigen Anspriiche
‘ vorzutragen-
SUS}{\I\{NA, GRAFIN, FIGARO
T ist ein G ic
ot algenstrick!
?eda, Ruhe!
¢h bin hier, u i
, UM 7
BASIIG zu richten.
Ic i
kglr,nals ein der Welt bekannter Man,
da me hierher, um zu bezeugen,
e }f;r_gegen geliehenes Geld
s, eirat versprochen hat.
EsNN‘A, GRAFIN, FIGARC
si i i
. nd drei Verriickte.
Hed:
Wf‘i?d, Ruhe! Wir werden sehen.
Aue;Nerden den Vertrag lesen.
SusA muB nach der Ordnung gehen.
I'C hl\kl)\ GRAFIN, FIGARO
vors in yerwirrt, ich bin betdubt,
Gewwelfglt, verbliifft!
hat 5113 ein Teufel aus der Holle
MARELLH(Z:ner hereinbrechen lassen.
alle , BASILIO, BARTOLO, GRAF
Welch sch
Jetss StZchheone.r Schlag, welch schéner Fall!
Bin w n sie da mit langer Nase.
hat uns \}q{ohlgesonnener Gott
ier hereinbrechen lassen.

En 7
de des Zweiten Aktes

Dritter Akt
Reich ausges
Saal mit zZwel

gzene I
Der Graf @

G

tatteter, ZUT Hochzeit vorbereiteter

i T hronsesseln.

liein, auf und ab gehend.

Durcheinander! Ein
anonymes Schreiben -
im Kabinett eingeschlossen

Die Gréfin verlegen - Fin Mann, der

vom Balkon in den Garten springt .- Danach
ein anderer,

RAF " .
Was ist das doch fiir €0

Die Zofe

er zu sein ..

s jch davon halten soll.
Konnte vielleicht

n ... bei dieser

der behauptet, jen
Ich weiB nicht, wa

r meiner Untergebene

eine

Sorte

st der Wagemut verbreitet ... aber die
Grafin ..
Ach, wo schon ein Zweifel cie beleidigt ... 2U
sehr
achtet sie sich gelbst. Und meine Ehre ... die
Ehre ...

wohin nur hat menschliche Fehlbarkeit es
mit ihr gebracht!

Szene II
Der Vorige, Grdfin und Susanng erscheinen

unbemerkt im Hintergrund.

GRAFIN
zu Susanna
Schnell, sei mutig, 848 ihm,
daB er dich im Garten erwarten soll.
GRAF
fiir sich
(Ich werde wissen, ob Cherubino
schon in Sevilla angelangt war. Zu diesem
. Zweck
habe ich Basilio geschickt )
SUSANNA
zur Grdfin
0 Himmel! und Figaro ..
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GRAFIN
TIhm darfst du nichts sagen. An deiner
Stelle will ich selbst hingehen.
GRAF
fir sich
{(Vor Abend
miifte er zurfick sein ...)
SUSANNA
O Gott! Ich wage es nicht.
GRATIN
Bedenke, daB meine Ruhe jetzt in deiner
Hand ist.
ab
GRAF
fiir sich
{Und Susanna? Wer weif}, ob sie
nicht mein Geheimnis verraten hat. Oh,
wenn sie geredet hat,
werde ich ihn die Alte heiraten lassen.)
SUSANNA
flir sich
(Marcellinal)
tritt vor
Gnidiger Herr ...
GRAF
ernst
Was wiinschen Sie?
SUSANNA
Mir scheint, Sie sind im Zorn!
GRAF
Wiinschen Sie etwas?
SUSANNA
Gnédiger Herr ... Ihre Gattin
hat die {ibliche Migréne
und erbittet von lhnen das Flaschchen mit
dem Riechsalz.
GRAF
Da, nehmen Sie es.
SUSANNA
Ich bringe es IThnen gleich zurlick.
GRAT
Ach nein, Sie kénnen es
fiir sich behalten.
SUSANNA
Flir mich?
Dies sind nicht die
Beschwerden gewdhnlicher Frauen.
GRAF
Eine Liebende, die den lieben Gatten
in dem Augenblick, da sie ihn gewinnt,
verliert ...

SUSANNA ‘
Indem Sie Marcellina It
bezahlen, die Sie mir versp

GRAF

Die ich lhnen versprach? Wann?

it der Mitgift
rochen haben ...

SUSANNA
Ich glaubte,
GRAF
Ja, wenn Sie erst einmal
mich hétten verstehen wollen.
SUSANNA
Das ist meine Pflicht,
und der Wille Eurer Exze

es so verstanden zu haben ...

llenz ist der meine.

GRAF _ .

Crausame! Warum hast du mich bis heute
so sehr leiden lassen?

SUSANNA o ’
Mein Herr, die Frau kann sich immel
7eit lassen, ja zu sagen.

GRAF ]

Dann kommst di in den Garten?

SUSANNA ‘
Wenn es Thnen gefillt, komme ich.

GRAF
Und du wirst mich nicht verfehlen?

SUSANNA
Nein, ich werde Sie nicht verfehlen.

GRAF .
Ich spiire, wie sich vor Zufriedenheit
mein Herz mit Freude fiillt.

SUSANNA

leise
Verzeiht mir meine Lige,
ihr, die ihr die Liebe versteht.

GRAF
Und warum warst du heute morgen
zu mir so abweisend?
SUSANNA
Wo der Page dabei war ...
GRAF
Und zu Basilio,
der bei dir ein Wort fiiv mich einlegte ..
SUSANNA
Aber wieso bedirfen wir
eines Basilio?
GRAF
Das ist wahr, das ist wahr.
Und jetzt versprich mir ...
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Nr. 18

Wenn du nicht kommst, mein Herz ... Aber
die Gréfin
wird auf das Flaschchen warten.
SUSANNA
Ach, das war doch ein Vorwand, ohne den
hitte ich nicht gesprochen.
GRAF
nimmt ihre Hand
Liebste!
SUSANNA
zieht sich zuriick
Es kornmt jemand.
GRAF
flir sich
(Sie gehdrt mir, ohne Zweifel.)
SUSANNA

Wischen Sie sich den Mund, mein schlauer
Herr.

Szene III
Figaro, Susanna und gleich danach der Graf.

FIGARO
He, Susanna, wohin gehst du?
SUSANNA
Sei still. Den ProzeB
hast du schon ohne Advokaten gewonnen.
geht ab
FIGARO
folgt ihr
Was ist passiert?

Szene IV
Der Graf allein.

GRAF
Den ProzeR hast du schon gewonnen! Was
hore ich?
In welche Schlinge bin ich gefallen! Gesindell
Ich will
euch derart bestrafen ... Das Urteil wird
nach meinem Belieben sein ...
Aber wenn er die alte Kldgerin bezahlt!

Sje bezahlen? Auf welche Weise? Und dann
ist da noch Antonio,

der sich weigert, einem Figaro ohne
Herkunft

seine Nichte zur Ehe zu geben.
Indem ich den Stolz
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dieses Schwachkopfes schiire ...

Alles kommt einem Streich zugute, der
Schlag ist getan-

Ich sol} einen Knecht gliicklich sehen,
wahrend ich selbst leide!

Und soll er ein geliebtes Wesen besitzen,
das ich vergeblich begehre?

Soll ich durch die Hand der Liebe

einem niederen Untertanen jene verbunden
wissen,

die in mir eine Leidenschaft weckte,

die sie dann nicht erwidert?

0 nein, bereitwillig

will ich dir nicht diese Genugtuung lassen!
Du bist nicht geboren, frecher Bursche,
um mir Qual zuzufiigen

und vielleicht gar {iber mein Ungliick zu
lachen.

Allein schon die Hoffnung
auf eine Rache

trostet diese Seele

und 148t mich frohlocken!

Er will abgehen und begegnet Don Curzio.”

Szene V
Graf, Marcellina, Don Curzio, Figaro und

Bartolo, spdter Susanna.

DON CURZIO
stotternd
Der Streit ist entschieden,
Entweder er bezahlt sie, oder er heiratet sie.
Jetzt seid still.
MARCELLINA
Ich atme auf.
FIGARO
Und ich sterbe.
MARCELINA
fiir sich
(Endlich werde ich die Frau eines Mannes
sein, den ich heiB liebe.)

* In der Stuttgarter Auffiihrung folgen hier die
Szenen VIl und VIIL Diese Szenenfolge (... 1V, Vil
VIIL, v, VI ...) hat Jirgen Schaarwichter im Y
AnschluB an Robert B. Moberly und Christopher
Raeburn ausfiihrlich begriindet (in seinem in die-
sem Programmbeft in Ausziigen abgedruckten
Aufsatz).



FIGARO
Exzellenz, ich erhebe Einspruch ...
GRAF
Das Urteil ist rechtskraftig.
Entweder zahlen oder heiraten. Bravo, Don_
Curzio.
DON CURZIO
Zu giitig, Euer Exzellenz.
BARTOLO
Ein {iberragendes Urteil!
FIGARO
Wieso {iberragend?
BARTOLO
Wir sind alle gerécht.
FIGARO
Ich heirate sie nicht.
BARTOLO
Du heiratest sie.
DON CURZIO
Entweder zahlen oder heiraten. Sie
hat dir zweitausend Coldstiicke geliehen.
FIGARO
Ich bin ein Mann von Adel, und ohne
die Zustimmung meiner adligen Eltern ...
GRAF
Wo sind sie? Wer sind sie?
FIGARO
LaBt sie doch noch suchen.
Nach zehn Jahren hoffe ich, sie Zu finden.
BARTOLO
Etwa ein Findelkind?
FIGARO
Ich ging nicht verloren, Herr Doktor,
vielmehr, ich wurde entfiihrt.
GRAF
Wie?
MARCELLINA
Was?
BARTOLO
Beweise!
DON CURZIO
Gibt es einen Zeugen?
FIGARO
Das Gold, die Edelsteine und die gestickten
Kleider,
mit denen mich die Réuber
im zartesten Alter fanden,
sind die untriglichen Zeichen
meiner vornehmen Herkunft, und vor
allem diese Hieroglyphe, die in meinen
Arm geprigt wurde.

MARCELLINA on AT gepréigt!

Fin Spachté
FIGARO

wer hat E
MARCELLINA

O Gott!

Erist es!
FIGARO

Das stimm
DON CURZIO

Wer?
GRAF

Wer?
BARTOLO

Wer?
MARCELLINA

Raffaello.
BARTOLO

Und Rauber
FIGARO

Von einem SchloB.
BARTOLO

Hier ist deine Mutter.
FIGARO

Die Amme ...
BARTOLO

Nein, deine Mutter.
GRAF, DON CURZIO

Seine Mutter.
FIGARO

Was hore ich!
MARCELLINA

Hier ist dein Vater.

], in den rec

uch denp das yerraten?

t, ich bin €5-

haben dich entfithrt?

Marcellina umarmt Figaro

Erkenne an dieser Umarmung

eine Mutter, geliebter Sohn.
FIGARO
zu Bartolo

Mein Vater, tun Sie desgleichen,

lassen Sie mich nicht mehr errdten.
BARTOLO
umarmt Figaro

Das Gewissen erlaubt mir nicht,

mich deinem Wunsch zu widersetzen.
Sie bleiben in dieser Stellung bis zu dem Vers:
sLaf} mich, Schdndlicher!«
DON CURZIO

Er ist sein Vater, sie seine Mutter:

Ergo kann die Hochzeit nicht stattfinden.

Nr. 19
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GRAF
Ich bin verwirrt, ich bin betdubt,
Es ist besser, hier zu verschwinden.
MARCELLINA
Geliebter Sohn!
BARTOLO
Geliebter Sohn!
FIGARO
Geliebte Eltern!
Der Graf will abgehen. Susanna tritt ein mit
einer Borse in der Hand
SUSANNA
hilt den Grafen auf
Halt, halt, Herr Graf,
tausend Dublonen sind hier féllig.
Ich komme, um sie fiir Figaro zu zahlen
und ihn in Freibeit zu setzen,
GRAF, DON CURZIO
Wir wissen nicht, wie die Sache steht.
Schauen Sie sich mal um!
SUSANNA
wendet sich um und sieht, wie Figaro Marcellina
umarmt
Schon ist er mit der Braut handelseinig.
Gerechter Himmel, diese Treulosigkeit!
Sie will gehen
Laf mich, Schindlicher!
FIGARO
hélt Susanna auf
Nein, warte.
Hér zu, meine Liebe.
SUSANNA
&ibt Figaro cine Ohrfeige
Hdér dir das an!
MARCELLINA, BARTOLO, FIGARO
Das ist die Auswirkung eines guten
Herzens,
alles, was sie tut, tut sie aus Liebe.
GRAF
Ich bebe, ich rase vor Wut,
das Schicksal tut mir das an.
DON CURZIO
Er bebt und rast vor Wut,
das Schicksal tut ihm das an.
SUSANNA
Ich hebe, ich rase vor Wut,
eine alte Frau tut mir das an.
Marcellina eilt, Susanna zu umarmen.
MARCELLINA
Beruhigen Sie Thren Zorn,
meine liehe Tochter,
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umarmen Sie seine Mutter,
die jetzt auch die Ihre sein wird.
SUSANNA
zu Bartolo
Seine Mutter?
BARTOLO
zu Susanna
Seine Mutter!
SUSANNA
zum Grafen
Seine Mutter?
GRAF
zu Susanna
Seine Mutter!
SUSANNA
zu Don Curzio
Seine Mutter?
DON CURZIO
zu Susanna
Seine Mutter!
SUSANNA
zu Marcellina
Seine Mutter?
MARCELLINA
zu Susanna
Seine Mutter!
SUSANNA
zu Figaro
Deine Mutter?
FIGARO
zu Susanna
Und der da ist mein Vater,
es wird es dir bestétigen.
SUSANNA
zu Bartolo
Sein Vater?
BARTOLO
zu Susanna
Sein Vater!
SUSANNA
zum Grafen
Sein Vater?
GRAF
zu Susanna
Sein Vater!
SUSANNA
zu Don Curzio
Sein Vater?
DON CURZIO
zu Susanna
Sein Vater!



SUSANNA
zu Marcellina
Sein Vater?
MARCELLINA
zu Susanna
Sein Vater!
SUSANNA
zu Figaro
Dein Vater?
FIGARO
zu Susanna
Und die da ist meine Mutter,
sie wird es dir bestatigen.
Alle vier eilen, sich zu umarmen.
SUSANNA, MARCELLINA, BARTOLO
Dem siiBen Entzlicken v
dieses Augenblicks, ’
das mir die Brust bewegt,
kann meine Seele kaum standhalten.
DON CURZIO, GRAF
Der wiitenden Qual
dieses Augenblicks
kann meine/seine Seele
kaum standhalten.
Graf und Don Curzio ab

Szene VI
Susanna, Marcellina, Figaro und Bartolo.

MARCELLINA
Hier, o teurer Freund, stelle ich Ihnen die
stiBe Frucht
unserer einstigen Liebe vor.
BARTOLO
Wir wollen jetzt nicht
von so alten Dingen sprechen. Er ist mein
Sohn
und Sie sind meine Frau,
und Hochzeit machen wir, wann Sie wollen.
MARCELLINA
Heute, dann feiern wir sie doppelt.
Sie gibt Figaro das Billett.
Hier nimm, das ist der Schuldschein
fiir das Geld, das du mir zu zahlen hast. Es
ist deine Mitgift.
SUSANNA
wirft eine Geldborse auf die Erde
Nimm auch noch diese Borse.

BARTOLO
tut dasselbe
Und auch noch diese!
FIGARO
Bravo! Werft nur immer, ich nehme alles.
SUSANNA
Beeilen wir uns, die gnadige Frau und
unseren Onkel von allen Vorfillen zu
unterrichten.
Wer ist so gliicklich wie ich?
FIGARO
Ich!
BARTOLO
Ich!
MARCELLINA
Ich!
SUSANNA, MARCELLINA, BARTOLO, FIGARO
Der Herr Graf soll platzen, weil wir uns
so freuen!
Sie gehen Arm in Arm ab

Szene VII
Barbarina und Cherubino.

BARBARINA
Gehen wir, gehen wir, schéner Page, bei mir
zu Hause
findest du sie alle,
die schonsten Madchen des Schlosses,
und von allen wirst du sicher die Schonste
sein.
CHERUBINO
Ach, wenn der Graf mich findet,
dann wehe mir! Du weift,
daB er glaubt, ich sei auf dem Wege nach

Sevilla.
BARBARINA
Was wiire denn schon dabei: Und wenn er
dich findet,

wird es nicht das erste Mal sein.
Hér zu! Wir wollen dich in unsere Kleider
stecken,
dann werden wir alle zusammen
der gnidigen Frau Blumen diberreichen.
Verlaf dich, o Cherubin, auf Barbarina.
Beide ab
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S;ene VI
Die Grdfin allein.

GRAFIN
Und Susanna kommt nicht! Ich muf
unbedingt wissen, wie der Graf
den Vorschlag aufnahm. Der Plan
erscheint mir ziemlich verwegen, und bei
einem
so erregbaren und eifersiichtigen Gatten ...
Aber was ist Schlimmes dabei? Nur, daB ich
meine Kleider
mit denen Susannas tausche und sie ihre
mit den meinen.
Im Schutz der Nacht ... O Himmel! In welch
demiitigende, verhdngnisvolle Lkage bin ich
durch einen riicksichtslosen Mann gebracht,
der mich, nachdem er mich mit einer uner-
horten Mischung
von Untreue, Eifersucht, Wutausbriichen
7uerst geliebt, dann beleidigt und zuletzt
) betrogen hat,
jetzt dahin treibt, Hilfe bei einer Unter-
gebenen zu suchen!

Wo sind die schinen Augenblicke
der Zartlichkeit und Freude?

Wo sind die Schwiire

des liignerischen Mundes geblieben?

Warum ist nur die Erinnerung an dieses
Gliick

nicht aus meinem Busen gewichen,

wenn sich fiir mich alles

in Tranen und Leiden verwandelt hat?

Ach, brachte mir,

da noch im Leiden ich ihn immer liebe,
meine Treue eine Hoffnung,

dieses undankbare Herz zu wandeln.

Sie geht ab

Szene IX

Der Graf und Antonio mit einem Hut in der

Hand.

ANTONIO
Ich sage Thnen, gnidiger Herr, daB Cherubino
noch im Schlo8 ist,

[ und als Beweis sehen Sie seinen Hut.

GRAF ' ,
Wie denn? Wo er zu dieser Stun'da "
doch in Sevilia angekommen sein miiBte!

ANTONIO . o

. | "
bung, heute ist Sevilla bel mir z
Um Vergeune Hause.
Dort hater sich als Madchen verk}eidet,
und dort hat er seine anderen Kleider
gelassen.

GRAF
Gesindel!

ANTONIO ‘

Gehen wir, und Sie werden si€ dort sehen.

Beide ab

Szene X

Susanna und Grdfin.

GRAFIN
Was du nicht sagst! Und was meinte der
Graf dazu?
SUSANNA
7orn und Wut standen ihm
im Gesicht geschrieben.
GRAFIN
Schén! Desto leichter Jassen wir ihn ins
Netz gehen.
Wo ist das Stelldichein,
das du ihm vorgeschlagen hast?
SUSANNA
Im Garten.
GRAFIN
Bezeichnen wir ihm den genauen Ort.
Schreibe.
SUSANNA

Ich soll schreiben ... aber gnddige Frau ...
GRAFIN
Schreib nur, sage ich,
Susanna setzt sich und schreibt
und ich iibernehme die ganze Verant-
wortung.
diktiert
yCanzonetta {iber die Luft«
SUSANNA
schreibt
yiiber die Lufte ...
GRAFIN
diktiert
»Welch lieblicher Zephir«
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SUSANNA

»Zephir ..«
GRAFIN

ywird heute abend atmen ...«
SUSANNA

»wird heute abend atmen ...«
GRAFIN

yunter den Pinien des Haines ...«
SUSANNA
fragend

sunter den Pinien ...
GRAFIN

»unter den Pinien des Haines ...«
SUSANNA
schreibt

yunter den Pinien ... des Haines ...«
GRAFIN

Den Rest wird er schon verstehen.
SUSANNA

Sicher, sicher wird er ihn verstehen.
Sie lesen gemeinsam den Brief

Jultet den Brief
Ich habe das Blatt gefaltet. Womit versiegele
ich es jetzt?
GRAFIN
gibt ihr eine Nadel
Hier, nimm eine Nadel,
sie wird als Siegel dienen. Warte, schreib
auf die Riickseite des Blattes:
»Schicken Sie das Siegel zuriick.«
SUSANNA
Das ist verriickter,
als das vom Patent.
GRAFIN
Schnell, steck es weg,
Susanna verbirgt den Brief im Mieder
ich hore Leute kommen!

Szene XI

Cherubino als Bauernmddchen verkleidet.
Barbarina und andere Bauernmddchen ebenso
gekleidet, mit Blumenstrdufen; die Vorigen.

CHOR
Empfangen Sie, o liebliche Herrin,
diese Rosen und diese Blumen,
die wir heute morgen gepfliickt haben,
um Thnen unsere Liebe zu zeigen.
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Wir sind zwar lauter Bauernmédchen,
und wir sind alle arm,

aber das Wenige, das wir bringen,
geben wir Thnen von ganzem Herzen.

BARBARINA
Madame, dies sind
die Méidchen des Ortes,
die das Wenige, das sie besitzen, Ihnen
anbieten wollen,
und sie bitten Sie um Vergebung fiir ihre
Kiihnheit.
GRAFIN
O ihr Guten, ich danke euch.
SUSANNA
Wie reizend sie sind!
GRAFIN
Und nun sagt mir doch, wer ist
dieses liebliche Méidchen
mit der sittsamen Miene?
BARBARINA
Das ist eine Kusine von mir. Sie kam
gestern abend zur Hochzeit.

GRAFIN
Der schénen Fremden wollen wir Ehre
erweisen.
Kommen Sie,

sie nimmt Cherubinos Blumen und kiift ihn auf
die Stirn
gehen Sie mir lhre Blumen.
Wie sie errétet! Susanna, und scheint es dir
nicht,
daB sie jemandem dhnlich sieht?
SUSANNA
Zum Verwechseln!

Szene XII

Die Vorigen, Graf und Antonio.

Antonio hat Cherubinos Hut: er tritt vorsichtig
auf, nimmt ihm die Hoube ab und setzt ihm den

Hut auf.

ANTONIO
Ei Potztausend! Das ist ja der Offizier!
GRAFIN
O Himmel!
SUSANNA
Der Halunke
GRAF
Nun wohl, Madame ...



GRAFIN
Mein Herr, ich bin
so verwirrt und iberrasc
GRAF
Aber heute morgen?
GRAFIN
Heute morgen ...
Fiir das heutige Fest
wollten wir ihn genauso verkleiden,
wie sie ihn jetzt angezogen haben.
GRAF
Und warum sind Sie nicht abgereist?
CHERUBINO
reift sich den Hut herunter
Gnidiger Herr ...
GRAT -
[ch werde ’
deinen Ungehorsam zu bestrafen wissen.
BARBARINA
Exzellenz, Exzellenz,
Sie sagen mir so haufig,
wenn Sie mich umarmen und kiissen:
Barbarina, wenn du mich liebst,
gebe ich dir, was du willst.
GRAF
Ich sollte das gesagt haben?
BARBARINA
Sie!
Jetzt, mein Gebieter, geben Sie mir
Cherubino zum Mann,
und ich werde Sie lieben, wie ich mein
Kitzchen liebe.

ht wie Sie selbst.

GRAFIN
zum Grafen
Na schon, jetzt ist es an Ihnen ...
ANTONIO
Bravo, mein Téchterchen,
du gehst bei einem guten Meister in die
Schule.
GRAF
fidr sich
(Ich weiB nicht, welcher Mensch, welcher
, ) Damon, welcher Gott
alles zu meinem Nachteil wendet.)

szene XIII
Die Vorigen, Figaro.

FIGARO
Gnédiger
all diese Madc
wird nichts aus

Herr, wenn Sie
hen festhalten, ,
dem Fest und dem Tanz.

GRAF
Aber! Willst duetwa ,
mit dem yerstauchten Fup tanzen:

FIGARO
fut so, als re
versucht dant
Ach, er tut nic
Erruft alle Mdidchen un
héltihn zuriick
Gehen wir, schine
GRAFIN
zu Susanna
Wie wird er sich aus
SUSANNA
zur Grdfin
Lassen Sie ihn nur machen.
GRAF
Gliicklicherwe

nke er sich das Dein ein, und

1 zu tanzen

nt mehr sehr weh.

J will gehen; der Graf

Midchen!

der Verlegenheit helfen?

ise waren die Blumentdpfe
aus Ton.

FIGARO
Ohne Zweifel.
wie oben
Also gehen wir, geher: wir.
ANTONIO
ruft ihn zuriick
Und unterdessen ritt
der Page im Galopp nach Sevilla.
FIGARO
Ob im Galopp oder im Schritt: Gute Reise!
wie oben
Kommt, schéne Madchen!
GRAF
fithrt ihn wieder in die Mitte zuriick
Und sein Patent war in deiner Tasche
geblieben.
FIGARO
GewiB!
Was sind das nur fir Fragen!
ANTONIO
zu Susanna, die Figaro Zeichen gibt
Komm, fliistere ihin nichts vor, er versteht
dich nicht.
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Er nimmt Cherubino bei der Hand und
Jithrt ihn Figaro vor
Und hier ist einer, der behauptet,
daf mein kiinftiger Neffe ein Liigner ist.
FIGARO
Cherubino?
ANTONIO
Jetzt haben wir dich!
FIGARO
zum Grafen
Was singt denn der Vogel?
GRAF
Er singt nicht, nein, aber er behauptet,
daf er heute morgen in die Nelken

gesprungen ist.

FIGARO
Er behauptet es. Moglich. Wenn ich
gesprungen bin, kann es doch sein,
dafB auch er dasselbe tat.
GRAY
Er auch?
FIGARO
Warum nicht?
Was ich nicht wei3, macht mich nicht heiB.
Von Ferne wird ein spanischer Marsch horbar
Da ist der Marsch. Gehen wir.
Auf eure Posten, ihr Schinen, auf eure

Posten.

Susanna, reich mir deinen Arm.
Er fapt Susannas Arm
SUSANNA
Bitte sehr.
Alle, aufier dem Grafen und der Gréfin, gehen ab
GRAT
Unverschamt!
GRAFIN
Ich bin zu Eis erstarrt.
GRAF
Frau Grifin ...
GRAFIN
Jetzt reden wir nicht.
Da kommen die beiden Brautpaare.
Wir miissen sie empfangen. SchlieBlich
handelt es sich um eine, die Sie protegieren.
Nehmen wir Platz.
GRAF
Nehmen wir Platz.
fiir sich
{Und briiten wir Rache.)
Sie setzen sich; der Marsch kommt néher
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Szene XIV

Die Vorigen, Figaro, Susanna, Marcellina,
Bartolo, Antonio, Barbarina, Jédger mit geschul-
tertem Gewehr, Gerichtsleute, Bauern und
Bduerinnen.

Zwei Mddchen bringen den Jungfernhut mit
weifen Federn, zwei andere einen weiffen
Schleier und zwei die Handschuhe und den
Blumenstrauf. Figaro mit Marcellina. Zwei
andere Mddchen tragen einen einfachen Hut fir
Susanna etc. Bartolo mit Susanna. Zwei andere
Mddchen beginnen den Chor, den alle gemein
sam beenden; Bartolo fiihrt Susanna zum
Grafen, sie kniet nieder, um von ihm den Hut
zu empfangen etc. Figaro flihrt Marcellina zur
Grdfin und tut das gleiche.

ZWEI FRAUEN
Treue Liebende,
der Ehre ergeben,
singt einem so weisen Herrn
und preist ihn.

Er gibt ein Recht auf,

das entehrt und beleidigt;

so erhélt er euch die Reinheit

fiir eure Liebsten.
ALLE

Wir singen einem so weisen

Herrn und preisen ihn!
Die Leute tanzen.
Susanna, die wihrend des Duetls kniet, zieht
den Grafen am Rock und zeigt ihm den Brief,
dann greift sie, so daf die Zuschauer es sehen,
nach dem Kopf, damit es scheine, der Graf richte
ihr den Hut; sie gibt ihm den Brief. Der Graf
versteckt ihn schnell an seiner Brust, Susannd
erhebt und verneigt sich. Figaro empfingt sie,
und man tanzt Fandango. Marcellina erhebt
sich etwas spdter. Bartolo empfiingt sie aus der
Hand der Grifin.
GRAT
zieht den Brief hervor und sticht sich in den
Finger, als er ihn §ffnet

Nun ja, das ist der allgemeine Brauch.

Die Frauen stecken iiberall ihre Nadeln hin.

Ha! ha! Ich durchschaue das Spiel.
FIGARO
sieht alles und sagt zu Susanna )

Ein Liebesbrief, den ihm irgendeine Schine

im Vorbeigehen zusteckte,
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und er war mit einer Nadel zugeheftet,
mit der er sich in den Finger stach.
Der Graf liest den Brief, kiipt ihn, sucht die
/Yade[, findet sie und steckt sie sich an den
Armel des Hausmantels
Jetzt sucht sie der NarziB}, o dieser
Besessene!
GRAF
Geht, Freunde! Und fiir den heutigen Abend
sollen die Feierlichkeiten zur Hochzeit
mit dem reichsten Aufwand vorbereitet
werden. Ich will,
daf das Fest prichtig wird: mit Geséngen
und Feuerwerk,
mit groBem Ball und groBer Tafel. Und jeder
Soll erfahren,
wie ich diejenigen behandle, die mir teuer
sind.
CHOR
Treue Liebende,
der Ehre ergeben,
singt einem so weisen Herrn
und preist ihn,

Er gibt ein Recht auf,

das entehrt und beleidigt;

sp erhalt er euch die Reinheit
fiir eure Liebsten.

Wir singen einem so weisen
Herrn und preisen ihn!
Alle gehen ab

Ende des dritten Aktes

Vierter Akt

Kabinett.

Szenel
Barbarina allein.

BARBARINA

sucht etwas auf dem Boden
ich habe sie verloren! Ich Ungliickliche!
Ach,nWe" weil, wo sie sein wird .
Ich finde sie nicht ... Und meiné Kusine
Und was wird der gnédige Herr sagen?

Szene 11 '
Barbarina, Figaro und Marcetlina.

FIGARO
Barbarina, was hast du?
BARBARINA
Ich habe sie verloren, Vetter.
FIGARO
Was?
MARCELLINA
Was?
BARBARINA
Die Nadel,
die mir der Herr gab,
damit ich sie Susanna bringe.
FIGARO
Susanna? Die Nadel?!
zornig
Und so gut, meine Kleine,
kennst du dich schon aus in dem Geschift ...
beherrscht sich
daf du alles s¢ gut tust, was du zu tun hast?
BARBARINA
Was ist los? Erziirnst du dich meinetwegen?
FIGARO
Siehst du denn nicht, daB ich SpaB mache?
Paf auf!
Tut, als suche er am Boden, zieht heimlich eine
Nadel aus den Kleidern oder der Haube Marcel-
linas hervor und gibt sie Barbarina
Das ist die Nadel, die der Graf
dir gab, damit du sie Susanna bringst.
Sie diente als Siegel auf einem Briefchen.
Siehst du, daB ich unterrichtet bin?
BARBARINA
Und warum fragst du mich, wenn du alles
weiBt?
FIGARO
Ich wollte gern héren, wie der Hor
dir den Auftrag gab.
BARBARINA
Seltsam genug!
»Médchen, bring diese Nadel
der schonen Susanna und sage ihr: Dies
ist das Siegel der Pinien.q
FIGARO
Aha, der Pinien!
BARBARINA
Und dann fiigte er tatséchlich hinzu:
»Paf auf, daB niemand zusieht.« -
Aber du wirst es nicht weitersagen.
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FIGARO
Bestimmt nicht!
BARBARINA
Du hast ja auch nichts damit zu tun.
FIGARO
O nichts, rein gar nichts!
BARBARINA
?\dieu, mein schoner Vetter!
i ch“gehe zu Susanna und dann zu Cherubino.
ie hiipft davon

Szene 111
Marcellina und Figaro.

FIGARO
Jast betdubt
Mutter!
MARCELLINA
Mein Sohn!
FIGARO
Ich sterbe.
MARCELLINA
Beruhige dich, mein Sohn.
FIGARO
Ich sterbe, sage ich!
MARCELLINA
Ruhe, Ruhe und nochmals Ruhe! Der Fall ist
ernst,
und man muf ihn {iberdenken. Aber
denke auch ein wenig daran,
daB du noch nicht weiBt, wem hier mit-
jelt wird.
FIGARO Besplet e
Aph Mutter, diese Nadel ist dieselbe,
die er vor kurzem aufhob.
MARCELLINA
Das ist wahr. Aber das
verpflichtet dich erst recht,
auf der Hut zu sein und miBtrauisch zZU
5 ' bleiben.
u weiBt auch nicht, ob sie wirklich ...
FIGARO
Also aufgepaft. Ich weiB, welcher Ort fur
das Stelldichein vereinbart wurde.
MARCELLINA
Wohin gehst du, mein Sohn?
FIGARO
v Ich gehe alle Eheménner rache
T geht wiitend ab

n! Leb wohl!

gzene IV
Marcellina allein.

MARCELLINA
Schnell, warnen wir Susanna.
Ich halte sie fiir unschuldig. Dieses Gesicht,

diese Bescheidenheit .. Und kann es sein,
ch, wenn personliches

daf sie nicht s0 ist? A

Interesse
uns nicht das Herz bewaffnet,
ist jede Frau zur Verteidigung
ihres armen Geschlechts aufgerufen,
das von diesen undankharen Minnern so
schméhlich unterdriickt wird.

Die Ziege und der Ziegenbock

leben immer in Freundschaft.

Das Lamm fuhrt gegen das Lammehen
nie Krieg.

Die wildesten Tiere

im Wald und in den Feldern

Jassen ihre Weibchen

in Frieden und Freiheit leben.

Nur wir, wir armen Frauen,

die wir diese Minner SO sehr lieben,
werden von den Ungeheuern
immer mit Grausamkeit pehandelt.

Sie geht ab

Szene V
Dichter Garten-
Barbaring allein mi

Rechts und links ein Pavillon.
t etwas Obst und Gebdck.

BARBARINA
Im Pavillon zur Linken,

Dieser ist €S, dieser ist €

so sagte er.
<. Aber wenn el
nun nicht kommt!
enen Leute! Nur wider-
willig gaben sie mir
ne Birne und eine Brezel.

Ha, ha, diese befliss

diese Orange, el
yEiir wen, mein Friulein?«

»0, fur einen gewissen Herrn.«

yWir wissen schon Bescheid!« Sei’s drum!
haft ihn, und ich habe ihn

Der gnadige Herr
gern.
Es kostete mich jedoch einen KuB, doch was
macht das,

rjemand zuriick.

vielleicht gibt ihn mi
die linke Laube

Sie flieht erschrocken i
0 Schreck!
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Szene VI

Figaro allein, dann Basilio und Bartolo und eine
Gruppe Arbeiter.

Figaro mit Mantel und Nachtlaterne.

FIGARO

He, Barbarina! - Wer ist da?
BASILIO

Die Leute,

die Sie hierher gebeten haben.
BARTOLO

Welch finstre Miene!

Du siehst aus wie ein Verschwdorer. Was zum
Teufel

bedeutet dieser unheilvolle Aufzug?
FIGARO

Das werdet ihr bald sehen.

Hier an Ort und Stelle

werden wir das Fest

meiner ehrbaren Braut

und des gnddigen Herrn begehen.
BASILIO

O schén, schén.

Ich begreife, wie es steht.
fiir sich

(Ohne mein Zutun sind sie sich einig

geworden.)
FIGARO

Ihr entfernt cuch nicht

aus diesem Bereich. Ich gebe inzwischen

gewisse Anordnungen und komme bald

zuriick.

Auf meinen Pfiff kommt ihr alle gelauten.
Alle aufer Bartolo und Basilio gehen ab

Szene VII
Basilio und Bartolo.

BASILIO
Er hat alle Teufel im Leibe.
BARTOLG
Aber was ist geschehen?
BASILIO
Nichts.
Susanna gefillt dem Grafen. Sie vereinbarte
mit ihm ein Stelldichein,
was Figaro nicht gefillt.
BARTOLO
Aber wie! Soll er denn in Ruhe stillhalten?
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BASILIO

Was so viele erleiden,

sollte er nicht erleiden kénnen? Und dann
héren Sie:

Was springt fiir ihn heraus? In der Welt,

mein Freund, ist es schon immer gefahrlich
gewesen,

sich mit den GrofBlen einzulassen.

Sie geben neunzig statt hundert und haben

abermals gewonnen.

In jenen Jahren, da die leidige
praktische Vernunft wenig gilt,

hatte auch ich dasselbe Feuer, war der
Besessene, der ich heute nicht mehr bin.

Doch mit der Zeit und den Gefahren
gewann Frau Gelassenheit die Oberhand
und trieb mir die Flausen und den
falschen Ehrgeiz aus dem Kopf.

Eines Tages fiihrte sie mich

zu einer kleinen Hiitte,

und indem sie von der Wand

des friedlichen Gehéuses

eine Eselshaut herabnahm, sagte sie:
»yNimm, o lieber Sohnl¢ Dann verschwand
sie und lieB mich allein.

Indem ich schweigend

dieses Geschenk betrachte,
bewdlkt sich der Himmel,

der Donner kracht,

Regen, vermischt mit Hagel,
prasselt nieder.

Da niitzt es mir,

die Glieder

mit dem Eselsfell zu bedecken,
das sie mir gab.

Das Unwetter legt sich,

ich mache zwei Schritte -
welch schreckliche Bestie
steht da vor mir!

Schon, schon beriihrt mich
der gefrdBige Rachen,

ich habe keine Hoffnung mehr,
mich zu verteidigen.

Aber die scheinbare Unwiirdigkeit
meines Kostlims

verdarb dem Untier dermafBen den
Appetit,
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daB es, voller Verachtung gegen mich,
sich zurlickzog.

So lehrte

mich das Schicksal,

daB man in einem Eselsfell

der Schande, den Gefahren,

der Scham und dem Tod

entfliechen kann.

Basilio und Bartolo gehen ab.

Szene VIII

Figaro allein.

FIGARO

*

Alles ist vorbereitet. Die Sturde

miiBte nahe sein. Ich hore jemanden ...

sie ist es! - Es ist niemand. Dunkel ist die

Nacht,

und ich schicke mich nun an,

das ldcherliche Amt

des Ehemanns anzutreten.

Treulose! Wihrend meiner Feier

freute er sich beim Lesen, und indem ich

ihn beobachtete, lachte ich iiber mich

selbst, ohne es zu wissen.

O Susanna! Susanna!*

Welche Qual du mich kostest!

Mit diesem harmlosen Gesicht,

mit diesen unschuldigen Augen!

Wer hitte das geglaubt?

Ach, sich auf die Frau zu verlassen ist doch
Dummbheit!

Offnet mal etwas die Augen,
unvorsichtige und torichte Ménner,
seht diese Weiber an,

seht, was sie sind!

Aus Sinnestduschung

nennt ihr sie Gottinnen,
denen die schwache Vernunft
Opferbrdnde darbringt.

Sie sind Hexen, die verzaubern,
um uns leiden zu lassen,
Sirenen, die singen,

um uns ertrinken zu lassen,

In der Stuttgarter Auffiihrung folgen hier die
Szenen IX und X.

Kokette, die anlocken, '
um uns die Federn zu rupfen,

Kometen, die glitzern,
um uns das Augenlicht zu rauben.

Sie sind dornige Rosen,

sie sind bezaubernde Flichsinnen,

sie sind zahme Barinnen,

pésartige Tauben,

Meisterinnen der Tduschung,

Freundinnen des Quilens,

die betriigen, lugen,

Liebe nicht fiiblen,

Mitleid nicht fiihlen,

Nein, nein, nein, nein!

Den Rest, den Rest sage ich nicht,

doch jeder Mann, jeder Mann kennt ihn.
Er ziehl sich zuriick

Szene IX

Grdfin und Susanna mit vertauschten Kleidern;
Marcellina.

SUSANNA
Frau Griifin! Sie sagte mir,
daB Figaro hierher kommt.
MARCELLINA
Vielmehr: Er ist schon gekommen.
Sprich etwas leiser.
SUSANNA
Einer hort uns also zu, und der andere
wird noch kommen, um mich zu suchen.
Fangen wir an!
MARCELLINA
tritt dort ein, wo Barbarina ist
Ich will mich hier verstecken.

Szene X
Die Vorigen, Figaro, vor den anderen versteckt.

SUSANNA
Gnidige Trau, Sie zittern, ist Ihnen etwa
Kkalt?
GRAFIN
Die Nacht scheint mir feucht; ich ziehe mich
zurtick.
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Nr. 28

FIGARO
flir sich
(Jetzt sind wir im groBen Augenblick der
Krise.)
SUSANNA
Wenn Madame erlauben, bleibe ich
unter diesen Baumen,
um noch ein Weilchen frische Luft zu
schipfen.
FIGARO
Jiir sich
(Frische Luft! Frische Luft!l)
GRAFIN
verbirgt sich
Bleibe dort, solange du willst.
SUSANNA
Der Schlingel liegt auf der Lauer.
Bereiten auch wir uns einen Spaf3
und geben wir ihm den Lohn fir seine
Zweifel.

Endlich ist der Augenblick gekommen,

den ich ohne Leid im Arm meines Ange-

beteten geniefen werde. Angstliche Sorgen,

weicht aus meiner Brust,

kommt nicht, um meine Freude zu storen!

Oh, wie scheinen doch dem Feuer der Liebe

die Liehlichkeit des Ortes,

die Erde und der Himmel zu entsprechen,

wie beglinstigt die Nacht meine heimlichen
Plane!

O komm, zgere nicht, schéne Freude.
Komm her, wo Liebe dich zum GenieBen
ruft,

solange am Himmel nicht die nichtliche
Fackel leuchtet,

solange die Luft dunkel ist und die Welt
schweigt.

H_ier r.nurfne]t der Bach, ist die Luft heiter,
die mit siiBem Fliistern das Herz belebt.

Hier lécheln die Blumen, und das Gras ist
o frisch,
hier 1adt alles zu den Freuden der Liebe ein.
Komm, mein Geliebter, in dieses verborgene
o Griin.
Ich will dir die Stirn mit Rosen bekranzen.

Szene XI _
Die Vorigen, dann Cherubino.

FIGARO
Du Luder! Und auf solche Weise _
hat sie mich belogen? Ich weiB nicht, OP ich

wache oder traume.

CHERUBINO
singend
Lalalalalalala lera.
GRAFIN
Der kleine Page!
CHERUBINO

Ich hére Leute, gehen wir dorthin,
wo Barbarina hineinging.
0! da sehe ich eine Dame!
GRAFIN
Ach, ich Ungliicksrabe!
CHERUBINO
Ich habe mich geirrt! Nach dem Hut,
den ich im Dunkel erkenne, scheint es ‘
Susanna zu sein.

GRATIN i}
Und wenn jetzt der Graf kommy, bliiht uns
Entsetzliches!
CHERUBINO

Leise, ganz leise will ich mich nahern.
Die Zeit wird nicht verloren sein.
GRAFIN
Jiir sich
{Ach, wenn jetzt der Graf kommt,
ist die Holle los.)
CHERUBINO
zur Grifin
Susannettal Keine Antwort?
Mit der Hand verbirgt sie das Gesicht.
Jetzt mache ich mir
nimmt sie bei der Hand und liebkost sie:
einen richtigen Spa$ mit ihr.
GRAFIN
will sich losmachen und verstellt zugleich ihre
Stimme
Freches Biirschchen! Unverschdmtes
Kerlchen!
Verschwinden Sie schnell von hier!
CUERUBINO
Du Sprode, du Bose,
ich weiff schon, warum du hier bist.

Nr. 29



Szene XII
Die Vorigen, der Graf.

GRAF
von fern
Da ist ja meine Susanna!
SUSANNA, FIGARO
von fern
Da ist ja der Vogelfanger!
CHERUBINO
Spiele vor mir nicht die Unbarmherzige!
SUSANNA, GRAF, FIGARO
Ach, mir schidgt das Herz in der Brust!
Ein anderer Mann ist bei ihr.
Nach der Stimme ist es der Page.

GRAFIN
Fort, verschwinden Sie, oder ich rufe Leute
herbei.
CHERUBINO

sie immer an der Hand haltend
Gib mir einen KuB, mehr brauchst du nicht
ZU tun.
GRAFIN
Auch noch einen KuB! Welche Verwegenheit!
CIERUBINO
Und warum darf ich nicht tun,
was der Graf gleich tun wird?
SUSANNA, GRAFIN, GRAY, FIGARO
alle fiir sich
(Unverschéimter Kerl!)
CHERUBINO
0 sieh nur, welche Ziererei! Du muft wissen,
daB ich hinter dem Sessel war.
SUSANNA, GRATIN, GRAT, FIGARO
wie oben
Wenn der dreiste Kerl noch lange hartnéckig
bleibt,
wird er das Spiel verderben.
CHERUBINO
will die Grdfin kiissen
Da hast du ...
Der Graf tritt dazwischen und erhdlt den Kuf3
GRAFIN, CHERUBINO
O Himmel, der Graf!
Cherubino geht hinein zu Barbarina
FIGARO
ndhert sich dem Grafen
Ich will sehen, was sie dort treiben.
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GRAF
gibt Figaro die dem Cherubino zugedachte
Ohrfeige
Damit Sie das nicht noch einmal tun,
nehmen Sie das hier!
FIGARO
Ach, da habe ich mit meiner Neugier
einen schonen Gewinn gemacht!
Susanna lacht
GRAFIN
Ach, da hat er mit seiner Neugier
einen schdnen Gewinn gemacht.
GRAF
Ach, da hat er mit seiner Kiihnheit
einen schdnen Gewinn gemacht.
Figaro zieht sich zuriick.
zur Gréfin
Endlich ist der aufdringliche Mensch
verschwunden.
Komm her zu mir, mein Schatz.
GRAFIN
Da Sie es so wilnschen:
Hier bin ich, mein Herr.
FIGARO
Das mitflihlende Frauenzimmer!
Die gutherzige Braut!
GRAF
Reich mir deine kleine Hand.
GRAFIN
Ich gebe sie Thnen.
GRAF
Meine Schone!
FIGARO
Meine Schone!
GRAF
Die zierlichen Finger!
Die zarte Haut!
Es durchzuckt, es durchfdahrt mich,
es erfiillt mich mit neuer Glut.
SUSANNA, GRAFIN, FIGARO
Die blinde Besessenheit
blendet ihm jetzt die Vernunft
und tduscht seine Sinne.
GRAT
AuBer der Mitgift, o Liebe,
empfange auch einen Brillanten,
den dir ein Liebender
gibt ihr einen Ring
als Pfand seiner Liebe iberreicht.



GRAFIN
Susanna nimmt alles
von ihrem Wohltéter.
SUSANNA, GRAF, FIGARO
Alles 1auft vortrefflich!
Aber das Beste fehlt noch.
GRAFIN
zum Grafen
Mein Herr, ich sehe das Licht
prennender Fackeln.
GRAT
Gehen wir hinein, meine schine Venus,
gehen wir ins Versteck.
SUSANNA, FIGARO
[hr dummen Eheménner,
kommt her und lernt!
GRATIN
Ins Dunkel, mein Herr?
GRAF
Genau das will ich.
Du weif}t, daB ich dort
nicht hineinwill, um zu lesen.
SUSANNA, GRATIN
Die Gauner sind in der Falle,
die Sache luft gut.
FIGARO
Die Treulose folgt ihm,
das steht auBer Zweifel.
Er geht vorbei
GRAF
mit verstellter Stimme
Wer geht da?
FIGARO
wiitend
Da gehen Leute!
GRAFIN
Das ist Figaro. Ich verschwinde!
Sie geht rechts hinein.
GRAF
Gehen Sie! Ich komme dann.
Erverschwindet im Hain.

Szene X111

Figaro und Susanna.

FIGARO

A?les ist in Ruhe und Frieden.
Die schéne Venus ging hinein.

leh, ein neuer Vulkanus dieses
Jahrhunderts, kann sie mit dem
schonen Mars im Netz einfangen.
SUSANNA
verstellt ihre Stimme
He, Figaro, leise!
FIGARO
0, das ist die Grafin.
Sie kommen im rechten Augenblick.
Da sehen Sie selhst!
Der Graf und meine Braut!
Ich will Sie die Sache it eigener Hand
beriihren lassen.
SUSANNA
vergifit, die Stimme zu verstellen
Sprechen Sie etwas leiser.
Ich weiche nicht einen Schritt von hier,
aber ich will mich rdchen.
FIGARO
fiir sich
(Susanna!)
zu Susanna
Réchen?
SUSANNA
Ja.
FIGARO
Wie konnte man das anstellen?
SUSANNA
Siir sich
(Ich will den Ubeltéter hereinlegen,
da weiB ich, was ich tue.)
FIGARO
fir sich
(Die Fiichsin will mich hereinlegen,
und ich will ihr helfen.)
mit komischer Affektiertheit
Ach, wenn Madame es wollen!
SUSANNA
Nur zu, mir fehlen die Worte.
FIGARO
wie oben
Sehen Sie mich zu Thren Fiien!
Mein Herz ist voller Feuer.
Untersuchen Sie den Ort,
denken Sie an den Verriter.
SUSANNA
fir sich
(Wie mir die Hand zuckt!
Ich bin wiitend, rasend!)
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FIGARO
fiir sich

(Wie mir die Brust schwillt!

Ich rase, ich gliihe!)
SUSANNA
verstellt etwas die Stimme

Und das ohne ein bichen Leidenschaft?
FIGARO

Die Bosheit soll Sie ersetzen.

Vertun wir nicht nutzlos die Zeit.
reibt sich die Hdnde

Geben Sie mir doch mal die Hand ...
SUSANNA
mit natiirlicher Stimme, versetzi ihm eine
Ohrfeige

Bedienen Sie sich, mein Herr!
FIGARO

Das safi!
SUSANNA
sie ohrfeigt ihn noch einmal

Was fiir eine Ohrfeige!
Sie ohrfeigt ihn im Rhythmus

Und noch mal das,

und das und dann noch einmal das!
FIGARO

Schtag nicht so schnell!
SUSANNA

Und das, mein listiger Herr,

und dann noch einmal das!
FIGARO

O die zértlichsten Ohrfeigen!

0 meine gliickliche Liebe!
SUSANNA

Lerne, lerne, du Treuloser,

wie man den Verfiihrer spielt!

Szene XIV
Die Vorigen, dann der Graf.

FIGARO
kniet nieder

Friede, Friede, mein siifler Schatz!

Ich erkannte die Stimme, die ich anbete

und die ich, fir immer ins Herz geprégt,

bewahren werde.

SUSANNA
lachend und tiberrascht

Meine Stimme?
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FIGARO
Die Stimme, die ich anbete.
SUSANNA, FIGARO
Friede, Friede, mein siiBer Schatz,
Friede, Friede, mein(e) zirtliche(r) Geliebter.
GRAF
Ich finde sie nicht, und ich durchsuchte das
ganze Geblsch.
SUSANNA, FIGARO
Das ist der Graf, ich erkenne ihn an der
Stimme.
GRAF
zum Pavillon gewendet, in den die Grifin eintrat,
der er selbst dffnet
He, Susanna, bist du taub, bist du stumm?
SUSANNA
7u schén, er hat sie nicht erkannt!
FIGARO
Wen?
SUSANNA
Die gnadige Frau!
FIGARO
Die gnadige Frau?
SUSANNA
Die gnidige Frau!
SUSANNA, FIGARO
Bringen wir die Komédie zum AbschluB,
mein Engel;
trésten wir den verstiegenen Liebhaber!
FIGARO
wirft sich Susanna zu Fifien
Ja, Madame, Sie sind mein Alles!
GRAF
Meine Frau! Ah, ich bin ohne Waffen!
FIGARO
Einen Trost gewéhren Sie meinem Herzen!
SUSANNA
Hier bin ich und tue, was sie verlangen.
GRAF
Ab, ihr Frevler!
SUSANNA, FIGARO
Ach, laufen wir, mein Alles,
und die Lust entschidige fir die Leiden.
Susanna geht in den Pavillon hinein



Letzte Szene

Die Vorigen. Antonio, Basilio und Diener mit
Fackeln. Spdter Susanna, Marcellina, Cheru-
bino, Barbarina, die Grdfin.

GRAF
hdlt Figaro auf
Leute, Leute! Alarm, Alarm!
FIGARO
stellt sich sehr furchtsam
Der gnédige Herr!
GRAF
Leute, Leute! Zu Hilfe, zu Hilfe!
FIGARO
Ich bin verloren!
BASILIO, ANTONIO
Was ist passiert?
GRAT
Der Schurke
hat mich verraten, hat mich entehrt,
und mit wem, das sollt ihr sehen!
BASILIO, ANTONIO
Ich bin verblifft, verwirrt,

ich kann nicht glauben, daB das wahr ist.

FIGARO
Sie sind verbliifft, verwirrt,
o welche Szene, welches Vergniigen!
GRAF
zieht Cherubino am Arm, dann Barbarina,
Marcellina und Susanna
Vergeblich strduben Sie sich,
kommen Sie heraus, Madame!
Jetzt bekommen Sie den Lohn
fiir Thre Ehrbarkeit!
Der Page!
ANTONIO
Meine Tochter!
FIGARO
Meine Mutter!
BASILIO, ANTONIO, FIGARO
Die gnadige Frau!
GRAF
Das Liigennetz ist aufgedeckt,
die Ehebrecherin steht hier!
SUSANNA
kniet dem Grafen zu Fiifien
Vergebung, Vergebung!

[ Inder Stuttgarter Auffiihrung gestrichen

GRAT
Nein, nein! Darauf rechnet nicht!
FIGARO
kniet nieder
Vergebung, Vergebung!
GRAF
Nein, nein! Die werde ich nicht gewiihren!
BARBARINA, CHIERUBINO, MARCELLINA, BASILIO,
ANTONIO, SUSANNA, FIGARO
alle niederkniend
Vergebung, Vergebung!
GRAF
heftiger
Nein, nein, nein, nein, nein, nein!
GRAFIN
kommt aus dem Pavillon rechts, will nieder-
knien; der Graf erlaubt es nicht
Wenigstens ich werde fiir sie
Vergebung erhalten!
BASILIO, GRAF, ANTONIO
alle fiir sich
(O Himme!! Was sehe ich!
Fiebertraum! Wahnbild!
Ich weiB nicht, was ich glauben soll.)
GRAT
flehend
Frau Gréfin, Vergebung!
GRAFIN
Ich bin gelehriger
und sage: Jal
ALLE
Ah, so werden wir
alle zufrieden sein.

Diesen Tag der Leiden,
der Verriicktheiten und Tollheiten

in Zufriedenheit und Freude zu beschlieBen,

ist nur die Liebe fihig.

Geliebte, Freunde, zum Tanz, zum Spiel!
Ziindet das Feuerwerk!
Und bei den Klidngen eines fréhlichen

Marsches

eilen wir alle zum Fest.

Ende der Oper
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