





SCHREITEN HINEIN
~ UND VERSTRICKEN
N DAS \/\/UE\iDERBf\é 3
VERHANGNIS,

UBER SIE VAAILTET.




Gehen wir ins Theater, in dje
Oper zumal, so gehen wir zy
einem Fest. Festlich ge-
stimmt, erleben wir einen
nichtalltglichen Blick auf
die Hintergrinde, auf das
Tragende unseres Lebens.
Wir blicken hinter die Mas-
ken und Fassaden und erfah-
ren das eigentlich Wirkende.
In besonderem MaBe ge-
schieht das bei einem Mar-
chen. Es bringt uns einen
Traum vom , wahren Leben”.
Dieser [&Bt uyns bemerken,
wie oft wir unabsichtlich, yn.
bewuft verhindern, daf wir
unsere Eigentlichkeit, ynser
unverwechseltes teben
leben; wie oft unerklérliche
Eingriffe (Schicksal”) yns

verwehren, wir selbst zu

sein. Unserem Verstehen ist
das  selten zugdnglich, un-
sere Seele versucht aber, uns
in nachtlichen Traumbildern
darauf hinzuweisen, was in
unserem Leben miBlingt. Sol-
che Traumbilder und -ge-
schichten kénnen verwirrend
sein, wir suchen dann nach
einem Erfahrenen, der uns
die Bilder ,deuten” kann und
soll. Deuten: das heit in un-
serer deutschen Sprache ei-
gentlich: etwas dem einfa-
chen Volke erkléren. Der
Deutende iibersetzt also in
eine andere Sprache, macht
vielleicht aus Bildern Be-
griffe, aus Vieldeutigem Ein-
deutiges. Es gibt aber Mén-
ner und Frauen, denen am
Deuten solcher womdglich

.d_
verwirrenden Bilder Uniff'Blslie
folgen nicht gelegen Billdge-
sind indes begabt, o
schichten, Méjrc.hen ZPUhonfa-
ten. Sie geben |hrerd o
sie Spielraum, un ke
spielt nun. Das g’”ekfesogfi
Wort ,Phantasie besad.
etwas sichtbar .wer,"Bt z
lassen. Phantasie "(f]fe i
scheinen, welche Kr(; n, e
che Muster dem lfe eKr’(',jffe
grunde liegen”. Diese e
sind etwas Wirkliches, i
Wirkendes, ok.?er 'Sf "
nicht gegenstandhgb,er
nicht objekfiv gegenuber:

|
Als Hugo von Hofmd'nn?:frhadu
die Mdrchenoeer i;Dleeb "
ohne Schatten” schri D
danach die Prosaerzd







dazu, lebte erin der Welt des
Goetheschen ,Mdrchens”,
das als siebente Geschichte
unter diesem Titel die ,Unter-
haltung deutscher  Ausge-
wanderten” abschlieBt. Die-
ses ,Mdarchen” solle an alles
und an nichts erinnern: an
nichts, weil diese Geschichte
nie und nirgends passiert ist;
an alles, weil in dieser Erzah-
lung fir alle Menschen We-
sentliches beschrieben ist.
An dlles und an nichts erin-
nern — Goethe spricht auch
davon, das ,Mérchen” sei
bedeutend und deutungslos :
das fihrt zu einem eigentim-
lichen Schwebezustand, der
keine AusschlieBlichkeit
einer einzigen Deutung
zulaBt, sondern gerade in
der Vieldeutigkeit jedem
Wichtiges zeigt.

In unserer objektiven Welt
gibt es keine Frau ohne
Schatten. Jeder Korper ver-
drangt sogar das Licht von
dem Ort, auf dem er steht,
geschweige daf ein anderer
auf dem Stuhl sitzen kann,
auf dem ich sitze. Schon in
den Anféngen griechischer
Philosophie wurde das als
unbeabsichtigte, aber eben
unumgéngliche Schuld im
Verhélinis der Dinge zuein-
ander verstanden. Unsere
Welt ist zweigeteilt, es gibt
Licht und Schatten. Die
Sprachwurzel unseres Wor-
tes ,Schatten” bedeutet Fin-
sternis. Die Urgegebenheit
der Schépfung ist nach dem
Buch Genesis Licht und Fin-
sternis; altes chinesisches
Denken spricht von Yang und
Yin. Selbst die Beschreibung,
im Theater erlebten wir fest-
lich das eigentlich Wirkende
des Lebens, bedarf der
Schattenergénzung. Der
Theaterdirektor, den Goethe
im Vorspiel zu Faust | auf die
Bihne bringt, weif} von Besu-
chern, die im Theater sind,
weil sie eine Verdauungs-
pause vor dem erofischen

Abenteuer suchen, er nennt
Damen, die sich und ihren
Putz zum besten geben und
ohne Gage mitspielen. Das
ist die Schattenseite des Pu-
blikums, statt hinter die Mas-
ken zu schauen, machen sie
selbst ,Theater”. Doch die
Lichtseite des  Publikums
kennt jener Theaterdirektor
auch: sie mochten gern er-
staunen, drdngen sich an der
,Gnadenpforte” des Thea-
ters , und der Jugend schén-
ste Blute lauscht der Offenba-
rung. Ist der Zuschauer ein
Werdender, wird er dankbar
sein.

Fir solchen Werdenden ist
die Frau ohne Schatten ein
Urbild. Diese Oper bringt die
Verwandlung, das Werden,
einer Frau auf die Bihne. Die
Frau gewinnt dabei ihren
Schatten. DaB sie @uBerlich
von ihrer Geburt an einen
Schatten wirft, ist ohne Inter-
esse, auf dieser duBeren
Ebene spielt die Marcheno-
per nicht. Im erwdhnten
Faustvorspiel ruft der Schau-
spieler  (Lustige  Person):
.greift nur hinein ins volle
Menschenleben! Ein jeder
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lebt’s, nicht vielen ist’s be-
kannt.” Wir kénnen iberse-
hen, verdrangen, daf3 wir
einen Schatten haben, und
halten uns nur fir edel und
licht. Ein anderer Mensch
kann in uns den Engel sehen
— wenn er uns liebt, wird er
das ganz gewif3 tun —, aber
er kann uns dann auch so
idealisieren, daf3 die Lebens-
wirklichkeit wieder verletzt
wird. So ist die Ausgangssi-
tuation unserer Oper: der
Kaiser sieht in der Kaiserin
nur das lichte Wesen einer
héheren Welt, sie hat einen
kristallenen Leib. Laft sie sich
diese Vergdtterung gefallen
Immerhin erhalt sie Kunde
aus der Geisterwelt, daf} ihr
eine Frist gesetzt ist von
einem Jahr und drei Tagen.
Diese drei Tage sind nun an-
gebrochen. In dieser Frist
muB sie einen Schatten ge-
winnen, muB die Zweiteilung
der Welt — der erhabene Kai-
serpalast und die niedrige
Menschenwelt — iiberwin-
den.

Das Zeitsymbol der drei Tage
ist dem Mond abgelesen
worden. Drei Tage ist
Schwarzmond zwischen
zwei Mondphasen. Nach
drei Tagen beginnt ein neuver
Mond: in Mérchen der Sid-
see wie in ,Hdnsel und Gre-
tel”, in der Erzéhlung von
Jona im Fisch: im Dunkel des
Woaldes, im Verschlucktsein
im Wasser, ja, bei den Ado-
nisfeiern des Altertums und
den Tagen von Karfreitag bis
Ostern im Erfahren des
Todes: die drei Tage ermégli-
chen die Wandlung. Erst wer
sich dem Dunkel stellt, dem
Schmutz, dem Banalen des
Llebens, der Schuld, dem
Sterben, gewinnt ein frucht-
bares Leben — in der Bild-
sprache des Mdrchens: be-
kommt Kinder. Die in vielen
Marchen begegnende Aus-
gangssituation, daf3 ein Paar
keine Kinder hat, bezeichnet
ja kein medizinisches Pro-
blem. Zum Dunkel Ja sagen,
Schuld einsehen (Dir, Barak,
bin ich mich schuldig, sagt
die Kaiserin): das wandelt
den Menschen. Diese Wand-
lung bewegt nicht nur diesen

einen Menschen selbst ~ v.
Hofmannsthal nennt  das:
das  Automatische;  die
Wandlung bewegt auch den
anderen, das Opfer der Kai-
serin wandelt den Kaiser, das
Farberpaar, gibt dem Unge-
borenen Raum - v. Hof
mannsthal nennt das das Allo-
matische, vermutlich eine
Wortprdgung des Dichters,
der in seiner Oper den Tri-
umph des Allomatischen
sieht: werde ich zu dem, was
ich eigentlich selbst bin, er-
schliefe ich auch dem Ande-
ren (griechisch: allos) sein
Selbstsein. Die Oper hitet
sich, diesen Anspruch an den
Einzelnen mit einem plump-
direkten ethischen Imperativ
auszudricken, in dessen
Né&he ein Deutungsversuch
leicht kommt. Die Oper stellt
nur Bilder vor uns hin, und
rechnet mit dem Wissen des
Schauspielers aus jenem
Faustvorspiel von Goethe:
sein jeder sieht, was er im
Herzen tragt.”

Aus der Welt des Geistigen
kommt ein Wesen auf diese
Welt. Keikobad ist der Vater
der Kaiserin, sein Name
(Kénig Kobad) kommt im per-
sischen Kénigsbuch (Schah-
name) des Firausi (10.Jh.)
vor, erist dort eine ideale Ge-
stalt, er regiert 100 Jahre.
Sein Name kommt bei Gozzi
im Turandot-Mdrchen vor,
wie auch der Name Barak,
den der Férber traigt. Daf wir
in der Oper zwei Paare han-
deln und leiden sehen, erin-
nert uns an die ,Zauber-
flote”: es entspricht unserer
menschlichen Doppelnatur:
wir sind Natur, Trieb, Leben
und zugleich Geist, Bewuft-
sein, Verantwortung. Daf3
Barak Farber ist, korrespon-
diert auch mit der kristallinen
Erscheinung der Kaiserin,
das reine, weile Licht mischt
sich dem Tritben und wird er-
leidend zur Farbe — wieder
sind wir bei Goethe, jetzt bei
seiner  Farbenlehre.  Im
Naomen Barak diirfte auch in
der persischen Welt ein semi-
tisches Wort aufklingen, das
Segen, Gliick heiBt. Als im

zweiten Aufzug Barak, seine




Brilder und Bettelkinder auf-
treten mit dem Festessen, sin-
gen sie vom , Tag des Glicks,
o Abend der Gnade”, da ent-
hillen sie mit diesem Gesang
das Wesen Baraks, das sich
in seinem Namen ausspricht.

Waére das Bild des Schattens
eindeutig, wdre es nur dem
Negativen zugeordnet, dann
wire es kein Bild. Ein dop-
pelter Schatten galt im Volk
als Vorzeichen des Todes.
Die Welt der Toten ist oft als
Schattenwelt  beschrieben
worden, Die sieben Mond-
berge, der Herrschaftsbe-
reich des Keikobad, ist die
Welt der Toten und der noch
Ungeborenen. Jene Welt
also, die nicht in dieser unse-
rer Welt lebt. Das Auftreten
hier auf dieser Erdenwelt,
das Hinaustreten in dieses
Dasein heifdt lateinisch exi-
stere, hier auf der Erde ist die
Welt der Existenz. Also, so
schreibt v. Hofmannsthal, ist
Keikobads Welt die der Pré-
existenz — die Welt des Idea-
len, das sich noch nichtin der
Realitat des Irdischen ver-
wirklicht hat, in der Welt des
Unzuldnglichen,  Schmutzi-
gen, Sterblichen, Schuldig-
werdens. Wer diese beiden
Welten vereint, wird frucht-
bar; wer sich dem versagt,
daB er das Dunkel anneh-
men mul3, versteinert. Der
Schatten steht fir das bejahte

Dunkel. Der Schatten des
Apostels Petrus, sagt die
Apostelgeschichte, hat hei-
lende Kraft, wenn er auf
Kranke féllt. Der kinftigen
Mutter Jesu wird gesagt, eine
gottliche Kraft werde sie be-
schatten, und sie wird Mutter.
Ein dunkles Schicksal, la-
stend, unzugéanglich  der
Frage nach dem Warum,
aber willig angenommen,
bereitet neuem Leben den
Eintritt in die Existenz. Der
Schattenri® macht deutlich,
der Schatten macht die Indi-
vidualitdt anschaulich. Das
alte deutsche Wort fir Spie-
gel (ein Lehnwort aus dem la-
teinischen speculum) heift
scugar, ,Schattenbehdlter”.
Die Konigin in ,Schneewitt-
chen” mit ihrem Spiegel
macht deutlich, wie sie nur
sieht, was sie im Herzen trégt
und ihren eigentlichen Schat-
ten nicht wahrhaben will.
Volksbrauchtum verbietet es,
auf den Schatten von jeman-
dem zu treten, dieser wiichse
dann nicht mehr, waére
gleichsam versteinert.

Unsere Welt ist nicht einhel-
lig, sie ist gebrochen. Sie ist
hell und dunkel, weifl und
schwarz. Wenn wir Fliesen
in einem Badezimmer in
weifd und schwarz wechseln
lassen, ist uns das nur ein
dsthetisches  Moment.  Es
kommt aber aus einer rituel-
len Welt, in der dieses Mu-
ster archetypisch fir die Welt
gesehen wird und uns auf die
wandelnde Annahme ver-
weist, Aber gewif3: auch die
Symbole sind in einer zwei-
deutigen Welt miBverstand-
lich, sie kénnen zur blof3en
Maske werden. Die Amme,
aus der Welt unberihrbarer
Idealitat stammend, begleitet
die Kaiserin schwarz-weif-
gewandet zur Menschen-
welt. Sie verabscheut die
schmutzige Menschenwelt,
will den Schatten, den die
Kaiserin sich wiinscht, ohne
deren Leiden vermitteln, son-
dern anderen, dem Farber-
paar, das Opfer durch Gau-
kelei ablisten. Die List, die
die Sprache mit Lige ver-
stellt, die Genul3 ohne Leiden
verspricht in der Erscheinung
des Jinglings, die ein Fisch-



gericht zaubert, in dem die
Ungeborenen, die gewisser-
maflen wie Fische im uteri-
nen Meer schwimmen, ver-
zehrt werden sollen — das ist
die Versuchung, die in der
Mondbergwelt bleiben will.
Aber Keikobads Bote spricht
der Amme das Urteil, der me-
phistophelische Versuch, die
Kaiserin festzuhalten, schei-
tert.

Zur Schicksalsbegegnung mit
der Kaiserin gelangt der Kai-
ser durch den Falken. Das ist
nichf nur ein Vogel der Jagd-
leidenschaft, sondern ein
Bote des Geistes — alte Spra-
chen unterscheiden nicht
zwischen Geist und Wind,
so werden Végel zu Geisttrg-
gern. In der Welt des Vorde-
ren Orients ist es die Taube,
in Agypten der Falke des
Horus, des Sohnes von lsis
und Osiris. Ein Falke behitet
auf Statuen von Pharaonen
das Haupt des Kénigs. Der
Kaiser unserer Oper hat aus
Besitzgier sich gegen den
Falken vergangen, hatte der
Falke doch die Augen der
Tiergestalt der Kaiserin, der

Gazelle, geblendet, so daB
sie sich fangen lieR, ynd
dafir meint der Kaiser
Falken sirafen zy missen,
Der gekrénkte Falke zight
sich zuriick, und der Kaiser
sucht nun seinen Schicksals.
vogel wieder. Der Kaiser
iberlegt  im Falknerhaus,
seine Frau zy téten, weil er
an ihr den Kontakt mit der
auch ihm fremden Men-
schenwelt riecht. Er selbst
scheint unfahig, sich der von
ihm zu regierenden und zy
ordnenden Menschenwelt 7,
verbinden. Dqs Mérchenbild
der Versteinerung  steht for
die Erfahrung ausbleibender
liebe — zyr Kaiserin, aber
auch zu den Menschen, Was
am Schlu3 mit der Versteine.
rung geschieht, macht nyr
deutlich, was sc
am Werke ist.

den

hon langst

Verwandlung  eines Men-
schen in Tiere, davon w

N : issen
Marchen wie Redewe

ndun-
gen tberall, Nje meint es ein
duBeres Geschehen, wenn
Kirke die Gefdhrten des

Odysseus in Schweine ver-

wandelt — wir meinen das ia

auch nicht, wenn wir andere
einen Esel, eine Gans, ein
Schwein nennen. Steinernes
Herz, krumme Finger, ohne
Rickgrat sein oder eben
ganz aufrecht: immer sind es
Bilder fiir Inneres. Die junge
Kaiserin kann vor ihrer Be-
gegnung mit dem Kaiser sich
in verschiedene Rollen hin-
einfrdumen, erst die An-
nahme der realen Mensche-
nexistenz schrénkt ja ein,
gibt ihrem Dasein aber auch
lebenférdernde Fruchtbar-
keit — fir sich selbst und fir
andere.
Hugo von Hofmannsthal hat,
wie Goethe, den Nachter-
zéhlungen Scheherezads zu-
gehért. Ein Fischer, der dem
Démon in der Flasche mutig
entgegentritt, gewinnt die
Kraft, einen Kénig dazu zu
ringen, ,hinter seinen Pa-
last”, in die ihm unbewufte
Welt zu gehen, dort Fische
zu entdecken, die eine Bot-
schaft bringen, dann sich al-
lein auf den Weg zu machen
und schlieBlich einen verstei-
nerten Prinzen =y finden,
dem er helfen kann. Den
Weg dorthin mufs der Kénig

allein gehen, wie in un.selrjit
Oper die Kaiserin, und in !

serem Leben wir selbst. /AE)U i
die Bestrafung eines leoe

rettenden Falken und das aUr_
einsamen  Wegen erW';Jd
bene goldene Wasser.SIun—
Motive aus 1001 Nachtin "
serer Oper. ,'Von der b
walt, die alle Wesen bin . H
befreit der Welt sich, der S(IBCe-
Uberwindef.'AuFdigsem °
danken ist eigenfh/c °
‘Frau ohne Schatten” aV 95_
baut”, schreibt v. Hofmcmnin
thal. Aber eine Opef Ee
Marchen ist kein GedotrclJ r.-
Was sich als bedeutend han
stellt, muf3 im Bildgelssbieien
zugleich bedeutungslos se
de%n diese Bilder kt{ndez
jedem Horer seine eigen

Woahrheit.

























\/ON DER EIN
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STEPHAN {{GHLER

Goethe-Analogien gehdrten bei
Richard Strauss ein Leben lang
zum Vokabular seiner expressis
verbis verkiindeten  Stilinten-
tionen. Zwischen Strauss, dem
32 Jahre nach Goethes Tod ge-
borenen, humanistisch geprég-
ten Literaturkenner, und dem
Verfasser des ,Wilhelm Mei-
ster”, der ,Iphigenie” und des
~Faust” bestand eine enge, iber
das  Biedere treudeutscher
Goethe-Verehrung weit hinaus-
reichende Wahlverwandtschaft,
ja Affinitat. Mehr noch als Be-
wunderung fir die Person Goe-
thes und lebenslanger Umgang
mit seinem Dichierischen CEuvre
disponierten  Grundkonstanten
Goethe'scher  Lebensphiloso-
phie Strauss zum idealen Rezi-
pienten selbst von abgelegenen

EMN

und  weniger  bekannten
Goethe-Texten. In dieser Hal-
tung trof sich der Komponist mit
seinem Freund und Mitarbeiter
Hofmannsthal, auf den Thomas
Mann in einem seiner Goethe-
Essays den Aphorismus pragte,
die Gestalt des Weimarer Dich-
terfiirsten sei innerhalb des deut-
schen Sprachraums mehrfach
abgewandelt worden: von Stif-
ter auf béhmisch, von Keller auf
schweizerisch und von Hof-
mannsthal  zuletzt auf  &ster-
reichisch. Dem solchermafBen
ironisch, aber treffsicher Portrai-
tierten hatte Strauss einmal vor-
geschlagen, ausgehend von
Goethes Fragment gebliebe-
nem Drama eine Oper ,Iphige-
nie in Delphi” zu entwerfen. Der
Plan blieb unausgefihrt wie

/U

G

ENSCHUCHEN SEELE

sein Vorbild, und statt dessen
gingen Goethe'sche Anregun-
gen in das ,opus summum*” der
beiden Autoren ein. In der Tat ist
die vom Anbeginn der Arbeit an
als ,Hauvptwerk” deklarierte
JFrau ohne Schatten” ohne
Goethes geheimes Vorbild nicht
denkbar — sowohl in der Literari-
zitat ihrer Oberflachenstruktur,
fir die Goethes ,Mdarchen” Pate
stand, als auch im ethisch-nor-
mativen Fundament der Hand-
lungskonzeption, das  Hof-
mannsthal mit einem Aphoris-
mus aus Goethes ,Die Geheim-
nisse” umschrieb: ,Von der Ge-
walt, die alle Wesen bindet, be-
freit der Mensch sich, der sich
tberwindet!”

Dieses Motto gilt nicht nur, aber
vor allem fir Gestalten wie die

Die ,Frau ohne Schatten”

als Schliisselwerk

in der Zusammenarbeit
zwischen

Hugo von Hofmannsthal und
Richard Strauss

Kaiserin, die sich, schattenlos
und feengleich, ihr Menschsein
erst erobern muf3, Zentrale Be-
deutung fir das Erwachen
menschlicher Antriebskréfte in
der Kaiserin, die nicht langer
eine gespenstische ,Frau ohne
Schatten” sein will, kommt jener
Traumszene im 2. Akt zu, in der
die Kaiserin die Konsequenzen
ihres bisherigen Handelns vor-
gefihrt bekommt. Da sie sich
auf  Kosten Anderer das
Menschsein ,erhandeln” moch-
te, zerstort sie die Ehe Baraks
und der Farberin und ftreibt
ihren eigenen Mann, den Kai-
ser, in die Versteinerung. Erstim
3. Akt, als sie bereit ist, auf alles
persdnliche Gliick zu verzich-
ten, fallt ihr zu, wonach sie sich
sehnte. Dazu Hofmannsthal in



einem kaum bekannten, aber
umso aufschluBreicheren Brief
des Jahres 1922 an Joseph
Chapiro: ,Das Schicksal des
Einzelnen ist véllig dunkel, ge-
heim-insondable; die Kategori-
en Glick und Unglick finden
darauf keine Anwendung. Es
liegen aber in der Seele gren-
zenlose Krafte: dasselbe, das
uns zerrittet, kann uns tragen
wie Fligel.” Hier ist nicht nur
ein persdnlichster Erfahrungs-
bereich des Dichters angespro-
chen, sondern auch ein stets
wiederkehrender Darstellungs-
bereich seines dramatischen
CEuvres: Schon Elektra bezieht
ihre ans Ubermenschliche gren-
zenden psychischen Kréfte aus
der Zerriittetheit ihrer Seele,
und spdter ist es die Tochter Kei-
kobads, deren expliziten Akt
der Selbstiberwindung Hof-
mannsthal in einem im Nachlaf3
des Dichters entdeckten Prosa-
gedicht von 1919 mit der ,Er-
schitterung” vergleicht, die -
hervorgerufen  durch  bloBe
Berihrung — ein Saiteninstru-
ment zum zarten Klingen brin-
ge. So entweiche dem ,Instru-
ment” menschlicher Opferbe-
reitschaft ein  schwereloser,

atherischer Klang, der an ein
Harfen-Glissando  erinnere:
,Dann ist die Erschitterung von
dir genommen, und was du
empfangst, ist die Musik...”

Hinter der Gestalt der Kaiserin
tritt ihr Gatte, der jung Vergrei-
ste, Versteinerte, zuriick. Dabei
lieBe sich an ihm, einer Symbol-
figur des L'art-pour’art, der fast
bruchlose Zusammenhang zwi-
schen Frish- und Hauptwerk Hof-
mannsthals nachweisen, denn
unter des jungen Dichters frihen
Dramen gibt es eines, gegen
Ende des Jahres 1897 entstan-
denes, das den Titel ,Der Kaiser
und die Hexe” trégt. Rudolf
Borchardt hat es das , tiefsinnig-
ste”, ,gestaltenbunteste”, ,ver-
klarteste” genannt, obwohl es
von Hofmannsthal nur als
Plan”, ,Entwurf*, nie als ,ab-
geschlossene Arbeit” angese-
hen wurde; den bekenntnishaf-
ten, ja autobiographischen Cha-
rakter des im Mai 1900 publi-
zierten Einakters hat der Autor
aber stets betont. Wer bereits
die Gestalt des Kaisers aus der
Opernhandlung oder aus der
parallel zur Oper entstandenen
Novelle gleichen Titels kennt,
wird Uberrascht sein, in Kaiser

Porphyrogenitus von Byzanz
eine motivische Vorwegnahme
des marchenhaften Herrschers
der siidostlichen Inseln zu ent-
decken. Hier wie dort ist der
Kaiser ein jung Verheirateter,
dem es nicht gelingen will, sich
aus den Schlingen selbstsiich-
figer Phantasiegebilde zu be-
freien und seiner Gattin mehr zu
sein als nur ,ein Jager und ein
Verliebter”, ein Narzify und ein
Despot.

Doch wahrend der Kaiser der
siddstlichen Inseln erst durch
die Selbstaufgabe seiner Frau,
der Tochter Keikobads, zur Ein-
sicht in  seine existentielle
Schuld gelangt, ist sich der
Herrscher aus Byzanz bewuf3t,
daB Ichsucht und soziale Teil-
nahmslosigkeit ihn unweiger-
fich dem Tod ausliefern: Gra-
besluft umgibt ihn, Geruch von
Moder. Die Vision des Einge-
kerkertseins ins eigene Leben,
des Todes bei lebendigem Be-
wultsein, weist deutlich auf die
Versteinerung des Kaisers in der
spateren Oper (und Novelle)
voraus; in beiden Féllen gelingt
es Hofmannsthal, mit ausdrucks-
starken literarischen Symbolen
die Krise eines hypertrophen

und gleichzeitig ohnméchtigen
Selbstgefiihls zu beschreiben.
Wie es der Kaiser der siidstli-
chen Inseln nicht vermag, sei-
ner feenhaften Frau in wahrer
Liebe zu einem menschenwir-
digen Dasein zu verhelfen, so
kann sich der Kaiser aus By-
zanz von den abseitigen Pro-
dukten seiner Einbildungskraft
und Phantasie nicht [3sen,
deren allegorische Verdichtung
die ,Hexe" ist. Doch keine reale
Hexe ist seine Geliebte, ,son-
dern von ihm Geliebtes wird ge-
spenstisch”; seine Geliebte, so
Hofmannsthal, ,ist eo ipso ein
Phantom”. Hierin liegt das Ge-
meinsame der beiden Dramen;
beide behandeln die Krise
einer triebhaftunbewulBten Lie-
be, die im Partner nur das we-
senlose Obijekt, ,die Beute aller
Beuten” sieht. ,Der Kaiser und
die Hexe” darf auch insofern
als motivische Vorstudie zur
JFrau ohne Schatten” gelten,
als die vom Kaiser der Opern-
handlung berichtete Jagd auf
die ,weife Gazelle”, die be-
deutsame Vorgeschichte der
Oper, im Einakter von 1897 als
unmittelbar dramatischer , Vor-
gang” in Szene gesetzt ist: Kai-



Hugo von Hofmannsthal
an

Richard Strauss,
20.3.1911:

Wenn man wieder einmal
etwas Grofes zusammen ma-
chen wollte, so miBite es eine
bunte und starke Handlung
sein, und das Detail des Text-
buchs minder wichtig. Mir
schwebt da etwas ganz Be-
stimmtes vor, etwas, das mich
sehr fasziniert und das ich
ganz sicher ausfihren werde,
ob fir Musik oder nur Ausstat-
tungsstick mit  begleitender
Musik, das werden wir uns ja
enfscheiden kénnen, es ist ein
Zaubermdrchen, worin zwei
Méanner und zwei Frauen ein-
ander gegeniberstehen, und
zu einer dieser Fraven kénnte
man sehr woh! lhre Gattin mit
aller Diskretion Modell stehen
lassen ~ dies aber ganz unter
uns gesagt, es ist auch nur
halbwichtig, die eine ein
Feenwesen, die andere irdi-
sche eine hbizarre Frau mit
einer sehr guten Seele im
Grunde, unbegreiflich, lau-
nisch, herrisch, und dabei
doch sympathisch, sie wdre
sogar die Hauptfigur, und das

»DIE FRAU -

Ganze bunt, Palast und Hitte,
Priester, Schiffe, Fackeln, Fel-
sengange, Chore, Kinder, das
Ganze schwebt mir wirklich
mit Gewalt vor Augen und
stért mich sogar im Arbeiten
und hat den andern Plan,
,das steinerne Herz" ganz
zuriickgedrangt, weil es um so
viel heller und freudiger ist.
Das Ganze, wie ich es da in
der Luft héngen sehe (aber es
ist noch unfertig, noch fehlen
mir  wichtige Zwischenglie-
der), verhielte sich, beilaufig
gesagt, zur ,Zauberfldte” so
wie der ,Rosenkavalier” zum
JFigaro”, das heift, es be-
stéinde hier wie dort keine
Nachahmung, aber eine ge-
wisse Analogie. Die bezau-
bernde Naivitdt vieler Szenen
der ,Zauberfléte” kann man
natirlich nicht erreichen, aber
der Einfall ist, glaub’ ich, sehr
glicklich und ergiebig. Wenn
Sie herkommen, missen wir
mehrmals je ein paar ruhige
Stunden haben, damit ich
lhnen diesen Plan genau er-
z&hlen kann.




Aus einem Brief
von

Richard Strauss
an seine

Frau Pauline,
4. April 1911

Soeben verlaBt mich Hof-
mannsthal, der mir einen wun-
dervollen neuen Stoff unter
breitet hat, das Schénste vom
Schénen, edel, fantastisch, du
wirst entziickt sein.

M BRIEFVWECHSEL

Er ist ein ganzer Ker, weil
genau, was die Zeit erfordert,
was ich brauche: hat den
Kopf voll Poesie und Ideen,
keiner kann an ihn heran. Du
wirst sehen.

Beziglich  deines  Porirdts
brauchst du keine Angst zu
haben: er hat ein paar ganz
allgemeine flichtige Anregun-
gen von mir mit Gliick aufge-
griffen. Dald man dich darin
wieder erkennt, brauchst du
nicht zu furchten. AuBerdem ist
dein Wunsch uns Befehl. Aber
woraus soll der dichter schép-
fen, wenn nicht aus dem wirk-
lichen leben. Es ist ein reiner,
sehr edler Mdarchenstoff mit
herrlichen Symbolen von wei-
temn ein bischen an die Zau-
berfiéte erinnernd, mit deren
Fortsetzung sich  bekanntlich
schon Géthe beschaftigt hat).
Natiitlich keine direkte Ahn-
lichkeit mit der Zauberfléte,
nur im Allgemeinen das
Genre, aber viel bedeutender
und vertiefter. Wir sind auf
dem rechten Wege, glaube
mir. Hoffmannsthal hat  aus
dem Rosencavalier enorm ge-
lernt, und versteht mich und
meine Bedirfnisse wie kein
Anderer.




ser Porphyrogenitus wirft sei-
nen Dolch nach einer Taube,
aus der seine Geliebte hervor-
taumelt. Dem Kaiser der ,Frau
ohne Schatten tritt aus der Go-
zelle die Tochter Keikobads ent-
gegen. Er wird sie zu seiner
Frau, nicht aber zu einem Men-
schen machen.

Nun bleibt sowohl der Kaiser
des frihen Dramoletts, als auch
sein spdter Erbe in der Oper
nicht dort stehen, wohin ihn
seine Lebensschuld gebracht
hat: an den Rand des Abgrunds
und des Todes. Die Entdeckung,
die beiden Mdanner am Ende
doch noch gliickt, nennt Hof-
mannsthal in ,Ad me ipsum”
das ,zu sich selber kommen”,
»zu der héhern Existenz zuriick-
kommen”. Im frihen Stiick trennt
sich der Kaiser unter Aufbietung
aller Willenskrafte von der
Hexe”, um sich von nun an
Gattin und Herrscherpflichten
zuzuwenden. Im Libretto aber
istes seine Gattin selbst, die ihm
.den Weg zum Leben und zu
den Menschen” erschlielt: es
gelingt ihr durch die Aufopfe-
rung ihrer selbst, ,durchs Opfer
als Selbst-Aufgabe”. Bei bei-
den, Kaiser und Kaiserin, setzt

sich schlieBlich die Erkenntnis
durch, dafl ,der Weg zum
Leben und zum Socialen durch
das Werk und das Kind” geht.
Mit den Begriffen ,Opfer” und
LKind” ist der thematische Fort-
schritt der ,Frau ohne Schatten”
gegeniber dem Handlungs-
strang des frihen Einakiers be-
zeichnet. Der Lebensbezug
wird nun nicht mehr bloB intel-
lektuell  hergestellt, sondern
durch existentielle Wandlung,
erneuvertes moralisches BewuB3t-
sein und eine Ethik, die ,Mensch-
werdung” als soziale Aufgabe
von allgemeinster, fast univer-
saler Bedeutung begreift. Aus
urspriinglich  héchst  privaten
,Szenen einer Ehe” entwickelt
sich ein Menschheitsdrama,
das seine Herkunft aus der Psy-
chologie des Individuums we-
der verleugnen kann noch will.
Dennoch griindet der Weltthea-
ter-Aspekt der ,Frau ohne Schat-
ten” weniger im Anspruch, eine
Weltvon realen Beziigen zu zei-
gen, sondern eher in der Uto-
pie, diese Welt iiber sinnstiften-
de Beziige kiinstler herstellen zu
kénnen. ,Triumph des Alloma-
tischen” nennt es der Dichter,
JAllegorie des Socialen”. Wie

diese Allegorie dramaturgisch
aufbereitet, auf die Handlungs-
tréger einer bihnenwirksamen
Opernhandlung ibertragen wer-
den sollte, liest sich in Hof-
mannsthals Selbstexegese ,Ad
me ipsum” allerdings fast schlijs-
siger als im Opernlibretto, des-
sen Verlaufsstruktur nicht selten
von symbolistischer Ambiguitat
gelenkt wird.

Fir den Textdichter hatte die
Situation der ,Frau ohne Schat-
ten”-Paare  Modellcharakter.
Wie lebenspraktisch er den-
noch die Botschaft seiner Oper
angewendet  wissen  wollte,
geht nicht zuletzt aus zahlrei-
chen Privatbriefen der Entste-
hungszeit hervor. Dogmatische
Starre oder ethische Rigorositdt
— mit Schnitzlers Worten ,ethi-
sches Parvenutum, Manieris-
mus, Kiinstelei und innere
Kélte” - waren genau das Ge-
genteil von dem, was Hof
mannsthal vermitteln wollte. Ein
Brief an seine Freundin Yella
Oppenheimer spricht es aus:
,DaB kein Mensch sein Leben in
die anderen legen darf - noch
kann, daB hier, hier gelebt und
gewagt werden muf3, auch hier,
hier im eignen Herzen immer-

fort gehofft und gerafft, ver-
schwendet und verpraf3t—eben-
so gelitten und geduldet, das ist
mein Alpha und Omega fir Sie,
wie fir alle Menschen. Ich lasse
es in der neuen Oper die Unge-
borenen, schwebend und un-
sichibar, den Lebenden wieder
und wieder zusingen: lhr seid
es, die leben miBt, weil lhr lebt!
Um Euch geht es, Euch geht es
an!” So sehr der Marchen.
Topos der ,Ungeborenen” auch
im BewuBtsein von der biolo-
gisch-genetischen  Kapazitét
des Menschen grindet, ware
die Bedeutungsvielfalt dieses
psychologischen Symbols je-
doch in unzuléssiger Weise ver-
einfacht, wollte man ihm ledig-
lich die Funktion eines traumati-
schen ,Menetekels” bei blok-
kierter Fortpflanzung zugeste-
hen. Die ,Ungeborenen” sind
ein Ausdruck fir das Potential
der Zukunft, das im Menschen
schlummert — ein Kraftepoten-
tial fir stetige Erneverung, der
sich zu verweigern Stillstand,
Stagnation, am Ende Tod be-
deutete. Hermann Broch hat in
seinem Aufsatz ,Hofmannsthal
und seine Zeit” Sinngebungen
wie diesen gezielten Ritualcha-






rakter unterstellt. Hofmanns-
thals ,Rituale der Sittlichkeit”,
so Broch, bezeichneten das
Ende einer Ara, indem sie dem
Asthetizismus des Fin-de-sigcle
mit Mitteln des Musiktheaters
den Kampf ansagten. Im Rick-
bezug auf noch intakte Wert-
systeme etwa des Barockzeit-
alters ginge es Textdichter und
Komponist weniger um die
Wiederbelebung verschitteten
TraditionsbewuBiseins, sondern
um gesellschaftspolitisch moti-
vierte Formen einer neven Sozial-
lehre. Vor allem aber ginge es
Hofmannsthal und Strauss um
Moralkritik an ihrer Gegenwart.
Folgt man den Argumenten Her-
mann Brochs, so enthillt sich
die  Welttheater-Komponente
der ,Frau ohne Schatten” unter
Berufung aufihr Vorbild, die py-
thagoréische Kosmogonie, als
philosophisches ~ System  mit
Uberbau-Funktion, das Erkennt-
nis, Sittlichkeit und Kunst zu ge-
meinsamer Architektonik zu-
sammenfaf3t. Wahrend Nova-
lis Dichtungslogik fir eine Art
von Mathematik hielt, war Hof-
mannsthal von ihrer Verwandt
schaft mit der Musik Gberzeugt,
vom ,allgegenwdrtigen Mit-

schwingen der musikalischen
Ausdruckswelt im Wort, tber
das Wort hinausreichend, den-
noch in ihm enthalten und ihm
den Erkenntnisgehalt der ,sicht-
baren Unsichtbarkeit’ verlei-
hend”. Die mit Musik versetzte
Sprache gesteht ihren Autono-
mieverlust und das bewuBte Dif-
fuse ihrer Botschaft ein; als JHy-
pothek auf die kommende Ge-
neration” hatte Hofmannsthal
manches daraus resultierende,
vor allem fir seine Zeitgenos-
sen virulente ,Unversténdliche”
begriffen, so auch die Gestinge
der ,Ungeborenen” mit ihren
~entziickenden”, zugleich aber
Jbefremdlichen”  Klangwun-
dern. Es mache nichts aus,
schrieb der Textdichter an Ri-
chard Strauss, ob man sie ver-
stehe oder nicht; der Klang sei
schlieBlich wichtiger als der
Sinn: ,Es kénnten diese Stellen
sehr huschend, schnell daher-
kommen — wie auf Fligeln des
Windes, dann wie ein silbernes
Jauchzen”; ihre Wirkung miifite
den Zuhdrer betroffen machen,
,wie wenn Végel vom Himmel
plétzlich redeten”.

.Der Klang ist wichtiger als der
Sinn”: Bei aller Unterordnung

unter das Primat der Musik kam
es dem Textdichter darauf an,
die zwar reduzierte, aber kom-
plementdre Funktion seiner Li-
brefto-Sprache voll auszuschop-
fen. Hofmannsthal drang auf
Kompetenzen-Trennung, schon
um seinen dichterischen Eigen-
anspruch nicht véllig preiszu-
geben — schlieBlich war er es,
der im Méarz 1911 dem Kompo-
nisten des soeben erfolgreich
kreierten ,Rosenkavalier” den
Plan zu einer neuen Oper vor-
getragen hatte, ,worin zwei
Manner und zwei Frauen einan-
der gegeniberstehen, und zu
einer dieser Frauen kénnte man
sehr wohl Ihre Gattin mit aller
Diskretion Modell stehen las-
sen”. Der Textdichter bezog sich
hier auf seinen frilhesten Ent-
wurf, den er in einem spéter ver-
faBten Rickblick auf die dornen-
reiche  Entstehungsgeschichte
der Oper |(vielleicht absicht-
lich?) unerwdhnt lieB: ,Phanta-
stisch-komische Oper im Stil des
Gozzi. Im Mittelpunkt eine
bizarre Figur wie Strauss’ Frau.
Die Frau ohne Schatten. Die
Frau, die ihre Kinder aufgeop-
fert hat, um schén zu bleiben
{und ihre Stimme zu erhalten).

Am Schluf bringen Genien der
Frau ihren Schatten, und das
Kind kommt in einem goldenen
Kastchen den FluB  herabge-
schwommen. Neid auf adlle
Wesen, die Schatten werfen.
Der Schatten eines kreisenden
Sperbers. Bizarrer Hal3 gegen
den gutmitigen Mann. Die Frgu
eine Konigin von Serendib,
zweigeteilte Gotter- und Démo-
nenwelt. Die Elemente der ,Zau-
berflste’:  Knaben.  Priester.
Damen der Kénigin der Nacht.
Tiere. Fackeln. Tempeleingang.
Aufeiner Insel2 Oder: an einem
Flusse, analog der Situation in
Goethes ,Mdarchen’.”

Nur wenig spdter informierte
Strauss seine Frau Pauline von
dem Vorhaben, um ihr aber
gleichzeitig beschwichtigend zu
versichern (,Dein Wunsch ist
uns Befeh!1”), daf3 man nur ,ein
paar ganz allgemeine, flichtige
Anregungen” aufgegriffen habe,
die nicht von Hofmannsthal,
sondern von ihm selbst stamm-
ten. Umso groBer die Verwun-
derung beim Komponieren,
daB  merkwiirdigerweise die
Figur der Farbersfrau sich ihm
nicht recht in Musik iibersetz-
te”, wdéhrend Barak, der Gut-



miitige, ihm offenbar ,ganz aus-
gezeichnet” lag. Es lieS sich
wohl nicht vermeiden, daf} bei
der angestrebten Analogie-Fér-
berin = Pauline Strauss der Kom-
ponist sein alter ego nun immer
mehr in Barak sah - stand doch
die Menschenwelt seinem Her-
zen grundsétzlich néher als das
geheimnisumwitterte, mytholo-
gische Terrain des Kaisers und
der Kaiserin. Nirgends wird
dies deutlicher als in jenem
Spatwerk, das Strauss im Frih-
jahr 1946 in Ouchy bei Lausan-
ne beendete und dem er den
Titel ,Symphonische Fantasie
aus ,Die Frau ohne Schatten’”
gab. Der etwa 15-miniitige, rein
orchestrale Reflex der Opern-
partitur, die rund 30 Jahre friher
entstanden war, fafB3t lediglich
die Hohepunkte der Musik des
Farberpaars  zusammen; die
Musik des Kaisers und der Kai-
serin bleibt fast zur Génze aus-
gespart. Was Strauss in der
Handlung der ,Frau ohne Schat-
ten” am meisten betroffen mach-
te und auch persénlich am un-
mittelbarsten betraf, ist hier in
der Art einer symphonischen
Dichtung als ,Ehedrama fiir Or-
chester” komponiert.

Im Gbrigen hatte der Komponist
noch wahrend der Arbeit am 3.
Akt Hofmannsthal um ein  stili-
stisch vollkommen entgegenge-
setztes, inhaltlich aber eher kor-
respondierendes Werk gebe-
ten, ,eine ganz moderne, abso-
lut realistische Charakter- und
Nervenkomédie” in der Art der
Lustspiele Hermann Bahrs. Die
Rede ist von einem Stiick, das
anfangs ,Das eheliche Glick”
hieB und spater ,Intermezzo”
heiffen sollte, dessen Anfange
in die Zeit der ,Frau ohne
Schatten”-Komposition  zuriick-
reichen, und das in mancherlei
Hinsicht erst vor dem Hinter-
grund des grofien, romantisch
ausladenden Schwesterwerkes
voll verstdndlich wird. Nach-
dem er hochst komplexe Part-
nerschaftsprobleme im Gewan-
de einer Mérchenoper ihrer
mehr abstrakt-philosophischen
als konkretmenschlichen L&-
sung zugefihrt hatte, war es
nun des Komponisten erklérter
Wille, sein und seiner Gattin
Eheleben als komddiantisch va-
riterten Stoff zum Thema einer
zweiaktigen Musikkomddie zu
machen. Hofmannsthal stand
abseits, versagte sich in diesem

Fall bewuBt; er fihlte sich in
dem von Strauss gewiinschten
.Genre" nicht kompetent genug.

In der Tat schien Strauss selbst
der einzige zu sein, dem es ge-
lingen wollte, die autobiogra-
phisch eingefdrbten Ehekrisen
der ,Frau ohne Schatten” im Stil
und Tonfall der modernen Kon-
versationskomddie zu behan-
deln. Bei der Abfassung der Li-
bretto-Reinschrift von ,Das ehe-
liche Gliick” lehnte sich der
Komponist an die Personenbe-
zeichnungen des ,Frau ohne
Schatten”Textbuchs an {,Der
Mann”, ,Die Frau”) und war
auch sonst darauf bedacht, die
Psychogramme Baraks und der
Farberin wo nicht zu wiederho-
len, so doch ins Harmlos-Heite-
re zu wenden. Die Rollendhn-
lichkeit ging endlich soweit,
daf3 Lotte Lehmann, die erste
Farberin, auch die Partie der
Komponistengattin [alias Pauli-
ne Strauss) kreieren sollte. Der
Korrespondenzen zwischen
beiden Werken lieBen sich noch
manche nennen, vor allem im
musikalischen Bereich: den
harmlosen Verehrer der Christi-
ne Storch (Storch = Strauss), den

Hofmannsthal spéter einmal als
LSchatten-Kerl”  bezeichnete,
hat Strauss tatsachlich mit dem
Quarten-Thema des wesenlosen
Schattens  ausgestattet, und
Christines Zank-Motive lassen
sich unmittelbar aus der analo-
gen Melodik der Férbersfrau
herleiten. SchlieBlich hat der
Autor des ,Ehelichen Glicks”
das Thema der ,Ungeborenen”,
schon in der ,Frau ohne Schat
ten” ein beziehungsvoll einge-
setztes Instrument psychologi-
scher Leitmotivtechnik, zum zen-
tralen, stets aufs neuve variierten
motivischen Gedanken seiner
Jntermezzo”-Partitur gemacht.
Damit erhdlt das Satyrspiel
auch musikalisch seine Legiti-
mation als Nachfolgewerk des
ernsten Mdrchenspiels, das im
Gegensatz  zu Infermezzo”
den Ehekonflikt verallgemei-
nert, um seine L&sung zum zeit-
geschichtlichen Mythos zu ver-
klaren ~ zur Geburt des
Menschheitsdramas aus dem
Geiste der Psychologie.















Hugo von Hofmannsthal
an

Richard Strauss,
15.5.1911:

| An einem schénen Stoff, wie

. die ,Frau ohne Schatten” es
{* ist, das reiche Geschenk einer
f

i glicklichen Stunde, an einem
i solchen Stoff, so fahig, Trager

schéner Poesie und schéner
Musik zu werden, an einem
solchen Stoff wére es ein Fre-
vel, wollte man hasten, wollte
._man sich forcieren. Da muf3
alles Detail fest und unverriick-
bar, knapp und prézis und
wahr vor der Phantasie ste-
hen, da muB im Stillen, unter
der Schwelle des BewuBtseins,
das Verhdltnis der Gestalten
zueinander sich  ausbilden
und ungezwungen in buntes
Geschehen von ungezwunge-
ner Symbolik sich hiniiberle-
ben, da mu} Tiefes zur Ober-
flache, da darf nichts leer blei-
ben, nichts abstrakt, nichts
blo gewollt und bloB ge-
meint, dann wird die Musik so
Gewalt sein, daB sie nichts
braucht, als das Letzte einzu-
strdmen und Erde und Himmel
in  Strdmen  abzuspiegeln.
Aber hier kommt alles auf
Reichtum und die Dichtigkeit
der wirklichen Eingebung an,
und le temps ne fait rien & I'af-
faire. Hatten Sie mich wohl
vor die Wahl gestellt, es gleich

zu machen oder auf lhre
Musik dafiir zu verzichten, so
hétte ich das letztere gewdhlt.
Von der dreifachen Natur der
Kaiserin, die am Dasein von
Tier und Mensch und Geist An-
teil hat, kommen in diesem Teil
nur das Tierhafte und das Gei-
sterhafte, die beide zusam-
men das Fremdsein ausmao-
chen, in Erscheinung: in der
Mitte klafft die Licke, das
Menschliche fehlt:

dieses zu gewinnen, ist der
Sinn des ganzen Stiickes — so
auch in der Musik: erst im drit-
ten Akt wird die Stimme der
Kaiserin ihren vollen menschli-
chen Klang annehmen ~ die
tierhaft-geisterhaften Elemente
werden dann in einem héhe-
ren Medium zu einer neuen

Wesenheit verschmolzen er-
scheinen. Uber das Doppelge-

sicht der Amme, die zwischen
dem Dé&monischen und Gro-

tesken schillert, finden Sie Ge-
legentliches dem Text beige-

schrieben.

»DIE FRAU

Hugo von Hofmannsthal
an

Richard Strauss,
24.9.1911:

Meine schweren Stockungen in
der Ausfilhrung der ,Frau ohne
Schatten”  miissen Sie ver-
wundert haben; denn es schien
doch in Rom schon alles klar
vor mir zu stehen! Ja, aber
doch nur das Was — und das
Wie ist so tausenféltig. — Es
wird den Partien, um die es
sich handelt, sehr gut getan
haben, daB ich die Arbeit 2 /2
Monate liegen lieB} - sie wer-
den dabei einfacher gewor-
den sein. Diese Partien, die
Feenwelt, missen sehr ein-
fach, méarchenhaft, durchsich-
tig sein — wie ich sie angelegt
hatte (denn Altes stand schon
mehrmals auf dem Papier,
waren sie zu schwer im Ton,
zu dunkel, zu symbolisch - es
war nicht genug Kontrast zwi-
schen dem Rahmen und dem
Gerahmten, zwischen der leich-
teren oberen und der triben
Menschenwelt — nun glaube
ich’s zu haben. - Vielleicht hat
mich im Mai die aufmerksame
lektire von Wagnerischen
Textbichern eher geschadigt
als geférdert. — Nicht der dra-

matische Aufbau, aber die un-
nachahmliche Vortrefflichkeit,
mit der in der Ausfihrung der
Musik vorgewaltet ist — die un-
erreichbare  Qualitat, daf,
wie der FluBlauf seine Land-
schaft bestimmt — so hier die
poetische Landschaft durch
die vom Dichter schon gewuf3-
ten Strome und Béche der Me-
lodien figuriert ist — das hatte
mich wirklich niedergeschla-
gen. Ich habe dies jetzt Gber-
wunden — es war eine Art gei-
stiger Tribung, die lhnen zei-
gen kann, wie ernst es mir mit
dieser Arbeit ist — ich werde
jetzt mit frischer Kraft und dem
Willen zur opernméBigen Leich-
tigkeit an la herantreten. la muf3
im Akt 3 in Ton, im Feen-
opernstil, schier Gbereinstim-
men. Die Szenen {(lq, llq, llc,
lle) dirften gelungen sein, nur
der Zusammendréngung be-
diirfen. Schreiben Sie mir doch
einmal nach Minchen, Hotel
Marienbad, ein pacr liebe Zei-
len, ich mochte mich, wenn ich
zu dieser Arbeit zuriickkehre,
mit ihnen im Kontakt wissen.

OHINE SCHATTER



Richard Strauss
an

Hugo von Hofmannsthal,
4.4.1914;

Der erste Akt ist einfach wun-
derschén und so konzentriert
und einheitlich, daf3 ich noch
nicht ein Pinktchen daran ge-
strichen oder gedndert mir
denken kénnte. Fiir mich han-
delt es sich nur darum, einen
neven einfachen Stil zu finden,
der es erméglicht, lhre schdne
Dichtung in voller Reinheit und
Klarheit den Zuhdrern vorzu-
fihren. Vielleicht kiirze ich am
ersten Teil noch einiges, damit
der zweite des ersten Aktes
und alles folgende ja ein fri-
sches, empféngliches Publikum
finde. Jedenfalls kann ich das
Ganze jetzt schon besser Gber-
sehen und werde mich jetzt
darauf vorbereiten, fir alles
die richtige Ausdrucksform zu
finden. Somit begliickwiinsche
ich Sie herzlich zu der schs-
nen, vollkommenen Leistung
und winsche nur, daB die
folgenden Akte der zweiten
Halfte des ersten ebenbiirtig
werden mdchten.

Richard Strauss

an

Hugo von Hofmannsthal,
16.7.1914:

Der 2. Akt ist wundervoll, das
schwierige Problem der Er-
scheinung des Jinglings ist mit
kolossalem Takt und Feinsinn
gelsst, die zwei Szenen von
Kaiser und Kaiserin ganz
famos und der SchluB des
Aktes &uBerst groBartig. Er
stellt mir allerdings eine sehr
schwere Aufgabe, besonders
weil} ich noch nicht, wie ich
beide Septetts bewdltigen
kann, auch hat sich mir merk-
wiirdigerweise die Figur der
Farbersfrau noch nicht recht in
Musik Ubersetzt, wéahrend mir
Barak ausgezeichnet liegt.
Aber ich werde fleilig daran
arbeiten und hoffe, auch dies
zu bewdltigen.

| Jedenfalls haben Sie noch
"nichts Schéneres und Ge-
schlosseneres in lhrem Leben
gedichtet und schmeichle ich
es mir als mein Verdienst, Sie

" durch unsere gemeinsame Ar-
i beit dazu gebracht zu haben.

Hoffentlich wird meine Musik
lhrer schénen Dichtung wiir-
dig Ich bin bis jetzt noch sehr

M BRIEFVWECHSEL

unzufrieden mit mir, habe al-
lerdings meine Anspriiche an
mich sehr hoch gesteigert,
aber bis jetzt entspricht das
Geschaffene nur teilweise mei-
nen Erwartungen.

Richard Strauss

an

Hugo von Hofmannsthal,
vermutlich 16.8.1916:

Der Ill. Akt ist nun fertig. Ich
bin aber durch unsere sehr
wohltétige Unterhaltung so un-
sicher geworden, daf3 ich
lberhaupt nicht mehr recht
weil}, was gelungen, was
schlecht ist. Und das ist recht:
denn in meinem Alfer gerat
man zu leicht ins Fahrwasser
der bloflen Routine und die ist
der Tod der wahren Kunst. lhr
Notschrei gegen das Wagner-
sche ,Musizieren” ist mir tief
zu Herzen gegangen und hat
die Tir zu einer ganz neuen
Landschaft aufgestoBen, in
der ich {...) mich ganz ins Ge-
biet der unwagnerschen Spiel-,
Gemiits- und Menschenoper
zu begeben hoffe. Ich sehe
den Weg jetzt genau vor mir,
ich danke lhnen, daB Sie mir
den Star gestochen.









DIE FRAU OHNE SCHATTEN
Die Erstauffihrung findet am
Mittwoch sfatf.

Das Landestheater teilf mit: Da
die Dekorationen zur Oper
Die Frau ohne Schatten von
StrauB am Sonntag vormittag
noch eingetroffen sind, findet
die Erstauffihrung nunmehr
am ndchsten Mittwoch den
27. Oktober statt. Beginn der
Vorstellung ¢ Uhr. Die ur-
springlich fir Montag bestell-
ten Karten bleiben fir Mitt-
woch zurickgelegt, wenn sie
nicht bis Dienstag mittag ab-
bestellt werden.

Dresdner Anzeiger
20.10.1919

DIE FRAU OHNE SCHATTEN
Reichsdeutsche Urauffihrung
in der Dresdner Landesoper

Die Dresdner Oper hat ge-
stern wieder einen ihrer ganz
grofien Abende gehabt, an
denen die Neugierde gleich
Gewitterspannung Uber dem
Hause liegt. Denn eine neuve
Oper von Strau® will immer
noch mehr bedeuten, als die
jedes anderen Zeitgenossen -
und wenn man von der Frau
ohne Schatten auch schon
Wunderdinge gelesen hatte
gber ihre Schwerverstandlich-
keit, so macht doch erst das

Dabeigewesensein allein
glicklich. Ob die Neugierigen
auf ihre Kosten gekommen
sind, mag eine andere Frage
sein. Jedenfalls haben wir
StrauB-Urauffihrungen hier er-
lebt, die ganz anders ein-
schlugen, als die Frau ohne
Schatten, die in den beiden
ersten Akfen nur so etwas wie
einen Achtungserfolg davon-
trug und fiir den grofen Beifall
des letzten Aktes erst durch
die suBliche Sinnfalligkeit des
hymnischen Schluf3bildes ge-
rettet wurde.

DaB dem gestern so werden
konnte, dafir missen wir Rei-
ner und der Kapelle Dank
wissen, die tatsdchlich Hervor-
ragendes leisteten. Beschrei-
bung mit nichternen Worten
gibt von der Schdnheit des Or-
chesterklanges keinen Begriff,
das muB man gehdrt haben.
Die Uberlieferung von der
Dresdner Musikalischen Ka-
pelle als ,dem” StrauBorche-
ster, hat sich wieder von
nevem, auch unter dem jun-
gen Fihrer bestdtigt. Dazu
kam Reiners prachtvoller FluB
der musikalischen Diktion, der
Schwung seiner Auffassung
und - diesmal als eine sehr er-
freuliche Erscheinung: die
Sanger niemals, auch an den
starksten Kraftstellen nicht, mit
dem Orchester zuzudecken.

PRESSESTIMMEN

Freilich muBten diese, insbe-
sondere Frau v.d. Osten,
manchmal das letzte und
hochste an Stimmkraft herge-
ben, um bestehen zu kénnen.
Die Farberin dieser Kinstlerin
war ganz und gar durch die
moderne Brille gesehen: das
Zankische trat in den Hinter-
grund zugunsten des Begriffs
der unverstandenen  Frau.
Dem Farber gab Plaschke die
ruhige Uberlegenheit des We-
sens und der Stimme. Wesent-
lich durch Edelklang des Or-
gans, aber auch durch Stil-
groBe hob Vogelsirom  die
dem Umfang nach kleine Rolle
des Kaisers zu der ihr ge-
bihrenden Beachtung. Der
Kaiserin kam Fréulein Reth-
bergs herrlicher Sopran, der
auch in den hdchsten Lagen
nicht zu verzagen brauchte,
zugute. In ihrer der schweren
Dramatik abholden Wesensart
erhielt ihre Kaiserin rijhrend
warme  lebensziige.  Die
Amme stellt ein Neues in der
Opernliteratur  vor:  einen
weiblichen  Mephisto. Die
Theaterwirksamkeit der Figur
lieB sich Frau Metzger-latter-
mann, deren Stimme auch den
notwendigen Umfang in Hohe

und Tiefe fir die Rolle hatte,
nicht entgehen.

Dresdner Anzeiger
23.10.1919

zur Dresdner Erstauffihrung
am

22.0ktober 1919

Richard Strauf beherrscht qu
Ganze bewundernswert. Sein
Chorckter'\sierungsvermégen
bewdahrt sich auf das sch\fl-
gendste. Nur scheint er ein
Weiberfeind geworden 2V
sein, wie der einarmige Brv-
der Baraks. Sicher behondel.f
er die Mannerstimmen wel
melodischer und gesonglicher,
Ja, bei dem Farber Barak
wurde ich an einen Ausspruc!
Paul Heyses erinnert, der mir
nach der ,Zauberfldte” einma
sagte, der Hanswurst Pape-
geno habe doch einen ,,Alf’\'
flug von deutschem Gemut -
Dieses deutsche Gemut Un®
die gute Minchner musikali-
sche Erziehung laBt Ricbord
Strau haufiger als in seinen
letzten Werken hervorireten:
Er singt manchmal sO un-
bekimmert, daf} wir gar nichts
Ungewdhnliches zu horen ver
meinen, sondern dem melo-
diefreudigen Kaiser und dem
klangfrohen Farber wie lieben
Bekannten in nevem Gewar
de gern zuhdren. Wie pracht
volt klingt das alles!

Dresdner Neuveste Nachrichten
23.10.1919







15" ACT

The emperor of the south-east is-
lands hunted down a white ga-
zelle, which turned into a beauti-
ful young woman. She was the
daughter of the powerful spirit
prince Keikobad and from her
mother she had inherited her
propensity  fowards  human
eings.
She becomes the emperor's wife
but is still looked after by the
woman who has been her nurse

STORY

~WOMAN
WITHOUT A SHADOW”

from infancy. The marriage re-
mains childless and the empress
has no shadow. Every month,
Keikobad, who is becoming in-
creasingly angry, sends a spirit
messenger fo the nurse to en-
quire about the empress. There
are only three days left before
the time limit of one year runs
out; if the empress does not have
a shadow by then, she must re-
turn to the realm of spirits and the
emperor will tum fo stone. This
has been ordered by Keikobad
and related fo the empress by
the falcon who once helped the
emperor hunt her. The empress
beseeches the nurse 1o find a
shadow for her fo rescue her hus-
band. Both sef out on their way
to the humans.

Barak, the dyer is goodnatured
and hard-working. He provides
for his brothers and his wife,
who is young and pretty but dis-
satisfied. This marriage is also
fruifless. The empress and the
nurse enter the dyer's shabby
house and offer their services 1o
the woman. While the dyer is af
the market, the nurse uses magic
charm to arouse in the dyer's
wife a vision of wealth and pros-
perity which can be hers in return
for her shadow. An agreementis
reached. From the frying pan in
which fish produced by the nur-
se's magic is gently cooking, the
dyer's wife hears the voices of
her unborn children. When the
dyer returns, he finds the mar-
riage camp is divided. The gu-
ard’s song glorifies matrimony
and the blessings of children.

2 ACT

The empress has still not acqui-
red a shadow. In a new magic
spell the nurse fries fo tempt the
young woman with the phantom
of a handsome youth. Barak,
who is refurning home, senses
the spectre in his house.

The red falcon leads the em-
peror fo the falconer’s house but
the empress is not there. He wat-
ches her refurn home, secretly
and with the scent of humans
clinging to her. The emperor can-
not bring himself to kill her
though he assumes she has been
unfaithful,

In the dyers house, the nurse
mixcs a sleeping potion for the
dyer. Once again she works
magic fo make the youth ap-
pear. Tormented by feelings of
guilt, the woman wakes up the
dyer, reviles him and leaves the
house with the nurse.

The empress sees in a dream the
emperor enfering a sepulchre-
like cafe in the rocks. His heart
has already turned to stone. The
empress wakes up with a sfart.
She realises that the emperor
and Barak are heading to their
doom and she is fo blame.

In the dyer’s house the nurse’s de-
monic game reaches its climax.
The dyer's wife speaks without
restraint. She accuses herself of
adultery and confesses to Barak
that she has sold her shadow.
Driven by grealer powers than
his own, the dyer raises the
sword against his wife. The dy-
er's wife diops to her knees in
front of him and humbles herself.
The earth opens, a powerful

force of water rushes in and en-
gulls the couple. The nurse res-
cues herself and the empress in a
canoe  which appears by
magic.

3P ACT

Separated from each other,
Barak and his wife languish in
the dark vaulis of the temple. A
voice calls them to come up.
The empress, slumbering in her
canoe, arrives in front of the tem-
ple and is also summoned be-
fore court. A spirit messenger
bars the nurse’s way into the tem-
ple. Keikobad banishes her fo
the humans she hates so much.
Inside the temple the empress
catches sight of the emperor,
who has almost complefcly tur-
ned to stone by this sfage. The
guardian of the threshold urges
her to drink the water of life in
order fo acquire a shadow that
way. However, she does nof
wish o win her own happiness
through the suffering of ofher
people. By virtue of her self-ma-
stery she has passed the fest.
Her body casts a long shadow.
In the rejoicing of the reunited
couples the voices of their un-
bormn children can be heard.



ACTE 1

l'empereur des lles du Sud-Est a
chassé une gazelle blanche qui
s'est fransformée en une jeune
fernme, la fille de Keikobad, le
puissant Prince des esprits. Elle a
herite de sa mére I'envie de
s'approcher  des  humains.
Choyée par la nourrice, elle de-
vient l'épouse de |'Empereur.
Mais de cefte union ne nait

“SIUME
CTION

LA FEMME SANS OMBRE

aucun enfant. Limpératrice ne
jetre aucune ombre. Chague
mois, furieux, Keikobad envoie
un esprit & la nourrice afin de so-
voir ce qu'il en est de l'impéra-
rrice. Il ne reste plus que frois
jours avant gue soit écoulé le
délai d'une année: si I'lmpéra-
tice ne jefte d'ici la aucune
ombre, elle devra regagner le
royaume des esprits ef I'empe-
reur se péfrifiera. Ainsi en a dé-
cidé Keikobad et l'impératrice
appred la nouvelle du faucon
qui aida en son temps le roi a la
chasser. l'impératrice supplie la
nourrice de lui frouver une ombre
afin de sauver son époux. Elles
se rendent foutes deux chez les
humains.

Barak, le teinturier, est un éfre &
la fois gentil et travailleur. Il fait
vivre ses fréres et sa femme qui
est jeune, belle et insatisfaite. le
couple est resté lui aussi sans en-
fants. Limpératrice et la nourrice
pénétrent dans la pauvvre de-
meure du couple et offrent leurs
services a la jeune femme. Pen-
dant que le teinturier est au mar-
ché, la nourrice fait entrevoir par
magie & la teinturiere la fortune
etle bien-élre qu'elle pourrait ob-
tenir en vendant son ombre. le
pacte est conclu. De la poéle
dans laquelle sont en train de
frire de pelits poissons que la
nourrice a fait surgir par magie,
la teinturiére entend la voix de
ses enfants non encore nés. Lors-
que le feinturier revient, il voit
que sa femme lui a préparé une
autre couche. le chant des gar-
diens loue le mariage et la nais-
sance d'enfants.

ACTE Il

Limpératrice n'a pas encore
gagné 'ombre convoitée. Par
une nouvelle action magique, la
nourrice fenfe de séduire la
jeune femme avec le fantéme
d'un jeune éphébe. Barak qui re-
vient, sent la présence du spec-
fre dans sa maison.

le faucon rouge conduit I'empe-
reur & la maison du fauconier.
Mais |'impératrice n'y est pas. Il
la voit revenir en cachette, toute
enveloppée d'un nuage hu-
main. L'empereur no parvient
pas & se résoudre & tuer cella
qu'il croit avoir été infidéle.
Dans la maison du teinturier, la
nourrice prépare un philire sopo-
rifique. Elle fait & nouveau appo-
raftre I'éphebe. Bourrelée de re-
mords, la jeune femme éveille le
finturier, 'injurie ef quitie la mai-
son avec la nourrice.
l'impératrice voit en réve I'empe-
reur pénétrer dans une grotte
semblable & un caveau. Son
coeur est déja perrifié. Elle com-
pred que, par sa faule, 'empe-
reur et Barak sont jetés dans le
malheur.

Dans la maison du teinturier, le
ieu démoniaque de la nourrice
touche & son apogée. La teintu-
rigre tient un discours effrené.
Elle s'accuse d'adultére et avoue
& Barak qu'elle @ vendu son
ombre. Guidé par des puis:
sances supérieures, le teinturier
éléve son épée conire sa

femme. la teinturiere tombe &
genous devant lui et s'humilia. La
terre s'ouvre, des flots pénétrent
dans la maison et engloutissent
le teinturier et sa femme. La nour-
rice se sauve avec l'impératrice
dans une barque apparue
comme par enchantement,

ACTEIN

Séparés I'un de I'autre, Barak et
sa femme dépérissent dans le
temple sombre. Une voix les ap-
pelle.

Limpéralrice que sa barque a
amenée endormie devant le tem-
ple, est appelée o comparaitre.
Un esprit interdit a la nourrice de
pénétrer dans le tfemple. Keiko-
bad la bannit chez les humains
qu'elle déteste tant.

A lintérieur du temple, I'impéra-
frice apercoit I'empereur quasi-
ment pétrifié. le gardien tu fem-
ple lui demande de boire I'eau
de la vie, ofin d'obtenir une
ombre. Mais elle ne veut pas
acheter son bonheur au prix de
la souffrance d'autres étres. En
se dépassant elleméme, elle a
gagné. Son corps jefte une lon-
gue ombre. A la jubilation des
couples & nouveau réunis se
mélent les voix des enfants non
encore nés.



Tlaaeja]|/ i lahpi]le
[nlinjumalari fo/daaic!
Stiftung

zur Forderung
der Semperoper
Dresden

77 Wer

Kunst versteht,
versteht es auch

sie zu fordern”

Informationen erhalten Sie direktvonder
Stiftung zur Forderung der Semperoper
St. Petershurger Str. 15, 01069 Dresden
Tel. 0351 /487 2609, Fax. 0351 /495 5087

Bankverbindung:

Dresdner Bank AG, Dresden @@
Konto 04 548 302 00, BLZ 850 800 00

Helfen Sie der Stiftung mit lhren
Spenden, damit der Glanz der
Semperoper auch im neuen
Jahrtausend erstrahlt!

Die Stiftung wurde 1992 von Sena-
tor h.c. Rudi Héussler gegriindet.
Sie ermdglicht Engagements von
Kiinstlern mit Weltruf nach Dresden,
unterstiitzt die Herstellung von
Dekorationen und Kostiimen, férdert
Emeuerung und Erweiterung des
Ensembles der Sachsischen Staats-
oper, finanziert Auftragswerke zur
Urauffithrung in Dresden.

Der Stiftungsrat

+ Senator h.c. Rudi Haussler, Stuttgart
Vorsitzender des Stiftungsrates
<« Oberbirgermeister Dr. Herbert Wagner,
Dresden, stellvertretender Vorsitzender
+ Intendant Christoph Albrecht, Dresden
« Bernhard Dorn, Leonberg
4 Hartwin A. Haas, Frankfurt / Main
< Prof. Dipl. Ing. Jiirgen Hubbert, Stuttgart
« Horst Kleiner, Karlsruhe
« Staatsminister
Prof. Dr. Hans Joachim Meyer, Dresden
« Dr. Roland Schelling, Stuttgart
« Alfred Sigl, Wuppertal

Das Kuratorium

& Vors. des Kuratoriums: Horst Kleiner
+ AHB - Allgemeine Hypotheken-Bank AG
« Assistenz-Treuhand GmbH
+ ASTA Medica AG
+ Badische Beamtenbank eG
+ Bausparkasse Schwabisch Hall AG
+ Behringer.Touristik Beratung.
Organisation GmbH
+ Deutscher FuBballbund e.V.
« Prof. Dr. med. Karl Klaus Dittel
+« Drees & Sommer AG
+ Dyckerhoff & Widmann AG
« ESAG Energieversorgung
Sachsen Ost AG
+ Heyde AG
+ IBM Deutschiand GmbH
% Rainer Kellner
« Kempinski Hotel Taschenbergpalais
 Knick Elektronische Messgeréte GmbH & CO-
Maul-Belser Medienverbund
Metabowerke GmbH & Co.
Piepenbrock Verwaltungs GmbH
+ Heinz H. Pietzsch
Radeberger Exportbierbrauere GmbH
+ Siemens AG
+ Sparkassen-Versicherung Sachsen
« Stadtsparkasse Dresden
« Systematics AG
+ Techem Service AG & Co.KG
+ Unternehmensgruppe Lid! & Schwarz
+ WERBAS AG, Car Dealer Software & More
+ Wittgensteiner Kliniken Allianz GmbH
+ Adolf Wiirth GmbH & Co. KG
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SACHSISCHE
STAATSOPER DRESDEN
SEMPEROPER

Intendant Prof. Gerd Uecker

DRESDNER FESTTAGE RICHARD STRAUSS vom 27, Februar bis 10. Mérz 2005
Dienstag, den 1. Marz 2005, 18.00 Uhr

DIE I!:RAU
SCHATTEI\I

Oper in drei Aufziigen von Hugo von Hofmannsthal
Musik von RICHARD STRAUSS
Mit freundlicher Unterstitzung durch die Dresdner Bank AG

Musikalische Leitung | Michael Boder

Inszenierung | Hans Hollmann
Bihnenbild und Kostime | rosalie

Choreinstudierung | Matthias Brauer

25. Vorstellung seit der Premiere am 17 November 1996
- Dresdner Bank

Fdrderer ‘der Saohsnschen Staatskapelie Dresden

DaimlerChrysler — Partner der Semperoper




Personen

Kaiser

Kaiserin

Amme

Barak

Sein Weib

Geisterbote

Huter der Schwelle
Erscheinung des Jinglings

Stimme des Falken
Stimme von oben

Der Eindugige

Der Einarmige

Der Bucklige

Stimmen der Waéchter

Finf Kinderstimmen
und Solostimmen
Dienerinnen

Diener des Kaisers, Elende,
Erscheinungen, hdhere Wesen,
Trager der Boote

Beginn 18.00 Uhr
Ende 22.30 Uhr

Pause nach dem I. Akt

lange Pause [ca. 40 min.)
nach dem Il. Akt

Stephen Gould

Susan Anthony

lidiko Szényi

Jukka Rasilainen

Gabriele Schnaut

HansJoachim Ketelsen

Christiane Hossfeld

Gerald Hupach

Thomas Winkler

Andrea Ihle”

Christa Mayer

Andreas Scﬁeibner**

Jacques-Greg Belobo

Tom Martinsen

Hansjoachim Ketelsen, Jochen Kupfer,
Andreas Scheibner™

Jeanne Pascale Schulze™”, Andrea Ihle”
Birgit Fandrey, Elisabeth Wilke, Christa Mayer
Christiane Hossfeld, Andrea Thle™,
Angela Liebold, Heike VWommelsdorff,
Carolin GraBnick

Mitglieder der Komparserie
*  fur die erkrankten Sabine Brohm, Eva Kirchner und Barbara Hoene

** fir den erkrankten Matthias Henneberg
*** fiir die erkrankte Roxana Incontrera

Es spielt die Sachsische Staatskapelle Dresden

Solovioline Kai Vogler
Solovioloncello Friedwart-Christian Dittmann

Es singen Damen und Herren des Chors
der Sachsischen Staatsoper Dresden



Abendspielleitung | Heike Maria Jenor
Dramaturgie | Hella Barinig
Musikalische Einstudierung | Johannes WulfWoesten
Musikalische Assistenten | Thom Christoph
Jobst Schneiderat
KlausDieter Stephan
Bihnenbildassistent | Thomas Jirgens
Chorassistenten | Christof Bauer, Christoph Heinig
Inspizienten | Stefan Schulze, Jutta Rockstroh
Souffleuse | Gabriele Auenmiiller
Komparserie | Dieter Oeser, Ruthild Birke'Hamann
Kinderkomparserie | Andreas Heinze
Technischer Direktor | Volker Butzmann
Technischer Assistent | Arne Walther
Bihne | Christoph Bauch, Andreas Knoblauch
Beleuchtung | Jan Seeger, Jens Klotzsche
Ton | HorstDieter Kappler, Kar-Heinz Rudnick, Falko RéBler
Requisite | Elisabeth Schrater, Kristin Schaale
leitung der Dekorationswerkstdtten | Sven Schmidigen, Martin Borrmeister
Konstruktion | Wollgang ScEréter, Gerhard Fiedler,
Frank Schéne
leitung der Kostimwerkstétten | Frauke Schernau, Ginther Zoller
Kostimassistentin | Astrid Stein
Maske | Dietmar Zihlsdorf, Cornelia Hérbe,
Barbara Hildebrandt

Auffihrungsrechte
© Verlag Fiirstner, Mainz

Als néchste Vorstellung
im Anrecht BS O1
ist die Auffihrung

ELEKTRA
von Richard Strauss

am 3. Mérz 2005, 20.00 Uhr ISP, R EFA. 83 URYOREBLUREETAILRBUSNTLET,
vorgesehen | #wmEsz 4y Fens>TTaL,

Bite| Please! S'il vous plait! Per favore |
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Dresdner F,esttage
Richard Strauss

27. Februar bis 10. Mirz 2005

Salome Premiere 27.2., 19.00 Uhr
Weltstars in der Semperoper ,
Dame Felicity Lott 28.2.,20.00 Uhr

Die Frau ohne Schatten i
SR ©1.3.,18.00 Uhr

Salome = 2.3., 19.00 Uhr
Elektra 3.3.,20.00 Uhr
Ariadne auf Naxos 4.3., 20.00 Uhr
7. Sinfoniekonzert 5.3., 20.00 Uhr
Dirigent: lon Marin

7. Sinfoniekonzert 6.3., 11.00 Uhr
Dirigent: lon Marin

Salome 6.3., 19.30 Uhr
7. Sinfoniekonzert 7.3.,20.00 Uhr
Dirigent: lon Marin .
Ariadne auf Naxos 8.3.,19.00 Uhr -
Salome 9.3., 19.30 Uhr
Elektra 10.3., 19.00 Uhr

Alle Informationen unter:
www.semperoper.de
bestellung@semperoper.de
- Tel.: 0351 - 4911-705
-~ Fax 0351 - 4911-700




