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Mozarteum Orchester Salzburg
Pierrot lunaire — Musiker

Lenka Hebr, Klavier

Markus Tomasi, Violine

Herbert Lindsberger, Viola
Marcus Pouget, Violoncello
Bernhard Krabatsch, Flote
Reinhard Gutschy, Klarinette
Andreas Schablas, BaRklarinette

Das Telefon ~ Musiker

Markus Tomasi, 1. Violine

Carsten Neumann, 2. Violine

Herbert Lindsberger, Viola

Marcus Pouget, Violoncello

Brigitta Biirgschwendtner, Kontrabal®
Reinhold Malzer, Oboe

Isabella Unterer, Oboe (alternierend)
Federica Longo, Oboe (alternierend)
Eduard Wimmer, Fagott

Rudolf Schamberger, Fagott (alternierend)
Wilhetm Schwaiger, Horn

Werner Binder, Horn (alternierend)
Markus Pronebner, Trompete

Gottfried Menth, Trompete (alternierend)
Walter Neulist, Schlagzeug
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Nikola Leyer-Stadelmann
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Helmut Baumann
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Glinter Brunner
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Urauffithrung von ,Pierrot lunaire” am 16. Oktober 1912 im

Choralionsaal, Berlin

Auffiihrungsrechte: Universal Edition Wien

Arnold Schénberg, 13. September 1874 — 13..Juli 1951

Urauffiihrung von ,The Telephone” am 18. Februar 1947 im
Heck’scher Theatre, New York City

Auffiihrungsrechte: G. Schirmer, Inc., vertreten durch den
Internationalen Musikverlag Hans Sikorski, Hamburg

Foto um 1915

Arnold Schénberg und
sein ,Pierrot lunaire”

Er wird am 13. September 1874 als Sohn von Samuel und Pauline
Schénberg (geb. Nachod) in Wien geboren. Er beginnt mit acht Jahren
(als Autodidakt) mit Violin- und Kompositionsibungen. ,,Als noch
nicht neunjihriges Kind hatte ich angefangen, kicine und spiiter
groBere Stiicke fir zwei Violinen in Nachahmung solcher Musik zu
komponieren, die ich mit meinem Lehrer oder einem Cousin zu spie-
len pflegte. Als ich Violinduos von Viotti, Pleyel und anderen zu spie-
len vermochte, ahmte ich ihren Stil nach® (1949). Ab 1885 besucht
er die Realschule, beginnt aber 1891, nach dem Tod des Vaters, aus
dkonomischen Griinden eine Banklchre. Nach dem Konkurs der Bank
widmet er sich — gegen den Willen der Familie - der Musik. Kompo-
niert im Sommer 1893 in Kierling bei Wien das erste vollstindig erhal-
tene Werk ,In hellen Triumen hab ich Dich oft geschaut” fir Gesang
und Klavier nach einem Text von Alfred Gold, den Schénberg durch
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seinen Freund und Mentor David Josef Bach kennenlernte. ,,Alle Kom-
positionen, die ich vor meinem sicbzehnten Jahr geschrieben habe,
sind nichts als Imitationen solcher Musik, dic mir zugdnglich war.
Die einzigen Quellen, aus denen ich schipfen konnte, waren Violin-
ductte und Arrangements von Opernpoipourris fiir zwei Violinen,
wozu noch die Musik gerechnet werden darf, dic ich durch Militéir-
kapellen kennenlernte, die in dffentlichen Gérten Konzerte gaben.*
(1949). Er bricht im Juli 1898 die Komposition der symphonischen
Dichtung ,Frihlings Tod" nach Nikolaus Lenaus Gedicht Warum, o
Lifte, flustert ihr so bang™ ab. Zwei Gesénge op. 1 [ir eine Bariton-
stimme und Klavier entstchen im Herbst 1898. Auf Vermittlung seines
Freundes und Lehrers Alexander von Zemlinsky wird Schénbergs Null-
tes* Streichquartett D-Dur am 20. Dezember 1898 im Wiener Musik-
verein durch das Titzner-Quarlett aufgefithrt. 1899 leitet er den
Minnergesangsverein ,Beethoven™ in Heiligenstadt. Beginn der Bezie-
hung zu Alexander Zemlinskys Schwester Mathilde (Heirat am 18.
Oktober 1901; Geburt der Tochter Gertrude am 1. August 1902). Tm
September 1899 entsteht withrend cines Ferienaufenthalts mit Zem-
linsky und Mathilde in Payerbach das Streichsextett ,Verkldrte Nacht*
op. 4 (Endfassung datiert mit 1. Dezember) nach einem Gedicht von
Richard Dehmel. Begegnung mit Alma Maria Schindler, der spéteren
Frau Gustav Mahlers. Frste Ubersiedlung nach Berlin. Kapellmeister-
Titigkeit an Ernst von Wolzogens Berliner JUberbrettl”, 1901. Im Spit-
sommer 1903 kehrt Schénbery mit Frau und Tochter nach Wien
zuriick. Begegnung mit Gustav Mahler. Tm Februar vollendet Schin-
berg die im April des Vorjahres begonnene symphonische Dichtung
JPelleas und Melisande™ op. 5. 1904 griindet er mit Zemlinsky die
LVereinigung schaffender Tonkiinstler”. 1905 verbringt er den Sommer
mit seiner Familie in Gmunden am Traunsee. Urauffithrung von ,Pel-
leas und Melisande™ op. 5 unter Schénbergs Leitung am 25. Januar im
GroBen Musikvereinssaal. Schlieft am 6. April mit ,Schnsucht* die
Sechs Orchesterlieder op. 8 und am 26. September in Gmunden am
Traunsec das Erste Streichquartett d-Moll op. 7 ab. Vollendet im Sep-
tember/Oktober Acht Lieder op. 6, deren Entstehung teils bis Dezem-
ber 1903/Januar 1904 (.Verlassen®, ,Traumleben®, ,Ghasel”) zuriick-
geht und arbeitet an dem einsitzigen Fragment LEin Stelldichein®
{datiert mit 21. Oklober). Geburt des Sohnes Georg am 22. Juni 1906.
Vollendet am 25. Juli desselben Jahres in Rottach-Egern am Tegern-
see dic Kammersymphonie fiir 15 Soloinstrumente op. 9, .das lerzie
Werk meiner ersten Periode, das aus nur einem durchgehenden Saiz
besteht.* Beginnt die Zweite Kammersymphonie (vollendet 1940 als
op. 38). 1907: Beginn ciner intensiven Beschiftigung mit der Malerei.
Befreundet sich mit dem Maler Richard Gerstl. Komponiert fiir ein
Preisausschreiben Friede auf Erden” op. 13 fiir gemischten Chor a
cappella. In derselben Periode entsteht das Opernfragment ,.Und Pippa
tanzt* nach Gerhart Hauptmanns ,Glashiittenmérchen”. Urauffithrung
der Kammersymphonie op. 9 durch die Bliservercinigung des Wiener
Hofopernorchesters und das Rosé-Quartett im Grofien Musikvereins-
saal am 8. Februar. Verbringt den Sommer 1908 am Traunsee. I die-
sen Wintertagen™ op. 14 Nr. 2 fiir Gesang und Klavier (datiert mit 2

%

Februar). SchlieBt in Gmunden das il. Streichquartett op. 10 rfi\lﬁgfg
ab, dessen Kompositionsheginn auf Mirz des Vorjahres THEATER
zuriickgeht. Uraufftihrung des 11. Streichquartetts op. 10 am I

21. Dezember durch das Rosé-Quartett und Marie Gutheil-

Schoder. Verbringt den Sommer 1909 zusammen mit seiner

Familie, Alexander Zemlinsky, Alban Berg, Anton Webern und Max
Oppenheimer in Steinakirchen bei Amstetten. Entwirft eine Noten-
schreibmaschine, welche dem Patentamt in Wien vorgelegt wird.
Bezieht 1910 eine Wohnung in Hietzing, wo er sich intensiv mit der
Malerei beschiiftigt. Erste Ausstellung der Gemilde in der Galerie Hel-
ler, Wien. Lesungen an der Akademie fiir Musik. Am 14. Januar wird
in Wien der erste Teil der ,Gurrelieder” aus dem Klavierauszug crst-
aufgefiihrt. 1911: Begegnung mit Wassily Kandinsky. Bezieht Ende
September eine Wohnung in Berlin-Zehlendorf. ., Der Tonsctzer Arnold
Schinberg lebt in Wien. Seines Bleibens ist dort langer nicht, Die Zei-
fen, da Musiker nach Wien fliichteten, sind offenbar um. Wien, sel-
ber cine magische Musik im alten, umklungenen seligen Glanz, hat
etwas gegen Menschen, welche dieser Musik neue Tore zu dffnen fre-
velhaft genug sind. In jedem Fall wiinschr Arnold Schonbery, seinen
Wohnsitz nach Berlin zu legen . . . Wir bitten also kiinftige Schiiler
Schionbergs, ihren Namen und ilre Wolmung diese Zeitschrift wis-
sen zu lassen. ™ (Aufruf in der Zeitschrift ,Pan”, unterzeichnet von Fer-
ruccio Busoni, Arthur Schnabel, Oskar Fried, 1. Ti. Clark, Alfred Kerr,
1911). Am 19. Fiebruar entstehen die ersten fiinf der Sechs kleinen Kla-
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‘ Konzert-Bureau Emil Butmane, Berlin W, 35
| Choralionsaal. Mittwoch, 16, Oktober, abds. 8 Uhr

Urauffiihrung

Arnold Schinberg
JPierrot Lunaire

Pewait A Giraud, "2 Otfo Ericlr Harfleben, *"Shibtims o=

Albertine Zehme..

Edunrd Steuermann (k) Jakob Malinjak (Ve batk), Hons Kindler iy,
. W. do Vries ikt C. Essberger (Lt Raartiash; Aok, ¢ & Avad Banss, BagMrarser, 3T

Eiairiltssartes A MR 5, 4,3, 2 0 1 wn boe | bt (raryerce 3 0 Tumwuimar £ 0 Wribea Ligoprvr B2 Tramiront T

vierstlicke op. 19, das letzte wird unter dem unmittetbaren Eindruck
von Gustav Mahlers Begréibnis am 17. Juni 1911 skizziert. Reist auf
Einladung Zemlinskys 1912 nach Prag, wo er ,Pelleas und Melisande®
dirigiert und einc Gedichtnisrede auf den im Vorjahr verstorbenen
Gustav Mahler hilt. ,,Gegen Leute Ihres Schlages ist nur Selbsthilfe
am Plaize. Dic denkbar schiirfste und deutlichste Ablehnung Ihrer
Lrzeugnissc wére im Interesse der Kunst zu wiinschen. Und ich werde
es als meine schénste Aufgabe betrachten, Gaukler und Humbugma-
cher, wic Sie, in ilrer Jimmerlichkeit bloBzustellen und dem Publi-
kum die Augen (und Ohren) dariiber zu éffnen, trotzdem dies cigent-
lich gar nicht nétig sein sollte . . . Also, Herr Schénberg, bei pas-
sender Gelegenheit einige gut funktionierende Hausschliissel, ein
paar ven den belicbten Wurfyeschossen und eine kleine Saminlung,
um Ihnen die schleunige Riickkehr nach Wien zu erméglichen.”
(Offener Brief des Musikschriftstellers Walter Dahms). Vertont auf
Anregung der Schauspiclerin Albertine Zehme am 12. Mérz 1912 das
erste von cinundzwanzig Gedichten aus Albert Girauds ,Pierrot lu-
naire” fiir Sprechstimme und Kammerensemble, deren Stimmfithrung
und Klidnge von Schonberg als ,geradezu tierisch unmittelbarer Aus-
druck sinnlicher und scelischer Bewegungen* beschrieben werden.
Urauffithrung der Finf Orchesterstiicke op. 16 unter der Leitung von
Sir Henry Wood am 3. September in London. Urauffithrung des ,Pier-
rot lunaire op. 21 am 16. Oktober 1912 im Choralionsaal Berlin, inter-
pretiert von Albertine Zehme, ,Als sie in einem Pierrot-Kostiim
erschien, das geschminkte, dngsiliche Gesicht von einer Halskrause
gerahmt, die bejahrten Waden in weiBen Striimpfen, wurde sic vom
Publikum mit verhingnisvollem Gemurmel begriiBt. Ihr Mut, mit dem
sie Gedicht nach Gedicht iiber die Runden brachte, ohne sich an dic
zischenden, jaulenden und beleidigenden Zwischenrufe gegen sie und
Schanberg-zu storen, war bewundernswert. Es gab auch den fanati-

schen Beifall der jungen Generation, doch die Mchrzahl war SALZDURGER
empdért.* (Salka Viertel, Schwester von Eduard Steuermann, THEATER]
dem Studienleiter und Pianisten der Auffihrung). Entwirft
Ende des Jahres das Oratorium ,Seraphita® als Teil einer sich
iiber drei Abende erstreckenden Trilogie (bleibt Fragment).
Skandal wihrend eines Konzertes mit Werken von Schénberg, Berg,
Webern, Mahler und Zemlinsky Ende Marz 1913 in Wien. Erhilt erst-
mals ein Stipendium der Mahler-Stiftung, weitere Stipendien folgen
1914 und 1918. Urauffithrung der ,Gurrelieder* unter der Leitung von
Franz Schreker am 23. Februar 1913 im GroBen Musikvereinssaal in
Wien. Skizzen zu Stiicken flir Kammerensemble und Orchester. Voll-
endet am 9. November das Orchesterlied ,,Seraphita® op. 22 Nr. 1 und
am 20. November die Oper ,Die gliickliche Hand" op. 18. ~ Urauf-
fithrung der Lieder Nr. 2, 5 und 6 aus den Orchesterliedern op. 8 unter
der Leitung von Alexander Zemlinsky am 29. Januar 1914 in Prag.
November/Dezember 1914 komponiert er die Orchesterlieder ,Alle,
welche dich suchen® op. 22 Nr. 2 (vollendet am 8. Januar 1915} und
LMach mich zum Wichter deiner Weiten" op. 22 Nr. 3 (vollendet am
14. Januar 1915). Dirigiert Beethovens IX. Symphonie im April 1915
in Wien. Riickkehr nach Wien im Oktober, bezieht in Hietzing cine
Wohnung. Riickt im Dezember 1915 zum k. k. Regiment Hoch- und
Deutschmeister Nr. 4 ein. C F.
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Fafllichkeit

'

Arnold Schonberg, Blaues Selbstportrait

Form in der Kunst, und besonders in der Musik, trachtet in erster Linie
nach FaBlichkeit. Die Entspannung, die der zufriedene Hérer erlebt,
wenn er einem Gedanken, seiner Entwicklung und den Griinden fiir
diese Entwicklung zu folgen vermag, ist, psychologisch gesehen, eng
verwandt mit einer Empfindung von Schénheit. Daher gehért zum
kl'jrlsﬂcriscl'len Wert FaBlichkeit, nicht nur um der verstandesmiBigen,
sondern auch um der gefiihlsmiBigen Befriedigung willen. Jedoch der
Gedanke des Schopfers muB dargestelit sein, wie auch immer die Stim-
mung sein mag, die hervorzurufen er getrieben wird.
Die Komposition mit zwdIf Ténen hat kein anderes Ziel als FafBlichkeit.
Angesichts gewisser Ereignisse in der jiingsten Musikgeschichte konn-
te dies erstaunlich scheinen, denn in diesem Stil geschriecbenen Wer-
ken ist es trotz des neuen Organisationsmittels nicht gelungen, Ver-
stéindnis zu erringen. Daher kénnte man, sollte man vergessen, daf dic
Zeitgenossen nicht die endgiiltigen Richter sind, sondern gewghnlich
von der Geschichte tiberholt werden, diese Methode als zum Unter-
gang verurteilt ansehen. Aber obwohl sie die Schwierigkeiten des
Horers zu vergréBern scheint, gleicht sie diese Unzulidnglichkeit aus,
indem sie auch den Komponisten bestraft. Denn so zu komponieren
wird nicht leichter, sondern eher zehnmal schwieriger. Nur der besser
gerlistete Komponist vermag fiir den besser geriisteten Musikliebhaber
zu komponieren.
Arnold Schénberg, Komposition mit zwdlf Ténen,
1935

SAZBURGER
LANDES
-~ [THEATER]

Oswald Panagl

,,0 alter Duft aus Marchenzeit,
berauschest wieder meine Sinne!” -
Pierrots Wiederkehr

Der Anfang war schier anekdotisch, der Antall pragmatisch. Die aus
Wien gebirtige Singerin und Schauspielerin Albertine Zehme, einst
Bayreuther Venus und Briinnhilde, aber auch Heroine des Leipziger
1bsen-Zyklus, hatte in ihren reifen Kiinstlerjahren die Licbe zur damals
ebenso aktuellen wie erfolgreichen &sthetischen Form des Melodrams
entdeckt. Komponisten wie Engelbert Humperdinck, Max von Schil-
lings und Richard Strauss (mit seinem ,Enoch Arden“) haben zu dicser
Gattung beigetragen, die der menschlichen Stimme im Niemandsland
von expressivem Gesang und frefer Rezitation neue Ausdruckszonen
eréffnen sollte. Abseits der extremen Tonlagen, in die der zeitgenossi-
sche Kompositionsstil um die Jahrhundertwende den Opernmonolog,
aber auch das Kunstlied gefihrt hatte, doch zugleich in den Vortrags-
registern {iber dem Tonfall lyrischer Sprache sollte das Dichterwort auf
einem kammermusikalischen Hintergrund zu neuem Profil, zu iiberra-
schenden Pointen gehoben werden. Der lyrische Zyklus ,Pierrot
lunaire* des belgischen Symbolisten Albert Giraud aus 1884 war in
Otto Hartlebens deutscher Ubersetzung von 1892 als Inbegriff zeitgei-
stiger Dekadenz bekannt und beliebt geworden. Eine Vertonung von
Otto Vrieslander im Jahre 1904 hatte temporiren Erfolg, ohne doch
die den Texten eigene Spannweite musikalisch auszuloten.

Am 25. Janner 1912 erfuhr Arnold Schénberg von dem bevorstehen-
den Auftrag von Frau Zehme an ihn, und er notiert drei Tage spéter in
sein Tagebuch: ,Habe Vorwort gelesen, Gedichte angeschari, bin
begeistert. Glinzende Idee, ganz in meinem Sinn. Wiirde das auch
olne Honorar machen wollen . . .*. Doch schon bald erschwerten Bar-
rieren den scheinbar so glatten Weg. Die Kiinstlerin wollte Schionbergs
Vorschlag, statt eines Honorars eine Auffithrungsgarantie und feste
Tantiemen zu erhalten, zunichst nicht annehmen. Und so schreibt der
Komponist am 18. Februar: ,Selr unangenehm, da ich auf das Geld
sehr gehofft habe. Fiihle mich aber doch sehr erleichtert, weil es mich
sehr bedriickt hat, daB ich etwas komponieren soll, wozu cs mich
nicht gedringt.” Doch schon am 12. Mérz vertont er das erste der
Gedichte (Nr. 9: ,Gebet an Pierrot”) und ist mit der Arbeit sichtlich
zufrieden: , Ich glaube, es ist sehr gut geworden. Das gibt viele Anre-
gungen. Und ich gehe unbedingt, das spiire ich, einem neuen Aus-
druck entgegen. Die Kldnge werden hier ein geradezu tierisch unmit-
telbarer Ausdruck sinnlicher und seclischer Bewegungen. Fast als ob
alles dirckt iibertragen wire. Ich bin begierig, wie das weiter geht.”
Nun, es ist sehr ziigig weitergegangen — bisweilen hat Schénberg jeden
Tag ein neues Stiick komponiert! -, und am 9. Juli war der 21 Num-
mern umfassende Zyklus abgeschlossen. Den urspriinglich gewiinsch-
ten instrumentalen Rahmen hat der Komponist freilich deutlich
gesprengt. Zu dem ,begleitenden* Klavier, zum Teil auch an seine Stel-
le, waren in wechselnder Konstellation noch Klarinette, BaBklarinette,

Pierrot lunaire




Flgte und Piccolo, Geige, Bratsche und Violoncello getreten, was zum Gottfried Franz Kasparek ey
MiBvergniigen von Frau Zehme die Bedingungen der Einstudierung THEATER]

erschwert und die Auffiihrungskosten erhdht hat. Die Berliner Premie- "Der Mondstrahl -ist das Ruder” ’

re vom 16. Oktober 1912, an die sich eine groBe Tournee durch meh-
rere deutsche GroBstadte und nach Wien anschloB, war ein verbiirgter
Erfolg. Anton von Webern schreibt darliber an Alban Berg: , Die Auf-
nahme der Melodramen war begeistert. Natiirlich haben sich nach
dem ersten Teil ein paar Zischer und ciner, der am Schluf pfiff,
gefunden. Aber das hatte nichts zu bedeuten . . . Schénberg und die
Auffiihrenden muBten oft und oft kommen, vor allem natiirlich
Schénberg; man schric im Saal nach ihm immer wieder. Es war ein
unbedingter Erfolg.”

LPierrot lunaire” gilt bis heute als ein Schliisselwerk, beinahe als eine
Chiffre fir den musikalischen Expressionismus. Selbst Schénbergs
Antipode Igor Strawinsky, der kompositorisch ganz anders Orientierte,
schrieb anerkennend vom ,Solarplexus und Intellekt der Musik des
20. Johrhunderts.” Fir den Komponisten selbst, der stirker den
Jleichten, ironischen, satirischen Ton* der Stiicke hervorhob, war die
Arbeit zugleich eine musikalische Neuausrichtung, das Ergebnis aber
cine Signatur des Ubergangs, des Riickblicks wie der Vorausschau. So
greilt er ebenso auf die atonalen Strukturen seiner Klavierstiicke von
1910/11 zurlick, wic er mit den tradierten Formen von Kanon, Fuge
und Passacaglia in neuer Funklion auf die Frihwerke der Zwolfton-
technik vorausdeutet. Aber auch Tanzweisen wie der langsame Walzer
(.Sercnade®) oder der homophone Liedstil (.0 alter Duft*) gehen in die
Tonsprache des Zyklus ein.

Die Figur des Pierrot ist im italienischen Theater von Paris seit 1673
als Komdgdientypus zu belegen. Mit seinen weiien, weiten Kieidern und
in bleicher Schminke hat ihn Antoine Watteau auf einem Gemilde
exemplarisch dargestellt. Im Ensemble der Stegreifpersonen hat er als-
bald den melancholischen Charakter, den ungliicklichen Liebhaber,
den notorischen AufBienseiter, den ewigen Verlierer verkérpert. In der
Literatur des Fin de siecle wird er gerade in diesen Eigenschaften wie-
derentdeckt, ja geradezu monopolisiert und steigt so zu einem ésthe-
tischen Reprédsentanten des heillosen Weltschmerzes auf: Paul Ver-
laine, Richard Schaukal, Richard Beer-Hofmann (,Pierrot hypnotiseur*)
und Arthur Schnitzler (,Der Schleier der Pierrette") haben mit Pierrots
Wiederkehr dem Zeitgeist gehuldigt. Und auch in lgor Strawinskys
musikdramatischem Schaffen taucht die tragikomische Galionsfigur
auf: in russischer Spielart und Namensform als ,Petruschka®.

»Wer sagt uns, daBl Schinberg nicht der Ausgangspunkt fiir ein weit
in der Zukunft liegendes Ziel ist? Aber heute sind wir, wenn ich es
nur anndhernd richtig einschdtze, so weit von einer konkreten kiinst-
lerischen Realisierung entfernt wie der Mars von der Erde.”

(Giacomo Puccini nach einer Auffithrung von Schénbergs
.Pierrot lunaire* in Florenz, Mai 1924)

Ein Theater, welches eine Oper von Gian Carlo Menotti und eine sze-
nische Realisierung von Amold Schénbergs .Pierrot lunaire* an einem
Abend wagt, muB sich wohl in unserer Zeit die Frage gefallen lassen,
was fiir eine Verbindung zwischen ,Mars und Erde™ besteht. Friiher
wire das kein Problem gewesen, im Opernalltag vor einem Jahrhun-
dert waren abwechslungsreiche Programme eher die Regel. Denken wir
heute zu eng, geben wir der Vielfalt kiinstlerischen Ausdrucks zu wenig
Raum? Was spricht dagegen, unterschiedliche Farben leuchten zu las-
sen?

Menotti wird von der Kritik bisweilen als bloBer Puccini-Epigone ver-
teufelt, aber so einfach ist die Sache nicht. Vor allem waren Puccini
und Schinberg einander gar nicht feindlich gesinnt, wie nicht nur das
obige Zitat beweist, sondern auch Aussagen Schénbergs, der auf Puc-
cinis Wertschitzung stolz war. Nicht die Schépfer sogenannter reiner
Lehren sind deren fanatische Hiiter, meist sind es die Apostel. Beschéf-
tigt man sich ndher mit den Partituren Menottis, so stellt man fest, da}
der als erzkonservativ verschriene Italo-Amerikaner zwar durchaus in
der Tradition italienischer Kantabilitit steht, daB eine gewisse Anleh-
nung an Puccini und den Verismo vorhanden ist, aber auch, daB3 der
wendige und der Theaterpraxis verpflichtete Komponist die Errungen-
schaften der Wiener Schule und dartiber hinaus dramaturgisch gezielt,
sinnvoll und gut verpackt einsetzt - so auch in vielen Sequenzen sei-
nes Einakters ,Das Telefon®. Wie sein groBies Vorbild hat auch Menot-
ti seit seinen Anfingen offenc Ohren fiir die Musik der Zeit. AuBerdem
ist es, und das ist sehr erfreulich, wieder méglich geworden, nicht nur
in einer musikalischen Sprache gliicklich sein zu diirfen.

Was aber kann die Handlung der buffonesken Farce von 1947 mit
Schénbergs ironisch-expressivem Melodram von 1912 verbinden?

Im ,Telefon™ iibt Menotti, wie immer sein eigener Librettist, lichens-
wiirdige, aber bissige Kritik an einer Kommunikationsgesellschaft, die
vor lauter Kommunikationsmitteln nicht mehr zum Kommunizieren
kommt. Lucy und Ben sind verliebt, aber der heiratswillige Liebhaber
schafft es nicht, seinen Heiratsantrag persdnlich zu tiberreichen, weil
die Geliebte telefonstichtig ist und tberdies damit beschdfligt, die
Beziehungskisten von Freunden zu besprechen. Erst als Ben ebenfalls
das Telefon bentitzt, steht dem Happy End nichts mehr im Wege. Eine
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Story, die im Zeitalter von Internet-Chatrooms und Handymanie noch
zusitzliche Aktualitdt gewonnen hat.

In .Picrrot lunaire® schwérmt ein mondstichtiger, ziemlich hysterischer
und zutiefst romantischer Clown von unerreichbarer Liebe und genieBt
offensichtlich die Damen, die ihm zufliegen, allerdings immer in ele-
ganter Schwermut verharrend. Die Figur des Pierrot, weifl geschminkt,
mit Halskrause und Narrenhut, der traurige Liebhaber der franzosi-
schen Komddic mit Wurzeln in der Commedia dell’Arte, war in den
ersten Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts fast ein musikalischer Topos.
Auch auf der Opernbiihne, etwa in Erich Wolfgang Korngolds Erfolgs-
stitck L, Die tote Stadt*. Meist bei den Frauen erfolglos, kann ihm mit-
unter auch weibliche Sehnsucht gelten (im Schiager ,Pierrot, komm
trag mich nach Haus" des Robert Stolz) - oder er tritt gar als verklei-
dete Frau persiflierend in Erscheinung (,Der Goldene Pierrot®, cine in
den 30er Jahren populire Operette des Berliners Walter Wilhelm Goet-
ze). Schénberg, der auch fiir das Kabarett ,Uberbrett] in Berlin kom-
poniert hat, bekam denn auch die Anregung zu diesem Stoff von der
Diseuse Albertine Zehme. Die Grenzen zwischen LE*- und ,U"-Musik
waren 1912 noch flieBend, Schénberg aber war nach dem eher mage-
ren Erfolg seiner Brettl-Lieder” zu keinen Konzessionen mehr bereit.
Aus einer Auftragskomposition wurde unversehens eines der Meister-
werke der Neuen Musik.

Die dem dekadenten Zauber von Georges Rodenbachs ..Bruges-la-
morte*, der 1892 entstandenen Vorlage der Oper ,Die tote Stadt”
{1920), verwandte Dichtung vom mondsichligen Pierrot, 1884 verfalt
vom heute vergessenen, ebenfalls aus Belgien stammenden Albert
Giraud, muBte den literarisch dem Fin de Siécle verbundenen Schén-
berg ansprechen - zumal in der Ubersetzung des ,Stiirmers wider dic
Philister” Otto Erich Hartleben (1892), der die franzésische Vorlage
nachdichlete und mit der ihm eigenen Wortgewait und verfeinerten
lyrischen Sensibilitit weit Gibertraf. Die aus heutiger Sicht von Schwulst
nicht ganz frefen Verse trafen auch das Gefiihl des oft unverstandenen
Kiinstlers Schanberg, ,der von seiner romantischen Herkunft umso
mehr gefesselt wurde, je mehr er sich von ihr ldsen wollte* (Aaron
Copland, 1947).

Beim Lesen der mit Symbolen beladenen, oft im Dunkel schwerer Ver-
stindlichkeit und in der lastenden Siie von Makart-Gemilden ange-
sicdelten Gedichte beginnt die Figur des Pierrot in vielen Farben zu
schillern. Cinerseits ist da cin ,Kiinstler®, von steter Schnsucht geplagt,
andererseits ein umworbener Dandy - einer, der von Frauen traumt,
die er nicht haben kann, aber auch einer, von dem dic Midchen in
briimstigen Nichten schwiirmen. Einer, der dic Madonna beschwort
und dessen letzte Geliebte eine wolliistige Dime sein wird. Nach Ber-
gamo, zur Heimat siidlicher SpaBmacher, kehrt er zuriick, in das
Sehnsuchtsland der Vélker nérdlich der Alpen. Und endet mit einem
Lied, welches in fast EichendorfTscher Klarheit verklingt - ,,0 alter
Duft aus Miirchenzeir*. . .

Dic Deutung des Werks als |, Kiinstlerdrama™ ist oft versucht worden.
Pierrot gibt sich sein cigenes Gesetz. Er ist oft traurig, oft cinsam, oft
rauschhaft gliicklich, aber in jedem Fall frei von der biirgerlichen

Gesellschaft, von deren Materialismus und Moral. Eigenes
Erleben mag da auch bei Schénberg eine Rolle spielen. Es
ist freilich nicht mehr die Hyperromantik der ,Gurrelieder®,
die den Komponisten bestimmt; vollig neue, gleichsam
sezierte Klangwelten, beschriinkt auf finf Instrumentalsoli-
sten, schaffen distanzierte und dennoch hochexpressive At
re. Vor allem aber verabschiedet sich Schénberg von der S
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mosphi-
chonheit

der Gesangsstimme. Fiir das notierte Sprechen des Zyklus gibt es
freilich ein oft unterschlagenes Vorbild: Ausgerechnet Engelbert
Humperdinck, zeitlebens Spitromantiker, hat schon 1897 in der

Urfassung des Singspiels ,Die Konigskinder* Ahnliches in i
ver Wagner-Nachfolge versucht, natiirlich noch ohne die |
kale Konsequenz und Radikalitdt Schonbergs. Wohl auch o
sen geistigen Hintergrund. Ist nicht ,der Dichter, den die

nnovati-
1armoni-
hne des-
Andacht

treibt*, der sich in der Pose des Unverstandenen gefallende Auflen-

seiter, ein Narr in den Augen der Welt und ein Genie fiir d

ie Nach-

welt? , Tot das Haupt ~ erstarrt dic Locken ~ fern, verweht der Lirm
des Pébels. Langsam sinkt die Sonne nieder, eine rote Konigskrone -

heilige Kreuze sind die Verse!* Heilige Kreuze sind wohl

auch die

Noten. Der romantische Genie-Begriff ist dem musikalischen Revo-
lutiondr, der privat konservativer Monarchist ist, gar nicht fremd. Er

ist ihm eigentlich Heimat.

Zwecifellos aber schafft die Tatsache, daf Pierrot nicht spricht, son-
dern eine weibliche Stimme tiber ihn erziihlg, eine gewisse ironische
Distanz. Wirkliche Kommunikation findet nicht statt, Pierrot, der

Selbstbestimmte, der Gliick und Abenteuer Suchende, ist e

in wenig

Casanova, ein wenig Hoffmann, tiber den erzihlt wird, ein wenig
Glasperlenspieler, ein Mensch hinter einem Schleier - ,Pierror mit
dem wichsernen Antlitz steht sinnend und denkt, wic er heufe sich
schminkt?* Auch viel von Schénbergs beachtlichen Gemalden haben
diese Doppelbédigkeit. Nicht zu Unrecht bezeichnete Oskar Kokosch-

ka den Maler Schénberg als einen , Realisten, der seine Visio
halten willl*

nen fest-

Was also, um zur Frage des Anfangs zuriickzukehren, hat Schén-
bergs ,Pierrot Junaire* wirklich mit Menottis ,Telefon” zu tun? Das

ironisch gebrochene Kiinstlerdrama mit der Satire auf
Technologie? Der Satz steht schon da, siche oben: Wirklic

moderne
he Kom-

munikation findet nicht statt! Lucy und Ben, amerikanische Middle-
Class, sind einfacheren Geistes Kinder als der sensible Neurotiker
Pierrot. Hoffentlich haben sie in ihrer Beziehung immer ¢in Telefon

zur Hand. Einsamkeit ist kein Privileg tiberkandidelter Kiins

tler. Und

man darf auch lachen dariiber, lauthals oder traurig. Menschen sind
wie Inseln in groBen Seen. Wie wiir's mit einem Mondstrahl als

Ruder?

Pierrot lunaire’ |
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ARNOLD SCHONBERG

Dreimal sieben Gedichte
aus Albert Girauds

Pierrot lunaire

op. 21
Deutsch von Otto Erich Hartleben
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1. Mondestrunken

Den Wein, den man mit Augen trinkt,
GieBt Nachts der Mond in Wogen nieder,
Und eine Springflut tiberschwemmt

Den stillen Horizont.

Geliiste, schauerlich und siB,
Durchschwimmen ohne Zahl die Fluten!
Den Wein, den man mit Augen trinkt,
GieBt Nachts der Mond in Wogen nieder.

Der Dichter, den die Andacht treibt,

Berauscht sich an dem heilgen Tranke,

Gen Himmel wendet er verziickt

Das Haupt und taumelnd saugt und schitirft er

Den Wein, den man mit Augen trinkt.

2. Colombine e

Des Mondlichts bleiche Bliiten,
Die weiBen Wunderrosen,
Blithn in den Julindchten -

O brich ich eine nur!

Mein banges Leid-zu lindern,
Such ich am dunklen Strome
Des Mondlichts bleiche Bliiten,

Die weiBen Wunderrosen.

Gestillt wir all mein Sehnen,
Diirft ich so marchenheimlich,
So selig leis — entblédttern

Auf deine braunen Haare

Des Mondlichts bleiche Bliiten!

Der Dandy

Mit einem phantastischen Lichtstrahl
Erleuchtet der Mond die krystallnen Flacons
Auf dem schwarzen, hochheiligen Waschtisch
Des schweigenden Dandys von Bergamo.

In ténender, bronzener Schale

Lacht hell die Fontine, metallischen Klangs.
Mit einem phantastischen Lichtstrahl
Erleuchtet der Mond die krystalinen Flacons.

Pierrot lunaire ;



Pierrot mit dem wachsernen Antlitz

Steht sinnend und denkt: wie er heute sich
schminkt?

Fort schiebt er das Rot und des Orients Griin

Und bemalt sein Gesicht in erhabenem Stil

Mit einem phantastischen Mondstrahl.

o Sy
Eve tibosse Hndbsene

4. Eine blasse Wascherin

Eine blasse Wischerin

Wischt zur Nachtzeit bleiche Tiicher,
Nackte, silberweiBe Arme

Streckt sie nieder in die Flut.

Durch die Lichtung schleichen Winde,
Leis bewegen sie den Strom.

Eine blasse Wischerin

Wascht zur Nachtzeit bleiche Tiicher.

Und die sanfte Magd des Himmels,
Von den Zweigen zart umschmeichelt,
Breitet auf die dunklen Wiesen

lhre lichtgewobnen Linnen -

Eine blasse Wischerin,

5. Valse de Chopin e

THEATER]

Wie ein blasser Tropfen Bluts
Féarbt die Lippen einer Kranken,
Also ruht auf diesen Ténen

Ein vernichtungssichtger Reiz.

Wilder Luft Accorde stdren

Der Verzweiflung eisgen Traum —
Wie ein blasser Tropfen Bluts
Férbt die Lippen einer Kranken.

Heil und jauchzend, siil und schmachtend,
Melancholisch diistrer Walzer,

Kommst mir nimmer aus den Sinnen!
Haftest mir an den Gedanken,

Wie ein blasser Tropfen Bluts!

6. Madonna

Steig, o Mutter aller Schmerzen,
Auf den Altar meiner Verse!

Blut aus deinen magren Briisten
Hat des Schwertes Wut vergossen.

Deine ewig frischen Wunden
Gleichen Augen, rot und offen.
Steig, o Mutter aller Schmerzen,
Auf den Altar meiner Verse!

In den abgezehrten Handen

Hiltst du deines Sohnes Leiche,

Thn zu zeigen aller Menschheit -
Doch der Blick der Menschen meidet
Dich, o Mutter aller Schmerzen!

Pierrot Liinaire:]



7.

Der kranke Mond

Du nichtig todeskranker Mond

Dort auf des Himmels schwarzem Pfiihl,
Dein Blick, so fiebernd iibergroB,

Bannt mich wie fremde Melodie.

An unstillbarem Liebesleid

Stirbst du, an Sehnsucht, tief erstickt,
Du néchtig todeskranker Mond

Dort auf des Himmels schwarzem PFfiihl.

Den Liebsten, der im Sinnenrausch
Gedankenlos zur Liebsten schleicht,
Belustigt deiner Strahlen Spiel -
Dein bleiches, qualgebornes Blut,
Du néchtig todeskranker Mond.

Nacht

Finstre, schwarze Riesenfalter
Toteten der Sonne Glanz.

Ein geschlossnes Zauberbuch,
Ruht der Horizont - verschwiegen.

Aus dem Qualm verlorner Tiefen
Steigt ein Duft, Erinnrung mordend!
Finstre, schwarze Riesenfalter
Toteten der Sonne Glanz.

Und vom Himmel erdenwirts
Senken sich mit schweren Schwingen
Unsichtbar die Ungetiime

Auf die Menschenherzen nieder . . .
Finstre, schwarze Riesenfalter.

RN

9. Gebet an Pierrot AREES

Pierrot! Mein Lachen
Hab ich verlernt!
Das Bild des Glanzes
ZerfloB - ZerfloB!

Schwarz weht die Flagge
Mir nun vom Mast.
Pierrot! Mein Lachen
Hab ich verlernt!

O gib mir wieder,
RoBarzt der Seele,
Schneemann der Lyrik,
Durchlaucht vom Monde,
Pierrot — mein Lachen!

10. Raub

Rote, firstliche Rubine,

Blutge Tropfen alten Ruhmes,
Schlummern in den Totenschreinen,
Drunten in den Grabgewdlben.

Nachts, mit seinen Zechkumpanen,
Steigt Pierrot hinab - zu rauben
Rote, fiirstliche Rubine,

Blutge Tropfen alten Ruhmes.

Doch da - strjuben sich die Haare,
Bleiche Furcht bannt sie am Platze:
Durch die Finsternis - wie Augen! -
Stieren aus den Totenschreinen
Rote, firstliche Rubine.

Pierrot lunaire §




11. Rote Messe

Zu grausem Abendmahle,
Beim Blendeglanz des Goldes,
Beim Flackerschein der Kerzen,
Naht dem Altar - Pierrot!

Die Hand, die gottgeweihte,
ZerreiBBt die Priesterkleider

Zu grausem Abendmahle,

Beim Blendeglanz des Goldes.

Mit segnender Gebirde

Zeigt er den bangen Seelen

Die triefend rote Hostie:

Sein Herz - in blutgen Fingern -

Zu grausem Abendmahle!

12. Galgenlied

Die dirre Dirne
Mit langem Halse
Wird seine letzte
Geliebte sein.

In seinem Hirne
Steckt wie ein Nagel
Die diirre Dirne

Mit langem Halse.

Schlank wie die Pinie,
Am Hals ein Zopfchen -
Wolliistig wird sie

Den Schelm umhalsen,
Die diirre Dirne!
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13. Enthauptung

Der Mond, ein blankes Tiirkenschwert
Auf einem schwarzen Seidenkissen,
Gespenstisch groB - dréut er hinab
Durch schmerzensdunkle Nacht.

Pierrot irrt ohne Rast umher

Und starrt empor in Todesédngsten

Zum Mond, dem blanken Tiirkenschwert
Auf einem schwarzen Seidenkissen.

Es schlottern unter ihm die Knie,
Ohnmichtig bricht er jah zusammen.
Er wiihnt: es sause strafend schon
Auf seinen Siinderhals hernieder

Der Mond, das blanke Tiirkenschwert.

14, Die Kreuze

Heilge Kreuze sind die Verse,

Dran die Dichter stumm verbluten,
Blindgeschlagen von der Geier
Flatterndem Gespensterschwarme!

In den Leibern schwelgten Schwerter,
Prunkend in des Blutes Scharlach!
Heilge Kreuze sind die Verse,

Dran die Dichter stumm verbluten.

Tot das Haupt - erstarrt die Locken -
Fern, verweht der Lirm des Pobels.
Langsam sinkt die Sonne nieder,

Eine rote Kdnigskrone. -

Heilge Kreuze sind die Verse!
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THEATE!

Pierrot lunaire




15. Heimweh

Lieblich klagend - ein kristallnes Seufzen
Aus Italiens alter Pantomime,

Klingts heriiber: wie Pierrot so hélzern,
So modern sentimental geworden.

Und es tont durch seines Herzens Wiiste,
Tont geddmpft durch alle Sinne wieder,
Lieblich klagend - ein krystallnes Seufzen
Aus ltaliens alter Pantomime.

Da vergiBt Pierrot die Trauermienen!

Durch den bleichen Feuerschein des Mondes,

Durch des Lichtmeers Fluten - schweift die Sehn-
sucht

Kithn hinauf, empor zum Heimathimmel,

Lieblich klagend - ein krystallnes Seufzen!

16. Gemeinheit!

In den blanken Kopf Cassanders,
Dessen Schrein die Luft durchzetert,
Bohrt Pierrot mit Heuchlermienen,
Zirtlich - einen Schidelbohrer!

Darauf stopft er mit dem Daumen
Seinen echten tiirkschen Taback

In den blanken Kopf Cassanders,
Dessen Schrein die Luft durchzetert!

Dann dreht er ein Rohr von Weichsel
Hinten in die glatte Glatze

Und behébig schmaucht und pafft er
Seinen echten tiirkschen Taback

Aus dem blanken Kopf Cassanders!

17. Parodie i

SALZBURGER

Stricknadeln, blank und blinkend,
In ihrem grauen Haar,

Sitzt die Duenna murmelnd,

Im roten Rockchen da.

Sie wartet in der Laube,

Sie liebt Pierrot mit Schmerzen,
Stricknadeln, blank und blinkend,
In ihrem grauen Haar.

Da pl6tzlich — horch! - ein Wispern!
Ein Windhauch kichert leise:

Der Mond, der bose Spétter,

Afft nach mit seinen Strahlen —
Stricknadeln, blink und blank.

18. Der Mondfleck

Einen weiBBen Fleck des hellen Mondes
Auf dem Riicken seines schwarzen Rockes,
So spaziert Pierrot im lauen Abend,
Aufzusuchen Gliick und Abenteuer.

Plotzlich stort thn was an seinem Anzug,
Er beschaut sich rings und findet richtig -
Einen weiBen Fleck des hellen Mondes
Auf dem Riicken seines schwarzen Rockes.

Warte! denkt er: das ist so ein Gipsfleck!

Wischt und wischt, doch - bringt ihn nicht
herunter!

Und so geht er, giftgeschwollen, weiter,

Reibt und reibt bis an den frithen Morgen -

Einen weilen Fleck des hellen Mondes.

Pierrot lunaire’}




‘ 19. Serenade

Mit groteskem Riesenbogen
Kratzt Pierrot auf seiner Bratsche,
Wie der Storch auf einem Beine,

Knipst er triib ein Pizzicato.

Plétzlich naht Cassander - wiitend
Ob des néchtgen Virtuosen -

Mit groteskem Riesenbogen

Kratzt Pierrot auf seiner Bratsche.

Von sich wirft er jetzt die Bratsche:
Mit der delikaten Linken

FaBt den Kahlkopf er am Kragen -
Trdumend spielt er auf der Glatze
Mit groteskem Riesenbogen.

s
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20. Heimfahrt

Der Mondstrahl ist das Ruder,
Seerose dient als Boot:

Drauf fihrt Pierrot gen Stden
Mit gutem Reisewind.

Der Strom summt tiefe Skalen
Und wiegt den leichten Kahn.
Der Mondstrahl ist das Ruder,
Seerose dient als Boot.

Nach Bergamo, zur Heimat,

Kehrt nun Pierrot zurlick,
Schwach ddmmert schon im Osten
Der griine Horizont.

- Der Mondstrahl ist das Ruder.

21. 0 alter Duft

0 alter Duft aus Mérchenzeit,
Berauschest wieder meine Sinne!
Ein nirrisch Heer von Schelmerein
Durchschwirrt die leichte Luft.

Ein glickhaft Wiinschen macht mich froh
Nach Freuden, die ich lang verachtet:

0O alter Duft aus Mérchenzeit,
Berauschest wieder mich!

All meinen Unmut gab ich preis,

Aus meinem sonnumrahmten Fenster
Beschau ich frei die liebe Welt

Und trium hinaus in selge Weiten . ..
0 alter Duft — aus Mérchenzeit!

Pierrot lunaire
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Gian Carlo Menotti, * 7. Juli 1911 - Foto: William Struhs

Gian Carlo Menotti und
~1he Telephone”

Cr kam am 7. Juli 1911 in Cadegliano (italienisches Ufer des Luganer
Sees) zur Welt. 1923 verfalite er seine erste Oper und besuchte das
Mailidnder Konservatorium in den Jahren 1923 bis 1927. 1928 bis 1933
studicrte er bei Scalero am Curtis Institute of Music, Philadelphia,
Komposition. Und in den beiden Jahren danach wurde er an derselben
Schule Lehrer und - bis 1955 - Leiter der Kompositionsabteilung. Er
komponierte die Oper ,Amelia al ballo* (Urauffithrung 1936 ebendort).
Dieser Erfolg bescherte ihm den Auftrag fiir eine Radiooper: ,The Oid
Maid and the Thief* (NBC, 1939), die chenfalls Aufschen erregte.  The
Island God* (Metropolitan Opera New York, 1942) konnte weniger
tiberzeugen. Dafiir wurde die Kammeroper  The Medium* (New York,
1946; Filmbearbeitung Rom, 1951) zum Renner; viele kleinere Opern-

ya

hiuser spielten das praktikable Stiick nach, und es gab das
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Angebot {tr einc Broadway -Produkiion der Ballet Society. Da
,The Medium* nicht abendftllend war, liel Menotti sich zur
Ergidnzung die heiter-ironische Buflo-Oper .The Telephone®
dazu einfallen (Heck’scher Theatre, New York City, 18. bis 20.
Februar 1947 und - ab 1. Mai 1947 - im Cthel Barrymoore Theatre,
Broadway). Beide Werke liefen mit acht Vorsteliungen pro Woche und
einer Spielphase von sechs Monaten hochst erfolgreich. Marilyn Cot-
low sang die Lucy, Paul Kwartin in der Urauffihrung den Ben, abgelést
von Frank Rogier; es dirigierten Leon Barzin und Emanuel Balaban. Es
folgte bald sein internationaler Durchbruch mit ,The Consul* (Phila-
delphia, 1950). Bei diesem Stiick — wie scinen meisten Werken - war
Menotti auch sein eigener Librettist, Mit ,Amahl and the Night Visi-
tors” (Urauffithrung zu Weihnachten 1951, NBC) verfaBte cr die erste
Fernsehoper. Es folgten ,The Saint of Bleecker Street” (New York,
1954), ., The Unicorn, the Gorgon and the Manticore* (Madrigaikomé-
die, Washington 1956}, ,Maria Golovin™ (Briissel, 1958). Neben diver-
sen Orchesterstiicken und den Balletten ,Sebastian® (New York, 1944)
und ,Errand into the Maze™ (1947) verfaite er fiir seinen Freund
Samuel Barber, mit dem zusammen er den Landsitz Capricorn am Lake
Croton bewohnte, die Libretti zu ,Vanessa® (New York, 1958) und A
Hand of Bridge™ (Spoleto, 1959). 1958 grimdete Menotti das Festival
dei Due Mondi in Spoleto und trat seitdem auch als Opernregisseur
hervor (,La Bohéme®, Tristan und Isolde”, ,Pelléas und Melisande®,
.Don Giovanni*). Auch als Komponist von Biihnenmusiken betétigte
er sich, so fiir .-Romeo und Julia* (Paris, 1968) und fiir Jean Cocleaus
.Le poete el sa muse™ (Spoleto, 1959). Unter den spiteren Stiicken wie
,Le dernier Sauvage™ (Paris, 1963), .Labyrinth* (NBC, 1963}, ,Martin’s
Lie* (Kirchenoper, Bristol Cathedral, 1964) wurde vor allem die Kin-
deroper ,Help! Help! The Globolinks™ (1968) beriihmt. Daneben ver-
faBite Menotti auch Kurzgeschichten, Drehbiicher und Theaterstiicke
(A Copy of Madame Aupic”, 1959; . The Leper”, 1970).
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Regisseur Olivier Tambosi

Dirigent Peter Keuschnig

studierte am Konservatorium seiner
Heimatstadt Wien, an der Musik-
hochschule fiir Musik sowie an der
Universitdt Wien. 1965 griindete er
mit Mitgliedern fithrender Orchester
Wicens das Ensemble Kontrapunkte,
dessen Repertoire von der Klassik bis
zur Avantgarde reicht. Mit diesem
Ensemble bestreitet Peter Keuschnig
seit mehr als 30 Jahren cinen Zyklus
im Wiener Musikverein, Gastspiele
fanden in Europa, den USA und
Japan statt, Er ist dreifacher Alban-
Berg-Preistriger, war  langjihriger
Priisident der IGNM-Osterreich, zwi-
schen 1984 und 1994 war er musika-
lischer Leiter des Theaters des
Westens in Berlin, Er ist stindiger
Gast ftihrender Opernhéuser in Berlin

und Wien, dirigierte u. a. im Rahmen von Festspiclen in Wien, Salzburg, Bregenz,
beim Donaufestival und dem Carinthischen Sommer. Fiir das Salzburger Lan-
destheater dirigicrte Peter Keuschnig unter anderem Le Sacre du Prin-
temps”/ Medea™ im Kleinen Festspielhaus (Frithjahr 2000) und - in Zusammen-
arbeit mit den Festwochen Gmunden - die Urauffithrung des Balletts , Verklirte

Nacht®.

wurde in Paris geboren, studicrte
zunidchst Philosophic und Theologie,
bevor er das Studium der Operregie
ergriff. 1989 war er Mithegriinder
und kinstlerischer Leiter der ersten
freien Operngruppe Wiens, des Wie-
ner Jugendstiltheaters. 1991 wurde
er kiinstlerischer Leiter der Neuen
Oper Wien. Neben der Festwochen-
produktion der ,Zauberflste” 1991
entstanden dort u. a. Jdomeneo™,
Medea*  {Cherubini),  .Macbeth®,
+Don Pasquale®. 1993-1996 war er
Oberspielleiter fiir Musiktheater am
Stadttheater Klagenfurt, wo er u. a.
«Der Liebestrank™, .Manon Lescaut”
(Puccini), .Die menschliche Stimme”
(Poulenc), .Rigoletto® und loft-
manns Erzdhlungen” inszenierte. Es

folgten Engagements am Nationaltheater Mannheim (.Rosenkavalier®, ,Lulu”),
an das Gran Teatre del Liceo in Barcelona {.Pagliacci*), das Landestheater Linz
(.Pelléas et Mélisande™), die Chicago Opera (Falstaff), das Stadt(heater Bern
(W Tristan und Isolde”) und an die Hamburgische Staatsoper (Jenufa, ,Lucia di
Lammermoor®, ,La Bohéme™), Jingste Arbeit: Strawinskys , The Rake's Progress”

am Klagenfurter Stadttheater.

Biihnenbildner Hartmut Schorghofer

wurde in Salzburg geboren und schloB 1991 sein Studium fir Bithnengestaltung
an der Hochschule Mozarteum ab. Neben zahlreichen Assistenzen bei Xenia Hau-
ser, Moidele Bickel, Peter Mussbach und Karl-Ernst Herrmann begann Hartmut
Schérghofer mit eigenen Arbeiten und gab sein Landestheater-Debiit mit dem
Biihnenbild zu ,Diese Geschichte von ihnen® von John Hopkins, in der Regie von

G. H. Scﬂebach und i'n. der. I&}v\z{\c‘tg%cg
Folge ,Eines langen Tages THEATER]

Reise  in die  Nacht®
{O'Neill), .Die Unbestin-
digkeit der Licbe {Mari-
vaux), Libussa™ (Grillpar-
zer) und  JIphigenie  auf Tauris®
(Goethe), am  Ulmer  Theater
Wozzeck® (Berg), JFaust™ (Busoni),
LLlehtra® {Strauss), in Halle Wagners
LJdambidusert. AuBerdem u. as
JArmut, Reichtum - Mensch und
Tier* von 11, H. Jahnn (Mainz 1997,
WDer arme Vetter” von Emst Barlach
(Darmstadt, 1997), LAus cinem

Totenhaus” von Leos Janacek (Graz,

1997) und dic deutsche Crstaul-
fhrung der Neufassung von Ligetis
WLe Grand Macabre” in Hannover

(1998), ferner firr das Salzburger Landestheater das Bithnenbild zu Richard
Strauss’ . Daphne™ (Inszenierung: Christine Mielitz) im Kieinen Festspielhaus und
zu Rolf Lichermanns ,Schule der Frauen®, Zuletzt: Strawinskys , The Rake's Pro-
gress” an der Wiener Volksoper im Oktober dieses Jahres.

Kostiimbildnerin Ulrike Schérghofer

geboren in Hildesheim, studierte an
der Salzburger Universitiit Mozarte-
um. assisticrte zundchst bei den Salz-
burger Festspielen, der Frankfurter
Oper und im Thédtre Royal de la
Monnaie Briissel, seit 1992 ist sie als
Kostiimbildnerin titig, arbeitete am
Salzburger Landestheater, dem Tiro-
ler Landestheater (.La Finta Giardi-
niera®, .Die lustige Witwe™), am
Staatstheater  Darmstadt  (Top
Dogs*, .Die Unvemiinftigen sterben
aus*), am Opemhaus Graz (Aus
cinem Tolenhaus®) und am Opemn-
haus Halle (, Tannhiuser™).

Christiane Boesiger

am Salzburger Landestheater bercits
als Susanna in Lutz Hochstraates In-
szenierung von Mozarts Hochzeit des
Figaro” und als Ilia in ,Jldomeneo” zu
schen und zu horen, studierte ab
1986, nach ihrer Gesangsausbildung
bei Maria von Dongen und Prof. Hans
Hotter, bei KS Sena Jurinac. 1988
waurde si¢ ins Opernstudio der Bayeri-
schen Staatsoper aufgenommen, von
1989 bis 1992 war sie Lnsemblemit-
glied der Wiener Volksoper, wo sie als
Susanna in Marco Arturo Marellis
Neuproduktion von Mozarts , Figaro™
debiitierte. Es folgten am  selben
Haus:  Despina,  Adele,  Gretel,
Blondchen u. a. Seit 1992 ist sie in



Miinchen am Staatstheater am Girtnerplalz engagiert. 1993 gastierte sie als
Sophie in Liege, als Lulu in Wien, ferner als Adina, Nedda und Gilda in Klagen-
furt, wo sie im Jahre 199g sogar alle vier Frauenpartien in Offenbachs JHoff-
manns Erzéhlungen* sang. 1999 folgte am Linzer Landestheater Melisande in
Debussys ,Peliéas et Mélisande®,

Wolfgang Koch

wurde 1966 in Burghausen (Oberbay-
em) geboren. Er studierte Gesang an
der Musikhochschule Miinchen und
bei Josel Metternich. In Italien ver-
vollkommnete er sich bei Gianni Rai-
mondi und Leodino Ferri, Sein erstes
Engagement fithrte ihn von 199) bis
1993 ans Stadttheater Bern. Danach,
am Staatstheater Stuttgart, sang er u.
a. den Figaro (,Barbier"), den Papa-
geno und den Schaunard, Gastspiele
fithrten ihn nach Berlin, Hamburg,
Bonn, Mannheim, Palermo und Paris,
zu den Bregenzer und Salzburger
Festspielen. Als Konzertsinger arbei-
tete er u. a. mit Pierre Boulez, Clau-
dio Abbado, Jeffrey Tate, Gerd Alb-
reeht, Rafael Trithbeck de Burgos,
Roger Norrington und Hans Zender.
In der letzten Saison gab er sowohl den Gugliclmo als auch den Kurwenal im
Stadttheater Bern und zuletzt ehendort den Papageno.

Mozarteum Orchester Salzburg

Symphonicorchester von Stadt und Land Salzburg. Anlifilich des ftinfzigsten
Todestags von W, A. Mozart griindeten Salzburger Biirger 1841 mit Unterstiit-

zung Constanze von Nissens einen Verein zur Forderung musikalischer
Aktivititen. Der ,Dom-Musik-Verein und Mozarteum* bestand aus
Mitgliedern der Domkapelle sowie aus Lehrern und Schilern der
Musikschule Mozarteum. Seit 1939 ist es cine selbstindige Institution
mit hauptberuflichen Mitgliedern. Seit 1958 ist es das Orchester der
Stadt und des Landes Salzburg. Das Mozarteum Orchester gestaltet
jéhrlich die Mozart-Matineen und eine Musiktheaterauffithrung der Salzburger
Festspicle sowie Konzerte im Rahmen der Mozartwoche. Dariiber hinaus ist es
ein wesentlicher Faktor des Salzburger Konzertbetricbes withrend des Jahres:
neben seinen Aufgaben als Orchester des Salzburger Landestheaters stellen Auf-
tritte mit symphonischem Repertoire im Rahmen der Konzerte der Salzburger
Kulturvereinigung, ein Konzertzyklus im Rahmen der Intemationalen Stiftung
Mozarteum sowie die Erarbeitung zeitgendssischer Musikwerke die Repertoire-
Vielfalt und enorme stilistische Bandbreite des Orchesters unter Beweis. Seit 1.
September 1995 ist der hollindische Dirigent Hubert Soudant Chefdirigent des
Mozarleum Orchesters Salzburg. Seine crfolgreiche Arbeit mit dem Orchester ist
auch auf dem CD-Sektor dokumentiert. Das Mozarteum Orchester unternahm in
der Saison 1999/2000 Tourneen nach Deutschland und Holland. I der Saison
200072001 ist eine England/Schottland-Tournce geplant.

Das Salzburger Landestheater verfiigt iiber eine
leistungsstarke Horhilfe der Firma HANSATON.

Der Bilhnenton wird mittels Induktionsschleife iiber ein
Magnetfeld im Zuschauerraum gesendet. Sollten Sie iiber
eine Harhilfe verfiigen, kénnen Sie durch Umschalten
(T-Schalter) dieses unterstiitzte Héren benutzen!




Autoren dieses Heftes

Dr. Christian Fuchs (Chefdramaturg am Salzburger Landestheater)

Gottfried Franz Kasparck (Musikschriftsteller, Organisationsleiter des
Theaters Toihaus in Salzburg)

Univ.-Prof. Dr. Oswald Panagl (Institut fir Sprachwissenschaft, Uni-
versitéit Salzburg)
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Main 1992.
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Schénberg und Kandinsky. Almanach 2000, hg. v. Armold Schénberg
Center Privatstiftung, Wien.

Gian Carlo Menotti. Tributes. G. Schirmer, Inc. 1991

Albert Giraud, Pierrot lunaire. Deutsch von Otto Erich Harlleben,
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Pierrot. Aus einer Heliograviire von Rolf Schott, 1911, in: Pierrot. Ein

Gleichnis in sicben Liedern von Alexander von Gleichen-Rufiwurm,
Leipzig o. J. (Abb. Cover)
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