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Handlung

Susanna erwacht, Unheil fiirchtend (Rez. What means that weight). Distere Ahnungen lassen sie
Halt im Gebet suchen (Air Bending to the throne of glory). Verzweifelt ersehnt sie einen rettenden
Tod - und #ngstigt sich zugleich vor ihm (Air With darkness deep). Sanfte Klange wandeln ihre
Stimmung, sie schwingt sich auf und hofft auf ein Leben in Liebe und Frieden (Air Oh, that | on

wings could rise).

Die beiden Alten, die Susanna heimlich beobachten, entbrennen in Liebe
zu ihr. Jedem wird im Selbstgespriach bewusst, dass seine Leidenschaft
fur die junge, verheiratete Susanna weder seinem Alter noch seiner
Stellung angemessen ist (Rez. Tyrannic love — Say, is it fif). Der eine
iiberspielt sein besseres Wissen mit poetischer Schwarmerei (Air Ye
verdant hills), der andere rechtfertigt und verflucht gleichzeitig die Natur-
gewalt, die ihn ergriffen hat (Air The oak that for a thousand years). Er
schlagt vor, gemeinsam Susanna zur Heilung ihrer verzweifelten Begierde
. zu zwingen. Der andere zégert (Air When the trumpet sounds to arms).
/ . Verbiindet verlieren sie ihre letzten Hemmungen. Eine géttliche Warnung
S verhallt ungehdort (Chor Righteous Heaven).

Susanna reinigt sich (Air Crystal streams). Die beiden Alten ergétzen
sich gemeinsam an ihrem Anblick. Der eine wird mit Schmeicheleien und
Zartlichkeiten zudringlich (Air Blooming as the face of spring), der andere
: lasst sie unverhohlen die Gewalt seiner Leidenschaft spiiren (Air The

,/ torrent that sweeps). Susanna widersetzt sich beiden, die vergeblich

- versuchen, sich auf Susanna zu stiirzen (Trio Away, away!).
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Das von den beiden Alten herbeigerufene Volk huldiget ihnen als rechtschaffenen Ménnern und for-
dert sie auf, sich nicht beirren zu lassen (Chor Let justice reign). Die beiden Alten klagen Susanna
des Ehebruchs mit einem jungen Mann an. Susanna beteuert ihre Unschuld, aber niemand hort ihr zu
(Air If guiltless blood). Aufgewiegelt erklart die Menge Susanna fir schuldig (Chor The cause is
decided), sie hingegen hofft nach den irdischen Irrttimern auf die géttliche Gerechtigkeit (Air Faith
displays her rosy wing). Wahrend der Zweite Alte sein Bediirfnis nach Grausamkeit befriedigt, racht
sich der Erste Alte mit einem hohnischen Klagelied (Air Round thy urn my tears shall flow). Susannas
Hinrichtung ist vorbereitet.

Daniel, ein Kind, tritt auf und stellt die Erwachsenen tiber ihr Handeln zur Rede (Rez. The blood of
innocence). Seine Unerschrockenheit tiberwiltigt die Leute. Daniel tberfiihrt die beiden Alten, indem
er sie getrennt verhort. Mit Susanna allein, versucht Daniel, ihre verletzte Seele zu heilen (Air Chastity,
thou Cherub bright).




Ach, diese Augen

Erster Altester:
“Ah! would this eyes never beheld the deed"

Am Anfang war der Blick, und der Blick war verbo-
ten. Hatten die zwei Alten Susanna nicht wiederholt
heimlich beobachtet, wiren sie nicht in ruchloser
Liebe zu ihr entbrannt. Durch das verbotene Sehen
haben sie die Grenze verletzt, die Susannas Inti-
mitét schiitzt. In demselben Augenblick haben sie
die Grenzlinie iibertreten, die ihnen durch Alter und
gesellschaftliche Stellung gezogen ist und ihnen
Halt gibt. In einem Akt des Sehens haben die zwei Altesten sowohl Susan-
na missachtet als auch die Achtung vor sich selbst verloren. Von da an ken-
nen sie keine Hemmungen mehr — weder voreinander noch gegeniiber
Susanna. Die alle schiitzende Grenze ist durch das Sehen aufgehoben. Es
findet sich keine weitere Grenze mehr zwischen Susanna und den zwei
Alten. Jede Schandtat ist méglich — von der gemeinschaftlichen sexuellen
Nétigung bis zur Verleumdung mit dem Ziel, Susanna zur Strafe téten zu
lassen.

Dieser nur in Augenblicken durch-
scheinende Aspekt der Geschich-
te sei unterstrichen, weil er uns so
fremd ist. Aufklarung bedeutet,
alles sehen zu dirfen. Ein Verbot,
etwas zu sehen, ist fiir uns nicht
akzeptabel. Wir wollen alles sehen
und sehen andere in jeder Lebens-
lage. Der Hunger der Menschen
nach fremder Privatheit ist starker
als ihr Instinkt zur Rettung der ei-
genen, stand vor kurzem in einem
Zeitungskommentar. usg




Ortswechsel - ein Experiment

Wir fithren Susanna nicht in einem Theater auf, sondern an anderen Orten, die nicht zum Theater-
spielen geschaffen sind: in einem Gerichtsgebiude, einem Schloss, einer Kirche. Wir bringen keine
Kulissen in diese Gebiude, um sie zu verandern, sondern wir nehmen die gegebene Architektur wie
sie ist. Die Gebaude selbst sind keine Kulissen, sondern real. Sie dienen anderen Zwecken als dem
Theaterspielen und haben dadurch eine eigene Bedeutung. Sie sind nicht neutral wie ein Theater-
gebiude. Im Gegenteil, sie spielen mit und wirken in unsere Wahrnehmung ein.

Zwischen Susanna und den verschiedenen Auffiihrungsorten bestehen
jeweils unterschiedliche inhaltliche Korrespondenzen. Im Gerichts-
gebiude erhilt die willkiirliche Verurteilung Susannas und ihre Rettung
durch die getrennte Vernehmung der falschen Zeugen eine eigene
Betonung. Die allegorischen Figuren der Modestia und der Fides auf
der einen Seite und der Nobilitas und der fustitia auf der anderen Seite
im Treppenhaus von Schloss Augustusburg in Briihl finden Entspre-
chungen und Widerspruch in Susannas Geschichte. In der Kirche
kommt Susannas angstvollem Beten und glaubigem Hoffen ein beson-
deres Echo zu.

An jedem der Auffiihrungsorte beriihrt Susanna die Realitat des Ortes.
Zwischen Auffihrung und Auffilhrungsort entsteht eine Einheit.

Der Ort, an dem etwas geschieht, beeinflusst unser Sehen des Geschehens. Kiissen sich ein Mann
und eine Frau auf einem Bahnsteig, erwarten wir im néchsten Moment eine andere Geschichte als
wenn sich dieselben Personen auf einem Bett kiissen. Dieselbe Handlung wirkt an zwei verschiede-
nen Orten unterschiedlich. Ortswechsel bedeutet immer auch Perspektivenwechsel. Manchmal
erkennen wir einen Menschen, den wir vom Sehen her kennen, in einer anderen Umgebung nicht wie-
der — das alltagliche Rétsel: woher kennen wir uns?

Nicht nur die Perspektiven der Auffiihrung veréndern sich durch den Wechsel des Auffilhrungsortes,

sondern auch die Rolle des Zuschauers. Der Besucher im Zuschauerraum eines Theaters ist eindeu-

tig Zuschauer. Dem Besucher im Gerichtsgebéude kommt eine mehrdeutige Rolle zu, die ihm der Ort
verleiht. Er wird auch Zeuge, Ankldger oder Angeklagter, zumal, wenn er nicht im Dunklen bleibt, son-
dern von den anderen Besuchern der Auffithrung gesehen wird. Die Kirche stellt dem Besucher, der

als bloBer Zuschauer gekommen ist, die Frage, ob er gldubig wie Susanna ist oder nicht.

Wir spielen dasselbe Werk an verschiedenen Orten. Musik und Worte verdndern sich nicht, die Cha-
raktere bleiben dieselben. In der Aufeinanderfolge der unterschiedlichen Spielorte tritt die Wirkung
des Ortes auf unsere Wahrnehmung hervor. Dieselbe Rose wirkt im Garten anders als im Zimmer. usg
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Sehr geehrte Kulturfreunde,

wir unterbrechen die Auffithrung
des Hindel-Oratoriums fiir einige Takte.
Als international ausgerichtetes
Versicherungsunternehmen, das in Koéln
zu Hause ist und ein offenes Ohr
ftir Musikkultur hat,
wiinschen wir allen Zuschauern

einen klangvollen Abend.

Und nun geht’s weiter mit guter Stimmung!
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Musikalische Einrichtung

Die fiir das Oratorium im Unterschied zur Oper nicht zwingend notwendige Szenenverbindung ist in
Susanna durch die gemeinsamen Figuren der Handlung etabliert. Trotz umfangreicher Striche im
ersten und dritten Akt und dem daraus folgenden Verzicht auf eine Reihe von Figuren, bleibt sie fur
die szenische Fassung des Oratoriums gewihrleistet. Die Exposition der Susanna wird allerdings
unter Hinzunahme zweier Arien des chronologisch direkt auf Susanna folgenden Hindel-Oratoriums

Theodora erweitert; eine Praxis, die Handel selbst zu Einrichtungen fir die Auffihrungen seiner
Oratorien verfolgte.

Susannas Ersffnungsrezitativ What means this weight gestattet nicht die Schilderung einer charman-
ten, mutigen und reinen Frauenfigur, sondern musikalisch nur den Fingerzeig auf die stockenden, zu-
sammenhanglos wirkenden AuBerungen, die sich miihsam zur Rede formen, und das auch nur in klei-
nen und kleinsten melodischen Floskeln innerhalb eines &uBerst begrenzten Tonraumes. Indem die
musikalische Faktur der aus der Gefingnisszene des Oratoriums Theodora hinein genommenen Arie
With darkness, deep as is my woe dem kompositorischen Verfahren des Rezitativs entspricht, das
erst in der Riickschau als Ausdruck der unbehaglichen Ruhe vor dem drohenden Sturm wahrgenom-
men wird, ist eine fir die Person Susannas deutlichere Charakteristik gewonnen. Eine pastorale
Dimension kdnnte durch die harmonisch wirkende Badeszene mit der Arie Crystal streams aufge-
fachert werden, deren musikalische Diktion die Assoziation unberiihrt dahinplitschernden Wassers
geradezu aufdréngt. Aber die GesetzmaBigkeit der Oper, Geschehen und Welt in realititsnaher Dis-
kontinuitét abzubilden und den intriganten Impuls der Handlung personal einzufiihren, erzwingt zuvor
den Auftritt der Gegenspieler, der beiden Altesten.




Héndels musikalische Zeichnung der Susanna erreicht im urspringlich zweiten Akt mit der Arie /f
guiltless blood einen Hohepunkt in einer zutiefst opernhaften Konstellation. In der fiir Susanna durch
die Verleumdung der Altesten zur Aussichtslosigkeit gesteigerten Situation unterdriickt Handel jegli-
ches musikalisches Dekor. Er verzichtet sogar auf ein instrumentales Vorspiel; Susanna beginnt ihre
Arie solistisch! Ihre beiden kontrastierenden Aussagen: If guiltless blood be your intent, | here resign
it all und Fearless of death as innocent [ triumph in my fall sind ohne Instrumentalbegleitung verbin-
dungslos einander gegentibergestellt. Das dann eingefiigte Ritornell basiert hingegen auf einem dak-
tylischen Rhythmus, der Susanna schon zuvor von der musikalischen Deklamation in den Mund gelegt
war {your in-tent, fear-less of, tri-u-umph). In der extremen musikalischen Reduktion presst Handel
Aussage und musikalischen Ausdruck formal unter ein Joch. Die zahlreichen musikalischen Wieder-
holungen dieser einmal gefundenen Musikalisierung verfolgen allein die Absicht der Steigerung, die
scheinbar zum Abschluss gekommen zu einem génziich anderen zweiten Arien-Teil in Kontrast tritt:
das Tongeschlecht d-Moll wechselt abrupt zu D-Dur, der Takt von 4/4 zu 3/4, das Tempo von Andante
zu Largo, die ariose Gestalt wird zu einem choralartigen Hymnus, um den Stimmungsumschwung von

anfanglicher Auflehnung zur Akzeptanz des unausweichlichen Schicksals umzudeuten (And if to fate
my days must run).

Handel steigert die Situation durch einen weiteren Kontrast, In den Schlussakkord der Arie Susannas
poltert der Erste Alteste mit seinem Driangen zur Verurteilung Susannas (Rezitativ Quick to her fate).

Diese flr die konzentrische Anlage eines Oratoriums untibliche Gestaltung einer Szene offenbart das
ausgesprochen opernhafte Denken des Komponisten. Die englischen Partiturausgaben (Walsh 1749
und Arnold 1793) haben das von Hiandel méglicherweise im Anschluss an dieses Rezitativ (1) wieder-
um vorgesehene Da Capo der Susanna-Arie gestrichen, ein Verfahren, dem diese Auffiihrung folgt.

Die musikalische Zeichnung der Altesten steht dem hohen Differenzierungsgrad der Protagonistin in
nichts nach. Handel offenbart den Ersten Altesten als falschen Schmeichler, sentimentalen Schwar-
mer und haltlosen Zauderer von sanguinischem Temperament in unterschiedlicher Weise; etwa durch
extreme Modulationen, pl6tzliche rhythmische und modale Riickungen und starke Tempovarianten in
den Rezitativen, beispielsweise im Rezitativ Tyrannic love und durch den belanglos wirkenden, emp-
findsam anriihrenden Ton der balladesken Arie Ye verdant hills. Ans Absurde grenzt die soldateske In-
strumentalmotivik der Arie When the trumpet sounds to arms, in der sich der Hin- und Hergerissene
selbst Mut zusingt. Kurz darauf erscheint er wiederum duBerst manierlich und bescheiden in jambi-
schen Metren dahinstotternd und vom Komponisten reichlich mit Deklamationsfehlern bedacht mit der
Arie Blooming as the face of spring. Zu einer kunstvollen Studie hdhnischer Verstellung zieht ihn
Handel mit der Arie Round thy urn my tears shall flow heran. Wie es der Text vorgibt, erweckt die
Musikalisierung den Anschein des Mitgefiihls mit der zum Tode Verurteilten. Aber Trugschliisse, Sym-
metrie sprengende Binnenwiederholungen, plstziiche uninspirierte Koloraturen kleinsten AusmaBes

verhindern die klare musikalische Auspragung des intendierten Grundaffekts derart deutlich, dass nur
eine Wahrnehmung méglich bleibt: der Alte ist ein Heuchler!

Zur Charakterisierung des verschlossenen, kraftvoll entschiedenen und gewalttatigen Zweiten Alte-
sten von cholerischem Temperament greift Handel auf andere musikalische Stilmittel zuriick. Die soli-
stisch durch ein Fagott begleitete Arie The oak that for a thousand years droht im Schwall der Kolora-
turen unterzugehen und wirkt im Ungebérdeten wie eine Parodie auf Bravour-Arien. Affekte von Hass
und Gewalt zeichnet Handel mittels turbulenter, unisono gefiihrter, aber schlieBlich zielgerichteter




Koloraturenketten in der Arie The torrent that sweeps in its course. Die kompositorische Raffinesse
Hiandels bewahrt davor, die beiden Altesten als bloRe Karikaturen zu sehen. Ihre musikalische Zeich-

nung stelit die traditionelle Wertung des Werkes als einer Moralpredigt fiir Anstand und Ehrbarkeit in
Frage.

Den dramatischen Hohepunkt komponiert Handel in der Zusammenfihrung der drei Personen in
einem kurzen, aber deutlich zeichnenden Ensemble. Im Trio Away away! kommt jeder Person eine
eigene Charakteristik zu. Schon im Vorspiel erklingen drei deutlich zu unterscheidende Begleitungen,
jeweils eine fiir jede Person: Susanna erscheint atemlos, dngstlich, wehrhaft und mit absteigenden,
imitatorischen Linien begleitet. Der besénftigende Erste Alteste duBert sich klagend chromatisch,

akkordisch vom Orchester unterstiitzt. Der Zweite Alteste kennt in seiner Raserei kein Halten mehr,
unisono von den Streichern getrieben.

Vom ganzen Geschehen unbeeindruckt und an der affektiven Zeichnung unbeteiligt erscheint Daniel
auch musikalisch wie aus einer anderen Welt. Die Begleitfiguren der Streicher zu seiner in gesetzter
melodischer Fiihrung gearbeiteten Arie Chastity, thou Cherub bright klingen wie lieblich anmutende =
Kommentare des Textes, z.B. bei der Violine/Viola-Begleitung der allenglischen Metapher von der |
sanften therapeutischen Wirkung der Musik. Die geringe Menge an Arientext ist durch vielfach

deutende Wiederholungsmomente aufgewogen. Das Deklamatorische der Komposition erscheint

zuerst durch den wie aus der Ferne unbegleitet erklingenden Ruf Chastity. Auffallend sind iiberdies

die ungewdhnlich langen unbegleiteten Partien, die nicht erst im B-Teil erscheinen. Mittels eines

durchgehenden Basso (quasi) ostinato wird der Eindruck des Neutralen, des vom Geschehen Ab-
gehobenen dieser Gleichnisarie vermittelt.

Die hohe Anzahl der Da Capo-Arien und die fiir Handels Typus des englischen Oratoriums erstaunlich
wenigen Chorsétze kénnten die Zuordnung des Werkes zum chorlosen italienischen Oratorium nahe-
legen. Allerdings sind die Susanna-Chére intentional dramatisch und stehen insofern keineswegs
auBerhalb des theatralischen Geschehens. Der Chor The cause is decided weist im Bass jenes Motiv
auf, das spater bei der Verurteilung der Altesten leitmotivisch im Rezitativ wieder zitiert wird. Der Ge-
stus der angeregt geschwitzigen Unterhaltung des zum Gerichtstermin erschienenen Volkes, dessen
Verurteilung in dem Ruf Susanna is guilty, Susanna must bleed in der Vereinigung aller Stimmen kul-
miniert, ist von derselben Entschiedenheit wie das Unisono-Motiv der Streicher zum Eingangsritornell
in seiner unablédssigen, unnachgiebigen Wiederholung. Wie in anderen Handel-Oratorien kommen
dem Chor vielfache Funktionen zu, unter anderem auch die des teilnahmslosen, tibergeordneten, von
einer hoheren moralischen Ebene kommentierenden Betrachters; der Chorsatz Righteous heaven ist

in diesem Sinne als locus classicus fir die das Uberzeitliche schlechthin musikalisch abbildende Fu-
gentechnik anzusehen.

Die fiir ein Oratorium uniibliche Variabilitdt der Tempi und musikalischen Charaktere in der Abfolge
und innerhalb der Nummern sowie die gegeniiber der Opernkonvention freiere, ausschlieBlich
handlungsgezeugte Folge musikalischer Formen spricht fiir die opernhafte Anlage von Susanna. nb
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Susanna

Recitative What means this weight that in my bosom lies,
What mean these shades that swim before my eyes?

If ought prophetic in this breast I feel,

portendig good, oh! Quick the same reveal;

let Joacim, my husband, find it all;

if bad, on me alone the danger fall.

Air Bending to the throne of glory,
this alone, great God, I crave:

Let me innocent before you

rise from the devouring grave.

If T'hy will is now requiring

that I die bevor my time,

all my longing soul ’s desiring

is to fall without a crime.

Air With darkness, deep as is my woe
hide me, ye shades of Night;

your thickest veil around me throw,
conceal’d from human sight.

Or come thou, Death, thy victim save,
kindly embosom’d in the Grave.

Air Oh! that I on wings could rise,
swiftly sailing through the skies,

as skims the silver Dove;

that I might rest,

for cver blest,

with Harmony and Love.




Susanna

Was bedeutet dieses Gewicht, das in meiner Brugy liegt
i . . .
v bedenten diese Schatten, die vor meinen Augen schwimme

nz

Wonnoch eme Vorahnung 1 Terzen trage,

Jie Crates anveiet, enthiilie es sich rasch,

mose Joachim. mein Gatte, es zur Giinze findens
drohn Sellechtes, trette die Getahr nur mich.

AMich neigend vor dem himmlischen T'hron
Patte b protier Giot, nur um dieses:
I o nnch unschuldie auterstehen vor Dir
A demoversehlingenden Grab,
Wenn Dein Wille jetzt fordert,
docesich vor maner Zett sierbe,
cortanet meme sehnsiichtige Seele cinzig danach,

ahine Schande 2o fallen,

In Drankelhent, tiel wie mein Schmerz,
Verberer michyihe Schatten der Nachts
Werft curen dichtesten Schleier um mich
i entzicht mich den menschlichen Blicken.
Oderc Tod. komm™ du, rette dein Opfer,
Poree mich reandlich im Grab.,

Oh! Dass ich mich emporschwingen kinnte,
cenchwind dureh die Thimimel segeln
e Jdadom glerten wie die silberne Taube!
Pyassorch ruhen diirfie
far mmmer glickselip

e Cilerchklang und Licbe!




First Elder

Recitative Tyrannic Love! I feel thy cruel dart,
nor age protects me from the burning smart.
What? seated with the elders of the land,

to guide stern justice’ unrelenting hand,

shall I submit to feel the raging fires?

youth pleads a warrant for his hot desires:

But when the blood should scarce attempt to flow,
I fecl the purple torrents ficrcely glow.

Love conquers all; alas! I find it so.

Bear me resistless down the rapid tide,

no faithful pilot shall my vesscl guide,

no friendly star her gentle light supplies,

but pitched clouds involve the darkened skies.

The tempest howls, the foaming surges roar,

while I, unhappy! quit the safer shore.

Airy,,,, e ve be : vales
e verdant hills, ye balmy vales,

bear witness of my pain;

how oft have Shinar’s flow’ry dales

been taught my amorous strain!

The wounded oaks in yonder grove

retain the name of her I love.

In vain would age his ice bespread,
to numb each gay desire,

tho’ sev’nty winters hoar my head,
my heart is still on fire.

By mossy fount and grot I rove
and gently murmur songs of love.

Oh, sweetest of the lovely race,
unveil thy matchless charms;

let me adore that angel’s face,

and die within thy arms.

My ceaseless pangs thy bosom move
to grant the just returns of love.

Second Elder

Recitative Say, is it fit that age should drop his pride
to sooth and fondle at a woman’s side?
Was it for this the faithful spoke my name,




Erster Altester
Rezitativ Tyrannische Liebe! Ich fiihle deinen grausamen Pfeil,
Alter schiitzt mich nicht vor dem brennenden Schmerz.

Was? Ich habe einen Sitz im Kreis der Altesten des Landes,

um der Gerechtigkeit unbeugsam und streng die Hand zu fiihren,
und soll dem Gefiihl rasenden Feuers unterworfen sein?

Jugend macht ein Recht auf heifle Begierden geltend:

Aber, wenn das Blut kaum noch zu flielen wagen sollte,

fiihle ich die purpurnen Stréme heftig glithen.

Liebe tiberwindet alles; leider! So stelle ich fest.

Die reifiende Flut soll mich widerstandslos hinabstiirzen,

kein verlidsslicher Lotse soll mein Schiff leiten,

kein freundliches Gestirn gibt sanftes Licht,

nur pechschwarze Wolken umschlicflen die verdunkelten Himmel.
Der Sturm heult, die schiumenden Wellen tosen,

indes ich ungliicklich die sicherere Kiiste verlasse.

Arie [hr griinen Hiigel, ihr milden Tiler,

legt Zeugnis ab von meiner Pein!

Wic oft habe ich den blithenden Ufern Shinars
mein sinnliches Sehnen geklagt!

Die verwundeten Eichen in jenem Hain
bewahren den Namen von der, die ich liebe.

Vergeblich breitet Alter sein Eis aus,

um jede frohliche Lust zu erstarren.

Obwohl sicbzig Winter meinen Kopf mit Reif bedecken,
stcht mein Herz noch in Flammen.

An moosigen Quellen und Grotten treibe ich mich herum
und murmele zarte Liebeslieder.

Oh, Siifieste des schénen Geschlechts,

entschleiere deine unvergleichlichen Reize;

lafl mich dein Engelsgesicht anbeten

und sterben in deinen Armen.

Meine unaufhérlichen Schmerzen mogen dein Herz bewegen,
mir die gerechten Erwiderungen der Liebe zu gewihren.

Zweiter Altester
Rezitativ . . N .
ezitat Sag, ziemt es dem Alter, seinen Stolz aufzugeben,
um an der Seite eines Weibes zu siuseln und schon zu tun?
Haben die Aufrichtigen dazu meinen guten Ruf verbreitet




nor fear’d injustice, when they heard my name?
Now approbation shall withdraw her praise,
and dark reproach attends my setting days.

First Elder

Hail, rev’rend Brother! By that pensive face,
me thinks, some long disputed dubious case
waits the decision of thy blames less tongue.

Second Elder
Who judges too rashly, will be often wrong.
First Elder

Then tell your friend, why thus you thoughtful stand,
purse your arch’d brow and cross each folded hand?

Second Elder
Suppose ’twere love, could’st thou prescribe a curce?
First Elder

Alas! I cannot. I those pangs endure:

The shafts that fly from fair Susanna’s eyes
wound the grave statesman and unman the wisc:
Her beauteous image fills up all my heart;

it’s for her charms you likewise feel the smart?

Second Elder

Yes, ’tis her beauty, like a magic spell,

that fires my blood, and bids my years rebel;

love, frantic love does all this bosom rule,

to its hot rage, the burning dogstar’s cool.

Air The oz at for . .
he oak, that for a thousand years

withstood the tempest’s might,

like me, the darted light’ning fears,

and flames with sudden light;

curs’d be the day, and curs’d the fatal hour

that brought my age into a woman’s pow’r.




und keine Ungerechtigkeit gefiirchtet, wenn sie meinen Namen hérten?
Jetzt soll die Anerkennung ihr Lob zuriickzichen
und finsterer Tadel geleitet den Abend meiner Tage.

Erster Altester

Seid gegriifit, chrenwerter Bruder! Euer nachdenkliches Gesicht
ldsst mich vermuten, e¢in lange erdrterter zweideutiger Fall
steht zur Entscheidung durch eure unfehlbare Zunge.

Zweiter Altester
Wer zu schnell urteilt, liegt oft falsch.
Erster Altester

Dann erzihle deinem Freund, warum du so sinnend dastchst,
die Augenbrauen zusammenzichst und dic Hinde verschrinkst?

Zweiter Altester
Angenommen, es wiire Liebe, knntest du ein Heilmittel verschreiben?
Lrster Altester

IDas kann ich leider nicht. Ich mache jene Schmerzen durch:

die Strahlen, die aus der schénen Susanna Augen fliegen,

verletzen den wiirdigen Staatsmann und schwiichen den Weisen:

ihr schines Bild erfiillt mein ganzes Herz.

Ist es wegen ihrer Reize, dass du eben solchen Schmerz empfindest?

Zweiter Altester

Ja, es ist ihre Schonheit, die wie durch Zauberspruch
mein Blut erhitzt und mein Alter zum Aufruhr treibt.
Licbe, wilde Liebe beherrscht mein Herz ganz und gar;
gegen ihre rasende Hitze ist der gliihende Sirius kiihl.
Arie Die Eiche, die tausend Jahre

der Macht des Sturmes widerstand,

wic ich, flirchtet den treffenden Blitz

und entflammt in jihem Feuer.

Verflucht sei der Tag, verflucht die unheilvolle Stunde,
die mein Alter in die Macht cines Weibes gebracht.




First Elder

Recitative Ye winged gales, convey these whisp'ring sighs,
and tell Susanna, that her lover dies,

but softly murmur when you speak my name;

unfold my passion, but conceal my shame.

Second Elder
Recitative See, where around the quiv’ring poplars twine
the ruddy clusters of the mantling vine,

the charmer sits. With winged haste we’ll fly,

and close conceal’d from ev’ry searching eye

await our time; then rush upon the fair,

force her to bliss, and cure our wild despair.

First Elder

Air When the trumpet sounds to arms,
will the ling’ring soldier stay?

When the Nymph displays her charms,
who the call will disobey?

Age and dignity in vain
loudly thunder in my ear:
From the horrid act refrain!
Love forbids my soul to fear.

Chorus

Chorus Righteous heav’n beholds their guile,
and forbears his wrath awhile,

Yet his bolt shall quickly fly,

darted thro’ the flaming sky.

Tremble guilt, for thou shalt find,

wrath divine outstrips the wind.

Susanna

Air Crystal streams in murmurs flowing,
balmy breezes gently blowing,

rob of sweets the jasmine bow’r:

Bow the pines that shades yon mountain,
curl the softly trickling fountain,

cool the noontide’s raging pow’r.
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Eester

| gefliigelten Sturmbden, liberbringt diese wispernden Seufzer
r Susanna, dass ihr Geliebter stirbt,

t leise, wenn ihr meinen Namen aussprecht,

e Leidenschaft, aber verbergt meine Beschdmung.

tester

‘:h, dort, wo sich um die zitternde Pappel
Trauben des umhiillenden Weines ranken,
reizende. Mit gefliigelter Eile fliegen wir dorthin
j{éihe, jedem suchenden Auge entzogen,

unsere Zeit; dann stiirzen wir uns auf die Schéne,
sur Wonne und heilen unsere wilde Verzweiflung.

tester

ler Soldat zaudern,

>mpete zu den Waffen ruft?

n Ruf nicht befolgen,

rmphe ihre Reize zur Schau stellt?

tirde donnern laut

ich in mein Ohr:

len entsetzlichen Akt!

rt meine Seele, sich zu fiirchten.

‘Ecrcchtc Himmel erblickt ihre Tiicke
nen Zorn eine kurze Weile zurtick.
*feil wird schnell fliegen,

durch den flammenden Himmel.
gld, denn du wirst sehen,

Zorn iiberholt den Wind.

llklare Strome flieflen murmelnd,
wehen sanft,

siifle des Jasmins herbeti;

Pinien, die den Berg beschatten,
¢ pldtschernde Quelle,

engende Macht des Mittags!




Recitative Lo
But hark! what sudden noise invades my ear,

defend me, Heav’n, from ev'ry wrong I fear!
What mean ye both? Say, why do ye invade
The awful gloom of his sequester’d shade?

First Elder
Air Blooming as the face of spring,
mild as beams of dying light,

softer than the cygnet’s wing,
source of joy and fond delight.
Hear my pray’r,

charming fair,

with one smile dismiss my care.

Second Elder
Recitative We

the matchless sweets of long expected love.
Susanna

Recitative You wrong yourselves to plead so foul a cause;
are these the boasted guardians of our laws?

But sure in sport ye both together came,

for may I doubt your yet unspotted fame?

Hence pious clders! Lest some jealous spy

behold your conduct with an envious cye.

Second Elder

Air The torrent that sweeps in it course
whole forests and cities along,

resistless is found in its force;

my passion is equally strong.

Whate’er would my purpose restrain
in pieces my fury shall tear

denial is offer’d in vain,

then yield to entreaty, proud fair.

Susanna

Air Deceitful wolfes! Who left in truth’s defence,
wrong the high trust, and prey on innocence.

long have languish’d, and now mean to prove




Doch horch! Was flir ein plotzliches Gerdusch dringt in mein Ohr?
Verteidige mich, Himmel, gegen jedes Ubcl, das ich zu befiirchten habe!
Was wollt ihr beide hier? Sagt, warum dringt ihr cin

in das ehrfurchtgebietende schattige Dunkel dieser Abgeschiedenheit?

Erster Altester
Arie Blithend wie das Antlitz des Friihlings,
mild wie Strahlen sterbenden Lichts,

weicher als ein Schwanenfliigel,

Quelle der Freude und zirtlichen Vergniigens!
Lirh6re mein Flehen,

reizende Schone,

vertreibe meinen Kummer mit einem Licheln.

Zweiter Altester
Rezitativ Wir haben lange geschmachtet und haben nun die Absicht,
die einzigartige Siiffe lange erwarteter Liebe zu kosten.

Susanna
Rezitativ Ihr irrt cuch, in einem so ruchlosen [Falle zu plddieren.
Sind dies die wackeren Hiiter unscrer Gesetze?

Aber sicher kamt ihr im Scherz beide zusammen,

oder diirfte ich zweifeln an Eurem noch unbefleckten Ruf?

Fort, ihr frommen Alten! Damit nicht cin ciferslichtiger Spiher
cuer Betragen mit missglinstigem Auge erblickt.

Zweiter Altester
Arie . . . .
Der Strom, der in seinem Lauf
ganze Wilder und Stéidte wegreifit,
ist von unwiderstehlicher Gewalt;
meine Leidenschaft ist ebenso stark.

Was auch immer mein Streben halten wollte,
mein Zorn soll es in Stiicke reiflen,
Verweigerung wird vergeblich angeboten,
darum gib dem Bitten nach, stolze Schéne.

Susanna

Arie Hinterlistige Wolfe! Ihr lasst die Wahrheit im Stich,
tduscht das hohe Vertrauen und macht Jagd auf Unschuld.




Desist, rash men! Nor press my trembling hand,
lest I awake the vengeance of the land.
Second Elder

Recitative Thou foolish women: will thy plaints avail,
when our grave tongues repeat the well-forg'd tale?
Will those suspect, to whom your grief complains,
that blood could riot in an Elder’s veins?

Susanna
Trio Away, away!
Ye tempt me both in vain!

First Elder

Yet stay, yet stay,
and hear my love-sick strain!

Second Elder

I scorn to intreat

when by force I may gain
relief to my sorrows,

and ease to my pain!

Susanna
Recitative A1jq11 find the fatal toils are set,

turn as I will, I struggle in the net.

Yet hear the inmost purpose of my soul,

which wrongs shall ne’er suppress nor fears control;
by falsehood’s aid, appearing truth be thine,

self conscious virtue shall be ever mine.

Second Elder
That shall be try’d. Who waits there? Ho, within!
Chorus

Let justice reign, and flourish thro’ the land,
nor youth, nor charms divert her iron hand.




Lasst ab, unbesonnene Minner! Driickt nicht meine zitternde Hand,
sonst wecke ich Vergeltung durch das Land. v

, Zweiter Altester
Rezitativ Du nirrisches Weib: werden deine Klagen niitzen,

wenn unsere gewichtigen Zungen die gut geschmiedete Geschichte wiederholen?
Werden jene, bei denen sich dein Kummer beklagt, fiir méglich halten,

dass das Blut in den Adern eines Altesten tobt?

Susanna
Trio

Hinweg! Hinweg!
[hr stellt mich vergeblich auf die Probe!

Erster Altester

Bleibe doch hier! Bleibe doch hier!
Und hére mein liebeskrankes Flehen!

Zweiter Altester

Ich verachte das Bitten,

wenn ich mit Gewalt erlangen kann
linderung fiir meinen Kummer

und Erleichterung fiir meinen Schmerz.

Susanna

Rezitativ O Weh! Ich sehe, die verhédngnisvollen Schlingen sind gelegt,

wie ich mich auch wende, ich zappele im Netz.

Doch hort das innerste Streben meiner Scele,

das sich nie von Unrecht unterdriicken und nie von Furcht beherrschen lassen wird!
Mit Hilfe der Liige wird die Wahrheit cuer scheinen,

aber mir wird die sich selbst bewusste Tugend gehoren.

Zweiter Altester
Das wird erprobt werden. Wer wartet dort? Hierher!

Chor

Gerechtigkeit soll herrschen und blithen im ganzen Land,
weder Jugend noch Anmut sollen ihre eiserne Hand authalten.




Second Elder

1 caught the fair delinquent in her sin:

The youthful partner of her stol'n embrace
broke from our feeble arms and fled the place.
OQurselves beheld within the mazy grove

their guilty pleasures and adult’rous love.

First Elder

To judgement soon th'ill-fated beauty lead,
ah! would these eyes ne’er beheld the deed!

Susanna

Air If guiltless blood be your intent,

I here resign it all;

fearless of death, as innocent,

I triumph in my fall.

And if to fate my days must run.

Oh righteous heav’n, thy will be done.

Second Elder
Recitative

Quick to her fate the loose adult’ress bear,
fair to the eye, yet falser than she’s fair.

Chorus

The causc is decided, the sentence decreed,
Susanna is guilty, Susanna must bleed.

Susanna
Recitative 1oy my doom, nor yet the laws accuse
the witnesses your much-wrong’d cars abuse.

Then welcome death! I meet you with delight,

and change this earth for realms of endless light.
Air Faith displays her rosy wing,
Cherubs songs of gladness sing,
virtue clad in bright array,
streaming with eternal day,
whispers in my ravish'd ear:
Innocence shall never fear,




Zweiter Altester

Ich iiberraschte die schone Straftiiterin bei ihrer Stinde:

Der jugendliche Partner ihrer heimlichen Umarmung

entriss sich unseren schwachen Armen und floh den Ort.
Wir selbst erblickten in dem dichten Gebiisch

Thr schuldhaftes Vergniigen und ihre chebrecherische Liebe.

Erster Altester

Stellt die ungliickselige Schénheit bald vor Gericht,
Ah, wenn doch diese Augen die Tat nie gesehen hétten!

Susanna

Arie Wenn ihr auf unschuldiges Blut aus seid,
verzichte ich hier auf alles.

So furchtlos gegeniliber dem Tod wie unschuldig
‘Triumphiere ich in meinem TFall.

Und wenn ich jetzt sterben muss,

Gerechter Himmel, dein Wille geschehe.

Zweiter Altester
Rezitativ Fiihrt rasch die lose Ehebrecherin zu ihrem Schicksal,
schon ist sie anzusehen, doch ist sie falscher noch als schon.

Chor

Der Fall ist entschieden, das Urteil gefillt,
Susanna ist schuldig, Susanna muss bluten.

Susanna

Rezitativ Ich hére mein Todesurteil, doch klagen die Gesetze

die Zeugen nicht an, die eure Ohren zur Tduschung missbrauchen.
Tod, sei mir willkommen! Ich treffe dich mit Vergniigen

und tausche diese Erde gegen Reiche unendlichen Lichts.

Arie Der Glaube breitet seine rosige Schwinge aus,
Cherubime singen frohe Lieder,

Tugend im glinzenden Kleid,

umstréomt vom ewigen Tag,

fliistert in mein entziicktes Ohr:

Unschuld soll sich niemals fiirchten,




welcome to the right abode,
seat of angels, seat of God.

First Elder

Recitative Permit me, fair, to mourn thy fate severe,

and join thy sorrows with one pious tear.

AirR ur .
ound thy urn my tears shall flow,

joy no more this heart shall know.

The remembrance of thy woe

never ceasing,
still increasing,
with the length of time shall grow.

Susanna

Recitative Tis thus the crocodile his grief displays,
sheds the false dew, and, while he weeps, betrays.
Ah! when I think what Joacim must feel,

this tortur’d heart can scarce ist pangs conceal.

But you, who see me on the verge of life,

1 charge you, greet him from his dying wife.

Tell him, howe’er the elders have decreed,

their impious lust provok’d the bloody deed,

and, had Susanna plighted vows betray’d,

beneath the cover of yon conscious shade,

their venal tongues had spar’d her much wrong'd name,
nor mark’d her actions with the brand of shame.

Sccond Elder

The sentence now is passed: the wretch convey
to instant death; I'll hear no more, - away!

Daniel

T'he blood of innocence, with ceaseless cries
shall cleave the womb of earth, and reach the skies.

First Elder

What voice is that so clam’rous in the crowd,

that censures judgment in a tone so loud?




willkommen in dieser hellen Wohnung,

dem Sitz der Engel, dem Sitz Gottes.

Lrster Altester

Rezitativ ; . " . .
€ Erlaube mir, Schone, dein hartes Schicksal zu betrauern

und deinem Kummer eine fromme Triine beizufiigen.

Arie . o . X .

Meine Trinen werden um deine Urne fliefen,

dieses Herz wird keine Freude mehr kennen.

Die Erinnerung an deinen Schmerz,

niemals endend,

noch sich steigernd,

wird mit der vergehenden Zeit wachsen.

Susanna
Rezitativ - - o - .
& 1 Genau so stellt das Krokodil seinen Kummer zur Schau,
es vergicfit falsche Triinen und betriigt schon, wihrend es weint.
Ach! Wenn ich daran denke, was Joachim empfinden muf,

kann dieses gequiilte Herz seine Schmerzen kaum verbergen.

Aber euch, dic ihr mich am Rande des Lebens scht,

euch beauftrage ich: griifit ihn von scinem sterbenden Weib.

Lirziihlt ihm, wie immer die Altesten entschieden haben:

Ihre gottlose Lust hat zu der blutigen Tat gefiihrt,

und, wenn Susanna gelobte Treuce verraten héitte

im Schutz dieses schattigen Ortes dort,

hiitten ihre giftigen Zungen ihren viel geschmihten Namen verschont
und ihr’lun nicht beschimend gebrandmarkt.

Zweiter Altester

Das Urteil ist gefalien: Befordert die Schurkin augenblicklich zum Tode!
Ich will nichts mehr horen! Fort!

Danicl

Das Blut der Unschuld soll mit nicht endenden Schreien
den Schof3 der Erde zerreilen und bis zu den Himmeln reichen.

Lrster Altester

Welche Stimme ist da so laut in der Menge
und tadelt das Urteil so lautstark?




Daniel

Fools that ye are, too forward to believe
a varnish'd tale, invented to deceive;
reverse, reverse the stern decree,

and set the chaste Susanna free.

Second Elder

Presumptuous boy! Art thou to dictate here?
Think of thy youth and shake with awful fear.

A Man

Oh wond’rous youth! Rejudge the cause,
and from thy tongue pronounce the laws;
as she appears to thy discerning eye,

the fair we will acquit, or doom to die.

Daniel

If you demand that I the cause decide,

her old accusers for a while divide.

Let not the one the other’s question hear,
for truth will ne’er in diff'rent garbs appear.

Chorus

Impartial heav’n! whose hand shall never cecase
to cheer fair virtue with the balm of peace,
with thy own ardours bless the youth,

and guide his footsteps to the paths of truth.

Daniel
Recitative Thou artful wretch! In vice’s practice grey,
who sav’st the guilty, and the just would’st slay;

thou say’st that lately, with a wanton youth,

the fair Susanna broke her vows of truth.

If so, what trece, declare at once, declare,

stretch’d forth her boughs to screen the guilt pair?




Daniel

Dummkdpfe, die ihr seid, seid ihr zu schnell bereit

eine geschminkte Geschichte zu glauben, erfunden, um zu tiuschen.
Hebt das harte Urteil auf, hebt es auf,

und gebt der reinen Susanna die Freiheit!

Zweiter Altester

Eingebildeter Knabe! Bist du zum Gebieten hier?
Denke an deine Jugend und schlottere in ehrfiirchtiger Angst!

Ein Mann
Wundersamer Junge! Entscheide den Fall aufs Neue

und sprich mit deiner Zunge Recht!
Wie sie deinem scharfsichtigen Blick erscheint,

so wollen wir die Schone freisprechen oder zum Tode verurteilen.
Daniel

Wenn ihr verlangt, dass ich den TFall entscheide,

so trennt ihre alten Ankldger fiir eine kurze Zeit.

Lasst nicht den einen die Befragung des anderen hiren,

weil die Wahrheit niemals in verschicdenen Gewiindern erscheint.

Chor

Unvorcingenommener Himmel! dessen Hand nie aufhoren wird,
die schiine Tugend mit sanftem Frieden zu trésten,

mit deinem cigenen Feuer segne den Jungen

und fiihre seine Schritte auf den Pfad der Wahrheit!

Daniel

|
Rezitativ Du verschlagener Schurke! In lasterhaftem Tun ergraut,
hast du die Schuldigen gerettet und wiirdest die Unschuldigen téten.
Du sagst, dass die schéne Susanna vor kurzem
mit einem wolliistigen jungen Mann ihre Treuegeliibde gebrochen hat.
Wenn das so ist, sage uns sofort, was fiir c¢in Baum
scine Zweige als Schirm liber das schuldige Paar streckee?




First Elder

A verdant lentisk, pride of all the grove,
stood the gay witness of their lawless love.

Daniel

“alse is thy tale, thy lips have utter’d lies,
and heav'n shall scourge you for your blasphemies.

And say, thou partner in the impious deed,
of Canaan’s, sure, and not of Israel’s seed,
beneath what tree you chaste Susanna saw,
embrace her lover, and transgress the law?

Second Elder

Far to the west direct your straining eyes,
where yon tall holm-tree darts into the skics;
see his large boughs an ample shade afford,
there, there Susanna wrong’d her wedded Lord.

Daniel

Vain is deceit when justice holds the scale,
the falschood’s flagrant by the vary’d tale.
Susanna! From the captive dungeon go,
thy fame is whiter than the unsullied snow.

Air Chastity, thou cherub bright,
gentle as the dawn of light,

soft as music’s dying strain!

“leach the fair how vain is beauty,
when she breaks the bounds of duty,
vain are charms, and graces vain.
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Erster Altester

Liine knospende Linde, der Stolz des ganzen Hains,
war liederliche Zeugin ihrer gesetzlosen Licbe.

Daniel

Tralsch ist deine Aussage, deine Lippen haben Liigen verbreitet,
der Himmel soll dich zlichtigen fiir deine Listerungen.

Und sage du, Komplize der ruchlosen Tat,

von Kanaan bestimmt und nicht von Israels Stamm,
unter welchem Baum hast du Susanna gesehen,

als sie ihren Geliebten umarmte und das Gesetz brach?

Zweiter Altester

Weit nach Westen richte deinen angespannten Blick,
wo dort die hohe Eiche in den Himmel schiefit;

sich, ihre breiten Zweige bieten einen grofien Schatten,
dort, dort hat Susanna ihren Ehemann hintergangen.

Daniel

Vergeblich ist Tduschung, wenn Gerechtigkeit die Waage hilt.
Die Falschheit wird offenkundig in dem abweichenden Aussagen.
Susanna! Komm aus deinem Verlies,

dein Ruf ist weifler als der unbefleckte Schnee.

Arie Keuschheit, du leuchtender Engel,
freundlich wie cin Morgendimmerung,

sanft wic eine ersterbende Melodice!

Lehre die Schinen, wie eitel Schénheit ist,
wenn sie die verpflichtenden Schranken bricht,
Anmut und Liebreiz sind citel.

Ubersetzung: Uwe Schmitz-Gielsdorf
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Hindels Oratorien

Inszenierungen Hiandelscher Oratorien haben eine ebenso lange wie weithin un-
bekannte Geschichte. Sie reicht bis in Handels Zeit zuriick. Das 1718 fir den Duke

of Chandos komponierte Oratorium Esther HWV 50 wurde bei seiner ersten Auf-
//, fuhrung vermutlich im groBen Saal des Schlosses in Cannons inszeniert. Dass die

erste von zehn Londoner Wiederauffihrungen im Jahre 1732 auch szenisch war,

geht auf den Leiter des Knabenchores der Koniglichen Kapelle, Bernard Gates,
zuriick, der sie anlésslich von Héndels 47. Geburtstag als Privatauffihrung initiierte. Der englische
Musikgelehrte Charles Burney berichtet Uiber die ersten Aufflihrungen von Esther wie selbstverstand-
lich von inszenierten Auffihrungen, zudem, dass selbst die Prinzessin eine inszenierte Aufflihrung im
Opernhaus wiinschte, diese aber am Einspruch des als ultrapuritanisch erachteten Londoner
Bischofs scheiterte.

Héndels Hinwendung zum Oratorium ist aus vielen Quellen gespeist. Zum einen mag sie als Folge

seiner zunehmend ruingsen und schlieBlich bankrotten Unternehmungen auf dem Gebiet der italie-

nischen Opera seria erscheinen. Zum anderen folgt er damit der zeitgleich erhobenen Aufforderung
zur Verwendung der englischen Sprache. Dass dabei am Ende das Genre

'englisches Oratorium’ entsteht und Handel dessen Schépfer und Haupt-

vertreter wird, war anfangs nicht abzusehen.

Die der englischen Masque entlehnte Verbindung von Rezitativ, Arie und Chor
samt Tanz und Bithnenaktion und der englische Anthem-Stil mit seinen machti-
gen, homophon wie polyphon gesetzten Chéren entsprechen bis hin zu der
Wahl einer alttestamentlichen Historie der 1732 in Johann Gottfried Walthers
Musicalischem Lexicon formulierten Definition der musikalischen Gattung
'Oratorium’. Walther méchte unter einem Oratorium ,eine Geistliche Opera,
oder musicalische Vorstellung einer geistlichen Historie” verstanden wissen, die
~aus Gespréchen (d.h. Dialogen), Soli, Duo und Trio, Ritornellen, starcken
Chéren etc” besteht, wobei ,die musicalische Composition [...] reich an allem
seyn [muss], was nur die Kunst sinnreiches und gesuchtes aufzubringen ver-
mag." Auch der Komponist und Musiktheoretiker Johann Mattheson bemiiht
1739 fiir das Oratorium die Vorstellung der 'geistlichen Oper'. Aber er entfernt
das Oratorium von der Oper durch den Hinweis auf die ,verstellten oder




gefarbten Affecte des weltlichen Schauplatzes” und die Héhe des Su-
jets: ,Es haben aber die Oratorien [..] ein anders und hsheres zum Vor-
wurff [...]: nemlich Gott und seine groBen Thaten.

Das Argument von der Héhe des geistlichen Sujets wird in der Ge-
schichte umso verstandlicher, je weiter sich das Oratorium von dem ihm
zugedachten genuinen Ort, dem Betsaal (Oratorium), entfernt. Das
wachsende Bediirfnis zur Abgrenzung gegentiber der Gattung Oper
liegt in der Entstehungsgeschichte des Oratoriums verborgen. Als
Opernersatz zur Fastenzeit und als nicht-liturgische Musik zur religiésen
'i,/, Erbauung und Belehrung intendiert, aber als Unterhaltung verstanden,
teilt das Oratorium alle musikalischen Merkmale der Oper, von der es
sich nur dadurch unterscheidet, dass es nicht inszeniert wird. Die Funk-
tionen der musikalischen Formen sind jedoch in beiden Gattungen identisch. Wie in einer Oper
dienen im Oratorium das Rezitativ zum Handlungstransport und die Arie als Stationen der Verinner-
lichung und des Ausdrucks von Gefiihlen. Die Bildhaftigkeit von Sprache und Handlung, die Stoff-
gliederung in Akte und Szenen, selbst die Stoffwahl alttestamentlicher Erzahlungen weicht vom Kanon
der Oper nicht grundsitzlich ab. Gegen eine Inszenierung kénnte sprechen, dass Schauplatzwechsel
keine Musik und keine Zeit erhalten und damit ein Element musiktheatralischer Konvention fehlt.

Die latente Biihnennihe des Oratoriums ist allein durch den ihm urspriinglich zugedachten Auf-
fihrungsort, den Betsaal, das Inszenierungsverbot in der Fastenzeit und den Anspruch der religidsen
Erbauung und Belehrung verdeckt. Tatséchlich wird Handels Susanna seit der Urauffiihrung kontinu-
ierlich als opernhaft beschrieben. Diese Einschatzung beginnt mit Lady Shaftesbury, die schon am
Tag nach der Urauffiihrung von Susanna ihre vollkommene Zustimmung zu dem das Werk pragenden
Llight operatic style” duBerte, und sie hilt bis auf den heutigen Tag an. nb
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