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Aus dem Revier fiir das Revier,
hin zu Sportveransmnungen. Das ist

Die RAG Akfiengesellschaft forde die kulturelle

unser Dankeschén an die Region und ihre Menschen. Mit faszinierenden Darbietungen auf héchstem Niveau
den wir Sie ein, ein Stick Lebensqualitét zu genieBen.

Vielfalt im Ruhrgebiet: von Theaterstiicken tiber Musik- bis
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Besetzung > 03

Georg Friedrich Handel (1685-1759)

Messiah

Oratorium in drei Teilen nach Bibeltexten
HWYV 56

Textfassung: Charles Jennens

Auffithrung in englischer Sprache

Donna Brown_SOPRAN
Matthias Rexroth_anrus
Christoph Genz_TENOR
Markus Eiche_BAsS

Gichinger Kantorei und Bach-Collegium Stuttgart

Helmuth Rilling _LEITUNG

Pause nach dem ersten Teil

CD-Tipp:

JMessiah” unter der Leitung von Helmuth Rilling

Sibylla Rubens, Ingeborg Danz, James Taylor, Thomas Quasthoff
Oregon Bach Festival Choir and Orchestra

hinssler CLASSIC (HV) 098198000




Werner Muller

GRUSSWORT




GruBwort Dr. Werner Maller > 05

Sehr verehrte Damen und Herren,
liebe Gaste und Freunde der RAG,

es ist gut ein Jahr vergangen, seit wir in der Essener Philharmonie einen bis zu diesem
Zeitpunkt ganzlich Unbekannten kennen lernen durften: den ,Onkel aus Boston®, eine
Oper von Felix Mendelssohn Bartholdy. Fiir 180 Jahre verschollen, wieder entdeckt von
der Internationalen Bachakademie Stuttgart und unterstitzt von RAG, wurde die Oper
2004 am Tag der Deutschen Einheit mit grofem Erfolg zur Welturauffiihrung
gebracht.

Ich freue mich deshalb, dass wir in diesem Jahr unsere erfolgreiche Zusammenarbeit
mit der Internationalen Bachakademie unter der Leitung von Professor Rilling fortset-
zen. Dieses Jahr kdnnen wir thnen ein ebenso berlihmtes wie beliebtes Werk présentie-
ren: Georg Friedrich Handels ,Messiah“. Das Oratorium, das Handel in der unglaub-
lichen Zeit von nur 24 Tagen schuf, verhalf ihm als erstem deutschem Musiker schon zu
Lebzeiten zu internationalem Ruhm und das bereits kurz nach der Urauffiihrung im
April 1742 in Dublin.

Ob nun bis vor kurzem noch unbekannt oder weltberiihmt — beide Werke verbindet
eins: Sie wurden geschaffen von zwei der bedeutendsten deutschen Komponisten. Und
als solche gehoren sie auf die Blihne. Dies hier im Ruhrgebiet zu ermdglichen war und

ist uns als RAG ein besonderes Anliegen. Denn hier sind unsere Wurzeln, leben und




Georg Friedrich Hindel: ,Messiah®. Titelseite der Partitur, London 1769.
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GruRwort

arbeiten rund 60.000 Konzern-Mitarbeiter.
Unser Engagement ist flir uns daher
weit mehr als eine reine Marketing-
malnahme. Es ist vielmehr Ausdruck
unseres Selbstverstindnisses, dort Werte
zu schaffen, wo wir zu Hause sind. Dies ist
auch der Grund, warum RAG inzwischen
einer der wichtigsten Kultursponsoren im
Ruhrgebiet und einer der groRten in
Deutschland auf dem Sektor klassischer
Musik ist.

Die Kulturlandschaft im Ruhrgebiet ver-
flgt mittlerweile Gber eine Vielfalt und
Dichte, um die uns nahezu alle euro-
paischen Metropol-Regionen beneiden
und die einer ganzen Region zu neuem
Selbstbewusstsein verholfen hat. Dieses
neue Selbstbewusstsein spiegelt sich auch
in der bislang sehr erfolgreich verlaufenen
Bewerbung Essens — stellvertretend fir
das Ruhrgebiet — um den Titel Kultur-

Dr. Werner MUller » 07

hauptstadt Europas 2010 wider. Essen hat
es verdient bis ins Finale geschafft. Die
RAG hat die Bewerbung von Beginn an tat-
kraftig unterstitzt. Unter anderem haben
wir zu insgesamt drei Sponsorenkon-
ferenzen in unserem Haus geladen, zuletzt
im Oktober. Hier haben wir noch einmal
um Unterstitzung aus der Wirtschaft
geworben, wenn die Bewerbung im
Frithjahr 2006 in die entscheidende Phase
geht. Der ,Messiah” soll nicht zuletzt auch
die Position Essens in dieser wichtigen
Endausscheidung stérken.

ich freue mich, dass wir dabei die Unter-
stittzung der Internationalen Bachaka-
demie genieRen. Mein ganz besonderer
Dank gilt daher — wie auch schon im ver-
gangenen Jahr — Herrn Professor Rilling.

Ihr
Werner Miller




INHALT




Inhalt > 09

04_ GRUSSWORT DR. WERNER MULLER
10_ STIMMEN AUS POLITIK UND KULTUR

18_ Internationale Beriihmtheit und musikalischer Erneuerer
DER FAMOSE SACHSE

30_ Uber Georg Friedrich Handels ,Messiah*
KIRCHENMUSIK ODER NICHT?

16_ Georg Friedrich Hindels ,Messiah®
LIBRETTO

58_ Internationale Bachakademie Stuttgart
KURZPORTRAT

64_ Interpreten und Solisten
KURZPORTRATS

70_ Bilanz und Ausblick
PHILHARMONIE ESSEN

82_ Das Ruhrgebiet im Wettbewerb um den Titel
Kulturhauptstadt Europas 2010
ENTDECKEN. ERLEBEN. BEWEGEN.







Stimmen aus

Dr. Norbert Lammert

Prisident des
Deutschen Bundestages

Die RuhrTriennale hat es schon
nach dem ersten Drei-Jahres-
Zyklus in die Champions League
der bedeutenden européaischen
Kulturfestivals geschafft. Kla-
vier-Festival, Ruhrfestspiele, Mul-
heimer Theatertage und viele
andere herausragende Ereig-
nisse festigen den Ruf des
Ruhrgebiets als Kulturmetro-
pole von europaischem Rang.
Dazu trigt neben der For-
derung der Kommunen und
des Landes zunehmend auch
das beachtliche Engagement
von Unternehmen aus der
Region wie der RAG bei.

Auch diese immer engere
Verbindung von o6ffentlicher
Kulturférderung und biirger-

Politik und Kultur > T

schaftlichem Engagement qua-
lifiziert das Ruhrgebiet als
Kulturhauptstadt Europas: ein
starkes Stiick Deutschland und
zugleich ein starkes Stick
Kultur.




Dr. Wolfgang Reiniger

Oberbiirgermeister
der Stadt Essen

Ein Mitglied einer Delegation
aus Brissel schrieb mir nach
einem Besuch von Villa Hugel
und Zeche Zollverein, er wisse
nun, dass es Kultur in Deutsch-
land nicht nur in Berlin und
Miinchen gebe. Das Ruhrgebiet
habe fur viele nunmehr eine
neue Qualitat gewonnen.

Glanzvolle Konzerte in unserer
neuen Philharmonie wie das
heutige, dankenswerterweise
erneut von der RAG gefordert,
tragen ganz wesentlich dazu
bei, diese neue Sicht auf das
Ruhrgebiet - das Ruhrgebiet als
Kulturgebiet — zu fordern.

Hubertus Schmoldt

Vorsitzender der Industriegewerkschaft
Bergbau, Chemie, Energie

Die Auffiihrung des ,Messias”
von Georg Friedrich Handel ist
ein wichtiger Beitrag zur Forde-
rung der Kulturlandschaft
Ruhrgebiet.

Diese Landschaft, die wie kaum
eine andere durch die indus-
trielle Arbeit gepragt worden
ist, braucht die Kultur, denn zur
Arbeit gehort Kultur.

Die Gewerkschaften haben
deshalb dem industriell ge-
prigten Ruhrgebiet mit den
Ruhrfestspielen ein kulturelles
Glanzlicht gesetzt.

Die Auffithrung des ,Messias”
im Rahmen der Bewerbung des
Ruhrgebiets als Kulturhaupt-
stadt Europas bildet fur die
Menschen in dieser Region

eine Bereicherung. Kultur regt
ihre Phantasie an und fordert
die Personlichkeit und dje
Kreativitdt der Menschen.

Dies ist gut fir das Ruhrgebiet
flr die Arbeit und die VVirtj
schaft.



Stimmen aus

Hans-Heinrich
Grosse-Brockhoff

Chef der Staatskanzlei des Landes
Nordrhein-Westfalen
und Staatssekretar fir Kultur

Das Ruhrgebiet sucht seines-
gleichen in Europa! Es hat die
imposanten Wahrzeichen der
Schwerindustrie genutzt, eine
Kulturlandschaft zu werden
und dic Zukunft zu gestalten.
Denn Zechen, Kraftwerke, Gaso-
meter und Hochdfen sind im
Revier keine musealen Relikte
vergangener Tage. Die Kunste
und die tertidren Bereiche der
Wirtschaft sind eingezogen, und
daraus entstehen kreative Pro-
zesse, die als Synonym flr den
Aufbruch der ganzen Region gel-
ten kdnnen. Bestes Beispiel fur
das Gelingen dieses Prozesses ist
die Bewerbung um den Titel
Kulturhauptstadt Europas 2010.

Politik und Kultur » 13

Zwei Jurys konnten bereits da-
von {iberzeugt werden, dass die
Stadt Essen und ithre Mitbewer-
ber im Revier ein einmaliges
kulturelles Angebot zu machen
haben: mit einer Uberaus viel-
schichtigen kreativen Basis und
international anerkannten Spit-
zenleistungen, mit einem neu-
gierigen und begeisterungsfa-
higen Publikum und einer brei-
ten Unterstiitzung bis hinein in
Wirtschaft und Politik. Ich bin
sicher, es wird gelingen, im
Frithjahr 2006 auch die dritte
Jury zu tberzeugen.



Dr. Frank Hoffmann

Festspielleiter der Ruhrfestspiele
Recklinghausen

Das Ruhrgebiet als dichteste
Kulturlandschaft Europas kann
stolz auf seine einzigartige kul-
turelle Vielfalt mit einem rei-
chen Musik-, Theater- und
Kunstleben blicken. Dies sage
ich als Europder Uber eine
Landschaft, in der schon immer
ein europaisches Herz pochte.
Die Bewerbung um den Titel
Kulturhauptstadt Europas 2010
ist daher nur konsequent. Sie
ist zudem eine Bestatigung des
kuiturellen Engagements und
Interesses der Region und
Nordrhein-Westfalens. Dank
gilt Herrn Dr.Werner Miller fur
sein innovatives Handeln, wo-
durch er verantwortungsvoll
auch die Kultur férdert, Dank

N

ebenfalls der RAG Aktiengesell-
schaft, die als Unternehmen
herausragende kulturelle Leucht-
tiirme in der Region, so auch
die Ruhrfestspiele Reckling-
hausen, unterstitzt. Ohne die-
sen Garant ist Kultur in dieser
Landschaft nicht denkbar.

Dem Handel-Oratorium ,Messias”
unter der Leitung von Prof.
Helmuth Rilling gilt mein auf-
richtiges toi, toi, toi.
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Michael Kaufmann

Intendant der Phitharmonie Fssen

Es ist ein groRes Glick und ein
groBes Geschenk, dass die RAG
nun bereits im zweiten Jahr
das Programm der Philharmo-
nie Essen um hochkardtige
Programmbeitrage erganzt und
damit die Attraktivitat des
Hauses weiter steigert. Nach
der spektakuldren Urauffiihrung
des ,Onkel aus Boston” folgt
nun mit dem ,Messias” von
Georg Friedrich Handel eines
der bedeutendsten und belieb-
testen Oratorien, das durch
Helmuth Rilling und sein
Ensemble zwei glanzvolle Auf-
fuhrungen erleben wird.

Durch diese beiden Konzerte
wird erneut erlebbar, wie er-
folgreich sich die RAG und

Politik und Kultur > 15

ihr Vorstandsvorsitzender Dr.
Werner Miller fir die Profi-
tierung der Ruhrregion durch
die Kultur einsetzen. Die Forde-
rung so herausragender Events
wie des Klavier-Festivals Ruhr,
der RuhrTriennale und der
Ruhrfestspiele Recklinghausen
durch die RAG erfdhrt so zum
Jahresabschluss einen Hohe-
punkt durch zwei eigene Kon-
zerte in der Philharmonie
Essen.

Die RAG zeigt mit ihren Akti-
vitdten auch ein ganz eigenes,
ein unverwechselbares Profil in
der Zusammenarbeit mit den
bedeutenden kulturellen Insti-
tutionen des Ruhrgebietes. Es
ist von grolRer Bedeutung, dass
die Bewerbung zur Kultur-
hauptstadt Europas 2010 auf
die Kreativitat und die ermuti-
gende Energie durch die RAG
als einen ihrer wichtigsten
Partner vertrauen darf und da-

rauf bauen kann.



Prof. Franz Xaver
Ohnesorg

Intendant des Klavier-Festivals Ruhr

An der Schwelle zum Mozart-
Jahr 2006 eine Auffiihrung des
Handel'schen ,Messias” in der
Essener Philharmonie erleben
zu kdnnen eroffnet nicht zu-
letzt dem Blick auf die Auffih-
rungsgeschichte dieses grof3-
artigen Oratoriums eine inter-
essante Perspektive: Zu den vie-
len Gemeinsamkeiten, die Hel-
muth Rifling und Wolfgang
Amadeus Mozart meiner Mei-
nung nach haben, gehort, dass
beide dieses Werk in ganz be-
sonderer Weise lieben. Hel-
muth Rilling beweist dies seit
vielen Jahren durch exemplari-
sche Auffiihrungen des Ora-
toriums in der Handel'schen

Originalfassung (wie im De-

zember 2005) und in Wolfgang
Amadeus Mozarts Bearbeitung.
Mozarts Neuinstrumentierung
hatte das Werk einst insbeson-
dere flUr das barockunkundige
19. Jahrhundert ,gerettet” -
etwa fir die Auffihrungen
durch Felix Mendelssohn im
Jahr 1839 oder fir die Dussel-
dorfer Auffihrungen 1853 durch
Robert Schumann. So kénnte
denn ein Brief des Handel-
Verehrers Baron van Swieten,
den dieser im Marz 1789 an
Wolfgang Amadeus Mozart
geschrieben hat,auch Helmuth
Rillings Verdienste um dieses
Werk Handels beschreiben:
Wer Handel so feyerlich und
so geschmackvoll kleiden kann,
daR er ... in seiner Erhabenheit
sich zeiget, der hat seinen
werth gefiihlet, der hat ihn ver-
standen, der ist zu der Quelle
seines Ausdruckes gelanget
und kann und wird sicher da-
raus schopfen.”

Dem guten van Swieten eine
musikalische Zeitreise in die
Essener Philharmonie zu wiin-
schen missen wir uns aus
historischen Griinden leider

versagen. Umso sicherer bin ich
mir, dass das Essener Publikum
nach der Rilling’schen Auf-
flhrung zu dhnlichen Erkennt-
nissen kommt wie einst Baron
van Swieten bei Wolfgang
Amadeus Mozart.



Stimmen aus
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Heinz-Dieter Klink

Regionaldirektor
Regionalverband Ruhr (RVR)

Die Kultur der Verdnderung
griindet im Ruhrgebiet in gro-
Ben Tellen auf der Verdnderung
durch Kultur. Die Bereitschaft
zu einem neuen Aufbruch er-
hélt hierdurch immer wieder
Impulse und Ermutigung. So
prasentiert sich die Metropole
Ruhr heute als Region der
Ambitionen und Perspektiven.
Spitzenkultur hat hier eine
feste Adresse, und der Titel der
Kulturhauptstadt Europas 2010
ist in greifbarer N&he. Ruhr-
gebiet, Kulturgebiet.

Prof. Jiirgen Flimm

Intendant der RuhrTriennale
2005-2007

Als der Himmel uber der Ruhr
wieder blau war, wurde unter
ihm das Revier allenthalben lang-
sam 6d und leer. Nun wird also
im alten Revier Anderes zu Tage
gefordert: afte Texte und neue
Noten, Theater, Tanz, Oper. Festi-
vals und Einzelveranstaltungen
setzen Glanzlichter im Ruhrge-
biet — nicht nur zur Weihnachts-
zeit. So werden zeitgendssische
Bilder auf die rostigen Reste eines
widerspriichlichen Zeitalters pro-
jiziert. Und das ist gut so und ver-
bindet. Die RuhrTriennale, unser
junges und einzigartiges Festival,
kann alles das fassen und
zusammenfithren und auf diese
Weise neue Provokationen in die
alten Mauern lassen.
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Die Musikfreunde aus der rémischen Aristokratie staunten nicht schlecht, als ihnen der
junge Georg Friedrich Héndel Anfang 1707 Virtuoses aufdem Cembalo vorspielte. Einem
,Sachsen und Lutheraner” traute man solche Kunstfertigkeit schlichtweg nicht zu. Auch
als Organist relissierte der kaum 22-Jahrige und gewann sogleich einen wichtigen
Férderer in Gestalt des Kardinals Pamphilj, der ihn in weitere, ebenso musikliebende wie
spendable, Kreise der Metropole vermittelte.

Dass Georg Friedrich Handel in zeitgendssischen Briefen und Berichten immer wie-
der ,der Sachse” war (so auch wihrend seiner Anstellung am Hof in Hannover, der auf
Italien folgenden Lebensstation, und spater in London), darf man nicht als Herablassung
oder gar Ironie verstehen. Vielmehr ist daraus zu schlieBen, dass Handels Weltldufigkeit
im frithen 17. Jahrhundert nicht eben selbstverstandlich war. Vergleicht man seine
Karriere und seinen Nachruhm mit der Karriere und dem Nachruhm des gleichaltrigen
Johann Sebastian Bach und beriicksichtigt man, dass zu jener Zeit die ,Welt” eine
wesentlich kleinere war als heute, wird eines klar: Georg Friedrich Handel war zu seiner

Zeit eine internationale Beriihmtheit, sozusagen ein LStar”.



In die Wiege gelegt wurde dem am
23. Februar 1685 als Spross einer birger-
lichen Hallenser Familie geborenen Georg
Friedrich dieser Ruhm nicht. Es mutet fast
als Vorgriff auf die spater immer wieder-
kehrende Forderung durch aristokratische
Gonner an, dass Hindels Vater erst durch
das Einschreiten des Herzogs Johann
Adolph I.von Sachsen-WeiRenfels, bei dem
er als Kammerdiener angestellt war, von
der Notwendigkeit einer musikalischen
Ausbildung seines Sohns Uberzeugt wer-
den musste. Der Junge hatte den Firsten
mit seinem Orgelspiel beeindruckt, das er
bei dern renommierten Musiker und Kom-
ponisten Friedrich Wilhelm Zachow, einem
Freund des Vaters, lernte. Handel senior
hitte seinen Sohn lieber als Juristen ge-
sehen, und tatsichlich schrieb sich dieser
spater — nach einer soliden, humanis-
tischen Gymnasialausbildung = 1702 als
Student der Rechte an der Universitat in

Halle ein.
Musik statt Jura

Sehr weit fuhrte dies nicht, denn schon im
selben Jahr wurde Georg Friedrich Handel
als Organist an der reformierten Schloss-
und Domkirche in Halle angestellt. 1703
zog es ihn indessen schon nach Hamburg,
einer Stadt mit vielfaltigem Musikleben,

angefihrt von der beriihmten Oper am
Gansemarkt und einer renommierten Kir-
chenmusik in den grolen Gotteshdusern.
Dass sich Hiandel in Hamburg wie auch
bald darauf in Libeck flir einen Organis-
tenposten interessiert hat, ist nicht bewie-
sen, aber gut moglich. Dies verbindet ihn
mit Johann Sebastian Bach, dem Handel
nie begegnet ist, obwohl es Bemiihungen
darum (von Bachs Seite) gegeben hat.

Uber Hamburg in die Welt

In Hamburg spielte Héndel zunachst im
Orchester der Oper am Gansemarkt, ver-
diente sich mit Unterrichten ein wenig
hinzu und relissierte auch erstmals als
Opernkomponist. Wahrend der Zeit in der
Hansestadt wurde er von einem italie-
nischen Aristokraten nach Florenz ein-
geladen. 1706 verlieB Héndel Hamburg
und machte sich gen Stden auf, wahr-
scheinlich mit Aufenthalten in Halle,
Miinchen, Innsbruck und Venedig. Uber
Florenz kam er Anfang 1707 nach Rom,
wo er als ,sassone famoso” (berihmter
Sachse) einigen Erfolg hatte und auRer-
dem Kontakte zu italienischen Musiker-
kreisen kniipfte. Dies sollte ihm spater, auf
der Suche nach Mitwirkenden seiner Lon-
doner Opernprojekte, noch von Nutzen
sein. Zwischendurch hielt sich Handel in
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Florenz und Venedig auf, wo er den engli-
schen Gesandten kennen lernte, der im
Bestreben, die italienische Oper in seine
Heimat zu bringen, ebenfalls wichtig fur
den jungen Komponisten wurde.

Wieder in Venedig, wo — im Gegensatz
zum papstlich beherrschten Rom - die

Der Herzog von Sachsen-Weienfels empfiehlt ; o T u
Handels widerstrebendem Vater, seinem Sohn Oper in voller Bllte stand, fuhrte Héandel
eine musikalische Ausbildung angedeihen zu seine ,Agrippina” auf die ein groRer Erfol
lassen. — Holzstich, 1878, nach Zeichnung von »ABTIPP ’ & &
Woldemar Friedrich (1846-1910). flir den ,caro sassone” wurde (so sollen
Der siebenjahrige Handel lernt heimlich das i i -
Klavichordspiel. — Holzstich, 1878, nach Zeich- nach Augenzeugenbenchten die Zuschau
nung von Woldemar Friedrich (1846-1910); er den Komponisten gefeiert haben). Auch

spatere Kolorierung. . . .
eine Einladung an den Welfen-Hof in

Hannover erreichte Handel in dieser Zeit:
Die ndachste Station seiner Karriere er-

schien am Horizont.
Von Hannover nach London

Hannover wiederum, wo Georg Friedrich
Handel von 1710 bis 1713 als Hofkapell-
meister wirkte, bot sich als Sprungbrett
nach London an. Kurfiirst Georg Ludwig
war gleichzeitig englischer Thronfolger, es
gabviele Verbindungen zum Hof der engli-
schen Hauptstadt, und es war ein Ge-
sandter aus Hannover, der Handel 1711 bej
Konigin Anne einfiihrte. Als ,the famous
Mr Hendel“ wurde der Komponist und
Musiker dem interessierten Publikum

.Das Hindel-Haus in Halle an der Saale®. -

Holzstich nach Fotografie. Aus: lllustrirte Zei- an undi i U
ekiindigt, und der enorme Beifall fur

tung, 102. Bd., Nr. 2636, Leipzig und Berlin, g &

6.Januar 1894, S.18. seine erste Londoner Oper ,Rinaldo” im Fe-




bruar 1711 war der Auftakt zu einer lang-
jahrigen Erfolgsgeschichte. Hannover ver-
Jor fur Hindel denn auch schnell an
Bedeutung: Der Kurflrst schlug die Bitte
eines englischen Adligen, dem Komponis-
ten einen lingeren Aufenthalt in London
zu bewilligen, nicht ab. Wahrscheinlich
wirkte Handel auch, ohne eigenes Zutun,
als Scharnier zwischen Hannover und
England,das sich an die Aussicht auf einen
Herrscher aus deutschen Landen erst noch

gewdhnen musste.
Jn kéniglichen Diensten

Ende 1713 wurde Hindel offiziell in den
koniglichen Dienst aufgenommen; wie
kaum anders zu erwarten, ibernahm ihn
der im August 1714 zum englischen Konig
Georg |. beférderte” Hannover'sche Kur-
furst. Handel belebte in den folgenden
Dekaden das Londoner Musikleben mit
grofien Orchesterwerken von der ,Wasser-
mmusik” 1716 bis zur drei Jahrzehnte spater
komponierten Feuerwerksmusik”, die
zum vielleicht ersten Verkehrsstau der
Geschichte fiihrte, als 12.000 Menschen
der 6ffentlichen Generalprobe beiwoh-
nen wollten. Er komponierte zahlreiche
,Anthems”, eine Reihe heftig bejubelter
opern in italienischer Sprache und bereits
1718 das erste englischsprachige Ora-

torium, ,The Story of Esther”, mit der
Hindel diese in der Folgezeit noch hochst
wichtige Gattung fir London Uberhaupt
erst erfand”.

Seine ersten Opern hatte Handel im
,King’s Theatre” am Londoner Haymarket
herausgebracht. Als dieses 1717 schlieRen
musste, beauftragte eine Gruppe von
Aristokraten ,Mr Hendel mit der Grin-
dung eines neuen Opernunternehmens,
das unter dem Namen ,Royal Academy of
Music” (in Anlehnung an die entsprech-
ende Institution in Paris) am 8. Mai 1719 die
notwendige kénigliche Genehmigung
erhielt. Von April 1720 bis Juni 1728 fihrte
Hindel hier zahlreiche neue, eigene Opern
auf, gleich héchst erfolgreich beginnend
mit ,Radamisto”. Der Komponist enga-
gierte fiir die Royal Academy erstrangige
Sanger zu fur die damalige Zeit horrenden
Gagen, darunter den Kastraten Senesino
und die Sopranistin Francesca Cuzzoni.
Beide sorgten beim Publikum fiir grofie
Begeisterung. Riskant war die erstmalige
Besetzung einer Hauptrolle durch einen
Tenor in der sechsten Saison von Handels
Opernunternehmen, da man bis dahin nur
Kastraten in den wichtigen Partien ge-
wohnt war. Als Risiko weniger klnstleri-
scher Art erwies sich die gleichzeitige
Verpflichtung zweier Sopranstars (der
bereits erwahnten Cuzzoni und ihrer
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Hande! und Kdnig Georg I. von England auf der Themse wihrend einer Auffihrung der
JWassermusik”. — Unbez. Stahlstich nach dem Gemalde von Edouard Hamman (1819-1888), koloriert.




Konkurrentin Bordoni): 1727 kam es wah-
rend einer Vorstellung zu Tumulten zwi-
schen den beiden ,Fanclubs”.

Zu dieser Zeit erhielt Hande!l vom Konig
auch das damals noch ungewdhnliche
Druckprivileg (das Alleinrecht auf Repro-
duktion und Vertrieb seiner Werke) und
bezog das Londoner Haus, das er bis zu sei-
nem Tod 1759 bewohnte. 1727 verlieh ihm
das Parlament die englische Staats-
biirgerschaft. Dies zeigt, wie hoch ge-
schitzt der ,Sachse” in Lendon war. Auch
das Ende seiner Royal Academy of Music
Uberstand Hindel ohne Beschadigung sei-
ner Karriere. Neben den genannten Aus-
wiichsen im Hinblick auf eigensinnige
Gesangsstars hatte zum Zusammenbruch
des Unternehmens vor allem ein Werk bei-
getragen, das die Opera seria italienischer
Pragung satirisch aufs Korn nahm: die ,Bett-
leroper” (Beggar’s Opera) von John Gay und
Christopher Pepusch. Der Erfolg dieser
Parodie auf das Pathos der grofien Oper
schien das Fundament, auf dem Handels
Erfolge aufbauten, erschiittert zu haben -
die Aktionare der Academy beschlossen
auffallig schnell deren Auflosung.

Dennoch war dieser Einschnitt im
Londoner Opernleben und in Handels
Biografie kein Karriereknick. Schon einige
Monate nach dem Ende der Royal
Academy, Anfang des Jahres 1729, reiste

Das Geburtshaus von Georg Friedrich Handel in Halle (Saale).

Das Titelblatt der ,Bettleroper” von lohn Gay und Christopher P :
(Londoner Ausgabe von 1754). P P
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Handel im Auftrag englischer Aristokraten
nach Italien, um dort Sénger flir ein neues
Opernunternehmen zu verpflichten. Nach
einem Konzert des Ensembles vor dem
Koénigspaar begann im Dezember die erste
Saison, zu der Handel selbst zwei neue
Opern beisteuerte. Erst in der zweiten
Spielzeit festigte sich das Unternehmen,
nachdem auch Senesino wieder (und
erneut zu einer mdrchenhaften Gage)
verpflichtet worden war.

Auf dem Weg zum Oratorium

Die Auffihrung des bereits erwihnten,
schon 1718 entstandenen Oratoriums
»The History of Esther” wahrend Handels
dritter Saison neuer Rechnung im Mai 1732
markiert einen Wendepunkt. Dass die
biblische Handlung nicht ,inszeniert”
wurde (was religiose Gemiter irritiert
hatte), musste in der Ankiindigung erst
erklart werden. In der folgenden Saison
setzte der Komponist wiederholt englisch
gesungene, oratorische Werke auf den
Spielplan, zumal er sich von einem neu
gegrindeten Opernkonkurrenzunterneh-
men abgrenzen musste. Diese ,Opera of
Nobility” wendete sich ausdriicklich gegen
den vom Kénigshaus protegierten Handel
und engagierte bewusst einige Sanger,
die jener in den Vorjahren unter Vertrag

Georg
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genommen hatte. Schon nach einigen
Jahren, 1737, endete jedoch die Konkurrenz
mit der SchlieBung des Unternehmens.

Ab 1734 brachte Handel seine Opern-
und Oratorienproduktionen fiir drei Spiel-
zeiten im neuen Theatre Royal Covent
Garden heraus. Ende der 30er-Jahre war
Handel durch das nachlassende Interesse
des Publikums an der Oper in finanzielle
Kalamitéten geraten, aus denen er mithil-
fe der englischen Oratorien zu entfliehen
suchte. Hier wechselten sich Erfolge und
Misserfolge schnell ab: War ,Saul” im
Frihjahr 1739 mit allgemeinem Jubel
bedacht worden, geriet ,Israel in Egypt” in
der gleichen Spielzeit zum Flop. Im ver-
gleichsweise bescheidenen Theater in
Lincoln’s Inn-Fields brachte Handel zwi-
schen 1739 und 1741 einige oratorische
Werke neu heraus (jeweils mit Orgel-
konzerten oder Instrumentalwerken er-
ganzt) und leitete im Februar 1741 letzt-
mals eine itatienische Oper.

1741 befand sich Handel, konfrontiert
mit Misserfolgen, Desinteresse des Pub-
likums und gesundheitlichen Problemen,
in einer Krise. Aus der schwierigen Situa-
tion half ihm einerseits Charles Jennens,
andererseits eine Einladung nach Dublin.
Jennens war Handel bei dem Oratorium
,Saul” als Textdichter ein schwieriger

Partner gewesen, weckte aber nun mit



einem neuen Textbuch zum ,Messiah”
Hindels Kreativitdt. Nachdem er vom iri-
schen Vizekonig die Einladung zu einer
winterlichen Konzertreihe in Dublin erhal-
ten hatte, komponierte Hindel das kurz
zuvor erhaltene ,Messiah”-Libretto in nur
drei Wochen. Wahrend der knapp zehn
Monate in Dublin lieferte Handel einen
Querschnitt seines bisherigen Schaffens
sowie im April 1742 die erste Wiedergabe
des ,Messiah”, die zu einem personlichen
Erfolg fiir den Komponisten wurde. Nach
London zuriickgekehrt, veranstaltete
Hindel im Covent Garden Theatre Ora-
torienkonzerte wahrend der Fastenzeit, in
denen 1743 auch erstmals der ,Messiah”
erklang. Bis 1750 setzte Handel diese
Oratorienspielzeiten fort.

Ruhm und Nachruhm

Die nun folgenden Jahre bis zu Handels
Tod am 14. April 1759 waren vor allem
durch die Einschrankungen gepragt, die
ein schweres Augenleiden bei dem Kom-
ponisten und Musiker verursachte. Handel
soll im Januar 1753 vollstandig erblindet
sein, fihrte aber weiterhin Oratorien auf,
darunter sein letztes groRes Waerk
Jephta”. Die Wiederauffiihrung dlterer
Werke war sicherlich vor allem dem
Gesundheitszustand des Komponisten

geschuldet, fiihrte aber zu einer Reper-
toirebildung, die durch die jahrliche
Auffiihrung des ,Messiah” im Foundling
Hospital zu wohltatigen Zwecken unter-
stitzt wurde. Neben diesem Werk waren
vor allem ,Samson” und ,Judas Macca-
baeus” beim damaligen Publikum duRerst
beliebt.

Dass Handel in seiner zweiten Heimat
England eine Persénlichkeit von hoher
Bedeutung war, zeigt nicht nur die Teil-
nahme von 3.000 Personen an seinem
Begrabnis. Das Neue an dieser Kompo-
nistenkarriere war vor allem deren Un-
abhangigkeit von hofischen oder kirch-
lichen Institutionen. Wenngleich die
Unterstitzung des Kénigshauses fir
Handels Opernunternehmen nicht zu ver-
nachlassigen ist, trug der Kiinstler letztlich
doch selbst das Risiko des Scheiterns. Sein
zweifellos bemerkenswerter Geschéafts-
sinn brachte ihm einiges Vermégen ein,
aber Handel zogerte nicht, dieses immer
wieder flir seine kinstlerischen Projekte
einzusetzen. Er steuerte zu vielen musika-
lischen Gattungen Wichtiges bei, im
Zentrum seiner Arbeit standen jedoch die
italienische Oper und, stetig an Bedeutung
gewinnend, das von ihm konzipierte engli-
sche Oratorium.

In dieser Gattung hat Georg Friedrich
Handel verschiedene Elemente zu einem
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ls)tas Hédndel-Haus in London (Lower Brook
: reet 57, heute Hausnummer 25). Hier wohn-
e Handel von 1725 bis zu seinem Tod 1759.
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Rang von ,Klassikern” angenommen hat-
ten, trugen die regelmégigen Auffithrun-
gen vor allem der Oratorien auch nach
seinem Tode zur weiteren Auspragung
eines Werkekanons bei. Drei Auffuhrungen
des ,Messiah“ wurden anldsslich des
100. Geburtstags gegeben, bei denen gut
250 Musiker und noch mehr Sénger mitge-
wirkt haben sollen. Die — bald kritisierte -
Mammutbesetzung dieser Werke wurde
auch auf dem Kontinent und sogar in den
damaligen britischen Kolonien zur Regel.
1859 wurde der ,Messiah” im Londoner
Crystal Palace mit der schier unglaub-
lichen Anzahl von (iber 2.700 Séngern und
460 Instrumentalisten aufgefihrt. Jen-
seits dieses Uberspannten Handel-Kults
5uRerte sich die Popularitdt seiner Werke
auch in fur jedermann erschwinglichen

Notenausgaben.
Zuriick zum Original

Die im 19. Jahrhundert nicht unibliche
Praxis, iltere Werke zu ihrer Wieder-
auffiihrung stark zu bearbeiten, machte
auch vor Georg Friedrich Héndels Kompo-
sitionen nicht Halt. Im Falle des ,Messiah“
konnten sich die Bearbeiter auf Wolfgang
Amadeus Mozart berufen, dessen abwei-
chend instrumentierte und gekurzte
Fassung des Werkes recht haufig gespielt

Friedrich Handel > 29

worden ist und noch heute eine bemer-
kenswerte Alternative darstellt. Allerdings
konnten nicht alle anderen Bearbeitungen
mit diesem Zusammentreffen zweier
musikalischer Genies wetteifern. Die von
manchem Héndel-Liebhaber als Verun-
staltung empfundene Veranderung seiner
Werke verstirkte die Bestrebungen, durch
sorgfaltige Notenausgaben und reduzier-
te Besetzungsstarke dem ,Original® naher
zu kommen. In Deutschland waren dafir
nicht zuletzt die Héndel-Auffihrungs-
zyklen bzw. -Festspiele in Gottingen (ab
1920), Halle (ab 1922) und Karlsruhe (ab
1978) von Bedeutung. <<

Jurgen Hartmann




Uber Georg Friedrich H3 ndels ,,Messiah«

KIRCHENMUSII
ODER NicpHrT?




Als Hindels Oratorium ,Der Messias” (so der Titel in deutscher Ubersetzung) 1780 im
Wittumspalais in Weimar aufgefiihrt wurde, meinte Johann Gottfried Herder, der Uber-

setzer des englischen Textes, bei dieser Komposition handele es sich um ,eine wahre
christliche Epopoe! in Tonen”. Ihres episch-religiésen Charakters wegen sei sie ein
uniibertreffliches Vorbild gottesdienstlicher Musik und kdnne (besonders durch die
Chére) die Herzen der Zuhorer auf wunderbare Weise bewegen. Mit dieser Deutung
hatte Herder eine Vision von gottesdienstlicher Musik formuliert, die mit den protes-
tantischen Sehnsiichten der Zeit in Einklang stand; in der engen Verbindung von christ-
licher Botschaft, biblischer Sprache und ,heiliger* Musik sah Herder die Zukunft der
Kirchenmusik. War aber Handels Messias®, den Herder als absolutes Vorbild zukiinfti-
ger Kirchenmusik hinstellt, iiberhaupt als gottesdienstliche Musik gedacht? Sollte die
Komposition nur in der Kirche und moglicherweise nur zu bestimmten Zeiten des

Kirchenjahres aufgefuhrt werden?

1Veralteter Begriff fir Epos (Versdichtung, Heldengedicht).




Zuweilen z|s N
bezeichnet),

Die Textvorlage

Den Anstog ZUr Komposition hatte Charles
lennens gegeben, ein vielseitig gebildeter,
sprachlich Bewandter, wohlhabende, Land-
edelmann, der fir Hangde schon die Texte
2U,,5aul ynd vermutlich auch zy »ISrael in




Im Wittumspalais am Theaterplatz in
Weimar wurde 1780 Handels ,Messias" in
einer deutschen Ubersetzung von Johann
Gottfried Herder aufgefiihrt.

Das im Stil des Barock erbaute Wittums-
palais gehort zu den bedeutendsten klassi-
schen Gedenkstétten. Seine langjéhrige [
Bewohnerin, die junge Herzogin-Witwe |
Anna Amalia, erwarb das Palais 1774. In ihm
versammelte sie in der legendéren Tafel-
runde die groen Geister ihrer Epoche. Nach
groRen Beschadigungen im Krieg wurde es
in langjahriger Restaurierung wiederherge-
stellt.

che Weimar® zihlt seit 1998 zum UNESCO-Weltkulturerbe. Die Aufnahme

Das ,klassis:
Weimars in die Welterbeliste begriindete die UNESCO mit der L,grofRen kunsthistori-

schen Bedeutung &ffentlicher und privater Gebédude und Parklandschaften aus der
Bliitezeit des klassischen Weimar" und mit der ,herausragenden Rolle Weimars als
Geisteszentrum im spaten 18.und friihen 19.Jahrhundert”.
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| caro sassone. Georg Friedncl;
dels an Charles Jennen
ben von der Landes-

Charles Jennens, der Librettist des ,Messiah”; entnomr’nen‘aus: W¢rner Raci;wntj;ilCh e
Handel. Lebensbeschreibung in Bildern. Leipzig, 1986 (Bild links). Brief Georg Frie

i i 3 > ege
vom 29. Dezember 1741; entnommen aus: Handel — Bilder aus seinem Leben. Herausgeg

anstalt fiir Erziehung und Unterricht, Stuttgart, 1959 (Bild rechts).

Schrift zusammengestellt, die er vor allem
dem Alten Testament entnommen hatte.
Dabei griff er auf die autorisierte englische
Ubersetzung zurlick, die seit 1611 in der so
genannten ,King James Bible” gedruckt
vorlag. Er folgte bei der Zusammenstel-
lung der Texte weitgehend den vorge-
schriebenen Schriftlesungen, wie sie die
anglikanische Kirche im ,Book of Common
Prayer for the Church of England” fest-
gelegt hatte, Diese Anlehnung an die
Schriftlesungen hat dem Text elne in sich

schlissige theologische Begriindung ver-
liehen,

Inhaltlich unternahm Jennens den kithnen
Versuch, die Heilsgeschichte Christi von
der Menschwerdung bis zur Himmelfahrt
in einem Oratorium vorzustellen, und zwar
nicht mit den Worten der Evangelien, son-
dern (von wenigen Ausnahmen abgese-
hen) mit denen des Alten Testaments. Das
Heilsgeschehen Christi wird auf diese
Weise mit dem des prophezeiten Messias
(wortlich: des Gesalbten) gleichgesetzt.
Mit dieser Kompilation biblischer Texte
vollbrachte Jennens eine gedankliche Leis-
tung, die bis heute vielfach unterschatzt

wird.



Einfidhrung Messiah

In formaler Hinsicht halt sich Jennens an
die Dreiteiligkeit des traditionellen Orato-
riums, deren einzelne Teile er, wie dem
Libretto der Londoner Auffiihrung von 1743
zu entnehmen ist, in verschieden lange
Abschnitte oder Sinneinheiten unterteilt.

Teil |, der sich mit der Prophezeiung des
Messias beschaftigt, umfasst finf solcher
Abschnitte: 1. Jesaja prophezeit eine Zeit
des Heils; 2.das Heil wird durch den Erlgser
erwirkt; 3. Gott wird in der Gestalt eines
Kindes erscheinen; 4. die Geburt dieses
Kindes wird von den Hirten in Bethlehem
verkiindet (hier greift Jennens auf das
Weihnachtsevangelium nach Lukas zu-
rick); und 5. das Kind wird die geweis-
sagten Heilswerke vollbringen.

Teil Il behandelt die vorausgesagte
Leidensgeschichte des Messias, seine Auf-
erstehung und Himmelfahrt in sieben Ab-
schnitten: 1. Leiden, Geifelung und Kreuzi-
gung; 2.Tod und Auferstehung; 3. Himmel-
fahrt; 4. Ankunft im Himmel; 5. das
Pfingstwunder; 6. der Kampf der Heiden;
und 7. der Sieg Gottes.

Teil I bezieht sich auf die Heilsmich-
tigkeit des Messias als Erldser und ist in
vier Abschnitte aufgeteilt: 1. Erlésung
des siindigen Menschen durch Christus;
2. Christi Auferstehung am Tage des Ce-
richts; 3. der endgiltige Sieg Uber die
Siinde; und 4. Lobpreis des Messias.

>> 35

Die epische Grundstruktur der Textkom-
pilation muss Handel, ganz abgesehen von
ihrer religidsen Substanz, auf den ersten
Blick tiberzeugt haben, zumal ihn auch die
harmonische Ausgewogenheit von Ge-
fihl, Gedanke und Bild, die der englischen
Bibelsprache zu Eigen ist, unmittelbar
angesprochen haben muss. Als Handel im
Sommer 1741 die Einladung aus Dublin
erhielt, nahm er sich das ,Messiah“-Text-
buch von Jennens vor und komponierte
sein Werk in nicht mehr als 24 Tagen.

Die Musik

Schon zu Héndels Lebzeiten ist versucht
worden, den ,Messiah” musikalisch-stilis-
tisch einzuordnen. Dabei spielte die Frage
nach der Gattungszugehdrigkeit eine we-
sentliche Rolle. Den Zeitgenossen Handels
fiel bereits auf, dass der ,Messiah” als ,an
Oratorio® bezeichnet wurde, obwohl ihm ein
wichtiges oratorisches Gattungsmerkmal,
der dramatische Dialog, fehlt. Das Londoner
Libretto von 1743, das Jennens selbst redi-
giert hat, teilt folgerichtig die Komposition
nicht in Akte und Szenen, sondern in Teile
und Abschnitte ein, gleichsam um zu ver-
deutlichen, dass es sich hier nicht um ein
Lsacred drama” (wie etwa ,Saul”), sondern
um ein episch-lyrisches Oratorium eigener
Art handelt. Ausgehend von den reflek-




tierenden biblischen Texten, knlipft Handel
bei der Komposition an die anthemartige
Anlage von ,Israel in Egypt” an, ohne freilich
die illustrierenden Chor-Tableaus zu uber-
nehmen. Paul Henry Lang spricht zu Recht
von einem ,englischen Anthem-Oratorium,
voll imposanter Zeremonialmusik”.

Handel hat die kontemplative Grund-
stimmung der biblischen Texte dadurch
zum Ausdruck gebracht, dass er an Stelle
der Verbindung von Rezitativ und Arie die
von Arie und Chor setzt. Generalbassbe-
gleitete Rezitative kommen im ,Messiah”
nur an wenigen Stellen vor. Sie haben
iberleitenden Charakter und wollen
(meistens mit Worten des Neuen Testa-
ments) den Horer direkt ansprechen (Nr.7)
oder ihm etwas berichten (Nr. 14). Die
streicherbegleiteten Rezitative (Accom-
pagnati) hingegen beteiligen sich an der
musikalischen Ausdeutung der Texte und
stehen deshalb den affektbezogenen
Arien naher als den handlungsorientier-
ten Rezitativen.

Im Mittelpunkt des Oratoriums stehen
jedoch die Arien und Chorséatze, die inner-
halb der einzelnen Abschnitte textbe-
dingt aufeinander bezogen sind. Die Arien
zeichnen sich dadurch aus, dass die
metrisch ungebundene alttestamentliche
Prosa nach dem Muster der italienischen
Affekt-Arie vertont ist, ohne jedoch deren

zyklische Anlage zu dbernehmen. Im
Messiah” kommen tatsachlich nur zwei
Da-capo-Arien vor (Nr. 21 und 46), alle
anderen sind entweder einteilig (wie Nr. 30)
oder mehrteilig in dem Sinne, dass der
Da-capo-Teil auf sehr verschiedene Weise
variiert wird. In den Arien arbeitet Handel
mit charakteristischen Tanzrhythmen
oder feststehenden rhythmischen Mo-
dellen, um die Freude iber das prophezei-
te Heilsgeschehen auszudriicken. Einige
Arien nahern sich der dramatischen
Konzeption der Opernarie: Hinter dem
furiosen Gestus von ,Why do the nations”
(Nr. 38) verbirgt sich das Formkonzept der
Wut- oder Rachearie, hinter dem der
Weltgerichtsarie ,The trumpet shall
sound” (Nr. 46) das der triumphalen
Trompetenarie.

Neu ist die Anlage von | know that my
Redeemer liveth” (Nr. 43), einem ,Air",
das seit der Dubliner Erstauffithrung zu
den beliebtesten Satzen des Oratoriums
gehort. Einzigartig ist nicht nur das Glau-
bensgewissheit vermitteinde Anfangs-
motiv, sondern auch seine komposi-
torische Verarbeitung: Das viertaktige
Motiv erscheint mehrmals sowohl in der
Vokalstimme als auch in der Violinstim-
me, hier ritornellartig am Anfang des
Satzes, zwischen den Verszeilen und am
Schluss. Dadurch erhilt die Melodie eine

R



Einfidhrung Messiah

Jennens hat den Text zum ,Messiah” ausnahmslos aus Versen der Heiligen Schrift
zusammengestellt, die er vor allem dem Alten Testament entnommen hatte. Dabei
griff er auf die autorisierte englische Ubersetzung zuriick, die seit 1611 in der so ge-
nannten ,King James Bible" gedruckt vorlag (Bild oben).

Halle (Sachsen-Anhalt): Die Schuke-Orgel in der Hallenser Marktkirche. Das Instru-
ment mit rund 2.500 Pfeifen wird von der Evangelischen Hochschule fiir Kirchen-
musik als Ausbildungsmittel genutzt (Bild unten).
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ch-Hindel-Halle in Halle an der Saale. AuBenansicht bei Nacht. Das nach dem grofien Schn der
s erste neu erbaute Konzerthalle in den neuen Bundeslindern eroffnet. Das

aller Art und fir Kongresse genutzt.
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Gegenwirtigkeit, die in der Asthetik des
19. Jahrhunderts als ,Leitmotiv’ gedeutet
worden ware.

Neben den Arien kommt den Chéren
die grofte Bedeutung zu. Wahrend in den
solistischen Satzen eher der Einzelne
angesprochen wird, werden in den Chéren
alle Menschen aufgefordert, die biblische
Botschaft anzunehmen. Diese direkte An-
sprache der Zuhorer scheint auf die orato-
rische Bewegung in lItalien zuriickzu-
gehen, die Handel von seinem rémischen
Aufenthalt (1707/08) her kannte. Wihrend
in den italienischen Oratorien aber die
Chére kaum eine Rolle spielen, hat Handel
ihnen in seinen englischen Oratorien
einen herausragenden Platz gegeben. Die
solistischen und die chorischen Partien
halten sich anndhernd die Waage.

Im ,Messiah” gibt es chorisch-homo-
phone Partien, aber auch streng kontra-
punktisch gearbeitete Satze. Die meisten
Chorsatze sind eine duBerst kunstvolle
Mischung aus homophonen und kontra-
punktischen Techniken, wie sie auch fur
Handels Anthem-Komposition charak-
teristisch ist. In diesem anthemartigen Stil
sind die gro angelegten Chdre kom-
poniert, die jeweils die drei Teile des
Werkes abschliefien. Am populdrsten ist
der Schlusschor des zweiten Teils gewor-
den, dessen Text ,Hallelujah! For the Lord

God Omnipotent reigneth” (Nr. 42) der
Offenbarung des Johannes entnommen
ist. Die immense Popularitdt des Chores
liegt zum einen in der scheinbaren Ein-
fachheit der kompositorischen Anlage,
zum anderen in der Ausdruckskraft, mit
der Handel den Lobpreis Gottes musika-
lisch gestaltet. Die Mittel dafiir sind auch
hier der musikalischen Rhetorik entnom-
men, die mit bestimmten, der sprachlichen
Rhetorik entlehnten Figuren arbeitet.

Der kontrapunktisch dicht gearbeitete
Schlusschor des dritten Teils ,Worthy is
the lamb"” (Nr.51) miindet in eine ,Amen”-
Fuge, die Hugo Leichtentritt als ein
JWunderwerk der musikalischen Archi-
tektonik” bezeichnet hat. Sie ist ein
kontrapunktisches und dramaturgisches
Meisterstiick zugleich: Wahrend Handel
das Thema in verschiedenen Gestalten
frei verarbeitet, baut er mit den drei In-
strumentalensembles, dem vierstimmi-
gen Chor, dem Streicher- und dem Trom-
petenensemble eine klangliche Steige-
rung auf, die erst in der machtvollen
,Amen“-Akklamation am Ende ihre Er-
fullung findet. Die beiden einzigen
Instrumentalsdtze des Oratoriums, die
,Sinfony” (Nr. 1) und die ,Pifa” (Nr. 13, von
,piva” = italienische Hirten-Schalmei),
sind demgegenuber von untergeordneter
Bedeutung.




Die Erstaufﬁjhrung des ,Messiah*
als Abschlyss der Oratoriensaison

am
13. April 174 unter der Leitung Hinde

Sin

Swift) die Chére von

Christ Church ung
St Patrick’s Cathed

ral tej,

aktionen

zur Unterst[jtzung Strafgefangener, dem
Armenkrankenhaus und dem Mercer’s
Hospital zukommen

Nach London zurickgekehrt, hatte Han-
del fiir die Oratoriensaison in der Fasten-

zeit des Jahres 1743 auch die A

uffihrung
vom

»Messiah“ vorgesehen, die wie alle
Oratorienaufﬁ)hrungen dieser Saison im
Covent Garden Theatre stattfinden sollte.
Noch bevor aber mit den Proben begon-
nen werden konnte, gab es in der Lon-
doner Presse eine heftig geflihrte Debatte
darliber, ob dje Aufflihrung eines solchen
Oratoriums i einem T
statthaft sej.
argumentiert,
und gehgre

heater uberhaupt
Ein Oratorium, so wurde
sei eine religigse Handlung
deshalb nicht ins Theater;
auBerdem sej fraglich, ob die Mitglieder
einer Schauspieltruppe (gemeint waren
die Opernsinger) die »geeigneten Vermitt-
ler von Gottes Wort sein kénnten,

Trotz des erbitterten Widerstandes,
hinter dem Man puritanische Eiferer ver-
Mutete, pliep Handel pej seinem Ent-
schluss und fihrte den ,Messiah” am 23.
Mérz im Covent Garden Theatre auf. Die

Anwesenheit des Kénigshauses mag dazu
beigetragen habe

aber aych lenne
ren GrUnden, sta

Ns, wenngleich aus ande-
rke Vorbehalte gegeniiber

g




dem Oratorium geduRert hatte (er monier-
te, das Werk habe etliche kompositorische
Schwachstellen und sei im Ubrigen viel zu
schnell komponiert worden), zog Handel
die Komposition 1745 zurtick und flihrte sie
erst vier Jahre spiter wieder auf, nicht
ohne einige Partien iiberarbeitet zu haben.

Wirklich erfolgreich wurde das Orato-
rium erst 1750 mit einer Auffihrung im
Londoner Foundling Hospital, einem weni-
ge Jahre zuvor gegriindeten Waisenhaus,
dem Hindel als Governor eng verbunden
war. Seitdem wurde das Oratorium jedes
Jahr kurz nach Ostern in der Kapelle des

Das Covent Garden Theatre in London, in dem H
gebaut, erhielt es erst 1858
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Foundling Hospital gegeben; die Ein-
nahmen flossen ungemindert der wohlta-
tigen Stiftung zu.

Noch zu Hindels Lebzeiten wurde das
,Sacred Oratorio Messiah“ zu einem festen
Bestandteil osterlicher (in Dublin weih-
nachtlicher) Festmusik; bis 1759 erlebte
es allein im englischen Kénigreich Gber
80 Auffilhrungen. Mit dem Gastspiel eines
englischen Ensembles 1772 in Hamburg
weitete sich der Erfolg des Werkes auf den
Kontinent aus; 17780 kam es im Weimarer
Wittumspalais zu der erwdhnten Auf-
fiihrung, von der Goethe in seinem Tagebuch

indel mehrere Oratorien auffiihrte. 1732 als Schauspielhaus
die heutige Gestalt. Seit 1846 wird es als reines Opernhaus genutzt.




Johann Gottfried Herder (1744-1803) (Bild links). Herders Wohnhaus an der Weimarer Stadtkirche. Hier lebte der
Ubersetzer von Hindels ,Messiah” von 1776 bis zu seinem Tod (Bild rechts).



Ei

notierte:, Handels Messias ward oft probiert,
gab mir neue Ideen von Deklamation.”

Neue Ideen gab diese Auffihrung vor
allem dem Theologen Johann Gottfried
Herder, der auf Grund seiner Ubersetzung
eine Theorie des Oratoriums als einer
kirchenmusikalischen Gattung entwickel-
te. Handels ,Messias” ist flir Herder und
nach ihm fir das ganze protestantische
19. Jahrhundert Kirchenmusik, weil in den
Choren der Gemeindegesang im Sinne
Luthers seine hochste Vollendung ge-
funden habe.

Wie weit diese kunstreligidse Vor-
stellung Herders von der urspriinglichen
Héndels und Jennens' entfernt ist, mag ein
Ausspruch verdeutlichen, den Handel 1748
gegenliber einem Bekannten, Lord Kinnoull,

Erlauterungen
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gemacht haben soll: Der Lord lobte Handel
Jfur die edle Unterhaltung®, die er der
Stadt gerade ,mit dem goéttlichen Orato-
rium [gemeint ist Judas Maccabaeus’]
geboten hatte”, worauf Handel erwiderte:
LMylord, ich wiirde es bedauern, wenn ich
sie [die Zuhorer] lediglich unterhalten
wiirde. Mein Wunsch ist es, sie zu bessern.”
(Dieser Text von Hans Joachim Marx
wurde mit freundlicher Genehmigung des
Autors neu zusammengestellt aus einem
Artikel fir ein Programmbheft der Inter-
nationalen Bachakademie Stuttgart und
einem Abschnitt aus dem Buch ,Handels
Oratorien, Oden und Serenaten”, das Hans
Joachim Marx beim Verlag Vandenhoeck &
Ruprecht veréffentlicht hat.) <<

Hans Joachim Marx

Anthem: nichtliturgische Chormusik fiir den anglikanischen Gottesdienst auf der Grundlage von Bibeltexten (im

19. Jahrhundert auch nach freier Dichtung).

Da-capo-Arie: Arie in drei Teilen (ABA), wobei der dritte Teil dem ersten gleicht oder diesen variiert. Von
Monteverdi ausgehend, war dieser Arientyp im 17. und 18. Jahrhundert von hoher Bedeutung in der Oper, drohte

aber schliefBlich in manierierter Virtuositét zu erstarren.




Georg Friedrich Handel (1685—1759):,,/\/\essiah”

DATEN UND FAKTEN

Oratorium in drei Teilen

nach Bibeltexten

HWY 56

Textfassung: Charles Jennens
Auffihrung in englischer Sprache

_ENTSTEHUNG

1741 zwischen 22. August und 14. September

(Teil | wurde am 28. August, Teil Il am 6. September und
Teil 1!l am 12. September beendet).

Dies bestatigen Handels Eintragungen im Autograph:
,..angefangen den 22. August 1741°/,5.0.G.

Fine dell'Oratorio G. F. Handel. Septembr 12.1741.
Ausgefillet den 14. dieses.” Mehrfache, meist jedoch
geringfligige Revisionen Handels im Zusammenhang
mit Auffihrungen des Werkes.




Einfidhrung Messiah

FENT
von Charles Jennens (1700-1773) aus Bibelzitaten
des Alten und Neuen Testaments (ohne freie Dichtung);

)

fur Handel zusammengestellt im Frihsommer 1741,

VU IIRE NG
Uraufflihrung am 13. April 1742 in Dublin (Musikhalle Fishamble Street);
zweite Auffiihrung (ebenfalls in Dublin) am 3. Juni 1742; drei Auffiihrungen
im Londoner Covent Garden Theatre im Marz 1743; Auffiihrung im sakralen
Raum am 1. Mai 1750 zur Einweihung der neu erbauten Kapelle des
Londoner Foundling Hospital, ab 1752 regelmaBig weitere Auffiihrungen
zugunsten dieser Einrichtung; die in ihrer Besetzung genau dokumentierte
Auffithrung im Covent Garden Theatre am 5. April 1754 bildet die Grund-
lage fur die heute bevorzugte, quasi standardisierte Auffithrungsversion.

BESETZUNG
Soli (SATB); Chor (SATB);
zwei Oboen, Fagott, zwei Trompeten, Pauken,
Streicher, Continuo (Cembalo).

OUELTEN
Autograph (ohne Takte 37-97 der Sinfony und Takte 1-13 der folgenden Nr. 1)
in The British Library, London; autographe Skizzen zu Nr. 21,33,39 und 52 im
Fitzwilliam Museum, Cambridge; zahlreiche Abschriften.







PART THE FIRST

SINFO
NY GRAVE ALLEGRO MODERATO

1. Accom
oo PAGNATO (TENORE) LARGHETTO E PIANO
oot ye, comfort ye my people, saith your God.
S ye comfortably to Jerusalem
cr ’
that h)’ U~n’Fo her, that her warfare is accomplishd,
" €riniquity is pardond
€ VoI ' .
e ce of him that crieth in the wilderness:
. iare ye the way of the Lord
ake straight i I
raight in the desert a highway for our God.

:V,’t;RV(TNORE) ANDANTE
o e\ir ey shall be exalted,
i CrOO)/k(rar;oun‘c'ain and hill made low;
straight, and the rough places plain.

3,
AnCdHtohRus ALLEGRO ADAGIO
. a“efglory of the Lord shall be revealed.
s lesh shall see it together,
& mouth of the Lord hath spoken it.

4,
ThtCCOMPAGNATO (BASSO)

-
- Osjnth the Lord, the Lord of Hosts:
o heae,,a little while, and | will shake

v
and | wil ns and the earth, the sea and the dry land,
e ill shake all nations:
The |4 & desire of all nations shall come.
ord, whom ye seek

shall
suddenly come to His temple;
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ERSTER TEIL _ - - - - === -~~~ 77

Trostet, trostet mein Volk, spricht euer Gott.

Redet freundlich, Boten, mit Jerusalem,

und prediget iht, daf die knechtschaft nun zu Ende

und ihre Missetat vergeben.
Vernehmt die Stimme des P
Bereitet dem Herrn den Weg,

und ebnet durch Wildnis ihm pfade, unserm Gott.

redigers in der Wiiste:

JESAJA 40, 1-3

Alle Tale macht hoch erhaben,
und alle Berge und Hiigel tief,
das Krumme grad und das Rauhe macht gleich.

JESAJA 40, 4

Denn die Herrlichkeit Gottes des Herrn
wird offenbaret. Alle Volker werden es sehen,

da es Gott unser Herr verheifen hat.

JESAJA 40,5

So spricht der Herr, Gott Zebaoth:

Noch eine kleine 7Zeit, und ich beweg

den Himmel und die Erde, das Meer und das Trockne,

und ich beweg die Menschheit.
Dann wird der Trost aller Volker erscheinen.

Der Herr,den ihr sucht,
kommt plotzlich zu seinem Tempel;




ev'n the messenger of the Covenant,
whom ye delight in,
behold, He shall come, saith the Lord of Hosts.

5. AIR (ALTO) LARGHETTO PRESTISSIMO ADAGIO
But who may abide the day of His coming;
and who shall stand when He appeareth?
For He is like a refiner’s fire.

6. CHORUS (ALLEGRO)

And He shall purify the sons of Levi,
that they may offer unto the Lord
an offering in righteousness.

7. RECITATIVE (ALTO)
Behold, a virgin shall conceive and bear a Son,
and shall call His name Emmanuel, “God with us”.

8. AIR (ALTO) ANDANTE

O thou that tellest good tidings to Zion,

get thee up into the high mountain,

o thou that tellest good tidings to Jerusalem,

lift up thy voice with strength, lift it up, be not afraid,
say unto the cities of Judah: Behold your God!

O thou that tellest good tidings to Zion,

arise, shine, for thy light is come,

and the glory of the Lord is risen upon thee.

ATTACCA: 9. CHORUS
O thou that tellest good tidings to Zion,
arise, shine, for thy light is come,

and the glory of the Lord is risen upon thee.

und der Engel des neuen Bundes,
des ihr begehret,
steht auf, er erscheint, so spricht Gott der Herr.

HAGGAI 2, 6-7; MALEACHI 3,1

Doch wer wird ertragen den Tag seiner Ankunft,
und wer besteht, wenn Er erscheinet?
Denn Er entflammt wie des Lauterers Feuer.

MALEACH]! 3, 2

Und er wird reinigen und ldutern das Volk des Bundes,
auf daf es bringe Gott seinem Herrn

ein Opfer in Gerechtigkeit und Heiligkeit.

MALEACH! 3, 3

Denn sieh, der Verheillene des Herrn erscheint auf Erden,
und sein Name heilt Emanuel, ,Gott mit uns”,

JESAJA 7, 14; MATTHAUS 1, 23

O du, die Wonne verkiindet in Zion,

steig empor zur Hohe der Berge,

o du, die Gutes verheiflet Jerusalem,

erheb dein Wort mit Macht, ruf es laut und sei getrost,
verkiinde den Stadten des Landes: Er kommt, dein Gott!
O du, die Wonne verkiindet in Zion,

steh auf, strahle, denn dein Licht ist nah,

und die Herrlichkeit des Herrn geht auf tber dir.

JESAJA 40, 9; 60, 1

O du, die Wonne verklindet in Zion,
steh auf, strahle, denn dein Licht ist nah,
und die Herrlichkeit des Herrn geht auf Gber dir.



10. ACCOMPAGNATO (BASSO) ANDANTE LARGHETTO
For behold, darkness shall cover the earth,

and gross darkness the people;

but the Lord shall arise upon thee,

and His glory shall be seen upon thee.

And the Gentiles shall come to thy light,

and kings to the brightness of thy rising.

11. AIR (BASSO) LARGHETTO

The people that walked in darkness

have seen a great light.

And they that dwell in the land of the shadow of death,
upon them hath the light shined.

12. CHORUS ANDANTE ALLEGRO

For unto us a Child is born,

unto us a Son is given,

and the government shall be upon His shoulder;
and His name shall be called:

Wonderful, Counsellor, The Mighty God,

The Everlasting Father, The Prince of Peace!

13. PIFA (PASTORAL SYMPHONY) LARGHETTO £ MEZZO PIANO

14. RECITATIVE/ACCOMPAGNATO (SOPRANO) ANDANTE ALLEGRO

There were shepherds abiding in the field,

keeping watch over their flock by night.

And lo, the angel of the Lord came upon them,

and the glory of the Lord shone round about them,
and they were sore afraid.

Libretto Messiah

Denn blick auf, Finsternis deckt alle Welt,
dunkle Nacht alle Volker.

Doch dber dir gehet auf der Herr,

und seine Herrlichkeit erscheinet vor dir;
und die Heiden wandeln im Licht,

und Kénige im Glanze deines Aufgangs.
JESAJA 60, 2-3

Das Volk, das da wandelt im Dunkel,

es sieht ein groRes Licht.

Und die da wohnen im Schatten des Todes,
ein strahlend Licht bescheinet sie.

JESAIA 9, 2

Denn es ist uns ein Kind geboren,

uns zum Heil ein Sohn gegeben,

und die Herrschaft ist gelegt auf seine Schulter,
und sein Name soll heiRen:

Wunderbar, Herrlicher, der starke Gott,

der Ewigkeiten Vater und Friedefirst!

JESAIA 9, 6

{(Hirtenmusik)

Es waren Hirten beisammen auf dem Felde,
die hiiteten ihre Herden des Nachts.

Und siehe, der Engel des Herrn trat zu ihnen,
und die Klarheit des Herrn umleuchtete sie,
und sie flrchteten sich sehr.

LUKAS 2, 8~9
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And the angel said unto them: Fear not,

for behold, | bring you good tidings of great joy,
which shall be to all people.

For unto you is born this day in the city of David
a Saviour, which is Christ the Lord.

And suddenly there was with the angel
a multitude of the heavenly host,
praising God, and saying:

15. CHORUS ALLEGRO
Glory to God in the highest, and peace on earth,

goodwill towards men.

16, AIR (SOPRANO) ALLEGRO
Rejoice greatly, O daughter of Zion,
shout, O daughter of Jerusalem,

behold, thy King cometh unto thee,

He is the righteous Saviour,
and He shall speak peace unto the heathen.

17A. RECITATIVE (ALTO)
Then shall the eyes of the blind be open'd,

and the ears of the deaf unstopped;
then shall the lame man leap as an hart,
and the tongue of the dumb shali sing,

18A. DUET (SOPRAND, ALTO) LARGHETTO £ PIANO
He shali feed His flock like a shepherd,

and He shall gather the fambs with His arm,
and carry them in His bosom,

Und der Engel sprach zu ihnen: Firchtet euch nicht!

Ich bringe frohe Kunde von dem Heil,

das da ward allen Volkern.

Denn euch ist heut in Davids Stadt der Heiland geboren,
der Heiland, welcher ist Christus der Herr.

LUKAS 2, 10-11

Und alsobald war da bei dem Engel

die Menge der himmlischen Heerscharen,
die lobten Gott und sprachen:

LUKAS 2,13

Ehre sei Gott in der Hohe, und Fried auf Erden,
und allen Menschen Heil.
LUKAS 2, 14

Erwach, frohlocke, o Tochter von Zion,
auf, du Tochter von Jerusalem,

blick auf, dein Kénig kommt zu dir.

Er ist der rechte Helfer,

und bringet Heil allen Vdlkern.

SACHARIJA 9, 9-10

Dann wird das Auge des Blinden sich auftun,
und das Ohr des Tauben wird héren;

dann springet der Lahme wie ein Hirsch,
und die Zunge des Stummen wird singen.
JESAJA 35, 5-6

Er weidet seine Herde, dem Hirten gleich,
und heget seine Ldmmer so sanft in seinem Arm;
er nimmt sie mit Erbarmen auf in seinen Schof,



and gently lead those that are with young.
Come unto Him, all ye that labour;

come unto Him that are heavy laden,

and He will give you rest.

Take His yoke upon you, and learn of Him,
for He is meek and lowly of heart,

and ye shall find rest unto your souls.

19. CHORUS ALLEGRO
His yoke is easy, His burthen is light.

PART T SECOND

20. CHORUS LARGO
Behold the Lamb of God,
that taketh away the sin of the world.

21. AIR {ALTO) LARGO

He was despised and rejected of men,

a man of sorrows,

and acquainted with grief.

He gave His back to the smiters,

and His cheeks to them that plucked off the hair.
He hid not His face from shame and spitting.

Libretto Messiah

und leitet sanft, die in Naten sind.

Kommt her zu ihm, die ihr mihselig seid,
kommt her zu ihm, mit Traurigkeit Beladne,

er spendet stien Trost.

Nehmt sein Joch auf euch, und lernet von thm,
denn er ist sanft und demutvoll,

so findet ihr Ruh und Seelenheil.

JESAJA 40, 11; MATTHAUS 11, 28-29

Sein Joch ist sanft, die Last ist leicht.
MATTHAUS 11, 30

PAUSE

ZWEITER TEIL

Seht an das Gotteslamm,
es tragt in Geduld die Siinde der Welt.
JOHANNES 1, 29

Er ward verschmdahet und verachtet,

von allen verschmaht, ein Mann der Schmerzen

und umgeben mit Qual.

Den Ruicken bot er den Peinigern,

hielt die Wange dar der rohen Feinde Wut,

er barg nicht sein Antlitz vor Schmach und Schande.

JESAJA 53, 3; JESAJA 50, 6

>> 51




22, CHORUS LARGO E STACCATO
Surely, He hath borne our griefs

and carried our sorrows;

He was wounded for our transgressions,

He was bruised for our iniquities;

the chastisement of our peace was upon Him.

23. CHORUS ALLA BREVE, MODERATO
And with His stripes we are healed.

24. CHORUS ALLEGRO MODERATO ADAGIO

All we like sheep have gone astray;

we have turned ev’ry one to his own way;

and the Lord hath laid on Him the iniquity of us all.

25. ACCOMPAGNATO (TENORE) LARGHETTO
All they that see Him, laugh Him to scorn;

they shoot out their lips, and shake their heads, saying:

26. CHORUS ALLEGRO ADAGIO
He trusted in God that He would deliver Him,
let Him deliver Him, if He delight in Him.

27. ACCOMPAGNATO (TENORE) LARGO
Thy rebuke hath broken His heart;

He is full of heaviness.

He looked for some to have pity on Him,
but there was no man,

neither found He any to comfort Him.

Wahrlich, er trug unsre Qual

und litt unsre Schmerzen;

ward verwundet um unsre Siinde,

ward zerschlagen um unsre Missetat,

unsre Strafe liegt auf ihm zu unserm Frieden.

JESAJA 53, 4-5

Durch seine Wunden sind wir geheilet.

JESAJA 53,5

Der Herde gleich, vom Hirten fern, so irrten wir zerstreut, und es

wallte jeder seinen eignen Weg;
doch der Ew'ge warf auf ihn unser aller Missetat.

JESAJA 53, 6

Und alle, die ihn sehen, sprechen ihm Hohn,
verspotten ihn frech, und schiitteln das Haupt und sagen:

PSALM 22, &

Er trauete Gott, der wilrd erretten ihn,
so mag er retten ihn, hat er Gefall'n an ihm.

PSALM 22, 9

Diese Schmach brach ihm sein Herz;
er ist voll von Traurigkeit.
Er schaute umbher, ob ein Mitleid sich regte:

Aber da war keiner,
da war auch nicht einer, zu trosten ihn.

PSALM 69, 21



28. ARIOSO (TENORE) LARGO E PIANO
Behold, and see if there be any sorrow
like unto His sorrow!

29. ACCOMPAGNATO (TENORE)
He was cut off out the land of the living;
for the transgressions of Thy people was He stricken.

30. AIR (TENORE) ANDANTE LARGHETTO
But Thou didst not leave His soul in hell;
nor didst Thou suffer Thy Holy One

to see corruption.

31. CHORUS A TEMPO ORDINARIO

Lift up your heads, O ye gates,

and be ye lift up, ye everlasting doors,
and the King of Glory shall come in!

Who is this King of Glory?

The Lord strong and mighty,

the Lord mighty in battle.

The Lord of Hosts, He is the King of Glory.

32. RECITATIVE (TENORE)
Unto which of the angels said He at any time:
Thou art My Son, this day have | begotten Thee?

33. CHORUS ALLEGRO
Let all the angels of God worship Him.

34A. AIR (ALTO) ALLEGRO LARGHETTO
Thou art gone up on high, Thou hast led captivity captive,
and received gifts for men, yea, even for Thine enemies,
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Schau hin und sieh, wer kennet solche Qualen,
schwer wie seine Qualen?
KLAGELIEDER JEREMIAS 1, 12

Erist dahin aus dem Lande des Lebens,
der um die Siinden seines Volkes ward geschlagen.
JESAJA 53, 8

Doch du lieBest ihn im Grabe nicht;

du wolltest nicht dulden, daR dein Heiliger
Verwesung sdhe.

PSALM 16, 10

Hoch tut euch auf,

und 6ffnet euch weit, ihr Tore der Welt,
denn der Kénig der Ehren ziehet ein!
Wer ist der Konig der Ehren?

Der Herr, stark und machtig,

stark und machtig im Streite.

Gott Zebaoth, er ist der Kénig der Ehren.
PSALM 24, 7-10

Zu welchem von den Engeln hat jemals er gesagt:
Du bist mein Sohn, und heut hab ich gezeuget dich?
HEBRAER 1, 5

LalSt alle Engel des Herrn preisen ihn.
HEBRAER 1, 6

Du fuhrest in die Hoh, du hast gefangen das Gefangnis,
du erwarbest Gnade flr uns, ja selbst fir deine Feinde,




that the Lord God might dwell among them.

35. CHORUS ANDANTE ALLEGRO
The Lord gave the word:
great was the company of the preachers.

36. AIR (SOPRANDO) ANDANTE
How beautiful are the feet of Him

that bringeth glad tidings, tidings of salvation,
that saith unto Zion: Thy God reigneth!

37. CHORUS A TEMPO ORDINARIO
Their sound is gone out into alt lands,
and their words unto the ends of the world.

38. AIR (BASSO) ALLEGRO
Why do the nations so furiously rage together,
why do the people imagine a vain thing?

The kings of the earth rise up,

and the rulers take counse! together

against the Lord,

and against His Anointed.

39, CHORUS ALLEGRO E STACCATO
Let us break their bonds asunder,
and cast away their yokes from us.

40, RECITATIVE (TENORE)

He that dwelleth in heaven

shall laugh them to scorn,

the Lord shall have them in derision.

daR Gott der Herr stets wohne bei ithnen.
PSALM 68,19

Der Herr gab das Wort:
GroR war die Menge der Boten Gottes.
PSALM 68, 12

Wie lieblich ist der Boten Schritt,

die uns verkiinden den Frieden;

sie bringen frohe Botschaft vom Heil,
das ewig ist.

ROMER 10, 15

ihr Schall gehet aus in jedes Land,
und ihr Wort an alle Enden der Welt.
ROMER 10, 18

Warum denn rasen und toben die Heiden im Zorne,
und warum halten die Volker stolzen Rat?

Die Kén'ge der Welt stehn auf,

und die Fiirsten entflammen in Aufruhr

wider den Herrn,

und seinen Gesalbten.

PSALM 2, 1-2

Auf, zerreiRet ihre Bande,
und schiittelt ab ihr Joch von uns.
PSALM 2, 3

Der da thronet im Himmel,

er lacht ihrer Wut;

der Herr, er spottet ihres Grimmes.
PSALM 2, 4



41. AIR (TENORE) ANDANTE

Thou shalt break them with a rod of iron,
Thou shalt dash them in pieces

like a potter’s vessel.

42. CHORUS ALLEGRO

Hallelujah, for the Lord God Omnipotent reigneth.
The kingdom of this world

is become the Kingdom of our Lord

and of His Christ,

and He shall reign for ever and ever.

King of Kings, and Lord of Lords.

Hallelujah!

PART P THIRD

43. AIR (SOPRANO) LARGHETTO

[ know that my Redeemer liveth, and that He shall stand
at the latter day upon the earth.

And tho’ worms destroy this body,

yet in my flesh shall | see God.

For now is Christ risen from the dead,
the first fruits of them that sleep.

44. CHORUS GRAVE ALLEGRO
Since by man came death,
by man came also the resurrection of the dead.

Libretto Messiah > 55

Du zerschlagst sie mit dem eisernen Zepter,
du zerbrichst sie zu Scherben

wie des Topfers Gefile.

PSALM 2, 9

Hallelujah, denn Gott der Herr regieret allmachtig.
Das Konigreich der Welt

ist fortan das Konigreich des Herrn

und seines Christ,

und er regiert auf immer und ewig.

Herr der Herrn, der Welten Gott.

Hallelujah!

OFFENBARUNG 19, 6; 11, 15; 19, 16

DRITTER TIEIL

Ich weil, daR mein Erloser lebet, und dafd er erscheint
am letzten Tage dieser Erd.

Wenn Verwesung mir gleich drohet,

wird dies mein Auge Gott doch sehn.

HIOB 19, 25-26

Denn Christ ist erstanden von dem Tod,

der Erstling derer, die schlafen.

1. KORINTHER 15, 20

Wie durch Einen der Tod:
So kam durch Einen die Auferstehung von dem Tod.




For as in Adam all die,
even so in Christ shall all be made alive.

45. ACCOMPAGNATO (BASSO)

Behold, 1 tell you a mystery;

we shall not all sleep,

but we shall all be chang'd

in a moment, in the twinkling of an eye,
at the fast trumpet.

46. AIR (BASSO) POMPOSO, MA NON ALLEGRO
The trumpet shall sound,

and the dead shall be rais'd incorruptible,
and we shall be chang'd.

For this corruptible must put on incorruption
and this mortal must put on immortality.

47. RECITATIVE (ALTO)
Then shall be brought to pass the saying that is written:
Death is swallowd up in victory.

48. DUET (ALTO, TENORE) ANDANTE
O death, where is thy sting?

O grave, where is thy victory?

The sting of death is sin,

and the strength of sin is the law.

ATTACCA: 49. CHORUS ANDANTE ADAGIO
But thanks be to God, who giveth us the victory
through our Lord Jesus Christ.

Denn wie durch Adam alles stirbt:
Also lebt in Christo alles wieder auf.

1. KORINTHER 15, 21-22

Vernehmt, ich kiind ein Geheimnis an:

Wir entschlafen nicht alle,

doch werden wir alle verwandelt,

und das plotzlich, in des Augenblickes Wehn,
beim Schall der Posaune.

1. KORINTHER 15, 51-52

Sie schallt, die Posaun,

und die Toten erstehn unverweslich,

und wir werden verwandelt.

Denn dies Verwesliche wird erstehn unverweslich,
und dies Sterbliche wird verklart zur Unsterblichkeit.

1. KORINTHER 15, 52-53

Dann wird erfiillt, was da geschrieben stehet:
Der Tod ist in den Sieg verschlungen.

1. KORINTHER 15, 54

O Tod, wo ist dein Stachel,

o Grab, wo deine Siegesmacht?

Des Todes Stachel ist die Slinde,

und die Kraft der Slinde ist das Gesetz.
1. KORINTHER 15, 55~56

Drum Dank sei dir Gott, der uns den Sieg gegeben hat
durch Christum unsern Herrn.
1. KORINTHER 15, 57



50. AIR (SOPRANO) LARGHETTO

If God be for us, who can be against us?

Who shall lay anything to the charge of God’s elect?
It is God that justifieth.

Who is he that condemneth?

It is Christ that died,

yea rather, that is risen again,

who is at the right hand of God,

who makes intercession for us.

51. CHORUS LARGO ANDANTE LARGO LARGHETTO ADAGIO
Worthy is the Lamb that was slain,

and hath redeemed us to God by His blood,

to receive power, and riches, and wisdom,

and strength, and honour, and glory, and blessing.
Blessing and honour, glory and pow'’r

be unto Him

that sitteth upon the throne,

and unto the Lamb, for ever and ever.

52. CHORUS ALLEGRO MODERATO ADAGIO
Amen.

(TEXT AND NUMBERING ACCORDING TO PETERS EDITION)

Libretto Messiah

Wenn Gott ist fiir uns, wer kdnnte uns schaden?

Wer wird dann noch verklagen, die Er hat auserwahlt?
Hier ist Gott, der sie gerecht macht.

Wer kann uns da verdammen?

Hier ist Christ, der gestorben,

ja vielmehr, der auferstanden vom Tod,

der sitzet zur rechten Hand Cottes,

bei dem er uns Gnade erwirkt.

ROMER 8, 31, 33-34

Wirdig ist das Lamm, das da starb,

und hat verséhnet uns mit Gott durch sein Blut,
zu nehmen Stérke, und Reichtum, und Weisheit,
und Macht, und Ehre, und Hoheit, und Segen.
Alle Gewalt, und Ehr, und Macht,

und Lob, und Preis gebiihret ihm,

der sitzet auf seinem Thron

und also dem Lamm, auf immer und ewig.
OFFENBARUNG 5, 12~14

Amen.

(TEXT UND SATZZAHLUNG NACH EDITION PETERS)
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Internationale Bachakademie Stuttgart > 59

Die Internationale Bachakademie Stuttgart gibt es seit 1981. Sie ist Tragerin der
Ensembles Gachinger Kantorei und Bach-Collegium Stuttgart sowie des Festivalensem-
bles Stuttgart. Die Internationale Bachakademie veranstaltet Konzerte im In- und Aus-
land, Workshops flir junge Musikerinnen und Musiker in aller Welt (die so genannten
Bachakademien), Meisterkurse, musikwissenschaftliche Seminare und Symposien. Sie
betreibt eine standige Forschungs- und Fortbildungsstatte, die primar dem Werk J. S.
Bachs gewidmet ist. Die Internationale Bachakademie Stuttgart ist organisiert als
Stiftung des biirgerlichen Rechts. Sie wurde von Helmuth Rilling gegrindet, der auch ihr
kiinstlerischer Leiter ist.

Als Veranstalterin der jahrlichen Konzertreihe mit oratorischer Literatur, der Bach-
woche und des Europiischen Musikfestes pragt die Internationale Bachakademie das
Kulturleben Stuttgarts nachhaltig.

Die Internationale Bachakademie Stuttgart vergibt regelmaRig Auftragskompositionen
und trdgt so ihren Teil bei zur Zukunft der zeitgendssischen Musik. Stellvertretend ge-
nannt seien ,Litany" von Arvo Part (1994), das ,Requiem der Verséhnung" (1995),,Credo” von
Krzysztof Penderecki und die vier Passionsvertonungen von Sofia Gubaidulina, Tan Dun,
Osvaldo Golijov und Wolfgang Rihm (2000). Im Januar 2005 wurde, als gemeinsames
Auftragswerk der Bachakademie und der Carnegie Hall, Robert Levins neue Vervoll-
standigung von Wolfgang Amadeus Mozarts c-Moll-Messe KV 427 uraufgefiihrt. Dieses
Werk wird Helmuth Rilling 2006 beim Europaischen Musikfest Stuttgart, beim Lucerne
Festival, beim Rheingau Festival und bei den Salzburger Festspielen mit dem Festival-
ensemble Stuttgart musizieren, das darliber hinaus im September 2006 auch in der
Philharmonie Essen gastieren wird.




e
=
7]

o
w
]

=
=
S

=

5

=

=
b

2
=3
v}

=
©

<
£
)
B

o

o
@
=

£

®
e
o
=
2
=]
£

Helmuth Rilling

Geboren 1933, kinstlerischer L€
Internationalen Bachakademie stuttg™
Dirigent und Padagoge. Ef grundete
Géachinger Kantorei, das Bach- _Collegh”
Stuttgart und 1981 die Internationale B

akademie. Gastdirigent be!

Gamd
Orchestern in Europa, Israel, USA und K "

da. Helmuth Rilling spielte als ein’

Dirigent das komplette Vokalwe““ '

Bachs ein und ist kinstlerischer Leiter &
LEdition Bachakademie” (Geswﬂtaum
me der Musik Bachs). Er wurde u.2- mitd”
internationalen UNESCO Musikpreis t ‘3

ausgezeichnet und 2003 Zum E’"‘

mitglied der American Academy of Arts?
Sciences gewdahlt. Mit der EmSpIEf'U”o

“ n
Krzysztof Pendereckis ,Credo gewa”

den Grammy Award 2000 fur di¢ UET‘
ut ™

Y

Chordarbietung und wurde 2001 erne
die Einspielung von ,Deus Passus’
Wolfgang Rihm nominiert. Im Januar =
leitete Helmuth Rilling in der Carneg'w
New York die Urauffihrung der vor &
Levin vervolistindigten c-Moll- Messe
427 von Wolfgang Amadeus Mozart

Die Gachinger Kantorei

.. wurde 1954 von Helmuth Rilling g’é
det und ist nach dem Grundu“v'

ter o

Finrende!

Einem kleinen Dorf
Alb, benannt. Die si
8¢ Konzerttatigke
“Unachst auf Tourn
ind Europa. Spite!
"BelmaRigen Auft
92 ung Japan hinzi
Hach Collegium Sty
Ach die oratorisch
]B’Jahfhmderts in
nen. Al erster deu
“ihinger 1976 an
: StanfUhrung VO
S(‘hef Requiem”
‘tung Zusamme
‘hmnomC Orchestr
i Musizieren. Re
Ben Geburistag v
b Rivren produkti
S;]rT'IUI(her g(?iSU'\L

Lrie
Men Bachs der
e,

D
S Bach-Col

St\‘“tgart
5L ein Jnstrun
Mltg“eder zu Pre
Mme”auFnahmt*
“Onen zusamme
e Musiker verfi

itie, ,
“Che Kenntnis



auf der Schwabischen
-h schnell entfaltende
t fihrte das Ensemble
en durch Deutschland
kamen die bis heute
itte in den USA, Kana-
. Zusammen mit dem
ttgart wurde ab 1965
e Literatur des 18. und
Repertoire aufgenom-
scher Chor konnten die
asslich der israelischen
n Brahms' ,Ein Deut-
nter Helmuth Rillings
I mit dem lsrael Phil-
1 auf dessen Einladung
“htzeitig zum 300-jah-
on J.S. Bach wurde nach
nszeit die Einspielung
1er Kantaten und Ora-
Offentlichkeit vorge-

egium

entalensemble, dessen
ben, Konzerten, Schall-
n und Fernsehproduk-
kommen. Die erfahre-
gen Uber besondere sti-

e, vor allem im Bereich

Internationale

Helmuth Rilling (Bild links). Wolfgang Rihm, 2000 (Bild oben).

Bachakademie
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Géchinger Kantorej Stuttgart,




Internationale

der Barockmusik. Das Bach-Collegium
Stuttgart wurde 1965 von Helmuth Rilling
gegrindet und ist seitdem der wichtigste
instrumentale Partner der Gachinger
Kantorei, u.a. auch bei der Gesamt-
aufnahme der Werke von J. 5. Bach. Das
Bach-Collegium begleitet die Tourneen
des Chores im In- und Ausland. Auch fur
die Kursarbeit im Rahmen der von der
Internationalen Bachakademie stuttgart
seit ihrer Griindung 1981 durch Helmuth
Rilling durchgefihrten Bachakademien in

en USA, Japan und Stid-

ganz Europa, d
er-

amerika steht das Orchester zur V

fagung.
Helmuth Rilling, das Bach-Collegium
und die Gachinger Kantorei waren in den

n Jahren immer wieder Géste

vergangene
n aller

der wichtigsten Musikfestivals i

Welt — u.a. traten sie im Rahmen der

Salzburger Festspiele,

der Festwochen in

Bachakademie

cstuttgart » 63

wien und Berlin, der Luzerner Musikfest-
wochen, des Prager Frihlings und zahl-
reicher Bachfeste in London, Berlin, Leipzig,
StrafRburg, Ansbach und anderen Stadten
auf Von groBer kiinstlerischer Vielfalt der
Ensembles und ihres Leiters zeugen zahl-
reiche Schallplattenaufnahmen unter
_hansster CLASSIC". Neben
der Gesamteinspielung der Bach’schen
Werke im Rahmen der hanssler Edition
Bachakademie liegen die schwerpunkte
kalsinfonischen paritten des 18.
wie zeitgendssi-
tliche Urauffiih-
ner dieser Urauffuhrungen,
passionsstlicke nach Lukas)
den die Ensem-
Helmuth

dem Label

auf vo
und 19. Jahrhunderts 50

scher Musik, darunter €

rungen. Mit €
,Deus passus” (
von Wolfgang Rihm, wur
bles unter der Leitung von
Rilling fur den Grammy 200110 der Kate-

ste Chordarbietung“ nominiert.

gorie ,Be
<«
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Helmuth Rilling hat das popularste Oratorium von Georg Friedrich Hindel immer wieder dirigiert und sowohl
die heute erklingende Fassung in englischer Sprache als auch die 1789 von Wolfgang Amadeus Mozart musi-
kalisch bearbeitete deutsche Version auf CD eingespielt. Er hat das Werk nicht nur mit seinen Stuttgarter
Ensembles, der Gichinger Kantorei und dem Bach-Collegium, sondern auch in seiner zweiten kiinstlerischen
Heimat, beim Oregon Bach Festival, hdufig musiziert. Die Gesangspartien des ,Messiah“ erfordern stilistische
Kenntnisse der Barockmusik ebenso wie emotionale Ausdrucksfihigkeit. Eine Besonderheit in der heutigen
Besetzung ist die Interpretation der Altpartie durch einen Countertenor. Noch vor nicht allzu langer Zeit waren
Sanger dieser Stimmlage, die haufig auch als ,Altus” bezeichnet werden, eine Seltenheit. Heute gibt es in der
Szene Alter Musik zahlreiche Countertendre; aber auch zeitgenossische Komponisten schreiben immer wieder
Werke flr dieses ganz besondere Stimmfach.

CD-Hinweis: Die Aufnahmen von Helmuth Rilling erscheinen bei hanssler CLASSIC. Die Mozart-Fassung von
Handels ,Messias" (hier in deutscher Schreibweise) mit den Solisten Donna Brown, Cornelia Kallisch, Roberto
Sacca und Alastair Miles ist als CD, aber auch als DVD in einer Aufzeichnung aus der prunkvollen barocken
Stadtkirche Ellwangen erhaltlich (HV 210007000).




Donna Brown
SOPRAN

Die kanadische Sopranistin hat
in Ottawa, Montreal und Paris
studiert. Sie ist Gast an vielen
wichtigen Opern- und Konzert-
héusern. Ihr Opernrepertoire
umfasst u.a. die Pamina (Genf),
Sophie (London), Gilda (Mont-
pellier), Nanetta, Rosina (Otta-
wa) und Micaela (Paris). Im
Sommer 2005 trat die Klnst-
lerin mit groBem Erfolg als
Fanny in Mendelssohns Oper
.Der Onkel aus Boston® unter
der Leitung von Helmuth
Rifling in Stuttgart und in den
USA beim Oregon Festival auf.
Donna Brown hat ein vielfdl-
tiges Konzertrepertoire und
arbeitet mit bedeutenden Diri-
genten zusammen wie Carlo
Maria Giulini, Wolfgang Sa-

wallisch, Daniel Barenboim,
Semyon Bychkov, Kurt Masur,
Philippe Herreweghe, John
Eliot Gardiner und Trevor Pin-
nock sowie regelmaRig mit
Helmuth Rilling. Donna Brown
ist auch in Fernsehfilmen (Oper
und Konzerten) in Frankreich,
England, der Schweiz, Deutsch-
land, Spanien, Kanada und
Japan aufgetreten. Im Mai 2005
hatte sie einen Live-Auftritt bei
France Musiques (Paris) mit
Interviews und Gesang. Lieder-
abende spielen eine besondere
Roifle im Programm der Kinst-
lerin und fihren sie in interna-
tionale Konzertzentren. Im Ja-
nuar 2006 wird Donna Brown
mehrere Rezitals in Ottawa
geben. Erwahnenswert st
schlieBlich, dass die Sangerin
bei einigen Weltpremieren mit-
gewirkt hat, z. B.der Aufnahme
von ,Rodrigue et Chimene”
(Debussy) mit Ken Nagano,
,Scylla et Glaucus” (Leclair) und
.Messe Solonelle” (Berlioz) mit
Sir John Gardiner, ,Requiem der
Versohnung” mit Helmuth
Rilling, Lliedern von Fanny
Mendelssohn mit dem Pia-
nisten Francoise Tillard und
,Gitanjali, komponiert fiir die
Kinstlerin von R. Murray Scha-
fer, mit Mario Bernardi als Diri-

genten. Viele Aufnahmen do-
kumentieren die kinstlerische
Tatigkeit von Donna Brown.
Hindels ,Messiah” hat di?
Sopranistin erst kiirzlich be!
einem Konzert des 5an Fran-
cisco  Symphony Orchestra

gesungen.



Matthias Rexroth
ALTUS

In Nirnberg geboren, studierte
Matthias Rexroth an der Musik-
hochschule Karlsruhe, der Schola
Cantorum Basiliensis und mit
Eytan Pessen an der Staatsoper
Stuttgart, wo er 1999 in Pur-
cells ,King Arthur” sein Opern-
deblit gab. Im Bachjahr 2000
sang er in der weltweiten TV-
und Rundfunklbertragung der
h-Moll-Messe mit dem Ge-
wandhausorchester Leipzig. Es
folgten zahlreiche Opernenga-
gements, Konzerte und Rund-
funkproduktionen. Diese Ver-
pflichtungen fiihrten den San-
ger u.a. nach Rom, Wien, San
Francisco sowie in mehrere
grolRe deutsche Stadte.

Als bisher einziger Altus ge-
wann Matthias Rexroth gleich
zwei der bedeutendsten inter-

nationalen Gesangswettbe-
werbe: den 37. Francesco-Vifias-
Wettbewerb in Barcelona (ers-
ter Preis und spezielle Aus-
zeichnung als bester Counter-
tenor) und den 19. Hans-Gabor-
Belvedere-Wettbewerb in Wien
(erster Preis sowie acht Son-
derpreise).

Hohepunkte der letzten Saison
waren die Interpretation der
Titelpartie in Handels ,Giulio
Cesare” in Oslo sowie sein
Deblt mit den Wiener Phil-
harmonikern unter Riccardo
Muti im Musikverein Wien mit
Orffs ,Carmina Burana®, Kon-
zerte unter Nicola Luisotti mit
der Accademia di Santa Cecilia
in Rom, Ottone in Monteverdis
,Poppea” an der Hamburgi-
schen Staatsoper sowie Auf-
tritte mit dem Freiburger
Barockorchester und Concerto
Kéln. Eine enge Zusammen-
arbeit verbindet ihn darlber
hinaus mit dem Dirigenten
Nikolaus Harnoncourt. Die
Karriere des jungen Sangers ist
bereits auf mehreren CD-Auf-
nahmen dokumentiert.




Christoph Geng
TENOR

Der in Erfyrt geborene Tenor
erhielt seine erste musikalische
Ausbildung als Mitglieg des
Leipziger Thomanerchores. Es
folgte ein Studium dey Musik-
Wissenschaft i, Cambridge. g
War auRerdem Mitglied des
King’s College Choir,
Gesangsausbildung erhi
bei Hans-Joachim Beyer
Hochschyle fir Musik
SOwie bej Elisabeth .
kopf, Christoph Genz
Verschiedene Preise bej
Nationalen

Seine
elt er
an der
Leipzig
Nwarz-
efrang
inter-
Gesangsvvettbe-
dungen 4, Kon-
Liederabenden und
oduktionen flihrten

Werben, Einla
Zerten,

Opernpr

Herbert Blomstedt, Sir Simon
Rattle, Philippe Herreweghe,
Kurt Masur und Helmuth
Rilling. Es folgten zahlreiche
Konzerte ung CD-Einspielun-
gen. Der Sianger konzertiert
regelmaRig bei renommierten
Festspielen und wird in ganz
Europa zy Liederabenden ein-
geladen. In der Spielzeit 1997/
1988 war Christoph Genz En-
semblemitglied des Theaters
Basel. Neben internationalen
Gastspielen als Opernsanger
{u.a. Paris, Dresden, Aix-en-
Provence) war Christoph Genz
2000-2004 Mitglied der Ham-
burgischen Staatsoper und ist

seitdem dort immer wieder als
Gast aufgetreten,




Markus Eiche
BASS

Markus Eiche studierte in
Karlsruhe und Stuttgart. Gast-
spiele fuhrten ihn u.a. an die
Mailander Scala, an die Neder-
landse Opera Amsterdam, an
die Semperoper Dresden, an
die Deutsche Staatsoper Berlin
und regelmafdig zu den Salz-
burger Festspielen. AM Gran
Teatre del Liceu Barcelona
gastierte er als Conte Almaviva
in ,Le nozze di Figaro“, Yeletzki
in ,Pigue Dame" und Ned
Keene in ,Peter Grimes”. Bis
2008 wir er dort in ,Die tote
Stadt” und ,,Tannh'a‘user” zu
n sein. Unter der Leitung

erlebe

von Helmuth Rilling sang ef

u.a. Beethovens ,,Fidelio“,
und

Schuberts ,,Lazarus“
ias" und wird

Mendelssohns LE

beim NDR Hamburg regelma-
Rig eingeladen. Markus Eiche
jist festes Ensemblemitglied

des Nationaltheaters Mann-

heim und singt dort in dieser
Spielzeit den Wolfram in, Tann-
hiuser”, den Papageno in ,Die

7auberflote”, die Titelpartie in

,,Wozzeck“, den Marcello in RE]
Boheme", den Conte Almaviva
in ,le nozze di Figaro” sowie

den Sharpless in ,Madame

Butterfly”.
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r einen Bericht zur Bilanz der

ner General-Anzeigé
« jperschrieb die Bild-

,Erfolg nach Noten” titelte der Bon
fettung e mii Sung, der Ber||rjer T?ges?piegel v?rkUndete: ,,Phihlharmonie peendet
chwarzer Null“ - die philharmonie Essen hat eine auBerordentlich

e erste Saison erlebt! lnternationale Kiinstler haben unser Haus und das hie-
rntu snoch neuen Konzerthauses indie

nd den guten Rufde
fanden bundesvveit Anerkennung fur die Architektut, die
tische Arbeit. Unser grofses schon berg—Festival Ruhr hob
ebiet hervor und brachté das Image des neuen
e Gesprach wie die Tatsache, dass
«_jazzmusiker
inem

erfolgreich
sige Publikum schatzen gele
Welt getragen. Die Medien
Akustik und unsere programma

schlieRlich die vitale kulturregion Ruhrg
Kénzerthauses ebenso schlagartig NS international
wir das einzige Konzerthaus in Deutschland sind,

vorstellt. Es steht fest: Die philharmonié Essen ist picht nurin cehr kurzer Zeitzu €
unverzichtbaren Musik- und Kulturinstitut Nordrhein—West des Ruhrgebietes
i sie hat die stadt Essen auch zuf ie Landkarte def

geworden, sonde
ntren der Welt.

bedeutendsten musikalischen Ze




Musik hat in diesem traditionsreichen
Haus in seiner 100~jéhrigen Geschichte
stets den Ton angegeben. An diese span-
nende Vergangenheit der Musikstadt
Essen kniipfen wir seit der Erdffnung der
Philharmonie im Juni 2004 voller gr-
mutigung,Verpﬂichtung und Leidenschaft
mit fulminanten Veranstaltungen an. Dass
Essener Biirger durch ihre Arbeit und ihren
Enthusiasmus den Saalbau haben entste-
hen lassen, hat uns in den ersten andert-
halb Jahren nach der Er6ffnung des
Hauses stets daran erinnert und wirg es
auch weiterhin tun, dass wir ays dieser
Tradition mit Neuen, mutigen Schritten die
Zukunft von Musik mitgestalten, Ung das
in einem Raum, der 2weifellos 7y den
schonsten Konzerthausern Deutschlands
und Europas gehdrt und )je Mbglich-
keiten fiir eine lebendige, vielféltige ung
au@ergew'dhnliche Bespielung und fir
viele gliickliche Stunden bietet

Ein Kristallisationspunkt

der Musik geworden
internationale Musikwe

die Nationale wie
It hat 8anz offen.-

sichtlich den altehrwﬂrdigen, traditions.

reichen Saalbau in einem wunderbaren
neuen Gewand als Philharmonie Essen
zurlickerhalten! In nur eineinhalb Jahren
konnten wir die Berliner Philharmoniker,
das St. Petersburg Philharmonic, das Lon-
don Phitharmonic Orchestra, das Orchestre
de Paris, das Chicago Symphony Orchestra
und das New York Philharmonic in Essen
willkommen heiRen, und als einzige deut-
sche Stadt werden wir zy Beginn des 21.
Jahrhunderts alle flinf,Big Five“-Orchester
der USA nacheinander zu Gast haben, was
deutlich die Perspektiven der Philhar-
monie zeigt! Es darf lje diejenigen stolz
machen, die die Philharmonie auf ihrem
bisherigen Weg begleitet haben, denn wir
werden in den Gesprichen mit unseren
internationalen Partnern in einem Atem-
2Ug genannt mit den Festspielen in Salz-
burg, Luzern uynd den Metropolen London
und Berlin,

Auch unser Publikum hat das Phil-
harmonie-Programm der ersten Spielzeit
sehr gut aufgenommen — bislang haben
Wir wirklich begeisterte Besucherinnen
und Besucher gewonnen, tber die sich
83Nz besonders aych unsere Kunstler
Uberschvvénglich duBBern. Dabei sehe ich
unsere eigene, fiir ein Konzerthaus doch
neue Art des Programmangebotes und
unser deutliches Bekenntnis fir die
Zukunft der Musik als bedeutenden Faktor
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Die Philharmonie bel Nacht — die ansprechende Architektur des Hauses Uberzeugt
mit einer Mischung aus Tradition und Moderne.
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Philharmonie

fur aufgeschlossene und neugierige Besu-
cher, wobei in unserem Spielplan selbst-
verstandlich auch das etablierte Publikum
seinen Platz findet. Nach iber 50.000
Besuchern im Rahmen des ,Eroffnungs-
Zaubers” besuchten ca. 215.000 Gaste die
Konzerte der ersten Spielzeit — seit der Er-
6ffnung am 5. Juni 2004 waren also fast
265.000 Konzertfreunde zu Gast in der
Philharmonie Essen. Nach all meinen
Erfahrungen ist das ein sehr gutes Ergeb-
nis flr unser Haus in seinem ersten Jahr!

Wirtschaftlicher Erfolg

Dass wir mit unserem mutigen Programm
der ersten Spielzeit auch einen wirtschaft-
lichen Erfolg erarbeitet haben, macht mich
besonders stolz und dankbar: Die Philhar-
monie hat trotz schwieriger Rahmen-
bedingungen ihr Budget nicht nur einge-
halten, sondern blieb mit den Ausgaben
auch deutlich unter den Einnahmen.
Durch das grundsitzliche Engagement der
Stadt Essen, aber auch durch das grofarti-
ge Engagement von Sponsoren und Stif-
tungen, konnten wir dieses grofe Ziel
erreichen, und wir konnten 264 einzig-
artige Konzerte anbieten, ohne die Stadt
Essen stirker als definiert zu belasten. Die
Philharmonie Essen hat ein mutiges Pro-
gramm gemacht, das eben gerade zu
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nationaler, wenn nicht internationaler
Wertschatzung flhrte, und blieb doch im
Kostenrahmen. Die Philharmonie Essen ist
damit zu einem guten Standortfaktor,
einem guten Stadt-Marketing-Faktor und
wohl einem Sympathietrager fir die Stadt

Essen geworden.
Spannbreite der Musik

Nach dieser duRerst erfolgreichen Eroff-
nungs-Spielzeit startet die Philharmonie
voller Elan in eine nicht minder spannende
und ambitionierte zweite Saison, mit der
wir den begonnenen Weg fortsetzen:
Weiterhin wird die Philharmonie Essen als
ein offenes Haus die ganze Spannbreite
der Musik und deren vielfdltige Aus-
drucksformen erlebbar machen: Klassik
und Jazz, Alte und Neue Musik, Sinfonische
Konzerte und Kammermusik stehen
gleichberechtigt nebeneinander, etablier-
te Kiinstler und vielversprechende Nach-
wuchstalente gleichermaRen laden ein zu
spannenden musikalischen Entdeckungs-
reisen, wie etwa das frenetisch gefeierte
Konzert der Jungen Philharmonie Vene-
zuela zu Spielzeitbeginn, bei dem 220
venezolanische Musiker zwischen 11 und
19 Jahren das begeisterte Publikum im
Alfried Krupp Saal in wahre Stadionstim-

mung versetzten.




Gespannte Kindergesichter: Auch das junge Publikum fiihit sich in der Philharmonie
Essen sehr woh|.
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Dnleses Konzert war ein lebendiger Beweis
fir eines unserer wichtigsten Ziele: Wir
setzen bewusst Akzente fir die Zukunft
der Musik und bauen Briicken zwischen
alten und jungen, traditionsbewussten
gzjle::?lﬁ.ierig“en Besuchern jeglicher
ir prasentieren junge Kunstler
;Zjh\z):j;m s.omit den musikalischen
" s, wir vergeben Kompositions-
auftrage und erméglichen Begegnungen
untérschiedlicher Kulturen — wir investie-
;ejn in die Fortentwicklung der Musik! 50
Vlieten wir seit Eréffnung des Hauses eine
t;:j h]lur:]u;.ikalisch-ku nstlerischer Aktivi-
Mot inder und Jugendliche an:
Jugenl’(lj”ciin Kon%erten fir Kinder und
e e gehdren Response-Projekte
'|eS|gen Schulen oder regelmaBige
Auftritte von jungen Nachwuchskiinstlern
;12: A—:es.embles .zu der zukunftsweisen-
it der Philharmonie in diesem sO

wichtigen Bereich.
Zukunft der Musik

Z';j\:é;hwerpunkt dieser umfangreichen
en bildet in den nichsten drei
Jahren die Zusammenarbeit mit einer
offenen Ganztags-Grundschule in Essen-
Katernberg, deren Schilerinnen und Schi-
lf&jr zu 85% aus Familien mit Migrations-
hintergrund stammen. ,Herbartschule &
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philharmonie” lautet der Name dieser im

deutschsprachigen Raum bislang woh!
einzigartigen Kooperation zwischen einer

schule und einem Konzerthaus. Die

Philharmonie Essen hat hierfir ein einma-

liges Modell entwickelt, das positive
Entwicklungspotentiale fiur Kinder schafft.
Dabei beschrankt sich die Philharmonie
nicht auf das Anbieten zufalliger musikali-
scher Einzelprojekte, sondern stellt durch
die Einbindung des Orff-Institutes der
Universitat Mozarteum Salzburg eines der

testen europaischen Ausbil-

renommier
usik-

dungsinstitute fiir Musiker und M
padagogen zur verfugung. ,Resonanz &
AkzepTanz", sO der Arbeitstitel dieses Teil-
projektes, ist auf drei Jahre angelegt und
steht unter der Schirmherrschaﬁ des ehe-
gen Bundesinnenministers und jetzi-
es Kulturrates Nord-
rhein-Westfalen Gerhart Baum- Herbart-
schule & philharmonie” peschrankt sich
gs nicht darauf, mit ReSonanz &

mali
gen vorsitzenden d

allerdin
AkzepTanz” ein zukunftsw
und Lernprojekt zu initiieren, vielmehr ist
ein lebendiges und rontinuierliches musi-
kalisch motiviertes Miteinander zwischen
der Herbartschule und der philharmonie
das Ziel des Gesamtprojektes. 50 sind iM

weiteren Verlauf der Spielzeit 2005/2006
sertbesuche bei der

der* und die Grun-

eisendes Lehr-

etwa regelmabige Kon
_Philharmonie fir

Kin




dung eines Schulchores geplant. Im De-
zember ist die Philharmonie dann mit
zwei Auffihrungen von LHansel und
Gretel” in der Herbartschule zu Gast und
bringt damit ihr Programm in das un-
mittelbare Lebensumfeld der Kinder, ihrer
Familien und Freunde. Mit diesem Projekt
und einer Vielzah! weiterer Aktivitaten set-
zen wir den von der Stadt Essen Ubertra-
genen Auftrag um, in die Sicherung der
Fortentwicklung von Kunst und Kultur zu
investieren, und Ubernehmen Verantwor-
tung fir die Stadtgesellschaft. Ein gutes
Beispiel hierfur ist etwa die enge Zusam-
menarbeit mit der Folkwang Hochschule,
in deren Rahmen die Studierenden der re-
nommierten Musikhochschule mit unse-
ren ,In Residence”-Kiinstlern arbeiten und
musizieren.

Haus der Region

Neben der erfolgreichen Verankerung in
der Stadt ist es uns auch gelungen, die
Philharmonie Essen zu einem ,Haus der
Region” zu machen. Die groBen Orchester
aus Duisburg, Bochum und Dortmund
waren (etwa beim Schonberg-Festival
Ruhr in der vergangenen Saison) und sind
bei uns regelmdRig zu Gast. Mit den
bundesweit gefeierten und mehrfach aus-
gezeichneten Bochumer Symphonikern

und ihrem Generalmusikdirektor Steven
Sloane realisieren wir einen mehrjahrigen
Mahler-Zyklus. Mit dieser gemeinsamen
Konzertreihe bieten wir dem Publikum
nicht nur die Méglichkeit, alle Sinfonien
Gustav Mahlers im Rahmen eines Zyklus zu
erleben — sie demonstriert vielmehr ein-
drucksvoll, was bei der Bewerbung zur Kul-
turhauptstadt Europas 2010 stets im
Vordergrund stand: Lokale Starke, Kompe-
tenz und Identifikation kdnnen im Ein-
klang stehen mit dem Profil und der
Profilierung der Kulturregion, die so vielfal-
tig ist wie keine andere in Europa.

Bei aller zukunftsweisenden Arbeit
werden selbstverstandlich auch in der
neuen Saison die zahlreichen musikali-
schen Hohepunkte nicht fehlen, die nicht
unerheblich zu der grofRen Anerkennung
unseres noch jungen Hauses beitragen:
Die Reihe der Konzerte der ,Big Five” wurde
jingst durch zwei wahrlich spektakulare
Konzerte des New York Philharmonic unter
der Leitung von Lorin Maazel fortgesetzt.
Kurt Masur wird im Februar kommenden
Jahres mit dem London Philharmonic
Orchestra im Rahmen eines exklusiven
Deutschland-Gastspiels mit gleich drei
Konzerten das Essener Publikum erfreuen.
Viele weitere Highlights — ob Abende mit
Andrds Schiff, James Conlon und dem
Rotterdam Philharmonic Orchestra, mit
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der Sopranistin Dawn Upshaw oder den
.IN Residence“-Kiinstlern — folgen. Und
auch der Jazz als eine der lebendigsten
Musikarten ist weiterhin auf vielfaltige
Weise im Philharmonie-Programm vertre-
ten, wobei auch die musikalischen Be-
gegnungen mit anderen Kulturen und die
»Weltmusik” eine wichtige Rolle spielen.
SchlieRlich 16sen unsere vier ,In Resi-
dence”-Kiinstler Jérg Widmann, Christian
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Essen

Tetzlaff, Carla Bley und das Petersen
Quartett in Uber 15 Konzerten in der Spiel-
zeit 2005/2006 unseren kiinstlerischen
Anspruch ganz grundsatzlich ein:

Ein durch und durch an- und aufregen-
des Programm erwartet Sie auch in dieser
Spielzeit — seien Sie herzlich willkommen
in Ihrer Philharmonie! <<

Michael Kaufmann,
Intendant der Philharmonie Essen

Begeisterte Besucher: Nach einer erfolgreichen ersten Saison ist die Philharmonie
voller Elan in eine nicht minder spannende zweite Spielzeit gestartet.



Auswahl aus den Hohepunkten der Saison 2005/2006

PHILHARMONIE ESSEN

Mit einer grandiosen ersten Spielzeit hat sich die Philharmonie Essen schon nach wenigen Monaten in die Spitzengruppe europdischer
Konzerthiuser eingereiht. Mit einer groRen Anzahl international erfolgreicher Kiinstler setzen die ,Artists In Residence® Jorg

Widmann, Christian Tetzlaff, Carla Bley und das Petersen Quartett besondere Akzente im neuen Programm. Erleben Sie unvergessli-
che Stunden in der zweiten Spielzeit threr Philharmonie Essen!

_MO., 19. DEZEMBER 2005 | 20:00 UHR_ J. S. BACHS ,WEIHNACHTSORATORIUM"
T8lzer Knabenchor, LOrfeo Barockorchester, Gerhard Schmidt-Gaden, Dirigent

_MO., 2. JANUAR 20061 20:00 UHR_ ,BERLIN IM LICHT" - Ein Kurt-Weill-Abend,
HK Gruber, Chansonnier und Dirigent, Ensemble Modern

_S0., 15. JANUAR 2006 | 11:00 UHR_ ANDRAS SCHIFF, KLAVIER — J. S. BACHS , PARTITA NR. 1-6"

_ML, 18. JANUAR 2006 | 20:00 UHR_ IN RESIDENCE: JORG WIDMANN
Sergei Nakariakov & Miinchener Kammerorchester, Christoph Poppen, Dirigent
Werke von L. van Beethoven, ). Widmann u.a.

WELCOME BACK! LONDON PHILHARMONIC ORCHESTRA & KURT MASUR:
_FR., 3. FEBRUAR 2006 | 20:00 UHR

Elisabeth Leonskaja, Klavier

Werke von R. Strauss, S. Prokofjew, P. 1. Tschaikowski

_SA., 4. FEBRUAR 2006 | 20:00 UHR

Nikolai Lugansky, Klavier

Werke von F. Liszt, P 1. Tschaikowski, S. Prokofjew
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50.. 5. FEBRUAR 2006 1 15:00 UIIR
sergey Khachatryan, Violine
werke von M. Glinka, P 1. Tschaikowski, A. Dvorak

_FR., 3. MARZ 20006 | 22:00 UHR_ PHILHARMONISCHER BALL 2006
Essener Philharmoniker, Stefan Soltesz, Dirigent, Wiener Ball-Streichorchester & Bigband Helmut Steusl

CSALL L MARZ 2000 | 20:00 UHR_ JAMES CONLON & ROTTERDAM PHILHARMONIC ORCHESTRA
werke von D. Schostakowitsch und p I. Tschaikowski

_DO., 23. MARZ 2006 | 20:00 UHR_ IN RESIDENCE: PETERSEN QUARTETT Il
,Mozart, Beethoven, Schostakowitsch, Alexander Melnikoy, Klavier

WIENER KAMMERORCHESTER & HEINRICH SCHIFF:

_SA., 29. APRIL 20006 | 20:00 UHR

Isabelle Faust, Violine, Werke von L. van Beethoven

_S0., 30. APRIL 2006 1 11:00 UHIR

Heinrich Schiff, Violoncello, Werke von J. Haydn, W. A. Mozart u.a.

_DI., 2. MAL 2006 1 20:00 UHR
IN RESIDENCE: CARLA BLEY ,ESCALATOR OVER THE HILL ~ DIE SPEKTAKULARE JAZZ-OPER
Carla Bley, Steve Swallow und internationale Jazzsolisten

_SAL 27 MAT 2006 1 20:00 UHR_ 100 JAHRE 6. SINFONIE GUSTAY MAHLER
Uri Caine & Ensemble, Mahlers Sinfonie Nr. 6 {Jazzbearbeitung)

_S50., 4. JUNT 20006 ! 18:00 UHR_ BEETHOVEN-ZYKLUS VI
Das Neue Orchester & Christoph Spering,
Werke von L.van Beethoven und F. Mendelssohn Bartholdy

_SA., 10, JUNI 2006 1 18:00 UHR
IN RESIDENCE: CHRISTIAN TETZLAFF ,,MOZART ZUM 250." — MOZARTS VIOLINKONZERTE
Christian Tetzlaff, Violine, & Die Deutsche Kammerphilharmonie Bremen

www.philharmonie-essen.de a




Das Ruhrgebiet im Wettbewerb um den Titel Kulturhauptstadt E‘U?’Opa?zmq:i
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Ab 2005 wird der Titel Kulturhauptstadt Europas nach einem neuen Verfahren jahrlich
an ein anderes EU-Land vergeben. Im Jahre 2010 ist Deutschland an der Reihe. Von
anfinglich siebzehn Stidten blieben nach den Vorentscheidungen auf der Landerebene
zunichst noch zehn Stidte im Wettbewerb um die européische Auszeichnung. Essen
setzte sich dabei gegen KoIn und Miinster durch. Nach der Ausscheidung auf nationa-
ler Ebene im Marz 2005 sind jetzt nur noch Essen und Gérlitz im Finale um den Titel.
Essen, stellvertretend fiir das Ruhrgebiet, will ihn gewinnen.

Die Idee der europiischen Kulturhauptstadt stammt von der ehemaligen griechischen
Kulturministerin Melina Mercouri. Auf ihre Initiative hin wird seit 1985 jedes Jahr einer
anderen Stadt der Titel Kultur(haupt)stadt Europas verliehen. Die erste in der langen
Reihe der Kulturstidte war Athen. Wichtigste Absicht war es schon damals, die Volker
der EU-Mitgliedsstaaten einander ndher zu bringen, die kulturelle Zusammenarbeit

zu verbessern und neben dem politischen auch den kulturellen Einigungsprozess zu
fordern.



Die Region Ruhrgebiet ist der drittgrofite
Ballungsraum in Europa. 53 Milliocnen
Menschen aus 140 Nationen leben hier in
einer der dichtesten Kulturlandschaften
Europas. Unter dem Motto ,,Wandel durch
Kultur — Kultur durch Wandel" bewirbt sich
das Ruhrgebiet mit 53 Stddten und Ge-
meinden um den Tite! ,Kulturhauptstadt
Europas 2010" und ist als erfolgreicher
Kandidat ins Finale eingezogen.

Die Metropole Ruhr

Arbeiten in Bochum, Leben in Essen, ins
Theater in Recklinghausen, zum Konzert in
Dortmund — die lber 5 Millionen Ein-
wohner nutzen das Ruhrgebiet im Ganzen.
Sie setzen ihr,Revier” taglich als eine Stadt
zusammen und nutzen seine Vielseitigkeit
immer wieder neu. Damit unterscheidet
sich die Metropole Ruhr, wie sich das
Ruhrgebiet inzwischen nennt, von traditio-
nell gewachsenen Stadten. Die Region ist
vielmehr ein dezentraler, urbaner GroB-
raum, der stindig in Bewegung bleibt —
mit zahlreichen Zentren und Peripherien.
Der Ursprung der engen Verbundenheit
im Ruhrgebiet liegt in der gemeinsamen
industrietlen Vergangenheit. In nur 150
Jahren ist der Bereich zwischen Ruhr,
Emscher und Lippe zu einem riesigen
Industrieareal zusammengewachsen. Die

Schwerindustrie hat die Region stark ge-
formt. Noch heute pragt sie ihr Gesicht —
als kulturelles Erbe. Dieses kulturelle Erbe
wird von den Menschen bewahrt und ver-
leiht dem Ruhrgebiet seinen besonderen
Reiz.

In der Montanindustrie liegen auch die
Wurzeln der heutigen multikulturelien
Identitdt des Ruhrreviers: Arbeitsmigran-
ten aus allen européischen Landern haben
sich hier angesiedelt und das Ruhrgebiet
zu einem Europa im Kleinen gemacht, das
seine Internationalitat pflegt.

Das Ruhrgebiet 2010

>> Die Bewerbung der Stadtregion
Ruhrgebiet steht flr ein neues Modell von
europaischer Kulturhauptstadt. Die Ver-
anderung des Charakters und der Funktion
der Stadte ist ihr zentrales Thema. Die
Auseinandersetzung mit neuen Entwir-
fen von Stadtkultur kann als Beispiel fir
die kilinftige Organisation europaischer
Ballungsraume dienen und macht das
Ruhrgebiet zu einem spannenden Modell-
fall in der Geschichte des europdischen
Titels.

>> Der Genius Loci Ruhrgebiet eroffnet
neue klnstlerische Horizonte. Der Rlckzug

der groBen Industrien hat gewaltige
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Kulturstitte ersten Ranges — Die Essener Zeche und Kokerei Zollverein sind seit 2002 Weltkulturerbe der UNESCO
(Bild Seite 82). Grofites Fotoalbum Deutschlands — 2.500 Menschen unterstittzten mit ihrem Foto an der Fassade
der RAG-Konzernzentrale die Bawerbung des Ruhrgebiets zur Kulturhauptstadt Europas 2010, Den riesigen
Bilderteppich befestigten 20 Industriekletterer am 18. Mai 2004 (Bild oben).
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Bauten und offene Raume hinterlassen,

die heute frei sind als Schauplatze fur

neue Deutungen und kiinstlerische Inter-

pretationen. So hat das Ruhrgebiet die

Kraft, den Besuchern der Kulturhauptstadt
Europas einmalige Erfahrungen und
Erlebnisse zu bieten: kiunstlerische Insze-

nierungen in Monumenten des montanen

Zeitalters, die Kunst als Motor der Ver-
wandlung industriell gepragter Land-
cchaften, die kulturelle vielfalt der infor-

mellen Stadt.

Das Ruhrgebiet ist ein deutscher

>>
tanunion

Mythos in Europa. Mit der Mon
stand es am Anfang des europaischen
Einigungsprozesses. Hier wird ein europdi-
sches Zeitalter greifbar. Geschichte und
GegenwartderRegion werden entlang der
weltweit einmaligen ,Route der jndus-
triekultur” auch im kulturtouristischen

Sinne begehbar.

Das Ruhrgebiet liegt im Herzen

mit seinen Benelux-
tarken Westpol,
stan-

>
Europas. Gemeinsam
Nachbarn bildet es einen s
n Anfang die Warenstrome
schen, ldeen und

piet als Einwan-

an desse
den, gefolgt von Men
Projekten. Das Ruhrge
derungsregion ist aber auch eng mit den
Nachbarn im Osten verbunden. Die

gewachsenen Beziehungen zu Osteuropa
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sollen 2010 fir eine noch engere kulturelle

nutzt werden. Kiinstle-
d européische
ge Formen

partnerschaft ge
rische Koproduktionen un
Wettbewerbe werden vielfalti
des kultureilen Austausches mit den euro-
paischen Nachbarn begriinden. Die Kultur-
hauptstadt Ruhrgebiet 2010 soll ein Fest
fur die grole europdische Familie sein.
Mehr als 100 partnerstadte aus Europa

und aller Welt sind eingeladen, sich an

internationalen Gastprogrammen zu be-

teiligen.

>y Das Ruhrgebiet ist ein Europa im
de durch Einwanderer aus
allen européischen Landern gepragt. n
ner Geschichte hat es Erfahrungen
tenzen gesammelt,

Kontinent auf dem
n. Die

Kleinen. Es wur

sei
gemacht und Kompé€
von denen der ganze
Wweg zur Einheit profitieren kan
besonderen sozialen Begabungen: die sich
als Ergebnis dieses Lernprozesses heraus-
gebildet und in dem inzwischen zum Kult
avancierten ruhridiom ihren Ausdruck

nden haben, sind Toleranz, Gelassen-
sspeziﬁsche Fahig-

bares miteinan-

gefu
heit und die ruhrgebiet

keit, vermeintlich Unverein

derzu kombinieren.

s> Das Banner fiir die Bewerbung des
die Stadt Essen- Sje kann

Ruhrgebiets tragt
per 1150-jahrige

nicht nur auf eine i

-
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In Brissel wird nun eine Internationale  Rat, voraussichtlich im Sommer 2006. Das
und unabhdngige Jury, die von der Ruhrgebiet ist bereit, sich dem Votum der
Europiischen Kommission Jjahrlich neu Gremien zu stellen. Die Metropole Ru{hf
Zusammengestellt wird, die beiden verfugt iber Alleinstellungsmerkmale, die
Kandidaten begutachten. Die EU-dury gibt  keine andere Region in Dcewtszcj‘y/and_ 50
dann eine Empfehlung an die Kommis- exemplarisch aufzuweisen hat, und ladt

. . ken.
sion, den Rat und das Parlament, Am Ende Europa schon heute zum ,Entdec
des Verfahrens entscheidet schlieBlich der  Erleben, Bewegen.” ein, <«
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