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An die Horerinnen und Hérer
unserer Konzerte

Sehr geehrte Damen und Herren,

die freundliche Aufnahme, die unsere Auffiihrungen des Oratoriums
,Nabal* im vergangenen Jahr in der Basilika des Klosters Eberbach und
in der Peterskirche zu Heidelberg und kiirzlich in dem ,Auditorium® zu
Lyon gefunden hat, 148t uns den beiden Auffithrungen diesen Jahres mit
Spannung entgegen sehen.

Wir freuen uns, Ihnen heute mit dem Oratorium , Tobit* ein weiteres
Pasticcio aus der Sammlung , Victor Schoelcher” vorstellen zu kénnen,
dessen Partitur vor rund zweieinhalb Jahrhunderten von John Christo-
pher Smith the younger nach den Texten des Librettisten Thomas Morell
mit ausgewdhlten Musiken seines verehrten Freundes, Lehrers und Mei-
sters versehen und das in den sechziger fahres des 18. Jahrhunderts im
Hause der Mutter des Konigs uraufgefihrt wurde.

Nach dieser ersten Auffihrung geriet das Werk in Vergessenheit,
schwand aus dem Bewugtsein der musikalischen Offentlichkeit und galt
lange als verschollen.

In der Mitte des vergangenen Jahrhunderts, also rund hundert Jahre
nach ihrer Urauffithrung gelangte die Partitur nach vielen Umwegen in
die Hiinde des franzosischen Politikers und Musikologen Victor
Schoelcher, der, um seiner politischen Vorstellungen willen, er war ein
liberzeugter Republikaner, aus seiner Heimat verbannt, in London Zu-
flucht gefunden hatte.

Nach dem Zusammenbruch des zweiten: Kaiserreiches rehabilitiert,
kehrte Victor Schoelcher nach Paris zuriick und entfaltete dort eine rege
politische Titigkeit, die thn tibrigens, als er als Emissir zwischen der Pari-
ser Kommune und der Regierung in Versailles vermitteln wollte, beinahe
das Leben gekostet hitte.

Als sich sein Leben dem Ende zuneigte, {ibereignete Victor Schoelcher
seine kostbaren Musikalien der Bibliothek des ,Conservatoire des Paris",
die threrseits spiter die ,Sammlung Schoelcher* an die ,Bibliothéque Na-
tionale* zu Paris weitergab.

Hier also hat auch dic Partitur des Oratoriums , Tobit* ihre endgiiltige
Heimat gefunden und sie lag mit anderen Kompositionen des John
Christopher Smith the younger in der Abgeschiedenheit und Stille weite-
revieler Jahrzehnte, bis sie der amerikanische Musikwissenschaftler
Richard G. King aufspiirte, cingehend beschrieb und sie so der Offentlich-
keit zuginglich machte. ,

Seinen Hinweisen folgend haben wir in Paris insgesamt dre der
Handschriften, ,Nabal*, , Tobit“ und ,Gideon", durchgeblattert und uns
entschlossen, sie fiir kinftige Auffiihrungen aufzubereiten.

Das Leben dreier Menschen ist mit der Geschichte auch dieser Partitur
auf das engste verkniipft: Georg Friedrich Handel, John Christopher
Smith the younger und Victor Schoelcher, und es erhebt sich fiir den heu-
tigen Betrachter die Frage, was wohl das diesen drei Menschen gemeinsa-
me Persinlichkeitsmerkmal gewesen sein mochte, das diesen , Briicken-



schlag® iber den nahezu zweihundertfiinfzig Jahre ,breiten® Strom der
Geschichte ermoglicht hat.

Ich meine, es war das ihnen allen gemeinsame humanistische Welt-
bild, das sie fiir alle Zeiten verbunden hat, ein Selbstverstindnis, das den
Boden bildete, auf dem ihre dem unbéndigen Glauben an das Gute im
Menschen entspringende Liberalitat und ihr Vertrauen auf die Giite Got-
tes erwachsen konnten.

Georg Friedrich Hindel hat mit den aus seinen Konzerten gewonne-
nen Einnahmen Gefangene aus dem Schuldturm befreit und verlassene
oder verwaiste Kinder unterstiitat, John Christopher Smith the younger
hat mit groBem persdnlichen Einsatz die Rethe der Londoner Waisen-
haus-Konzerte fortgesetzt und zihlt zu den Grindern einer wohltatigen
Gesellschaft, deren Ziel es war, ins Elend geratene Mustker und deren Fa-
milien zu unterstiitzen. Victor Schoelcher hat Zeit seines Lebens den Skla-
venhandel angeprangert und das erniedrigende Leben der Sklaven in al-
ler Welt mit drastischen Worten geschildert. Als Staatssekretéir der provi-
sorischen Regierung der bitrgerlichen Revolution von 1848 hat er dar-
{iber hinaus durch das unter seiner Federfiihrung verfaRte ,Décret du 27
avril 1848 d'abolution de Iesclavage® die Befreiung der Sklaven der fran-
zosischen Kolonien politisch durchgesetzt und damit das Leben von vie-
len Millionen versklavter Menschen zum Guten gewendet.

Nach dem Oratorium ,Nabal" ist , Tobit" das zweite Pasticcio, das wir
als klingende Musik der musikalischen Offentlichkeit zuriickgeben méch-
ten.

Wir, die Singerinnen und Singer der Jungen Kantorei, haben im Ver-
Jauf der Proben eine grofe Zuneigung zu der Musik und dem menschli-
chen Umfeld, dem sie entsprungen ist, gefat und hoffen, dag es uns ge-
lingen mége, den gottlichen Funken, der diese Musik einst im Herzen
Georg Friedrich Handels entziindet hat, auf uns alle, die Singerinnen,
Singer, Musikerinnen und Musiker und auf Sie, verehrte Horerinnen und
Horer, tberspringen zu lassen!

? vabtce. (7 (?W

Joachim Carlos Martini



a Ialienisches Instrument,
Matthias Griewisch (1996)
b italienisches Instrument,
Bausatz Zuckermann, Joa-
chim Martini (1982)
¢Truhenorgel, Hans
Elbertse (1991)
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Besetzung

Junge Kantorei

Solisten

Anna, Sopran
Sarah, Sopran

Raphael, Sopran
Tobias, Mezzosopran

Tobit, Tenor
Raguel, Bass

Barockorchester Frankfurt

Violine 1

Violine 2

Viola

Violoncello
Viola da gamba
Kontrabaf3
Oboe

Fagott
Horrt
Trompete

Pauke
Laute
Cembalo*

Cembalo® / Orgel

Joachim Carlos Martini

Maya Boog

Linda Perillo
Barbara Hannigan
Alison Browner
Knut Schoch
Stephan MacLeod

Judith Freise
Elin Eriksson
Rachel Harris
Seija Teeuwen

Eva Scheytt

Jen Ping Chien
Dorothea Vogel
Katja Donner

Dymitr Olszewski
Werner Saller
Marinette Troost

Frank Wakelkamp

Freek Borstlap

Jacques van der Meer
Eduard Wesley

Jasu Moisio

Trudy van der Wulp

Kate Walpole

Elke Schulze-Ho6ckelmann
Jennifer McLeod

Sebastian Schirr
Peter Scheerer

Eckhard Leue

Hubert Hoffmann
Christoph Anselm Noll
Rien Voskuilen



Gruf3wort

Wie alljahrlich bietet die Junge Kantorei zu Pfingsten eine musikalt-
sche Raritit. Gemeinsam mit dem Barockorchester Frankfurt und nam-
haften Solistinnien und Solisten hat sie mit dem Oratorium , Tobit* ein
groBartiges musikalisches Werk des Barock einstudiert, das - soweit be-
kannt - im Jahre 1769 entstanden ist und lange nicht aufgefiihrt wurde.

Unter der engagierten Leitung von Joachim Carlos Martini, dem dies-
jahrigen Jubilar, wurde auch das Pasticcio von John Christopher Smith
mit Musik Georg Friedrich Hindels nach einer Handschrift aus der
Bibliothéque Nationale in Paris rekonstruiert .

In schnelllebigen Zeiten ist es gut, Traditionen, wie sie mit den
Pfingstkonzerten der Jungen Kantore im Kloster Eberbach begriindet
wurden, zu pflegen. Umfangreiche musikalischeMeisterwerke werden so
dem drohenden Vergessen entrissen und in qualitativ iberzeugender
Weise der Offentlichkeit vorgestellt. Schon im elften Jahr in Folge unter-
stiitzt die Sparkassen-Kulturstiftung Hessen-Thiiringen das Bemthen der
Jungeu Kantorei, sich vergessene musikalische Schitze zu erarbeiten und
sie einer weitcren Offentlichkeit zugnglich zu machen.

Die Forderung von innovativen Konzepten, wie diesem im Bereich
Musik, aber auch in der Literatur sowie in der Bildenden und in der dar-
stellenden Kunst zum Erhalt der hessischen Kulturlandschaft ist Ziel der
Arbeit der Sparkassen-Kulturstiftung Hessen-Thitringen. Mit ihrem Enga-
gement will die Stiftung Impulse fiir das kulturelle Leben in ihrem
Wirkungsgebict geben und fiir dessen Erhalt und Sicherung eintreten.
Hiermit unterstreicht sie auch den 6ffentlichen Auftrag der Sparkassen,
nicht nur Verantwortung fiir die kreditwirtschaftliche Versorgung einer
Region zu tragen, sondern sich auch fiir deren kulturellen Belange einzu-
setzen.

Dem Engagement der Jungen Kantorei ist ein lebhaftes Echo zu wiin-
schen, ihrem Leiter, Joachim Carlos Martini, noch viele Jahre schépferi-
schen Wirkens.

RUEADW

Dr. Thomas Wurzel
Sparkassen-Kulturstiftung Hessen-Thiiringen




I. Akt

Inhaltsangabe

1. Szene
Ein glickseliger Bewohner der Stadt Ninive! preist seinen Konig und
dessen Siege iiber die stolzen Feinde Assyriens.
Die Menge seiner Landsleute stimmt in seinen Jubel ein und preist
gdai; die Gottheit, der sie threr Meinung nach all ihr Gliick auf Erden ver-
anken.

2. Szene

Tobit? berichtet, daf er nach einem frohlichen Gastmahl von seinen
scheidenden Freunden darauf aufmerksam gemacht wurde, dag vor sei-
nern Haus ein alter Freund lige, den man offenbar vor wenigen Augen-
blicken erst erschlagen hat. Und er erziihlt weiter, daR er alle Furcht be-
siegend und auf die Hilfe Jahwes vertravend den Leichnam begraben hat.

Klagend umringen ihn seine Landsleute und erflehen in ihrer Be-
dringnis die Hilfe Jahwes, weil er allein sie aus ihren Néten retten kann.

3. Szene

Tobias, der Sohn des Tobit, spiirt, dag Gott sein flehentliches Bitten
um Hilfe erhért und beschlossen hat, seine Feinde samt und sonders in
die Flucht zu schlagen. Sein Dankgebet steigt zum Himmel.

Anna, die Mutter des Tobias, ist verdngstigt und warnt Tobit vor dem
Zorn des Kénigs Senaherib, der den Juden streng untersagt hat, ihren auf
offener Strae erschlagenen Glaubensgenossen die letate Ehre zu erwei-
sen. Sie fiirchtet die Rache des Tyrannen, Ihre verzweifelten Angste aber
finden in der Seele ihres Mannes keinen Widerhall. Tobit besteht darauf,
daf die Toten zu bestatten ein gottesfiirchtiges Werk sei, das er auch bei
Gefahr fiir Leib und Leben weiterhin zu tun gewilltist.

Tobias, von seinem Vater in Gottesfurcht und Gesetzestreue erzogen
und thm in dessen strenger Lebensweise gleich, pflichtet seinem Vater
bei, und sucht seiner Mutter zu beweisen, dag der Macht aller menschli-
chen Herrschaft von Gott Grenzen gesetzt sind, die ein jeder Tyrann auf
Daver ungestraft nicht ibertreten kan.

Die Schar der gliubigen Juden pflichtet ihm bei.

4. Szene

Die folgende Szene fiihrt uns in das Haus des Raguel nach Medien.

Raguels Tochter Sarah beklagt ihr bitteres Los, einsam und verstoRen
zu sein, da sie in den Augen ihrer Umwelt eine ruchlose Mérderin ist”.
Nur Gott wisse um ihre Unschuld.

Doch auch ihr Vater ist von ihrer Schuldlosigkeit tiberzeugt und
sucht der ungliicklichen jungen Frau seine GewiRheit, da® Jahwe die
Krifte des Bésen zu bindigen wei, zu vermitteln,

In dieser frommen Tberzeugung kann er sich des Einverstindnisses

seiner Glaubensgenossen sicher sein.



1. Szene 1Il. Akt

Tobit klagt tiber den herben Schlag des Schicksals, der ihn seines Au-
genlichtes beraubt hat. Doch selbst in diesem Elend verliert er sein Ver-
trauen auf die Giite Jahwes nicht.

Tobias tritt zu seinem Vater, um ihm einen neuen Freund vorzustel-
len. Azarias hat sich bereit gefunden, Tobias auf einer Reise zu begleiten,
die ihn auf weiten und gefahrvollen Wegen in das entlegene Medien fiih-
ren wird. Dort soll Tobias auf Bitten seines Vaters ein ,gewisses Geschaft*
erledigent.

Azarias ist ein frommer Mann. Sein guter Ruf und die Festigkeit seines
Auftretens lassen Tobit darauf vertrauen, daf mit seiner Hilfe der in sei-
ner Jugendlichkeit noch unerfahrene Tobias alle Gefahref: der Reise in
das ferne Land tiberstehen wird.

Nach einem instindigen Gebet des Azarias und der gliubigen Juden
ziehen die beiden jungen Minner ihres Weges.

2, Szene

Immer wieder sieht sich Tobit dem Spott der Nineviten ausgesetat; si¢
verhdhnen ihn und preisen mit Uberschwang ihren Gott, den Baal, als
Biirge ihres Gliickes.

Wieder kommt es zu einer Auseinandersetzung mit Anna. Sie kann
und will auch nicht verstehen, dag Tobit ihren geliebten Sohn in die un-
bekannte Ferne hat ziehen lassen und trotz seiner eigenen Note keinen
groBeren Kummer hat, als die Hartnéckigkeit, mit der die Nineviten an
threm Glauben festhalten.

Die Mutter wird vont ihrem Schmerz tiberwiltigt.

3.8zene

Wihrend dessen erholt sich Tobias von einem groRen Schrecken: Als
er sich an den Ufern des Tigris erfrischen wollte, hatte ein riesiger Fisch
nach ihm geschnappt und hiitte ihn zweifellos ohne die entschlossene
Hilfe des Azarias in die Tiefe des dunklen Wassers gerissen.

Bescheiden wehrt Azarias die iiberschwenglichen Dankesbekundun-
gen seines Freundes ab, die Rettung sei ausschlieBlich dem Ratschluf
und der Kraft des Himmels zu verdanken, und sucht dann die verdngstig-
te Seele des Tobias mit dem Hinwes auf die Giite Jahwes zu beruhigen.

Tobias nimmt die Worte des Azarias in seinem Herzen auf und ver-
nimmt in seinem Inneren die Stimmen der Glaubigen, die ihm eine Wer-
dung des Schicksals verheifen’.

4. Szene

Die Wanderung der beiden Freunde hat nun ein vorliufiges Ende ge-
funden. Gastlich werden sie von Raguel in seinem Hause aufgenommen,
und zu allem UberfluR erkennt Raguel in Tobias einen nahen Verwand-
ten, seinen Neffen.




Il Akt

Der glickliche Vater preist Sarah die Vorziige seiner beiden Giste. Of-
fenbar spiirt er, daf Tobias beim Anblick seiner Tochter Sarah sein Herz
verloren hat.

Sarah aber vermag sich nicht aus ihrem Kummer zu 16sen.

5.Szene
Tobias gesteht seinem Gefihrten Azarias seine Liebe zu Sarah. Er ist

hin- und hergerissen von seiner Verliebtheit einerseits, die ihn dazu ver-
fiihrt, im Hause des Raguel in der Nahe der Geliebten bleiben zu wollen,
und andererseits seinem Pflichtgefiih}, das ihn zur Weiterfahrt und Erfiil-
lung seines Auftrags driingt. Azarias aber schldgt vor, zunichst das Fest-
mahl zu genieRen, zu dem ihr Gastgeber sie eingeladen hat.

6. Szene

Das Festmahl miindet in die Verlobung der beiden jungen Menschen,
die Raguel, offenbar ohne die Zustimmung seiner Tochter abzuwarten,
beschlossen hat.

Verwandte und Landsleute des Raguel stromen von allen Seiten zu-
sammen und feiern jubelnd das junge Paar.

1. Szene )
Tief verletzt von dem Ubermut der Nineviten und in der tiefen Nacht

seiner Blindheit verschlossen wartet Tobit auf die Rickkehr seines Soh-
nes: Trotz all seiner Néte wird aber die GewiRheit in thm immer stirker,
daR sich tiber den Hauptern seiner Feinde ein Strafgericht zusammenzy-
ziehen beginnt, und das spiren auch seine Landsleute.

2.Szene

Azarias betritt das Zimmer des trauernden Tobit und verkindet ihm
die Riickkehr seines Sohnes, der nicht nur das ersehnte Geld, sondern
auch eine Medizin fiir seine Augen und eine schone und reiche Schwie-
gertochter mitbringe.

Von ihrem Gliick frmlich tiberwaltigt zeiht sich Anna der Kleingléiy.
bigkeit und verspricht, kiinftig ihr Vertrauen ausschlieRlich auf die Giite
Jahwes zu setzen.

Von allen Seiten strémen die Freunde der Familie zusammen, preisep
die Geduld des Tobit und die iiberflieRende Liebe des Himmels, von der
getragen Jahwe alle die Menschen zu heilen gewillt ist, die bereit sind,
sich seiner Hilfe anzuvertraven,

3. Szene

Tobias hat sein Augenlicht wiedergewonnen. Raguel trifft mit seiner
Familie ein®, Die beiden Vter fallen sich bewegt in die Arme.

Indes ist Sarah in Raguels Gefolge immer noch nicht davon tiber-
zeugt, dag die unheilvollen Krifte des bosen Geistes von ihr genommen
worden sind. Den eindringlichen Worten von Anna und von Tobias ge-



lingt es aber letztlich doch, die Verwirrungen ihrer gedingstigten Seele zu
l6sen. So fafdt auch Sarah wieder Mut und beginnt befreit, sich der Gnade
des Himmels anzuvertrauen.

Begeistert fallen alle Juden in ihren Preisgesang ein, und wiinschen
sich, dag das Lob des jungen Paares von Pol zu Polum den Erdkreis eilen

moge!

4. Szene
Azarias nimmt Abschied. N
Eindringlich warnt er seine Freunde vor der Katastrophe, die Ninive

und seine Bewohner in naher Zukunft in den Abgrund ziehen wird, und
fordert sie auf, nach Ekbatana zu ziehen”. Nur dort sejen sie vor allem Un-
heil sicher. ,An Jehovahs Macht zerschellt aller Hochmut der Tyrannen",
das sind seine letzten Worte; dann verligt er sie, eingehiillt in einer Wol-
ke strahlenden Lichtes.

Tobit und seine Freunde wissen nun, dag sich hinter der Gestalt des
Azarias ein Engel Gottes, der Engel Raphael, verborgen hat.

Thr Lobgesang verdeutlicht ihre GewiSheit, daf Gottes Hilfe ihnen

auch kiinftig sicher ist.

1 Ninive*, siche dazu:

Stuttgarter Biblisches Nachschlagwerk, .1.0., S. 534, Topographische Konkordanz.

2 Das Buch Tobias nennt auch den Vater , Tobias* und unterscheidet die beiden Menschen
durch die attributive Wendung ,der jiingere®, resp. ,der dltere”,

3 Wie wir dem Buch Tobit entnehmen, hat ein bdser Dimon bereits sieben jungen Minnern,
die sich um die Ifand der Sarah beworben hatten, noch vor der Hochzeitsnacht das Genick
gebrochen.

4 Das Buch Tobias berichtet, dag Tobit vor langen Jahren dem Gabel, einem befreundeten
Landsmann, in einer Notlage ,zchen Pfund silbers* geliehen hatte, ein fiir die damalige Zeit
recht ansehnliches Vermagen. Gabel lebt in der Stadt Rages in Medien und Tobias soll das ge-
lichene Geld zuriickerbitten.

5 Das Libretto kiammert die magischen Elemente der biblischen Erzihlung aus: So fehltim
Text des Oratoriums der Ratschlag des Azarias, dem Fisch Herz, Galle und Leber zu entneh-
men, um mit ihrer Ifilfe erst die Macht des Dimons zu brechen und spiter die Blindheit des
Vaters zu heilen; ebenso fehlt die Schilderung der beiden lleilungen.

6 In der Darstellung des Buches Tobias bleibt Raguel in Medien zuriick.
7 Das Buch Tobias legt die Warnungen in den Mund des alternden Tobit.




Ouverture
Grave

Allegro (Fuga)
Adagio
Menuet

01, Recitative

02, Chorus
Allegro, ma
non troppo

03, Recitative

04, Air & Chorus

Largo
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Georg Friedrich Hiindel
~Tobit, an Oratorio”

Part the First
»The Ninevites*!

Scene the First
A Ninevite and Chorus of Ninevites

A Ninevite
Happy Assyrial May thy great King
thus ever Triumph o’er his haughty Foes.

Hear us, o Baal, while to thee we Sing?!
O Baal, Hear us.

Destroy the Stubborn Tribes,

protect the King!

Hear us, Baal!

Scene the Second

Tobitand Chorus of Israclites

Tobit

How Soon Eclips’d is human Joy, _ . '
if any Joy an Israelite can find in Sinfull® Nineveh! -
Scarce had my friends with Thankfullness of Heart
partook with me a Small Repast, .

when Soon they found our Friend and Kinsman
Achior,

murder’d in the Street.

And Thave buried him: N o

Come what may come, Jehovah' is our Trust and
Confidence.

Tobit and Chorus of Istaelites

Tobit

O Lord, whom we adore,

Shall Judah rise no more?

Can this be thy Decree?

O Lord, can this be thy Decree?

Hear from thy Mercy Seat

the groans, thy Tribes repeat,

the Sighs, they breath’® to thee,

the groans, the sighs!



Die Ubersetzung
.~ Tobit, ein Oratorium”

Erster Teil
»Die Niniviten“

Ein Mann aus Ninives und der Chor der Niniviten

Gliickseliges Assyrien, moge dein groer Konig wie jetzt,
so immerdar Uber seine hochmiitigen Feinde triumphieren!

Erhore uns, o Baal, wenn wir Dir lobsingen!

O Baal, erhére uns!

Zerschmettere all die storrisch in ihrem Unglauben verharrenden Volker
und schiitze den Konig!

Erhore uns, Baal!

Tobit und der Chor der Israeliten

Wie schnell vergehen doch alle Freuden der Menschen, wenn tiberhaupt
ein Israelit im Sindenpfuhl von Ninive

jemals Anla zur Freude finden kann!

Kaum hatten mich meine Freunde dankbaren Herzens

nach bescheidenem Gastmahl verlassen,

da fanden sie unseren Freund und Verwandten Achior

erschlagen auf der Strae.

Und ich habe ihn begraben:

Komme, was immer kommen mag, Jehovah allein ist unser

Trost und unsere Zuversicht!

O Herr, den wir verehren,

wird Judah sich niemals wieder erheben?
Kann das Dein Wille sein?

Hore doch auf Deinem Gnadenthron,
wie Dein Volk unaufhorlich stohnt,

hore, wie es nach Dir seufzt,

hére das Stshnen, das Seufzen!

11




05, Recitative

G6, Air

07, Recitative

08, Duet

Andante
Larghetto

12

Chorus

Hear from thy Mercies’ Seat
the groans, thy Tribes repeat,
the Sighs, they breath to thee,
the groans, the Sighs!

Scene the Third

Anna, Tobit, Tobias and the Chorus of Israelites
Tobias

The Lord hath heard my pray’r,

mine enemies shall all be blank,

and dash’d with much confusion.

Then, grown red with shame,

they shall return in haste the way, they came,
and in a moment shall be quite abash’d.

(Erganzung; JCM)*

Tobias

Will God, whose mercies ever flow,
expose His children’s youth to woe?
The little birds His bounty taste,

all nature with His gifts are graced.
Each day, that I His care implore,
He feeds me from His altar’s store.

(Erganzung; JCM)
Anna and Tobit

Anna

But Say, my Righteous Lord,
why thus provoke the King

of Nations, Great Sennacherib®

Why thus rebellious to his great Command
dar’st thou interr' the Dead? -

Tobit

Insulting Anna!

Reason, duteous! Love,

and ev'’n Humanity itself

all join to ask this last kind Office of a Friend.

Anna and Tobit

Anna

To Steal a Grave ev'n for a Friend

can Serve no glorious end.

The Dead heed not the Funeral Rite,
when prison’d in the Shades of Night,
nor will the living God above

reward a needless work of Love.



Hére doch auf Deinem Gnadenthron,
wie Dein Volk unaufhérlich stohnt,
wie es nach Dir seufzt,

hore das Stohnen, das Seufzen!

Anna, Tobit, Tobias und der Chor der Israeliten

Der Herr hat mein Gebet vernommen;

verwirrt und bange flieht die Schar der Feinde

in iberstirzter Hast.

Rot vor Scham stiirzen sie den Weg zuriick,

den sie vorher eingeschlagen hatten,

und von einem Augenblick zum anderen sind sie in Bedringnis.

Wird Gott in seiner ewig tiberflieBenden Gnade

die Jugendbliite seiner Kinder Leid und Weh aussetzen?
Freigebig sdttigt er die kleinen Vogel,

alle Natur ist mit seinen Gaben gesegnet.

Immer, wenn ich seine Fiirsorge erflehe,

ernihrt er mich aus dem Reichtum seines Altars.

Aber sage mir, mein hochherziger Gebieter,
warum forderst Du ihin so heraus, ihn,
den Konig aller Volker, den grofien Sennacherib?

Wie wagst Du es nur, Dich so aufzulehnen und
seinem allmichtigen Befehl zum Trotz den Toten zu begraben?

Warum haderst Du so mit mir, Annal

Vernunft, pflichtbewuste Liebe,

ja, die Menschlichkeit selbst,

sie alle vereinen sich in der Forderung,

einem Freund den letzten Liebesdienst zu erweisen.

Eine Grabstitte zu rauben, und sei es auch fiir einen Freund,

das kann doch kein gutes Ende nehmen.

Fiir die Toten, die in den Schatten der Nacht gefangen sind

haben die Feierlichkeiten zu ihrem Begribnis ’

ohnehin keine Bedeutung mehr, und auch der lebendige Gott im Himmel
wird einen solchen nutzlosen Liebesdienst nicht lohnen.
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09, Recitative

10, Air

11, Chorus

12, Sinfonia

13, Accompagnato
Largo
Risoluto

14, Air
Largo assai e pia
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Tobit

Who Steals a Grave for Such a Friend
Observes a glorious end.

The Dead heed not the Funeral Rite,
when prison’d in the Shades of Night,
yet Still the living God above

will Sure reward this work of Love.

Tobias (to Anna)

Your Pardon;

from a Deed So just humane and therefore pleasing

in the Sight of Heav’n, what Danger can accrue?

The earthly Pow’rs may rage and Swell,

yet, like the Sea, they have from infinitely greater Pow’r
their Bounds.

Tobias

Boistrous'? Winds and Billows rolling

Own Almighty Pow’r controlling

all their (vain) Fury, when they Swell and rage around.

Lo! He nods and Strait expiring
Sleep the Winds and Waves retiring,
leave the Shore with trophies crown’d.

Da Capo.

Tyrants may a while presume,

they never Shall receive their Doom.
But they Soon Shall trembling know,
Stern justice Strikes the Surest Blow.

Scene the Fourth

Sarah and Raguel

(Erginzung: JCM)

Sarah

Ah, Wretched Sarah! Wither shall I go?
Where fly from this Reproach,

this hatefull Scorn?

This imputation of a Murderess,

a Sevenfold Paricide!?!

But my clean Heart,

my Innocence is known to thee, o Lord.

Sarah

Paid be my Adoration
to thee, Almighty Lord,
to thee, O Lord Father,
to thee, Almighty Lord,

O turn this Sinfull Nation
with thy all Saving word,
Father!



Wer sich einer Grabstitte fiir solch einen Freund bemichtigt,

verfolgt ein ehrenwertes Ziel.

Zwar haben fiir die Toten, die in den Schatten der Nacht gefangen sind,
die Feierlichkeiten zu ihrem Begribnis

keine Bedeutung mehr, der lebendige Gott im Himmel aber

wird einen solchen Liebesdienst ganz sicher belohnen.

Verzeih mir, bitte,

aber was fir eine Gefahr kénnte denn aus einer so menschlichen

und aus der Sicht des Himmels daher so wohlgefilligen Tat erwachsen?
Die irdischen Michte mogen sich hoch auftarmen und heran stirmen,
doch wie den Wogen des Meeres sind auch ihnen

von einer unendlich groferen Macht Grenzen gesetzt.

Die tosenden Stiirme und die brausenden Wogen,
sie gehorchen trotz ihrer Wut der Macht des Allmichtigen,
auch wenn sie noch so hoch anschwellen und toben.

Siehe! Er nickt nur einmal und schon schlafen ausatmend die

Winde ein, die Wellen verebben
und lassen die Kiiste als triumphierenden Sieger zurtick!,

Tyrannen mogen sich wohl fiir eine gewisse Zeit der
Tauschung hingeben,

dag sie ihrem Untergang entgehen kdnnten.

Aber nur allzu bald mussen sie zitternd erkennen,

dag die strenge Gerechtigkeit mit sicherer Hand zuschligt.

Sarah und Raguel

Oh, ich ungliickliche Sarah! Wohin soll ich mich nur wenden?
Wohin vor diesem Vorwurf,

dieser hagerfiillten Verachtung flichen,

vor dieser Beschuldigung, eine Morderin,

eine siebenfache Gattenmorderin zu sein?

Aber mein reines Herz und

meine Unschuld sind Dir bekannt, o Herr!

Belohnt sei, da ich Dich anbete,
Dich, allméchtiger Gott,

Dich, o Gottvater,

Dich allméchtiger Herr.

Oh, bekehre dieses siindige Volk
mit Deinem rettenden Wort,
Vater.

15




15, Recitative

16, Air

17, Chorus
A tempo
Ordinario

Da Capo.

Raguel

Be comforted, my Daughter;

God is just.

Tho’ Skreend his wondrous works from Mortal Eye,
infinite Wisdom is his Counsellor,

and his right Hand Omnipotence. -

Fear not,

he will protect the righteous,

and Soon bind the fierce Destroyer in

coercive chains.

Raguel

The Lord Sends his Thunders
their Pride to appall.
Revering his Wonders

they tremble and fall,

Thus fondly designing

his might to restrain,

their Bands all combining,
but labour in Vain.

Da Capo.

All Pow’r in Heav’n above or Earth beneath
belongs to thee alone, thou everlasting One.

End of the First Part.
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4 Nypothet. Reise d. Tobias
rchs

{
'P“‘f den Urmia-See

Troste Dich, meine Tochter;
Gott ist gerecht.

Wenn auch seine Wundertaten dem Auge der Sterblichen

verborgen bleiben,

s0 ist doch die Weisheit sein Ratgeber,
und seine Rechte ist allmichtig. -
Flirchte Dich nicht,

Er wird den rechtschaffenen Menschen schiitzen

und nur zu bald den finsteren Boésewicht in harte Fesseln schlagen.

Der Herr sendet seine Donnerschlige aus,
um sie in ihrem Hochmut zu entsetzen.

Dann werden sie voll Ehrfurcht seiner Wundertaten inne,

zittern und brechen zusammen.

Noch planen sie dreist,

sich seiner Macht zu widersetzen;

aber wie sehr sie auch all ihre Krifte vereinen,
ihr Mithen bleibt vergeblich.

Alle Macht im Himmel oben wie hier auf Erden
liegt allein in Deinen Hinden, o ewiges Wesen!

Dir allein ist die Macht gegeben,

bei Gefahren, Sturm und Tod rettend einzugreifen!

Ende des ersten Teils.
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18, Sinfonia

19, Accompagnato
Largo

20, Air
Largo

21, Recitative

22, Air
Andante

23, Chorus
Larghetto
Allegro
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Part the Second

Scene the First

Tobit

(Erganzung: JCM)

Tobit

Alas! To what Variety of Ills

are Sinning Mortals

Subject greater none,

than what the Hand of Providence
hath laid on me,

in Sudden Darkness wrapt around.

Yet why art thou disconsolate, my Soul?

Tobit

In great Jehovah, Almighty Father,

Seek thou Comfort, o my Soul.

Seek Comfort in great Jehovah, o my Soul.

Scene the Second
Tobit, Tobias and Raphael

Tobit (to Tobias and Raphael)

Happy in thee, my Son!

And thee, my friend,

of whom I erst’® have heard a good report;
firm in our Faith, by Error unseduc’d!
Conds't' thou conduct my Son to Media
on certain business,

I'Should die in Peace.

Raphael

Descend, kind Pity, heav’nly guest,
descend, and fill each human breast
with sympathizing woe!

That liberty and peace of mind

may sweetly harmonize mankind,

and bless the world below!

(Ergéinzung: JCM)

Impartial heav'n, whose hand Shall never cease

to cheer fair Virtue with the Balm of peace!
With thy own Ardors bless the Youth,
and guide his footsteps in the paths of truth.



Zweiter Teil

Tobit

Weh mir! Welcher Vielfalt von Krankheiten

stindige Sterbliche jemals unterworfen worden sind,

niemand wurde je einem groReren Unheil ausgesetzt als dem,
mit dem die Hand der Vorsehung mich geschlagen hat,

der ich so unversehens von Finsternis umhiillt wurde.

Doch warum nur verzagst du, o meine Seele?

In unserem allmichtigen Vater, dem groen Jehovah,
suche Trost, 0 meine Seele.
Suche Trost in Jehovah, o meine Seele.

Tobit, Tobias und Raphael

Du machst mich gliicklich, o mein Sohn!

Und auch iiber Dich bin ich gliicklich, mein Freund,

von dem ich seit jeher so viel Gutes gehort habe.

Fest bist Du in unserem Glauben verwurzelt,

und so kann Dich auch kein Irrweg verfithren.

Solltest Du meinen Sohn nach Medien begleiten wollen,

wohin ihn ein bestimmter Auftrag fiihrt, so kénnte ich in Frieden sterben.

Steige herab, freundliches Mitgefiihl, Bote des Himmels,
steige herab und erfiille die Seele aller Menschen
it freundlichem Erbarmen!

Damit Freiheit und Duldsamkeit
die Menschheit zu sti8er Eintracht fihren.

Gerechter Himmel, dessen Hand niemals aufhéren mége,

die leuchtende Tugend mit dem Balsam des Friedens aufzumuntern
segne den Jungling mit der dir eigenen Glut ’
und leite seine Schritte auf den Wegen der Wahrheit.



24, Recitative

25 a, Chorus

25 b, Ritornello

26, Recitative

27, Air
Larghetto
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Scene the Third

A Ninevite and Chorus of Ninevites

A Ninevite

If Blindness, Scorn, contempt and Misery

be the reward of Hebrew Righteousness,

let Tobit and his Stubborn Followers enjoy the Boon,
and hang their Servile chains:

while we, their Lords,

triumphant in the Pow’r of mighty Baal,

him alone adore.

Chorus of Ninevites

O Baal, Monarch of the Skies,

to whom unnumber’d Temples rise!
From thee the Sun immensely bright
receiv’d his radiant Robes of light;
by thee with Stars the heavens glow,
the Ocean swells and Rivers flow!

O Baal, o!

The Vales with Verdure are array'd,
the flow’rs perfume the Thicket's Shade,
and ’tis by the Event confes’d”,

thy Votaries alone are blest.

(Erganzung;: JCM)

Scene the Fourth
Anna and Tobit
Anna and Tobit

Tobit

Pain’d as I am with one dark constant night,
Still greater pain I feel in the vain Boasts
and Triumphs of mistaken Infidels.

Anna

"T'were wiser to regard your own concerns,
than thus at Peril of thy Life decry

the long establish’d Rites of Nineveh;
rather bewail the absence of your Son,

our only Child, perhaps the loss for ever.

Anna

Thy pleasing Face no more
shall I, my Son, behold,
thee in my circling Arms
no more enfold?

Wretched! So great is my Distress
no language can my Griefs express™.



'in Mann aus Ninive und Chor der Niniviten

senn Erblindung, Hohn, Verachtung und Elend

ler Lohn fiir hebriische Rechtschaffenheit sind,

lann lakt Tobit und seine widerspenstigen Anhinger dieserart
legen genieflen

ind schmuckt sie mit den Ketten der Knechtschaft,

vir aber, ihre Zwingherren, werden von der Kraft

Jes allmichtigen Baal getragen, ihn allein beten wir an.

Y Baal, Herrscher der Himmel,

lem unzihlige Tempel entgegenwachsen!

Surch Dich hat die unermelich helle Sonne

hr strahlendes Gewand aus Licht erhalten,

lurch Dich leuchtet das gestirnte Himmelsgewolbe,

:1urch Dich steigen die Fluten des Meeres und flieRen die Flisse.
D Baal,

lie Tiler sind mit griinem Laub geschmiickt,

ier Duft der Blumen durchzieht das schattige Dickicht,

ind in allem wird deutlich,

1aR allein die Menschen gesegnet sind, die Dir ergeben sind.

ynna und Tobit

. . . . .

gequalt bin ich in schwarzer, andauernder Nacht,

ber noch viel groRere Schmerzen verursachen mir

jie [eeren Prahlereien und Triumphe irregeleiteter Ungldubiger.

Kliiger wire es, wenn Du Dich mehr um das kimmertest,

was Dich selbst betrifft, und nicht bei Gefahr fiir Leib und Leben
Jie althergebrachten Riten Ninives schmihtest;

seklage lieber die Abwesenheit Deines Sohnes,

inseres einzigen Kindes, vielleicht ein Verlust fiir immer.

Darf ich Dein liebliches Antlitz,
mein Sohn, nie wieder sehen,

{arf Dich nie wieder in meine Arme
schlief3en?

[ch Ungl.t'lckselige! Zu iberwiltigend ist meine Verzweiflung,
als daR eines Menschen Zunge mein Ungliick auszudriicken verméchte!



28, Recitative

29, Air

30, Sinfonia

31, Recitative

32, Air
Largo
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Anna
Oh thou bright sun!
How sweet thy rays to health and liberty!

" Buthere, alas! they swell the agonizing

thought of shame,
and pierce my soul with sorrows yet unknown.

(Brgéinzung; JCM)

Anna

With darkness deep, as my woe,

hide me, ye shades of Night, hide me!
Your thickest veil around me throw,
conceal’d from human sight!

Or come, thou Death, thy victim save,
kindly embosom’d? in the grave.

(Ergdnzung: JCM)

Scene the Fifth
Tobias and Raphael

(Ergdnzung: JCM)

Tobias and Raphael

Tobias

What caution is too great for Mortal Man,
Surrounded with innumerable Perils,
unseen, unthought of!

Surely I had perish'd, as 1in Tigris bath’d,
had not thy hand, thy friendly hand
destroy’d the monstrous Fish,

that darted on me, with his rav’ning Jaws.
Raphael

*Twas all the work of Providence,

the will of gracious Heav'n,

as Speaks my raptur'd Heart.

Raphael
Thou, God most high, and Thou alone,

unchang’d for ever dost remain:

Through boundless space extends Thy throne,
through all eternity Thy reign.

As nothing in Thy sight

the reptile man appears,

Howe’er imagin’d great.

Who can impair Thy might?

In heav'n or earth, who dares dispute Thy pow'r?
Thy will is fate.

Thou, God most high, and Thou alone,
unchang’d for ever dost remain;

i e



O du leuchtende Sonne! Wie lieb sind deine Strahlen
dem gesunden und von Sorgen freien Menschen.
Jetzt aber, o weh, jetzt steigern sie mein Elend

und qudlen mein Herz in namenloser Pein.

In Dunkelheit, deren Tiefe meinem Leide gleicht,
verbergt mich, Schatten der Nacht!

Umbhuillt mich mit schwarzen Schleiern

und entriickt mich so der Blicke aller Menschen!
Oder komm doch du, o Tod, nimm dich meiner an
und versenke mich liebevoll in die Tiefe des Grabes.

Tobias und Raphael (auf ihrer Wanderung entlang des Tigris)

Fiir uns Sterbliche, die wir von zahllosen, unsichtbaren
Gefahren umringt sind, an die wir niemals zuvor gedacht haben,
kann Vorsicht nicht grof3 genug sein!

Zweifellos wire ich umgekommen, als ich im Tigris badete,
hiitte nicht Deine Hand, Deine freundliche Hand

den riesigen Fisch getotet,
der sich mit weit aufgerissenem Rachen auf mich stiirzte.

Meine Seele ist verziickt und sagt mir in ihrer Erthebung,
das war das Werk der Vorsehung,
der Wille des gnadenreichen Himmels.

Du, mein Gott in der Héhe, und nur Du allein
bleibst Dir immerdar selbst gleich:

Deine Macht und Dein Reich erstrecken

sich tiber endlosen Raum und durch alle Ewigkeit.

Vor Dir ist der Mensch ein Erdenwurm,

fiir wie bedeutend er sich auch immer halten mag.
Wer kann Deine Macht schmilern?

Wer im Himmel oder auf Erden wagt es,

Deinem Willen zu trotzen?
Dein Wille bestimmt das Schicksal allen Daseins.

Du, mein Gott in der Hohe, und nur Du allein
bleibst Dir immerdar selbst gleich:




Through boundless space extends Thy throne,
through all eternity Thy reign.

(Erganzung: JOM)

33, Duet Raphael and Tobias?
Raphael
Cease thy Anguish, Smile once more,
let thy Tears no longer flow!
Smile once more!
Judah’s God, whom wee? adore,
Soon to Joy will change thy Woe.
Tobias
All His mercies I review,
gladly with a gratefull Heart
I review,
and I trust, he will renew
Blessings, he did once impart.

Raphael

What e’er this Tyrant may decree,
Tobias

What e’er this Tyrant may decree,
Raphael

returning Joys wee Soon Shall See,
Tobias

returning Joys wee Soon Shall See.

34, Air Tobias
Larghetto How great and many perils do enfold
the righteous man to make him daily fall,
were not that heavenly grace doth him uphold,
and stedfast* truth acquit him out of all

(Erganzung: JCM)

35, Chorus  Young Virgins
The Clouded Scene begins to clear
and Joys in gentle Trains appear.
Chorus of Men
When Crimes aloud for Vengeance Call,
the Guilty will be doom’d to fall.
Full Chorus
Rejoice, o Judah, in thy God!
The Proud alone Shall feel His Rod,
whilst blessing with a mild decree,
His Mercy now prepares for thee.

Scene the Sixth

Sarah and Raguel
36 a, Sinfonia

(Erginzung JCM)

36 b, Symphony?>
(Ergdnzung; JCM)



Deine Macht und Dein Reich erstrecken
sich iber endlosen Raum und in alle Ewigkeit.

Stille nun Deine Angste und lichle wieder;
laR Deine Triinen nicht linger flieBen!
Lichle doch wieder!

Der Gott Judahs, unser Gott,

wird Deine Not bald in Freude verwandeln.

Frohgemut und dankbaren Herzens

blicke ich auf all die Beweise Seiner Gnade zurtick
und vertraue darauf,

daf Er uns wie seit jeher

seinen Segen geben wird.

Was immer auch der Tyrann beschlieen mag,
was immer auch der Tyrann beschliefSen mag,
bald werden wir erleben, wie die Freuden des Himmels zurickkehren,

bald werden wir erleben, wie die Freuden des Himmels zuriickkehren.

Vielfiltig und michtig sind die Gefahren,

die von allen Seiten auf den gerechten Menschen eindringen
und ihn verderben wiirden,

giibe es nicht die Gnade des Himmels, die ihn beschirmt und die
unerschiitterliche Wahrheit, die ihn aus seinen Néten befreit

Die jungen Frauen

Der finster bewolkte Himmel beginnt sich aufzukliren,
und sanft steigt Entziicken in uns auf.

Chor der Mianner

wenn Schandraten laut nach Vergeltung rufen,

wird der Frevler der Verdammnis anheimfallen.

Der ganze Chor

Freue Dich Deines Gottes, oh Judah!

Nur der Hoffirtige wird seine Zuchtrute fiihlen.

Du aber wirst die Wohltaten empfangen,

mit denen seine Barmherzigkeit Dich in mildem RatschluR segnen wird.

Sarah und Raguel



37, Recitative

38, Air

Allegro

39, Recitative

40, Recitative

Sarah and Raguel

Raguel
How happy, Daughter, are we in our Guests!

What Heart cow’d wish a more accomplish’d Friend
than Azarias?
But the Youth, our Kinsman ....

Sarah

No more, dread Sir. -

So just I think your Praise, that I might own
without a Blush, a Passion, unfelt before;
yet not to be indulg’d, (Such my hard Fate,)

tho’ rais’d by purest Love.

Sarah

To nobler Joys aspiring,

true happiness desiring,
from this vain World retiring,
Glory and rest I seek above.

No joys on Earth delight me,
nor Sweetest charms incite me
to own the Pow’r of Love.

Scene the Seventh
Tobias and Raphael

Tobias and Raphael

Tobias
O Azarias, I must freely own,
did not our legal Customs here Command me

to fix my choice,
I could not have withstood the pow’rfull Charms

of Such a beauteous Form,
heighten’d by Virtue and Sweet Modesty.
But well thou know’st my Scruples. -

Raphael
Fear no more; but with dilated Heart

and chearfull Brow let us partake
the Banquet of our Friend.

Scene the Eighth

Raguel, Sarah, Tobias, Raphael and

Chorus of Israelites

Raguel

The gratefull Tribute of our thanks to Heav’n
first having paid,

we dedicate for you, my Friends,

this happy Day to festal joy.



Wie glticklich sind wir, o Tochter, mit unseren Gisten!
Welches menschliche Herz kdnnte sich einen besseren Freund
wiinschen als Azarias®,

und erst der Jungling, unser Blutsverwandter!

Haltet ein, o mein verehrter Gebieter. -

Eure Lobeshymnen sprechen mir so aus dem Herzen, daf ich,
eine vorher noch nie gefiihlte Leidenschaft eingestehen konnte,
ohne auch nur zu erréten;

ich darf ihr aber nicht nachgeben, (so ist mein hartes Los,)
obwohl sie doch reinster Liebe entspringt.

Ich sehne mich nach edleren Freuden

und wiinsche mir die wahrhaftige Gliickseligkeit,
und so ziehe ich mich aus der eitlen Welt zurtick
und suche oben himmlische Herrlichkeit und Ruhe.

Is gibt keinerlei irdische Freuden, die mich entziicken kénnten,
noch verfithren mich stiReste Verzauberungen dazu,
mich der Macht der Liebe zu unterwerfen.

Tobias und Raphael

O Azarias, ich muf§ Dir offen gestehen,

gibe es nicht unseren Auftrag,

der es mir auferlegt, ihn zu erfiillen,

ich konnte dem miichtigen Zauber dieser Schonheit,

der ja durch ihre Tugendhaftigkeit und stiSe Bescheidenheit
nur mehr verstirkt wird, kaum widerstehen.

Aber du weif3t ja nur allzu gut, in welcher Lage ich bin.

Fiirchte Dich nicht linger, lad uns vielmehr mit offenen Herzen
und vergniigter Miene am Gastmahl unseres Freundes teilnehmen.

Raguel, Sarah, Tobias, Raphael und der Chor der Israeliten

Nachdem wir mit Gebeten dem Himmel unseren Dank

ausgesprochen haben,
widmen wir nun fiir Euch, meine Freunde,
diesen glucklichen Tag der festlichen Freude.

27




41, Air
Andante allegro

42, Chorus
Alla Hornpipe

43, Chorus
A tempo
Ordinario

44, Sinfonia

45, Accompagnato

46, Air

47, Chorus
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Raguel
Let Songs of varied measure

and every Social Pleasure
our Ardent Joy declare.

In choral Art uniting _
and choicest Lays inditing®
sing we the happy Pair.

Now Love, that everlasting
to revel, while you may, in pure

Joy, invites
delights.

Happy, happy Shall they be

and free from care, from care and Sorrow free.
Guiltless pleasures who enjoy,

Love sincere will never cloy;

all that's good and just, they prove,

where Virtue Crowns the Joys of Love.

End of the 2nd Part.

Part the Third

Scene the First
Tobit and the Chorus of Israelites

(Erginzung: JCM)

Tobit

Still am I persecuted; still, each hour,
chains, or Death®, amidst a Crew
luded Mortals, who defy
blaspheme the God of Heav'n.”

expect or
of poor de
and riotous
Tobit®
Cease your Pride, - deluded mortals; -
who Sits above Skies,

conspiring Strength defies

and mocks your vain design.

Turn to him, ~ deluded Mortals, -

e’er he in Thunder Speaks,

and on Rebellion breaks

the Clouds of wrath divine.

Tremble, Guilt, for Thou Shalt find,
that wrath divine outstrips the Wind.?

Scene the Second

Tobit and Anna (,Enter Raphael and Tobias“)
and the Chorus of Israelites



Laf3t uns mit vielen unterschiedlichen Musiken
und geselligen Spielen
unserer herzlichen Freude Ausdruck geben.

In der Kunst des Chorsingens vereinigt,
erlesene Weisen ersinnend,
besingen wir das gltickliche Paar.

Die Liebe, diese immerwiihrende Freude,
l4dt uns dazu ein, mit reinem Entziicken zu feiern.

Gliicklich, ja, ibergliicklich sollen sie sein

und frei von allen Sorgen und aller Trauer leben.

Unschuldige Vergniigungen, die aufrichtiger Liebe entspringen,
verlieren niemals ihren Reiz.

Alles, was gut und gerecht ist, stellen sie dort unter Beweis,

wo die Tugend die Freuden der Liebe kront.

Ende des zweiten Teils.

Dritter Teil

Tobit und der Chor der Israeliten

Immer noch werde ich verfolgt,

stindig bedrohen mich Ketten oder Tod, wihrend

ich hier inmitten einer Schar armer, irregeleiteter Sterblicher, leben muf,
die Gott im Himmel trotzen und ihn ibel listern.

Lagdt ab von Eurem Hochmut, o Thr verfiihrten Sterblichen.

Er, der oben im Himmelsgewdlbe thront,

widersteht allem Bemiihen, die gottliche Ordnung zu stiirzen,
und spottet Eurer nichtigen Pline.

wendet Euch IThm zu, Thr verfithrten Sterblichen,
wendet Euch Thm zu, der allzeit im Donner spricht
und tiber den Aufruhr

die Gewitterwolken des gottlichen Zorns aufreifit.

Zittere, schuldbeladener Mensch, denn nur zu bald wirst Du spiiren,
dag der Zorn Gottes heftiger tobt als jeder Sturmwind.

Tobit, Anna und der Chor der Israeliten.
Raphael und Tobias treten ein.



48, Sinfonia

49, Recitative

50, Accompagnato

51, Air

52, Choryg
Allegro

53, Accompagnato
and Recitative
A°°°mpagnato

(Erganzung: JCM)

!
Raphael , Heav'n!
H?i)l, ”?obit! Highly Favour'd d']tcl)lufﬁfn

I bring thy Son Tobias, and wi

th’expected Treasure.

Das Libretto setzt fort:

Raphael s
Greater yet will soon Jocks and Her
arrive; the Father, Ser\(antS, F OCe dwife: Tt
of beauteous Sarah, his espous hich this Nig "
Yet more he brings a Medicine, Woff thine EYG,I;'
shall peel the darking Scales fr: Omof kind Heav
that thou mayst See the Blessings g
Tobit dearest Friend
Welcome, my Son; & welcome;I can pay,

More Recompense I owe than el

butall is thine, ev’ n all I have to g

fLife
. eneS o
?I:gzeforth through all the Cbﬁﬂgln%‘zc ;

in Trouble and in Joy, 1l praise by

from my Example all, that are }115 i Gri
Shall Comfort take and charm the
Anna

My Son, how happy,

oy Son, how happy, in this thy Sweet
Shall I no longer mourn

and grieve for thee no more?

Thrice happy in this Blessing,
my dearest Chyild caressing,

Il now distrust no more,
nor doyhpt Almighty Pow’r;
but to the Lord return,
and him alone adore.,

Da Capo

efs to rest.

Return!

’ Jate;
Let none Despair: Relief may come, tg C(;f Fate.
kind Hegyy can Save us on the Verg

Scene the Thirg

ah
Tobit, Anna, Tobjas, Raphael, Raguel, Sar
and the Chorus of Israelites

Tobit ang Rague]




Heil Dir, Tobit! Heil Dir, den der Himmel herzlich liebt!
Hier bringe ich Dir deinen Sohn Tobias und mit ihm
das ersehnte Geld.

Das Libretto setzt fort:

Bald werden hier noch grofere Schitze eintreffen: )

Der Vater, die Diener und riesige Herden der Wurlder§chonen S.ara.h,
seines angetrauten Weibes. Zusitzlich aber bringt er ¢ine Arznei mit,
die noch heute Abend die dunklen Schuppen von Deinen

Augen ablosen wird, so daf Du die Segnungen des freundlichen
Himmels mit eigenen Augen sehen wirst.

Willkommen, mein Sohn, willkommen, liebster Freund! I.ch schplde Dir
mehr, als ich je zu zahlen in der Lage bin, alles aber, was ich besitze,
das soll auch Dir gehéren.

Von nun an werde ich, wie auch immer mein Leben verlduft,

in Notzeiten wie an freudigen Tagen Gott preisen;

an meinem Beispiel kdnnen alle, die im Ungl_uck s1pd, o
Trost finden und ihre Kiimmernisse beschworen, sich zu beschwichtigen.

O mein Sohn, ich bin so glicklich, .

so Ubergliicklich tiber Deine wunderbare Heimkehr!
Kaum glaube ich, da® ich nicht mehr zu travern

und mich nach Dir zu verzehren brauche.

Ubergliicklich tiber die Gnade, )

mein tiber alles geliebtes Kind liebkosen zu durfen,

werde ich niemals wieder der allmichtigen Kraft mifStrauen,
noch an ihr zweifeln,

sondern zum Allmichtigen zuriickkehren

und nur ihn allein anbeten.

Verzweifelt nicht: Hilfe wird kommen, wenn auch mancbmal spit;
ein freundlicher Himmel vermag uns im letzten Augenblick
am Abgrund unseres Untergangs zu retten.

Tobit, Anna, Tobias, Raphael, Raguel, Sarah
und der Chor der Israeliten
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Largo Tobit
Blest be the God of Heav’'n! Again I view

the glorious Parent?! of Etherial Light,
Life of the Earth, and Ornament of Heav’n. -

Recitative Tobit
Nor is thy Presence, Raguel, less dear:

But I want words,

my Daughter, to express thy Praise,

or, o my Son, thy Happiness.

Raguel

When equal Love, on equal merit form’d,
with pure Affection feeds the holy Flame,
no greater Happiness can earth bestow.

Das Libretto fahrt fort:

Nor will I doubt it here; tho’ just the Fears,
that o’er our present Joy still casts a Gloom.

54, Air Raguel

Allegro May true Joy and every Blessing,
past expressing,
Crown your pure and Constant Love.

Dread no Foe, your Bliss assailing
or prevailing,
favourd by the Pow’rs above.

Da Capo.

55, Terzet Anna, Sarah and Tobias
Andante Anna

Larghetto More chearfull appearing,
Tobias
with Smiles more endearing,
Anna and Tobias
with Pleasures to charm you,
no Fears to alarm you,
confide in his/my Love.
Sarah
No Pleasure can charm me,
while Fears thus alarm me
and banish all Love.

Anna

More chearfull appearing,
Sarah

How can I be chearfull,
Tobias

with Smiles more endearing,
Sarah

while Fears thus alarm me?
Anna and Tobias

Be comforted, be comforted,
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Gesegnet sei der Gott des Himmels!
Ich sehe wieder die herrliche Quelle allen Lichtes, aller
Lebenskraft der Erde und den Schmuck des Himmels.

Und Deine Gegenwart ist mir nicht minder teuer, Raguel!
Vor allem aber suche ich nach Worten, o meine Tochter,

um Dich zu preisen,
und, o mein Sohn, um Dein Gliick beschreiben zu konnen!

Wenn gegenseitige Liebe einander ebenbiirtigen Vorziigen ents
die heilige Flamme aus reiner Neigung speist,
dann gibt es auf Erden keine grofere Gliickseligkeit.

Das Libretto fahrt fort:

Und das alles will ich nicht bezweifeln; obwohl ich immer noch
daR tiber unsere gegenwiirtige Freude ein Schatten fallen konnt

Mogen wahre Freude und aller Segen
auf unbeschreibliche Weise
Eure reine und immerwihrende Liebe kronen.

Firchtet nicht, dag es irgendeinen Feind gibt, der

Lure Gliickseligkeit erschiittern oder Giber Euch triumphieren k¢
denn die himmlischen Miichte stehen alle auf Eurer Seite!
Anna, Sarah und Tobias

Mit frohlicherem Auftreten,

gewinnenderem Licheln,

bezaubernder Lebenslust R

und ohne Deine aufstérenden Angste

vertraue Dich meiner/seiner Liebe an.

Mich kann keine Lebenslust bezaubern,

wenn mich die Angste so aufstdren

und alle Regungen der Liebe verbannen.

Mit frohlicherem Auftreten,

Wie soll ich frohlich sein,

gewinnenderem Licheln,

wenn mich die Angste so verstoren?

Troste Dich! Sei getrost,
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56, Air

57, Recitative

58, Air
Presto

59, Chorus
{Tempo giusto)

34

Sarah

No, no!

Anna and Tobias

fair/dear Creature!

Sarah

I cannot! No!

Anna and Tobias

with pleasures to charm you
confide in his/my Love.

Sarah
No, no! When Fears thus alarm me.

Anna and Tobias

with pleasures to charm you,
no Fears to alarm you,
confide in his/my Love.
Sarah

No pleasures to charm me,
while Fears thus alarm me
and banish all Love.

Tobias

May wisdom direct you

and Pow’r still protect you.
Anna

Pure Love hopes this Blessing
nor doubts of possessing.
Sarah

To enjoy So great Blessing,
my Trust is above,

when ever my Heart

proves Submission to Love.

Da Capo.

Sarah
watchful angels, let me share
your indulgent daily care!

(Erginzung: JCM)

Sarah

O King of Kings, celestial Lord!
Whose works our admiration raise:
With rapture shall my lips record
Thy Majesty’s immortal praise!

(Erginzung; JCM)

Sarah
Allelujah

(Ergéinzung; JCM)

Swift our Numbers, Swiftly roll,
Spread the Sound from Pole to Pole.
Blessings on the Pair now join’d,
Joy and Peace to all mankind.



Nein, nein!
schones/geliebtes Wesen!
Nein, ich kann nicht!

Vertraue Dich voll Lebenslust
seiner/meiner Liebe an!

Nein, nein, wenn mich die Angste so verstoren,

Voll bezaubernder Lebenslust
und ohne Deine aufstdrenden Angste
vertraue Dich seiner/meiner Liebe an.

Mich kann keine Lebenslust bezaubern,
wenn mich die Angste so verstdren
und alle Regungen der Liebe verbannen.

Md&ge Dich Weisheit lenken
und die gottliche Allmacht Dich schiitzen!

Reine Liebe erhofft diese Segnungen
und zweifelt nicht daran, das sie ihr zuteil werden.

Ich setze mein Vertrauen in den Himmel,
daR auch mir, wenn mein Herz sich je
der Liebe unterwerfen sollte,

ein solch groRer Segen zuteil wird.

O Ihr aufmerksamen Engel, lat mich an Eurer liebevollen
Firsorge Anteil haben.

O Konig aller Kdnige, Herrscher des Himmels,
dessen Wundertaten uns mit Bewunderung erfiillen:
In Verziickung preist mein Gesang Deine ewige Majestét!

Allelujah

Laf3t unsere Musik sich geschwind nach allen Seiten ausbreiten,
um die Botschaft von Pol zu Pol erklingen zu lassen.

Gesegnet sei das nun vereinte Paar,

und Freude und Friede der ganzen Menschheit.
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60, Recitative

61, Accompagnato
Maestoso

62, Air
Adagio

63, Symphony3*

64, Recitative

65, Due Soprani
soli & Chorus
Andante

36

Raphael

"Tis well; but take this caution from a friend:
Fly hence with Raguel to Ecbatana’,

for thus the Prophet, righteous Nahum?, sings:

Raphael

O Nineveh! Thy Glory is laid waste,

the Sword Shall cut thee off,

the Fire devour thee.

And non shall Pity, none bemoan thy Fall. -
Virtue alone can make a people happy.

Die Version des Librettos ist umfangreicher und beginnt mit:

Woe to the wicked City; full of Lies

and Robbery! The Prey shall not depart;

the Noise of whips, the Noise of rattling wheels,
of prancing Horses, and of bounding Chariots;
the Horseman lifteth up the flaming Sword

and darteth forth the Lightning of the Spear.

A multitude of Slain! There is no End

of Slaughter; lo! They stumble o’ er the Dead.

(Dieser Text wurde nicht auskomponiert)

Raphael

In Jehovaly’s awful sight
haughty tyrants are but dust,
those, who glory in their might,
place in vanity their trust.

(Erginzung; JCM)
»Exit Raphael“

(Erginzung; JCM)

Tobit

Saw ye the radiant Streams of Light, that flow’d
from his bright Path? -

Sure, 'twas not Azarias,

but a commission’d Angel from the Lord:
Whom therefore let us fear with filial Love

and with all duteous Hearts exalt his Praise.

Ye Servants of th’eternal King,

His Pow’r and Glory Sing,

and Speak of all his righteous Ways
with wonder and with Praise.
Amen, Alleluja®, Amen.

Finis.*



Im Augenblick mag ja noch alles gut gehen;

doch nehmt diese Warnung von einem Freund:

Flieht mit Raguel von hier nach Ekbatana;

denn so singt der Prophet, der rechtschaffene Nahum:

O Ninive! Dein Glanz liegt in Schutt und Asche;

das Schwert wird dich durchbohren,

das Feuer dich verschlingen.

Und niemand wird Mitleid haben, niemand deinen Fall beklagen. -
Nur die Tugend kann ein Volk gliicklich machen.

Die Version des Librettos ist umfangreicher und beginnt mit:

Wehe tiber die verruchte Stadt, voll von Ligen

und Riubereien! Doch die Beute wird nicht davon
getragen; das Gerdusch der Peitschen, der Lirm

der rasselnden Wagenrider, der sich aufbdumenden
Pferde und der heranrasenden Streitwagen;

hoch erhebt der Reiter das flammende Schwert

und schleudert den Speer wie einen Blitz.

Zahllos die Erschlagenen! Das Morden nimmt kein
Ende; o seht nur! Sie stolpern Gber die Leichen.

(Dieser Text wurde nicht auskorponiert)

Vor Jehovahs Ehrfurcht erheischendem Antlitz
sind alle hochmiitigen Tyrannen nur mehr Staub;
alle, die sich in ihrer Macht sonnen,

haben nur auf Sand gebaut.

Raphael verlifit den Raum.

Habt Thr das strahlend sich verstromende Licht gesehen,
das seinen leuchtenden Pfad umflof3? -

Sicher war das nicht Azarias,

sondern ein uns von Gott gesandter Engel;

50 laf’t uns Gott mit kindlicher Liebe furchten

und ihn mit gehorsamen Herzen preisen.

Ihr Diener des ewigen Konigs,

preist singend seine Macht und Herrlichkeit;
rihmt seine gerechten Wege

mit Ehrfurcht und mit Lobpreis.

Amen, Alleluja, Amen.

Finis.
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Fufinoten zum Libretto

1 Die Wiedergabe des Textes folgt der Schreibweise und - bis auf wenige Ausnahmen - der
Zeichensetzung der Handschrift der Partitur und des Librettos des dritten Aktes.

2 Anlautendes ,s* schreibt die Handschrift stets als Majuskel.

3 Die Nachsilbe ,-full“ schreibt die Handschrift stets mit Doppel-L.
4 Die Handschrift hat den Namen ,Jehovah* unterstrichen.

5 breath* ohne ,¢* im Auslaut.

6 ,Ninive* ist die auptstadt Assyriens; ,Ninivit* ist ein Bewohner von Ninive; siehe dazu:
,Duden*,2.2.0,, 5. 476 )

Ninive, die sich 5 km lang erstreckenden Ruinen (liegen) auf dem linken Tignsgfer, Mgsul
gegeniiber - nordlich der Hiigel kujundschik, wo ein Palast Sanheribs und die Bughe.rmen
des Assurbanipal mit Gilgameschepos und Sintflutbericht ausgegraben wurden, siidlich der
nebi junus (,Prophet Jonas®), unter welchem cin (anderer) Palast Sanheribs und
Assarhaddons noch unausgegraben ruhen; die Nimrodistadt (1. Mose 10, 11),der nach em
warnenden Erlebnis mit Jonas (Jona 1, 2 und éficr) Nahum den Untergang weissagle.
Siehe dazu: Stuttgarter Biblisches Nachschlagwerk, 2.2.0.,S. 534.

7 Die Handschrift schreibt hier im Gegensatz zum Text der einleitenden Arie ,Mercies® oder
Jmercies”,

8 Meine Einfiigungen wurden alle der von Friedrich Chrysander besorgien Ausgabe der
,Deutschen IHandelgeselischaft* entnommen und mit ,JOM* gekennzeichnet. Zur Herkunft )
der eingefiigten Musiken . ,Die Partitur und ihre Vortagen®, S. 52 ff. Die Textierung der Rezi
tative und Arien hat Friedrich Chrysander den orthographischen Regeln der englischen Sprar
che seiner Zeit angeglichen. Sie unterscheidet sich daher erheblich von der Schreibweise der
Rezitative, Ensembles, Arien und Chére, die im Rahmen meiner Ausgabe des , Tobit* dgr )
Handschrift des John Christopher Smith the younger entspricht. (Joachim Carlos Martini)

9 Den Namen ,Sennacherib* kann ich nicht einordnen. (JOM)

10 Das Wort wurde wahrscheinlich von ,terra® (lat.  die Erde) abgeleitet.
11 ,dutcous*, Collins, 2.4.0, S. 349: ,dutiful; obedient.

12 Die Handschrift schreibt in der Tat boistrous*, nicht ,boistrous”.

13 Paricide; Schreibweise nur mit einem ,r*,

14 Eine mégliche Ubersetzung; ,... und lassen die mit Strandgut (Trophaen) bedeckte (ge-
krénte) Kiiste zuriick. (Martina Wiese)

15 erst, Collins, 2.4.0., S. 381 = long ago; formerly".
16 ,Conds't* = ,Coulds’ t* (7).

17 ,confes'd* wird hier ausdriicklich nur mit einem ,s* geschrieben; es findet sich auch die
Variante ,confest*.

18 Der B-Teil wurde der Vorlage entsprechend ausgeschrieben und mit dem hier angefihr-
ten Text verschen, dann aber aus mir unbekannten Griinden wieder gestrichen.

19 to embosom = ,to enclose or envelop, esp. protectively”.

20 An dieser Stelle der Partitur finden sich die einzigen, mir zur Zeit zuginglichen Angaben
zur Besetzang der Partien im Rahmen der Auffithrung des Oratoriums , Tobit". Die Hs. fiahrt
Mrs. Scott als Siingerin der Rolle des Raphacl an; den Part des Tobias sang ,The Boy*.

21,we* = ,wir* wird in dem Duett durchgiingig mit Doppel-E geschrieben.

22 Collins, 2.2.0., $. 3643 ,stedfast*: = ,a less common spelling of steadfast™;

23 Die Symphony ist dem Oratorium Jephta® entnommen. Georg Friedrich Handel erblinde-

te withrend der Arbeit an Jephta* am 27. Februar 1751, konnte aber im Verlauf des Frih-
sommers 1751 sein Augenlicht wieder gewinnen.



4 Die biblische Erzihlung gibt ihm den Namen , Asarja®.
5 indite*= arch. ,to write", Collins, 2.2.0. S. 581; hier wohl: ,ex tempore komponicren®.

6 Webster, 2.4.0,, ,07 .... or* als eine altertiimliche Wendung im Sinne von ,entweder ...
yder* an.

27 Zusitzlich zur handschriftlichen Partitur des John Christopher Smith the younger befin-
det sich in der ,Bibliothtque Nationale* zu Paris auch ein handschriftliches Exemplar des
Textbuches des TH1. Aktes aus der Feder des Thomas Morell. Die Textierung der Partitur
weicht gelegentlich von dem Text des Librettos von Morell ab.

28 Morell hat in seinem Libretto als Randbernerkungen zu dieser Arie angefogt  Serbati etc.*
und ,In Porus‘.

29 Das Libretto (Morel}) fiihrt an: ,From Susannah.

30 Das Libretto wicderholt die ersten vier Zeilen, gibt Langen fiar Koloraturen und Akzente
an und vermerkt ,Mio cavo bene vc. in Rodelinda.

31 ,parent* = asource or cause”; Collins, 22.0., 8. 826.

32 Ekbatana liegt weit im Westen von Ninive, in Medien.
Stuttg, Bibl. Nachschlagwerk, 22.0., Anhang.

33 Nahum: (Trostreich), Prophet aus Elkos, der die Zerstorung Ninives verkiindigte. (Nah. 1,
1.) Stuttg, Bibl. Nachschlagwerk, 2.2.0., 8. 502.

24 Auch diese Symphony ist (wie Nr. 36 b) dem Oratorium Jephta“ entnommen. Sic unter-
malt hier den Abgang des Engels, wie sie auch in Jephta“ einer Szene mit einem Engel zuge-
ordnet ist.

35 Das Libretto schreibt: ,Halletujah”, die Partitur schreibt hingegen: , Alleluja“.

36 Im Libretto wird eine ,Symphony* verlangt, sic steht aber nicht in der Partitur.
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Quellentext der Heiligen Schrift:

zitiert nach
~Die gantze Heilige Schrifft Deudsch” a.a.0., S, 1733 ff.

I.
ES WAR EIN MAN: MIT NAMEN TOBIAS / AUS DEM

stamme Naphthali / avs einer Stad in Obergalilea / vber Aser /

an der strassen zur lincken seiten gegen dem Meer /

2. Der selbige ward mit gefangen /

zu den zeiten Salmanasser des koniges in Assyrien.

Vnd wiewol er also vnter Frembden gefangen war /

ist er dennoch von Gottes wort nicht abgefallen /

3) Vnd alles was er hatte / teilet er seinen mitgefangenen Briidern
und verwandten mitte.

5) Vnd da sonst jederman den giilden Kelbern dienete /

welche Jerobeam der Konig Jsrael hatte machen lassen /
Meidete er solchen Grewel /

6) vnd hielt sich zum Tempel vnd Gottesdienst zu Jerusalem /
vnd dienet da dem HERRN / vnd betet an den Gott Jsrael.

Gab auch seine Erstlinge vnd Zehenden gantz trewlich /

7) also/ das er allezeit / im dritten jar / den Frembdlingen /
Widwen vnd Waisen jren zehenden gab.

8) Solchs hielt er von Jugent auff / nach dem Gesetz des HERRN.

Daer nu erwachsen war / nam er ein Weib / aus dem stam Naphthali /
mit namen Hanna / vnd zeugete mit jr einen Sohn /

welchen er auch Tobiam nennete /

10) Vnd lerete jn Gottes wort von Jugent auff / das er Gott fiirchtet /

vnd die stinde meidet.

11) VND als er mit seinem gantzen Stam / mit sinem Weib vnd Kindern /
vnter den Gefangenen weggefihrt ward / in die stad Nineue /

12) vnd jederman ass von opffern vnd speisen der Heiden /

Hiitete er sich vnd verunreinigte sich nicht mit solcher speise.

13) Vnd weil er von gantzem hertzen den HERRN fitrchtet /

gab jm Gott gnade fur Salmanassar dem kénige zu Assyrien

14) Das er jm erleubt frey zugehen / wo er hin wolt /

vnd ausrichten was er zuthun hatte.

15) vnd er zoch nu zu allen / die Gefangen waren /

vnd tristet sie mit Gottes wort.

16) VND er kam in die stad Rages in Meden /

vnd hatte bey sich zehen Pfund silbers / damit jn der Kénig begabt hatte.
17) Vnd da er vnter andern Jsraeliten / sahe einen mit namen Gabel aus
seinem Stam /

der seer arm war / that cr jm dasselbige Gelt /

vnd nam eine Handschriftt von jm.

LAng aber hernach / nach dem tod Salmanassar /

da sein son senaherib nach jm regieret / welch den kindern Jsrael feind
war /



19) gieng Tobias teglich zu allen Jsraeliten / vnd trostete sie /

vnd teilet einem jglichen mit von seinen Giitern / was er vermocht /
20) Die Hungerigen speiset er / die Nacketen kleidet er /

die Erschlagenen vnd Todten begrub er.

21) Senaherib aber der Konig war geflohen aus Judea /

da jn Gott geschlagen hatte / vmb seiner lesterung willen.

Da er nu widerkam / war er ergrimmet / vnd lies viel der kinder Jsrael
todten /

Der selbigen Leichnam verschaffte Tobias zubegraben.

22) Als aber solchs der Konig erfuhr / hies er jn todten /

vnd nam jm alle seine Giter.

23) Tobias aber flohe mit seinem Weibe vad Sone /

vnd hielt sich heimlich bey guten Freunden.

24)ABer nach fiinff vnd vierzig tagen/

ward der K6nig von seinen eigenen Stnen erschlagen /

25) Vnd Tobias kam wieder heim / vnd alle sein Gut ward jm wider-
gegeben.//

1L

DARNACH AUFF des HERRN Fest / DA TOBIAS

in seinem Hause ein herrlich Mahl zugericht hatte /
sprach er zu seinem Sone /

Gehe hin vnd lade die Gottfiirchtigen / aus vnserem Stamme /
das sie mit vns essen.

2) Vnd als er wider heim kam / sagte er dem vater Tobia /
das einer auff der gassen tod lege.

3) Da stund Tobias bald auff vom Tisch / vor dem essen /
vnd gieng zu dem todten Leichnam / vod hub jn auff/
vnd trug jn heimlich in sein Haus /

das er jn des nachts heimlich begriibe.

7) Vnd des nachts gieng er hin / vnd begrub den Todten.

8) SEine Freunde aber alle straffeten jn / vnd sprachen /

Jtzt newlich hat dich der Konig / vinb der sache willen heissen todten /
vnd bist kaum dauon komen / noch begrebstu die todten.

9) Tobias aber furchte Gott mehr denn den Kénig /

vnd trug heimlich zusamen die Erschlagenen /

vnd hielt sie heimlich in seinem Hause / vnd des nachts begrub er sie.
ES begab sich aber auff einen tag / da er heim kam /

als er Todten begraben hatte / vnd miide war /

vnd sich neben eine wand leget / vnd entschlieff /

11) schmeiste eine Schwalbe aus jrem nest /

Das fiel jm also heis in die Augen / dauon ward er blind.

12) Solch tritbsal aber / lies Gott vber jn komen /
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Das die Nachkomen ein Exempel der Gedult hetten/

wie an dem heiligem Hiob.

13) Vnd nach dem er von Jugent auff Gott gefurcht/

vnd seine Gebot gehalten hatte /

ziirnet noch murret er nicht wider Gott/

das er jn hatte lassen blind werden /

Sondern bleib bestendig in der furcht Gottes /

vnd dancket Gott alle sein leben lang.

14) Vnd wie die Konige des heiligen Hiob spotteten /

Also verlachten Tobiam seine eigen Freunde / vnd sprachen /

15) Wo ist nu dein vertrawen / darumb du dein Almosen gegeben/
vnd so viel Todten begraben hast?

16) Vnd Tobias straffet sie vnd sprach /

17) Saget nicht also / Denn wir sind kinder der Heiligen/

vnd warten auff ein Leben /

18) welchs Gott geben wird / denen

ben fur jm.//
HAnna aber sein Weib / die erbeitet vleissig mit jrer hand/

vdn erneeret jn mit spinnen.

50 im glauben starck und feste blei-

20) Es begab sich aber / das sie eine junge Ziegen heim brachte.

21) Vnd da sie jr man Tobias horet blecken / spracher/

Schet zu das nicht gestolen sey / Gebets dem rechten Herrn wider/
Denn vns gebiirt nicht zu essen vom gestolen Gut / oder das selb
anzuriiren'.

22) Vher dies rede ward sein Hausfraw zornig / antwortet vnd sprach/
Da sihet man / das dein vertrawen nichts ist /vnd dein Almosen verlorn

sind.
23) Mit solchen vnd andern mehr worten / warff sie jm sein elend fiir.

II1.

DA ERSEUFFTZET TOBIAS TIEFF / VND HUB AN
zuweinen vnd zu beten / vnd sprach /

2) HERR du bist gerecht / vand alle dein Thun ist recht/

vnd eitel Giite vnd Trewe.

6) Ah HERR / erzeige mir gnade /

vnd nim meinen Geist weg im friede /

Denn ich will viel lieber tod sein / denn leben,

VND es begab sich des selbigen tages /

das Sara eine tochter Raguel in der Meder stadt Rages /

auch vbel geschmehet vnd gescholten ward / von einer Magd jres Vaters /
8) Der hatte man sicben Menner nach einander gegeben /

vnd ein béser geist Asmodi genant / hatte sie alle getodtet/

als bald wenn sie beyligen sollen.



9) Darumb schalt sie jres Vaters Magd / vnd sprach /

10) Gott gebe / das wir nimer einen Son /

oder Tochter von dir sehen auff erden /du Mennermérderin /

11) Wiltu mich auch todten / wie du die sieben Menner getodtet hast?
12) Auff solche wort gieng sie in eine Kamern / oben im Haus /

vynd ass noch tranck nicht drey tage vnd drey nacht /

ynd hielt an mit beten vnd weinen / vnd bat Gott /

das er sie von der schmach erldsen wolt.

JN der stunde war dieser beider Gebet erhéret von dem HERRN im Himel.
25) Vnd der heilige Raphael / der Engel des HERRN / ward gesand /

das er jnen beiden hilffe /

weil jr Gebet gleich auff eine zeit fur dem HERRN fiirgebracht ward.//

JIIL.

DANU TOBIAS GEDACHT / DAS SEIN GEBET ALSO

erhért were / das er sterben wiirde / Rieff er seinen Son zu sich /

ynd sprach zu jm/

2) Lieber son / Hore meine wort / vnd behalt sie feste in deinem hertzen.
3) Wenn Gott wird meine Seele wegnemen /

50 begrabe meinen Leib. Vnd ehre deine Mutter alle dein lebenlang /

4) Dencke dran / was sie fur fahr gestanden hat /

da sie dich vnter jrem hertzen trug.

5) Ynd wenn sie gestorben ist / so begrabe sie neben mich.

17) TEile dein Brot den Hungrigen mit /
vnd bedecke die Nackten mit deinen Kleidern.

18) Gib Almosen von deinem Brot vnd Wein / bey dem begrebnis der
Fromen /

vnd iss noch trincke nicht mit den Sindern,

19) Allezeit suche rat bey den Weisen.

20) VNd dancke allezeit Gott / vnd bete / das er dich regiere /

ynd du in alle deinem fiirnemen / seinem wort folgest.

DV solt auch wissen mein Son / das ich zehen Pfund silbers /

da du noch ein kind warest / gelihen habe dem Gabel / in der stad Rages
in Meden /

vnd seine Handschrifft habe ich bey mir /

Darumb dencke wie du zu jm komest /

vnd solch Geld fodderst / vad jm sine Handschriofft wider gebets.

22) Sorge nur nichts mein Son / Wir sind wol arm /

Aber wir werden viel Gutes haben / so wir Gott werden firchten /
die siinde meiden / vnd guts thun.
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V.

4) Gehe nu hin / vnd suche einen trewen Gesellen /

der vmb seinen Lohn mit dir ziehe /

das du solch Geld bey meinem leben wider kriegest.

DA gieng der junge Tobias hin aus /

vnd fand einen feinern jungen Gesellen stehen /

der hatte sich angezogen / vnd bereitet zu wandern /

6) vnd wuRte nicht / das der Engel Gottes war /

Grisset jn /mvnd sprach / Von wanne bistu guter Gesel?

7) Vnd er sprach / Ich bin ein Jsraeliter.

8) Vnd Tobias sprach zu jm / Weistu den wenig ins land Meden?

9) Er antwortet / Ich weis // thn wol / vid bin jn offt gezogen /

vnd bin zurHerberge gelegen bey vnserem bruder Gabel /

welcher wonet in der stag Rages / in Meden / welche ligt auffm berg
Ekbatana.

10) Vnd Tobias sprach zu jm / Lieber verzeuch ein wenig /

bis das ich dis meinem Vater widersage.

11) VNd Tobias gieng hinein /vnd sagt solches seinem Vater /

vnd der Vater verwundert sich / vnd bat den Jiingling / das er hinein
gienge.

12) Vnd er gieng zurn Alten hinen / vnd griisset jn / vnd sprach /
Gott gebe dir freude.

13) Vnd Tobias sprach zu jm / Was soll ich fur freude haben /

der ich im finstern sitzen mus / vnd das liecht des Himels nicht schen
kann?

14) Vnd der Jiingling sprach zum jm / Hab gedult / Gott wird dir bald
helffen.

17) VND Tobias sprach zu jm /Jch bitte dich / zeige mir an /

aus welchem Geschlecht / vnd von welchem Stamme bistu?

18) Vnd der Engel Raphael sprach / Sey zu frieden / Jsts nicht genug /
das du eine Boten hast / Was darffsttu wissen / wo her ich bin ?

19) Doch das du deste weniger sorgen duirffest / so will ich dirs sagen /
Jch bin Azarias des grossen Ananie son.

22) Vnd der Engel sprach / Jch wil deinen Son gesund hin vnd her wider
fiiren.

23) Tobias antwortet / So ziehet hin / Gott sey mit euch auff dem wege /
vnd sein Engel geleite euch.

DA schickte sich Tobias mit allem was er mit jm wolt nehmen /

vnd segnet Vater vnd Mutter / vid zoch mit seinem Gesellen dahin.

25) Vnd seine Mutter fieng an zu weinen / vadf sprach /

Den trost vnsers Alters hastu vis genomen / vid weg geschickt.



26) Jch wolt / das das Geld nie gewesen were / darumb du jn weg
geschickt hast.

27) Wir weren wol zu frieden gewest mit vnserm armut /

Das were ein gros Reichthumb / das vnser Son bey vns were,

28) Vnd Tobias sprach / Weine nicht/
vnser Son wird frisch vnd gesund hin vnd wider ziehen
vnd deine augen werden jn sehen.

VI

VND TOBIAS ZOCH HIN / YND EIN HUNDLIN LIEFF mit jm.
Vnd die erste Tagereise bleib er bey dem wasser Tygris.

2) Vnd gieng hin / das er seine Fiisse wiissche / Vnd sthe /
ein grosser Fisch fuhr eraus / jn zu verschlingen.

3) Fur dem erschrack Tobias /vnd schrey mit lauter stimme /
vnd sprach / O Herr / er will mich fressen.

4) Vnd der Engel sprach zu jm / Ergreiff jn bey den Flosfeddern /
vnd zeuch jn heraus.

5) Vnd zog jn auffs land / da zappelt er fur seinen filssen.

6) DA sprach der Engel /Hawe den Fisch von einander /

das Hertz / die Gallen vnd die Lebbern behalt dir /

Denn sie sind seer gut zur Artzney*.

VII.

VND SIE KERETEN ZUM RAGUEL EIN / Raguel YND

Raguel empfieng sie mit freuden.

2) Vnd er sahe Tobiam an / vnd sprach zu der Hanna seinem Weibe /

wie gleich sihet der junge Gesell vnserem Vetter.

3) Vnd als er das saget/ sprach er / Von wanne seid jr / lieben Brilder?

4) Sie sprachen aus dem stam Naphthali sind wir / von den Gefangenen

in Nineue.

5) Raguel sprach zu jnen / Kennet jr Tobiam meinen Bruder? }
sie sprachen / Ja wir kennen jn wol. |
6) Vnd weil er nu viel guts von Tobia redet / sprach der Engel zu Raguel / |
Der Tobias / nach dem du fragest / ist dieses Jiinglings Vater. |
7) Ynd Raguel neiget sich gegen jm / weinet / vad fiel jm vmb den hals /

vnd kiisset jn / vod sprach / O mein lieber Son / Gesegnet seiestu /

Denn du bist eines rechten fromen Mannes son.

8) Vnd Hanna sein weib / vnd Sara jre tochter fiengen auch an zu

weinen,

DArnach hies Raguel einen Scheps schlachten / vnd das Mal bereiten.

10) Vnd als sie sie baten, das sie sich wollten zu Tisch setzten / sprach

Tobias /

Jch will heute nicht essen noch trincken / du gewerest mich denn einer

Bitte /
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vnd sagest mir zu / Saram deine tochter zu geben.

11) Da das Raguel horet / erschrack er / Denn er dachte /

was den sieben Mennern widerfaren war, welchen er zuuor seine
Tochtert gegeben hatte /

vnd furchte sich / es méchte diesern auch also gehen.

12) Vnd da er nicht anworten wolt / sprach der Engel zu jm/
Schewe dich nicht / jm die Magd zu geben / Deine tochter ist jm
bescheret zum Weibe /

weil er Gott fiirchtet /

Darum hat deine Tochter keinem andern werden mogen.

X.

ALS ABER DER JUNGE TOBIAS SEINER HOCHZEIT

halben lange aussen war / fieng der alte Tobias sein Vater an zu sorgen/
vnd sprach / Warumb wird mein Son so lange aussen sein / vnd was helt
jnauff?

3) Vnd wurden seer trawrig / Tobias vnd Hanna sein Hausfraw / vad
weineten beide /

das jr Son auff die bestimpte zeit nicht wider heim kam.

4) VND seine Mutter weinete / das sie sich nicht wolt trosten lassen / vnd
sprach /

5) Ah mein Son / 2h mein son / Warumb haben wir dich lassen wandern/
vnser einige freude / vnser einiger trost in vnserm Alter / vnser hertz vnd
vnser Erbe.

6) Wir hetten Schatzs gnug gehabt / wenn wir dich nicht hetten wegge-
lassen.

7) Vnd Tobias sprach zu jr / Schweige vnd sey getrost /vnsern Son gehets/
ob Gott will / wol / Er hat einen trewen Gesellen mit sich.

8) Sie aber wolt sich nicht trosten lassen / vnd lieff alletage hin aus /
vnd sahe auff alle strassen / da er her komen solt / ob sie jn etwa ersehe.

11) Vnd als Raguel mit vielen worten Tobiam bat? / vnd ers in keinen
weg willigen wolt /

befahl er jm Saram vnd gab jm die helffte aller seiner Giiter / an Knech-
ten / Megden /

an Viehe / Kameln vnd Rindern / vnd viel Geld /

vnd lies jn gesund vnd frélich von sich ziehen / vnd sprach /

12) der heilige Engel des HERRN sey bey dir auff dem wege /

vnd bringe dich gesund wider heim / das du dein Eltern gesund findest /
Vnd Gott gebe /

das meine augen mégen ewer Kinder sehen / ehe ich sterbe.



XI.

VND AUFF DEM WEGE / DA SIE GEN HARAN

kamen / welches auff halben wege ist gegen Nineue / am eilfften tage /
2) sprach der Engel / Tobia mein bruder / Du weist /

wie wir deinen Vater verlassen haben.

3) Wenn dirs gefiel / so wollten wir vorhin ziehen /

vnd dein Weib so gemach lassen hernach ziehen / mit dem Gesinde vnd
Vieh.

Hanna aber sass teglich am wege auff einem Berge / das sie kund weit
vmb sich seher.

Vnd als sie an dem ort nach jm sahe / ward sie jres Sons gewar von ferne /
ynd kand jn von stund an / vand lieff hin /

vnd sagets jrem Manne / vnd sprach / Sihe / dein son kompt.

9) DA lieff der Hund vorhin / welchen sie mit sich genomen hatten /
vnd wedelt mit seinem Schwantz / sprang vd stellet sich frélich.
10) Vnd sein blinder Vater stund eilend auff / vnd eilet / das er sich sties /
Dariiffet er einen Knecht/ der jn bey der hand fiiret / seinem Son entgegen.
11) Der gleichen that die Mutter / vnd kiisseten jn / vod weineten beide
fur freuden.
12) Vnd als sie gebetet hatt / vnd Gott gedanckt / satzten sie sich zusamen
nider.
13)*DA nam Tobias von der Gallen des fisches / vnd salbet dem Vater die
Augen.
Vnd er leid das fast eine halbe stunde /
14) vnd der Star gieng jm von den Augen / wie ein heutlin von einem ey.
15) Vnd Tobias nam es / vnd zog es von seinen Augen /
vnd als bald ward er wider sehend.
16) Vnd sie preiseten Gott / er vnd sein Weib / vnd alle / die es erfuren.
17) Vnd Tobias sprach / Jch dancke dir HERR / du Gott Jsrael /
das du mich geziichtiget hast / vnd doch mir wider geholffen /
das ich meinen lieben Son wider sehen kann.
VND nach sieben tagen / kam auch Sara seins Sons weib /
mi;1 alle jrem Gesinde / Viehe vnd Kamel / vnd brachten viel Goldes mit
sich/
ynd auch das Geld / das er empfangen hatte von dem Gabel.
Xnd Tobias erzelet seinen Eltern / so viel guts / das Gott bey jm getan

atte /
durch den Gesellen / der mit jm gezogen war.
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XII.

DARNACH RIEFF TOBIAS SEINEN SOHN ZU JM / VND

sprach / Was sollen doch wir dem heiligen Manne / deinem Gesellen
geben /

der mit dir gezogen ist?

VND beide Vater vnd Son / fodderten n auff einen ort / vnd baten jn/
das er wolt annemen die helffte aller Giiter / die sie mit sich bracht hatten.
7) Vind er saget heimlich zu jnen / Lobet vnd dancket jr Gott von Himel
bey jederman /

das er euch solche gnade erzeiget hat.

15) Vnd ich bin Raphael / einer von den sieben Engeln / die wir fur dem
HERRN stehen.

17) Vnd nu ists zeit / das ich zu dem wider hin gehe / der mich gesand
hat/

18) Dancket jr Gott / vnd verkiindiget seine Wunder.

21) VND als er das gesagt hatte / verschwand er fur jren augen / vad
sahen jn nimer.

22) Vnd sie fielen nieder drey stunde lang / vnd danckten Gott /

Vnd darnach stunden sie auff / vnd sagten solchs nach /

vnd verkiindigeten seine grosse wunder.

XINII.

NACH DIESEM GESCHICHT / ALS TOBIAS WAR

wider sehend worden / lebet er noch zwey vnd vierzig jar / vnd sahe sei-
ne Kindskind.

Vor seinem Tod aber / foddert er Tobiam seinen son zu sich /

vnd sieben junge Knaben / seines Sons kinder / vnd sprach zu jnen /
6) Nineue wird bald zu boden gehen / Denn das wort des HERRN wird
nicht feilen /

aber in Meden wird’s als denn noch ein zeitlang Friede sein.

1 Das Libretto hat diese Szene nicht verwandt.
2 Diesen eher magischen Aspekt der Erziihlung des Buches Tobit klammert das Libretto aus.

3 Raguel beschwort scine Schwiegersohn, noch nicht zu den Eltern zuriickzukehren, son-
dern in Rages zu bleiben und an seiner Stelle einen Boten mit den guten Nachrichten nach
Niniveh zu senden.

4 Die in den Versen 13 bis 15 dargestellte magische lHeilung des Vaters wird im Libretto des
Oratoriums nicht erwzhnt.



Zur Geschichte des Quellentextes und
seiner Umgestaltung im Libretto

Aller Wahrscheinlichkeit nach ist das Buch Tobit im zweiten vor-
christlichen Jahrhundert entstanden.

Der vollstindige Text ist uns in den drei Handschriften des Codex
Vaticanus, des Codex Alexandrinus und des Sinaiticus {iberliefert. Andere,
die gesamte Erzihlung enthaltende Quellen gibt es nicht.

Diese Texte, sie unterscheiden sich geringfiigig in Inhalt und Stil von
einander, sind samt und sonders in griechischer Sprache verfat worden;
daher dachte man lange Zeit, daR ihnen ein griechisches Original zu-
grunde liegen miisse. Die Funde von Qumran, finf Handschriften, vier
davon in araméischer, eine in hebrischer Sprache, belegen aber, daf die
griechische Fassung auf ein Original in semitischer Sprache zuriickgeht.
Da diese Texte nur zu einem Bruchteil ibersetzt und ediert worden sind,
148t sich bislang nur wenig tiber ihren Inhalt und die Form der Darstel-
lung sagen.

Das Buch Tobit ist im Kanon der Hebriischen Bibel nicht enthalten
und gilt daher fiir Juden und fir die Christen des Reformationszeitalters
als ein apokryphes Buch'. Da es aber bereits in vorchristlicher Zeit in die
griechische Ubersetzung der Heiligen Schrift, der sogenannten Septua-
ginta, der Bibel der alten Kirche, aufgenommen wurde, steht es im
Kanon der katholischen und der meisten orthodoxen Kirchen.

Die Frage, warum das Buch Tobit nicht in den jidischen Kanon auf-
genommen wurde, hat zu mancherlei Spekulationen Anlag gegeben,
konnte aber von der Forschung bis zum heutigen Tag nicht beantwortet
werden. Dieser Ausschlug ist um so erstaunlicher, als die Erzithlung von
der Zeit ihrer Entstehung im zweiten Jahrhundert vor Christi Geburt an
als ein Lehrbuch iiber die Werke der Barmherzigkeit, Mildtatigkeit und
Frommigkeit im Alltag eines jeden frommen Juden und Christen ebenso
gern gelesen wurde, wie sie auch in spateren Zeiten und tiber Jahrhun-
derte hinweg ihren Zauber nicht verloren hat.

Eine Familie lebt nach dem Untergang des Nordreichs Israel in Assyri-
en, wird einer schweren Glaubenspriifung unterworfen, erlebt die Hilfe
Gottes und macht dabei die der Heiligen Schrift zugrunde liegende Erfah-
rung?, das Gott die Menschen behiitet, die ihm allen Anfechtungen zum
Trotz die Treue halten, seine Gesetze befolgen und in Solidaritat mit ih-
rem menschlichen Umfeld leben.

In der Martin Luthers ,Vorrede auffs Buch Tobie* lesen wir:

Denn gleich wie das Buch Judith anzeigt / wie es Land vnd Leuten

offt elendiglich gehet/ vnd wie die Tyrannen erstlich hoffertiglich

toben / vnd zuletzt schendlich zu boden gehen. Also zeigt das Buch
Tobias an / wie es einem fromen Bawr oder Biirger auch vbel gehet/
und viel leidens im Ehestand sey / Aber Goltjmer gnediglich helffe/
vnd zu letzt das ebde mit freuden beschliesse. Auff das die

Ehelente sollen lernen geduit haben / vnd allerley leiden / auff

kinfflig hoffnung gerne tragen/in rechter furcht Gottes vnd festem

glauben.”



Cornelis Massys
~Die Heilung
des Tobit"
(Amsterdam)

In unsere Hande ist das Buch Tobit in mehreren, manchmal mehr
oder weniger geringftigig voneinander abweichenden Fassungen ge-
langt. Das mag sich zum einen aus der oben dargestellten Quellenlage er-
geben, zum anderen erkliren sich diese , Variationen® auch aus dem 9ft
recht unterschiedlichen Welt- und Selbstverstindnis, das die nacherzahj
lenden Ubersetzer und Kommentatoren im Verlauf des ,Lebens* Eiieser ja
mehr als zweitausend Jahre alten Geschichte der Erzihlung geprigt hat
und das sich in den unterschiedlichen Gewichtungen ihrer Wiedergaben
spiegelt.

So begegnet uns in manchen Versionen in der Darstellung der Aus-
einandersetzungen Hannas mit Tobit eine nicht ungefihre Ablehnung
der Frau. In der Schilderung des Vollzugs der Ehe von Sarah unfi Tobias
findet sich eine ausgepragte Lustfeindlichkeit, eine Haltung tibrigens, die
vornehmlich den christlichen Ausdeutungen eigen ist, wahrend sich die
Darstellungen dieser Begebenheiten aus dem Bereich des jiidischen Um-
felds weniger Zuriickhaltung auferlegen.

Allen Uberlieferungen gemeinsam ist ihre starke Hinwendung zum
Magischen: Der bose Ddmon, der durch das fromme Verhalten der Braut-
leute, vor allem aber durch die magischen Krifte vertrieben werden
konnte, die der Fisch in seinem Herzen, seiner Galle und seiner Leber
trug, kénnte, wie ja auch das Entsetzen erregende Fischungeheuer selbst,
aus dem Dunkel der Zauberwelt der Mirchen von Tausend und einer
Nacht emporgestiegen sein’.
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Das Textbuch des Thomas Morell verzichtet auf alle magischen Di-
mensionen. Hierin liegt, so meine ich, der entscheidende Unterschied des
Librettos zu seinen Vorlagen, welche auch immer thm vorgelegen haben
mogen.

Der Kampf mit dem Fisch wird zwar erwghnt, aber nur in dem Zu-
sammenhang, da es Tobias gelang, ihn mit der Hilfe seines Gefahrten zu
bezwingen. Von Herz, Galle und Leber ist nicht die Rede. Das Tier, sein
Angriff und sein Tod dienen allein dem Beweis, daR der AllmAchtige in
seiner Giite dem Gliubigen aus seinen Noten hilft.

Die Existenz eines bosen Dimons wird nur sehr gebrochen im Jam-
mer Sarahs reflektiert, wenn sie dariiber klagt, des mehrfachen Gatten-
mordes verdZichtigt zu werden, findet sonst aber keinerlei Erwahnung,
Sarahs Heilung wird allein durch die Kraft die Liebe des Tobias und durch
die zirtliche Anteilnahme seiner Mutter bewirkt. Da brauchte es keiner
verbrannten Eingeweide eines Ungetiims.

In dieser Verlagerung der Akzente scheint mir der eigentliche Wert
des Librettos zu liegen. Als Ausdruck einer humanistischen Emanzipation
von einem eher mythologisch gepragtem Welt- und Menschenbild bildet
sie den reichen Boden fiir die Musiken, die John Christopher Smith the
younger aus dem wundervollen Gesamtwerk Georg Friedrich Handels
ausgesucht und verpflanzt hat.

Mégen sie noch viele Bliiten und Friichie tragen!

Das wiinscht sich Joachim Carlos Martini.

1 Apokrypha, Apokryphen = minder glaubwiirdige, nicht geoffenbarte, unechte Schriften be-
sonders in der Heiligen Schrift.

Petri,2.a.0.,8.78

Kanon = ein Kirchengesetz; Verzeichnis der biblischen Biicher, die in Glaubenssachen als
Richtschnur dienen.

Petri, 2.2.0,, S. 468

2 Diese Erfahrung ist in den Namen der beiden Protagonisten der Erzihlung, Tobitund
Tobias, programmatisch angelegt: ,Gott ist gut* oder ,Giite des Herrn*,

Petri, 2.2.0, 8. 813

Helen Schiingel-Straumann, 2.2.0, 5. 01

JHie zu stimmen die Namen auch fein / Denn Tobias heisst ein from Man.*

D. Martin Luther, ,Die gantze Heilige Schrifft Deudsch®, 2.4.0,, S. 1731

3 Wir haben uns entschlossen, nicht ohne gewisse Bedenken zu diskutieren, Ihnen, sehr ge-
¢hrte Damen und Herren, cine Version des Quellentextes vorzustellen, die aufgrund ihrer
sprachlichen Strukturen nicht einfach za lesen sein wird. Der Ihnen hier vorliegende Text D.
Martin Luthers ist noch zu seinen Lebzeiten im Jahr 1545 zu Wittenberg erschienen und in
ciner sprachlichen Gestalt verfat worden, die von der Germanistik Frihneuhochdeutsch®
genannt wird,

Wir haben uns fiir diesen Text entschieden, weil er, voll eindrucksvoller Wendungen und Bil-
der, deutlich macht, iiber welchen Zauber die deutsche Sprache verfiigt, wenn man sic denn
20 nutzen gewillt ist. Zum anderen aber scheint uns die Nithe der Sprache des Martin Luther
zur Sprache des Thomas Morelf eine Ililfe fiir das Verstindnis der eigentiimlichen Bildkraft
des englischen Textes zu sein, so wie wir hoffen, dag die Schreibweise des deutschen Textes
Sie, meine verehrten Damen und Herrn, die ungewdhnliche Orthographie des Thomas
Morell mit versghalicheren Augen lesen lagt.
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Die Partitur und ihre Vorlagen'

Nr. 00, Ouverture Ouverture
Grave ~ Allegro (Fuga) - Adagio - Menuet
(,Tamerlano*, HWV 18, Ouverture)

Part the First

Nr. 01, Recitative A Ninevite
»Happy Assyrial“ (ein Mann aus Niniveh)
(Keine auffindbare musikalische Vorlage)

Nr. 02, Chorus Chorus of Ninevites
LHear us, Baal
»Athalia®, HWV 52, Nr. 10, Chorus ,Cheer her, o Baal

Nr. 03, Recitative Tobit
»How soon Eclips'd is human Joy*
(Keine auffindbare musikalische Vorlage)

Nr. 04, Chorus & Solo? 'Tobit an the Chorus of Israelites
»Hlear from thy mercies seat®

JAthalia“, HWV 52, Nr. 6a, Solo & Chorus ,0 Lord, whom we adore, ...

. Hear from thy Mercies Seat*

Nr. 05, Recitative Tobias

»The Lord hath heard my pray'r,

»The Occasional Oratorio®, HWV 62, Nr. 19, Recitative
»The Lord hath heard*

(Ergéinzung: JCM)

Nr. 06, Air Tobias

,Will God, whose mercies ever flow*

,Athalia®, HWV 52, Nr. 20, Air ,Will God, whose mercies ever flow* (Joas)
(Ergdnzung: JCM)

Nr. 07, Recitative Anna & Tobit )
,But say, my Righteous Lord, ... Insulting Anna! Reason, duteous Love
(Keine auffindbare musikalische Vorlage)

Nr. 08, Duet Anna & Tobit

,To Steal a Grave ev'n for a Friend*

.1 Allegro, il Penseroso ed il Moderato®, HWV 55,

Nr. 30, Duet ,As steals the morn upon the night* (Sopran & Tenor)

Nr. 09, Recitative Tobias
,Your Pardon, from a Deed So just human*
(Keine auffindbare musikalische Vorlage)

Nr. 10, Air Tobias
»Boistr'ous Winds and Billows rolling* ' .
,Faramondo®, HWV 39, Nr. 18, Aria ,combattuta da due venti“ (Clotilde)



Nr. 11, Chorus Chorus of Israelites
,Iyrants may a while presume®”
,Esther®, HWV 50b, Nr. 16, Chorus , Tyrants may awhile presume*

Nr. 12, Intermedium Sinfonia
Poro*, HWV 28, Nr. 21, ,Sinfonia*“
(Ergidnzung: JCM)

Nr. 13, Accompaganto Sarah
,Ah, wretched Sarah! Wither Shall I go?*
(Keine auffindbare musikalische Vorlage)

Nr. 14, Air  Sarah

,Paid be my Adoration*

,Sosarme*, HWV 30, Nr. 4, Aria ,Rendi'] sereno al ciglio, madre,
non pianger pit (Elmira)

Nr. 15, Recitative Raguel
.Be comforted, my Daughter, God is just*
(Keine auffindbare musikalische Vorlage)

Nr. 16, Air Raguel

,The Lord Sends his Thunders*

JAthalia“, HWV 52, Nr. 19, Air ,Ah, canst thou but prove me!
To vengeance I spring” (Abner)

Nr. 17, Chorus Chorus of Israelites
LAll pow'r in Heav'n above or Earth beneath*
,Theodora*, HWV 68, Nr. 11, Chorus of Christians ,All pow'r in heaven above*

Part the Second

Nr. 18, Intermedium Sinfonia
,Deidamia®“, HWV 42, Nr. 26, Sinfonia
(Erganzung: JCM)

Nr. 19, Accompagnato Tobit
,Alas! To what Variety of Ills*
(Keine auffindbare musikalische Vorlage)

Nr. 20, Air Tobit
,In great Jehovah, Almighty Father*
,Rodalinda®, HWV 19, Nr. 7a, Aria ,Dove sei? Amato bene!* (Bertarido)

Nr. 21, Recitative Tobit
,Happy in thee, my Son!*
(Keine auffindbare musikalische Vorlage)

Nr. 22, Arie Raphael (Azarias)

,Descend, kind Pity, heav'nly guest*

,Theodora®, HWV 68, Nr. 6, Air ,Descend, kind Pity, heav'nly guest* ( Septimius)
(Erganzung: JCM)
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Nr. 23, Chorus Chorus of Israelites
Jmpartial heav'n; whose hand Shall never cease®
LSusanna‘, HWV 66, Nr. 34, Chorus  Impartial heavn®

Nr. 24, Recitative A Ninevite
I Blindness, Scorn, contempt and Misery*
(Keine auffindbare musikalische Vorlage)

Nr.25a,Chorus Chorus of Ninevites
,0 Baal, Monarch of the Skiest*

»Deborah, HWV 51, Nr. 20, Chorus of Baal’s Priests
,0 Baall monarch of the skies*

Nr. 25b, Intermedium Ritornello

1 Trionfo del Tempo e della Verita*, HWV 46 b, Nr. 31, Ritornello
Nr. 30, Coro ,0 Tempo, padre del dolor* (Ed.: JCM)

(Erginzung: JCM)

Nr. 26, Recitative Tobit & Anna
»Pain'd as I am with one dark constant night, ..
~lwere wiser to regard your own concerns®
(Keine auffindbare musikalische Vorlage)

Nr.27,Air Anna
+Thy pleasing Face, no mor shall I, my Son, behold* _
LAriodante*, HWV 33, Nr. 30, Aria Il mio crudel martoro® (Ginevra)

Nr. 28, Recitative Anna

»0, thou bright sun! How sweet thy rays to health and liberty!*
»Theodora“, HWV 68, Nr. 21, Recitative ,0h thou bright sun!* (Theodora)
(Ergdnzung; JCM)

Nr. 29, Air Anna

»With darkness deep, as is my woe* .
»Theodora’, HWV 68, Nr. 21a, Air ,With darkness deep, s is 1my woe
(Theodora)

(Ergéinzung: JCM)

Nr. 30, Intermedium Sinfonia
JPoro, HWV 28, Nr. 29, ,Sinfonia“
(Erganzung: JCM)

Nr. 31, Recitative Tobias & Raphael

What caution is too great for Mortal Man ... ‘twas all the work of
Providence*

(Keine auffindbare musikalische Vorlage)

Nr. 32, Air Raphael

»Thou, God most high, and Thou alone®

JBelshazzar, HWV 61, Nr. 2, Air ,Thou, God most high,
and Thou alone” (Nitocris)

(Erginzung: JCM)



Nr. 33, Duet Raphael & Tobias

,Cease thy Anguish, Smile once more*

LAthalia“, HWV 52, Nr. 23, Duet ,Cease thy anguish, smile once more*
(Joad & Josabeth).

Rollentausch: Tobias singt den Part des Raphael, Raphael den des Tobias

Nr. 34, Air Tobias

,How great and many perils do enfold*

,The Occasional Oratorio*, HWV 62, Nr. 214,

Air ,How great and many perils do enfold* (Sopranc)
(Erganzung: JCM)

Nr. 35, Chorus Chorus of Israelites

,The clouded scene begins to clear
Athalia“, HWV 52, Nr. 24, Chorus , The clouded scene begins to clear”

Nr. 36 a, Intermedium  Sinfonia
JAlcestes, HWV 46, Nr. 14, Larghetto*

Nr. 36 b, Intermedium Symphony
Jephtha®, HWV 70, Nr. 20 ,Symphony*

Nr. 37, Recitative Raguel & Sarah
How happy, Daughter, ... no more; dread Sir. -*
(Keine auffindbare musikalische Vorlage)

Nr. 38, Air Sarah

.10 nobler Joys aspiring*

JAlessandro®, HWV 21, Nr. 35, Aria ,I’amor, che ver te sento* (Lisaura)
Nr. 39, Recitative Tobias & Raphael

,0 Azarias, I must freely own ... Fear no more*
{Keine auffindbare musikalische Vorlage)

Nr. 40, Recitative Raguel
,The gratefull Tribute of our thanks*
(Keine auffindbare musikalische Vorlage)

Nr. 41, Air Raguel
LLet Songs of varied measure*

Ariodante*, HWV 33, Nr. 8, Aria , Voli colla sua tromba® (Il Re di Scozia)

Nr. 42, Chorus Chorus of Israelites
Now Love, that everlasting Joy*
JSemele*, HWV 58, Nr. 28, Chorus ,Now love, that everlasting boy*

Nr. 43, Chorus Chorus of Israclites
Happy, happy shall they be*
,Semele*, HWV 58, Nr. 55, Chorus ,Happy, happy shall we be*
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Part the Third

Nr. 44, Intermedium Sinfonia
LJAlcina®, HWV 34, Nr. 29 , Sinfonia“
(Ergdnzung; JCM)

Nr. 45, Accompagnato Tobit
LStillam I persecuted*
(Keine auffindbare musikalische Vorlage)

Nr. 46, Air Tobit
,Cease your Pride, deluded mortals*
Poro, HWV 28, Nr. 25, Aria ,Serbati a gran

Nr. 47, Chorus Chorus of Israelites
,Tremble, Guilt, for Thou Shalt find“

_Susanna®, HWV 66, Nr. 17, Chorus ,Righteous Heav'n’,
IIL Teil , Tremble, guilt, for thou shalt find*

de imprese"” (Alessandro)

Nr. 48, Intermedium Sinfonia
,Semele*, HWV 58, Nr. 53, Sinfonia
(Erginzung: JCM)

Nr. 49, Recitative Raphael
,Hail, Tobit, favour'd thou of Heav'n!"
(Keine auffindbare musikalische Vorlage)

Nr. 50, Accompagnato Anna
_Henceforth through all changing Scenes of Life*
(Keine auffindbare musikalische Vorlage)

Nr. 51, Air Anna
,My Son, how happy in thy Sweet return*
Rodalinda!, HWV 19, Nr. 34a, Aria ,Mio caro bene!*

Nr. 52, Chorus Chorus of Israeclites

,Let none Despair: Relief may come, tho’ late”
_Hercules*, HWV 60, Nr. 11 ,Let no despair, relief may come though late*

(Rodalinda)

Nr. 53, Accompagnato Tobit & Raguel
& Recitative

,Blest be the God of Heav'n!”

(Keine auffindbare musikalische Vorlage)

Nr. 54, Air Raguel

,May true Joy and every Blessing*

,Giulio Cesare in Egitto*, HWV 17, Nr. 32. Aria ,Dal fulgor di questa
spada“

(Achilla)

Nr. 55, Terzet Anna, Tobias & Sarah

More chearfull appearing”

,Orlando®, HWV31, N. 16, Terzetto ,Consolati, o belle®

(Angelica, Doringa e Medoro)



Nr. 56, Air Sarah

Watchfull angels, fet me share*

LEsther®, AWV 50b, Nr. 2b., Air ,Watchful angels* (Esther)
(Erganzung: JCM)

Nr. 57, Recitative Sarah

L0 King of Kings*

LEsther*, TWV 50b, Nr. 2b.B, Recitative ,0 King of Kings“ (Esther)
(Erginzung: JCM)

Nr. 58, Air Sarah

LAllelujah®

JLsther, HWV 50b, Nr. 3, Air , Allelujah* (Esther)
(Ergéinzung: JCM)

Nr. 59, Chorus Chorus of Israelites
,Swift our numbers, Swiftly roll*

Joseph and his Brethren®, HWV 59, Nr. 15,
Chorus ,Swift our numbers, swiftly roll*

Nr. 60, Recitative Raphael
, tis well, but take this caution from an friend*
(Keine auffindbare musikalische Vorlage)

Nr. 61, Accompagnato Raphael
,0 Niniveh! Thy Glory is laid waste!*
(Keine auffindbare musikalische Vorlage)

Nr. 62, Air Raphael

JIn Jehovah's awful sight*

Deborah®, HWV 51, Nr. 17, Air ,In Jehovah’s awful sight* (Deborah)
(Erganzung: JCM)

Nrt. 63, Intermedium  Symphony

Jephtha®, HWV 70, Nr. 36 ,Symphony*

(Ergénzung: JCM)

Nr. 64, Recitative Tobit

Saw ye the radiant Streams of Light*
(Keine auffindbare musikalische Vorlage)

Nr. 65, Chorus + Solo* Anna, Sarah & Chorus of Israelites
,Ye servants of theternal King"
,Alexander Balus*, HWV 65, Nr. 38, Chorus , Ye servants of th'eternal King*

Finis.

1 Die Rezitative und Accompagnati ohne auffindbare musikalische Vorlagen stammen von
John Christopher Smith the younger. Meine Einfiigungen wurden alle der von Friedrich
Chrysander besorgten Ausgabe der ,Deutschen Handelgesellschaft* entnommen und sind
mit JCM gekennzeichnet. (Joachim Carlos Martini)

2 Das Solo singt der Séinger des Tobit
3 Solo-Partien singen die Soprani und Alti des Chores
4 Sopran-Partien singen Anna (1. 5 - 9) und Sarah (T. 10 - 18)



Victor Schoelcher
als junger Mann
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Victor Schoelcher
(21. Juli 1804 - 25. Dezember’ 1893)

Niemand, der unbefangen Victor Schoel
cher auf den ersten Strecken seines Lebens“lf)egs
7u begleiten bereit ist, wiirde je vermultt hzf e
welch tiefe Wirkung der junge Mann ¢tost auf
die Musikwissenschaft im allgemein€fy auf die
sich dem Leben und dem Werk Geors Frjedrich
Hindels widmende Forschung und/ ks
fiihrungspraxis im besonderen hz'tbe.r} Sol‘lte.‘

Ungewohnlich zwar berefts die Junglings-
jahre, sein leidenschaftliches Interessé for
Kunst und Literatur, sein feuriges Eintreten fiir
eine Liberalisierung des Strafrechtes, fir die Ab-
schaffung der Todesstrafe und fur die Gleichbe-
rechtigung der Frauen, kurz, sein sich auf vie-
len Ebenen zu verwirklichen suchendes politi-
sches Engagement.

Ungewdhnlich auch sein brexlnepdes Inter-
esse fiir auRereuropiische Kulturkreisé dasihn
antrieb, kreuzund quer durch den Vorder(?ll
Orient, durch Afrika, nach Westindien und nach Nordamerika zu reisen.
exotische Instrumente zu sammeln und Musiken anderer Volker Zu notie-
ren und zu analysieren. . .

Sehr ungewdhnlich, dag all seine Erfahrungen, sein Wissen und sei-
ne Intuition sich in ihm zu der augergewdhnlichen Kraft zu verblndeP in
der Lage waren, mit der er fiir die wahtlich ,Entrechteten dieser Erde”,

fiir die Sklaven, einzutreten begana. o
Am ungewdhnlichsten aber und zugleich ein Gliicksfall fiir die ver-
sklavten Menschen dieser Erde war, daf Victor Schoelcher den politi-
schen Instinkt und das Durchsetzungsvermégen besas, seine vorstellun-
gen auch zu verwirklichen. )

Der rasante Ablauf der Februar-Revolution des Jahres 1848 hatte die
Monarchie in den Abgrund gerissen, der Konig war gestiirt und die Re-
publik ausgerufen. Da lag es nahe, daf sich die fiir die Geschicke der jun-
gen Republik Verantwortlichen des mit 44 Jahren ja noch recht jungen
Mannes erinnerten, der seit vielen Jahren unermiidlich gegen das bittere
Unrecht der Kolonialsysteme der européischen Machte polemisiert und
L»angeschrieben® hatte.

Man ernannte ihn zum Unterstaatssekretdr des fiir die Kolonien zu-
stindigen Ministeriums der provisorischen Regierung und zum Prisiden-
ten der , Commission de Pabolition*; und er rechtfertigte alle in thn von
seiten der Republikaner gesetzten Hoffnungen: Das unter seiner Feder-
fithrung verfagte ,décret du 27 avril 1848 d'abolition de 'esclavage” ver-
fiigte die Freilassung von mehr als zehn Millionen farbiger Sklaven.

Ein Wunder war geschehen! Das, wie mir scheinen will, erste in sei-
nem an Wundern so reichem Leben. Was aber hat das alles mit der Musik

Georg Friedrich Handels zu tun?



Um das zu verstehen, miissen wir den Weg, den Victor Schoelcher ge-
nommen hat, noch einmal durchlaufen. An der Wiege hatte man Victor
Schoelcher eine solche Entwicklung wahrlich nicht ,gesungen!“ Im Juli
1804 erblickte er als zweiter von insgesamt drei S6hnen der Victoire und
des Marc Schoelcher das Licht der Welt.

Der Vater, ein geschickter Handler kostbarer Porzellane, war aus dem
elsissischen Fessenheim nach Paris gezogen und begann so schnell die
Gunst der Pariser Bourgeoisie zu gewinnen, daf er bereits nach wenigen
Jahren sich in dem vornehmsten Viertel der Stadt etablieren und durch
den Kauf einer Manufaktur dem Geschmack seiner Kiufer noch mehr
entgegenkommen konnte.

So war Victor Schoelcher zundchst die geborgene Kindheit im Schofe
einer wohlhabenden Familie beschieden, doch dann trennten sich die El-
tern, und die biirgerliche Idylle zerfiel in Scherben.

Wir wissen nicht, wie das zu dieser Zeit erst vierjihrige Kind die héus-
liche Katastrophe Gberstanden hat, es ist aber anzunehmen, daf in den
frihen Erfahrungen der Zerbrechlichkeit biirgerlicher Strukturen die
Keime fiir sein Bediirfnis nach Einsamkeit, fiir Lust auf Selbstindigkeit
und fiir die Kraft seines kritischen Blickes gelegt worden sind.

Die Erscheinungsformen familidren Lebens scheinen thm nicht sehr
nahe gestanden zu haben; zu seinen Briidern hatte er, wenn iiberhaupt,
herzlich wenig Kontakt, der 4ltere ein Militdr, der jiingere ein Kaufmann,
interessierten ihn nicht.

Als er sein vierzehntes Lebensjahr erreicht hatte, wurde Victor
Schoelcher Internatsschiiler des Lyzeums ,Louis-le-Grand*, Frankreichs
wohl beriihmtestes pidagogisches Institut, das er aber bereits nach ei-
nem Jahr wieder verlie, um von seinem Vater in die Geheimnisse der
Porzellanmanufaktur und in die komplizierten Strukturen des Porzellan-
handels eingeweiht zu werden. Nach einigen Jahren nahm Marc
Schoelcher seinen Sohn als Teilhaber in sein Geschift auf, doch stief3 die-
se Entscheidung offenbar auf wenig Gegenliebe, denn als der Vater starb,
er wurde ein Opfer der Cholera, die im Herbst des Jahres 1832 in Paris
wiitete, verauBerte Victor Schoelcher kurzerhand sein Erbteil, um mit
Hilfe der Zinsen aus dem geschickt angelegten Erl6s ein bequemes, selb-
standiges Leben fithren zu kdnnen.

Schon dem Jiingling sagte man nach, er habe bereits als Schiiler poli-
tische Zirkel besucht, die der Monarchie feindlich gesonnen waren und
diese mit subversiven Vorstellungen zu bekdmpfen suchten, und auch
Ideen der Freimaurer sollen ihm nahegestanden haben.

Nunmehr ein finanziell unabhingiger und in diesem Sinne ein frei-
er* Mensch, besuchte er die Salons und gewann die Zuneigung vieler
Jllustrer* Geister, unter ihnen George Sand, der berihmte Klavierbaver
Camille Pleyer und Franz Liszt. Eine tiefe, ein Leben lang wahrende
Freundschaft verband ihn mit Victor Hugo.

Die bunte Fiilie seiner Artikel und Essays, die er in den Gazetten
JLartiste“ und ,Revue de Paris* veroffentlichte, bewiesen seinen kriti-
schen Geist, der ihn sich auf allen Ebenen der Kunst und der Wissenschaft
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mit nahezu traumwandlerischer Sicherheit bewegen lieR. Der Grad sei-
ner Bildung war frappierend, seine Eloquenz erstaunlich. Immerhin war
er doch ein Autodidakt! Wie ein Orgelpunkt aber durchzieht ein Thema
seine Schriften: Die menschliche Katastrophe des Handels, der Halung™
und der Ausbeutung der Sklaven.

Die Beobachtungen auf den Reisen, die er von 1829 an in den Nahen
Osten, nach Afrika, Mexiko, Kuba, die Vereinigten Staaten von Amerika
und nach Westindien unternahm, lsten ein tiefes Entsetzen in ihm aus,
und die Bilder, die er von Anbeginn seiner schriftstellerischen Tatigkeit
mit geradezu unerbittlicher Konsequenz versffentlichte, versuchten, die-
se Schrecken drastisch zu vermitteln.

Victor Schoelcher engagierte sich aber nicht nur fiir die Befrefung der
Sklaven, sondern entwarf pidagogische Konzepte, die sich mit den Mog-
lichkeiten einer sozialen, skonomischen und politischen Neuordnung
des gesellschaftlichen Lebens der befreiten Menschen nach der ersehnten
juristischen Zerschlagung der Sklaverei auseinanderzusetzen suchten.

Das weiter oben erwihnte Dekret vom 27, April 1848 war also in
mehrfacher Hinsicht gut vorbereitet worden, und die Menschen der ehe-
maligen franzsischen Kolonien danken es Victor Schoelcher bis zum
heutigen Tage.

Aus dem vorher Gesagten versteht es sich von selbst, daf er ein ent-
schiedener Gegner aller autoritiren, auf eine Wiederherstellung der Mo-
narchie gerichteten Tendenzen war. Als sich Louis Bonaparte im Dezemn-
ber des Jahres 1851 an die Macht putschte, stand Victor Schoelcher mit
seinen Freunden aus der demokratischen Partei, der sogenannten ,Berg-
partei”, auf den Barrikaden. Bei den SchieBereien wurde er verwundet
und mufite nach der Niederlage der Republikaner Paris in aller Eile ver-
lassen.

Mit Hilfe verlaglicher Freunde gelang es ihm, die franzésische Grenze
bei Nacht und Nebel zu passieren. Da er sich weder in der Schweiz noch
in Belgien vor dem Zugriff seiner Hischer sicher wufte, floh er nach Eng-
land und fand in London Zuflucht und Sicherheit.

Eine andere ,neue* Welt erwartete ihn! Nicht dag man in jenen Zei-
ten in Paris nicht zu ,leben® verstanden hitte, aber das Londoner Musik-
leben blithte ippig und war weit iber Englands Kiisten in ganz Europa
beriihmt. Das Opernwesen stand in hohem Ansehen, dessen gliinzenden
Spektakeln indes die groRziigig besetzten Kirchenmusiken in keiner Wei-
se nachstanden. Innerhalb der Kirchenmusik Londons aber nahm die
Auffiihrungstradition der Oratorien Georg Friedrich Handels einen be-
sonders breiten Raum ein und bot unserem Fliichtling die Gelegenheit,
sich im Verlauf nur weniger Monate mit einigen der beriihmtesten Werke
Georg Friedrich Handels vertraut zu machen.

Victor Schoelcher war von der Musik Héndels so tief beeindruckt, so
hingerissen, dag er sich entschlo, seine Arbeitskraft und sein Vermégen
kiinflig vor allem dem von ihm von nun an hoch verehrten Komponisten
zu widmen. Wahrend der zwanzig Jahre seines Aufenthaltes in England
sandte er seine Boten kreuz und quer durch das Vereinigte Konigreich
und sammelte mit ihrer Hilfe alles, was sich an Werken Georg Friedrich Han-
dels und an Schriften, an Biichern, Kritiken und Zeitungsartikeln, die sich mit
dem Leben und dem Werk des Meisters beschéftigten, nur finden lieR.

Victor Schoelcher, in musikalischen Dingen von Haus aus wenig be-
wandert, ein Laie also, machte sich ,kundig*, auch hier ein Autodidakt!



Bald gewahrte man thm Zutritt zu der im Buckingham Palace befindli-

chen Koniglichen Bibliothek. Dort konnte er die autographen Partituren
einsehen; und er studierte die im Fitzwilliam Museum zu Cambridge auf-
bewahrten Autographen der Partituren und deren Abschriften durch die

beiden Smith's.

Thren wichtigsten Niederschlag fanden seine :
Forschungen in der Biographie , Vie de Haendel et /// e Nimg o4 g2 Frmen~ :
son temps*. Diese Biographie erschien im Jahre 7 i :
1857 in englischer Ubersetzung von James Lowe T Georse Bderic #onot tortlering fler

, . .
'y of, Furan Lol Deretp Ml
s

unter dem Titel , The Life of Handel* (.4.0.) und

zahlt nach wie vor zu den wichtigsten wissen- e
schaftlichen Publikationen, die jemals iber den
Komponisten veroffentlicht worden sind.

Ein unbeschreiblicher Glicksfall aber war
es, daf es Schoelcher gelang, die sogenannten
,Direktionspartituren® zu erwerben, und das st
eine Geschichte ,sui generis*! Diese Partituren
waren mit den Autographen seit dem Tod Georg
Friedrich Handels durch mehrere Hinde gegan- a . >
gen. Kurz vor seinem Tode, er starb am 14. April - e Froner®d Poiado Ferl s
des Jahres 1759, hatte Georg Friedrich Hindel
in seinem Testament bestimmt, da® seine Musikalien samt und sonders ~ Erste Seite von
an seinen langjahrigen Freund und Mitarbeiter John Christopher Smith ~ Héndels hand-
the elder gehen sollten. Im Testament heift es hierzu: schriftlichem

1 give and bequeath to Mr Chrisiopher Smith senior® my large Testament

Harpsicord, my little House Organ, my Musick Books, and

Sivehundred Pounds Ster.“

Die ,Musick Books*, das waren die Autographen und die seit Jahren
unter der Aufsicht der beiden Smith's oder von ihnen eigenhindig ange-
fertigten Kopien, man nennt sie die ,Direktionspartituren’, eine Fille
handgeschriebener oder gedruckter Partituren franzosischer, englischer,
italienischer und deutscher Provenienz und eine Unzahl von Biichern.

Nach dem Tod von John Christopher Smith the elder hatte dessen
Sohn, John Christopher Smith the younger, diese umfangreiche Samm-
lung geerbt, die Hinterlassenschaft aber in der Weise aufgeteilt, a8 er die
autographen Partituren dem britischen Konigshaus zueignete und nur
die vielen Biicher, vor allem aber die Direktionspartituren behielt, offen-
bar, um sie fiir dic von ihm geleiteten Auffihrungen der Oratorien Georg
Friedrich Hindels und fiir seine Ubertragung dieser Musiken auf neve
Texte, fiir die sogenannten ,Pasticci“, zu nutzen.

Als John Christopher Smith the younger im Jalire 1795 in Bath starb,
gelangten die Konvolute mit einer Reihe seiner eigenen Kompositionen
durch Erbteilung in den Besitz einer entfernten Verwandten, der Lady
Rivers, die in der Nihe von Bristol in ldndlicher Zuriickgezogenheit lebte.

Da die Dame an den kostbaren Noten keinerlei Interessen hatte, geriet
dieser Schatz vollig in Vergessenheit und verstaubte auf dem Dachboden
ihres Hauses. Nach threm Tode, sie starb kinderlos im Jahre 1854, wurde
ihr Nachlag nach Ablauf der Trauerzeit an Ort und Stelle versteigert, so
auch die Musikalien auf dem Dachboden.

Der Gedanke, daR nicht viel daran gefehlt hat, man hétte die hoch
aufgestapelten Papiere an die zur Auktion geeilten Altwarenhindler los-
geschlagen, ist nicht von der Hand zu weisen.

61



Ein klebrig tropfender Salzhering, eingewickelt in der Arie Verdi
prati, selva mene* der Oper ,Alcina“! Welch ein Bild!

In dieser entscheidenden Augenblick trat ein gewisser Thomas
Kerslake aus Bristol auf den Plan, ein geschaftstiichtiger Buchhiindler
und Antiquar. Er hatte von den verstaubten Folianten gehort und witterte
ein gutes Geschift: Angebot und Gegengebot, lange dauerte der H.andel
nicht, und schon wurde ihm dieser Berg in der Meinung der Anbieter
,anniitzen* Papiers fiir nur ,achtzehn Shilling und Sixpence, sage_lmd
schreibe achtzehn Mark und fiinfzig Pfennige*, salopp wiirden wir heute
sagen, ,fiir einen Appel und 'n Li“, zugeschlagen.

Ein unerhorter Gliicksfall, denn ,das so Erworbene enthielt gegen 130
Béinde Handexemplare von Hiindels Werken, die der Tonmeister lebens-
lang bei seinen Auffilhrungen benutzt und mit zahllosen Korrekturen,
Aenderungen und selbst ganz neuen Kompositionen versehen hatt¢; fer-
ner in 24 Binden die Partituren simtlicher Kompositionen, Oratorient
und Opern, von seinem Schiiler Schmidt, die meistens nur in diesem ei-
nen Exemplar vorhanden sind; auerdem noch eine groie, im Einzelnen
leider nicht mehr nachweisbare Menge gedruckter und geschriebener
Musik anderer Komponisten, die wir ebenfalls als grogtentheils aus Han-
dels Nachlag herrithrend ansehen diirfen, wie denn das Ganze kurzweg
als eine musikalische Bibliothek bezeichnet werden kann*. .

Thomas Kerslake lie einen Katalog drucken, in dem er, wie er mein-
te, ,Hindels eigene Handschriften zu sémtlichen Werken, ..., zum Preis
von 45 Guineen“® anbot. _

Der Druck des Kataloges verzogerte sich und fiel daher erst zwel Jahre
nach jener Auktion Victor Schoelchers Verleger Triibner in die Hi‘mde,‘
und der hatte natiirlich nichts Eiligeres zu tun, als das kleine Heft in sei-
ner Rechten schwingend zu Victor Schoelcher zu stiirzen.

Beide priiften die Angaben des Kataloges und waren sich schnell dar-
iiber einig, dag es sich bei den von Thomas Kerslake angebotenen Noten
keinesfalls, wie der Buchhindler glauben machen wolite, umvon Georg
Friedrich Hindel eigenhiindig geschriebene Partituren handeln konnte,
denn die hatte Victor Schoelcher wenige Zeit vorher mit eigenen Augen
im Buckingham Palace gesehen. Ebenso einig waren sie sich aber auch
dariiber, daf die hier angebotenen Musikalien fiir sie, wie fiir alle Musik-
liebhaber von hdchstermn Wert sein muften.

Briefe gingen zwischen Bristol und London hin und her, und nach ei-
nigem Schriftwechsel wurde man mit Thomas Kerslake handelseinig. Im
Jahr 1857 wechselten die kostbaren Handschriften und Drucke in den Be-
sitz Victor Schoelchers tiber.

Ein weiterer Gliicksfall der Musikgeschichte aber war die respektvolle
Freundschaft, ja, Zuneigung, die Victor Schoelcher und Friedrich
Chrysander aus ihren zahlreichen Begegnungen erwuchs und die beide,
selbst die bitteren Ereignisse des deutsch-franzosischen Krieges iberdau-
ernd, Zeit ihres Lebens verbunden hat.”

Friedrich Chrysander war im Jahre 1858 nach England gekommen,
um dort im Auftrage der ,Deutschen Hindelgesellschaft* Material fir
eine zunichst nur vage konzipierte Hindel-Ausgabe zu suchen.

Kurz vor seiner Abreise war seine zweieinhalb Béinde zdhlende, dem
Leben Georg Friedrich Hindel nachspiirende Biographie bei Breitkopf &
Hértel in Leipzig erschienen. Es war daher nur allzu verstdndlich, daf es
ihn danach dringte, den Autor der Monographie ,Vie de Haendel et son



temps* kennenzulernen, die in ihrer englischen Ubersetzung unter dem
Titel , The Life of Handel in den sogenannten ,Fachkreisen® bereits fiir
Aufsehen'® gesorgt hatte, und so machte er sich bald nach seiner Ankunft
auf, Victor Schoelcher in dessen im Londoner Stadtteil Chelsea im
,Cook’s Ground* gelegenen Haus seine Aufwar-
tung zu machen.

Er wurde freundlich empfangen, und als
Victor Schoelcher die neu erworbenen Partitu-
ren vor ihm aufschlug, erkannte Friedrich
Chrysander auf den ersten Blick: ,Dies waren
erst die wahren, fir die Edition maRgebenden
Partituren, denen gegeniiber alles bisher zum
Druck Gebrachte antiquiert erschien;*!!.

Tief erschiittert von dem Anblick dieser
Handschriften Gberkam ihn blitzartig die Ein-
sicht, da® sich ohne sein Zutun in diesem Au-
genblick sein Leben gedndert hatte: ... und mir
fiel die Aufgabe zu, die erste wirkliche, im Gan-
zen wie im Einzelnen treue Sammlung von
Handels Werken zu veranstalten. Von diesem
Augenblick an war es meine Pflicht, ein solches
Werk als meine Hauptaufgabe und alles Andere
als Nebensache zu betrachten, nthigenfalls
auch dem Hauptzweck zu opfern*.*

Von nun an besuchte Friedrich Chrysander
seinen neu gewonnenen Freund wihrend jeder
seiner hiufigen Reisen in das Vereinigte Konig-
reich. Immer wieder nahm er Einblick in die Sammlung der ,Direktions-
partituren®, notierte sich die von Georg Friedrich Hiindel mit Bleistift ein-
getragenen Korrekturen, holte Rat ein, berichtete von dem Fortgang sei-
ner Arbeit.

Vor allem aber verstand er es, mit seinen in bescheidener und respekt-
voller Zuriickhaltung vorgetragenen, sachverstindigen Hinweisen die
Augen des Freundes fir die Gegebenheiten musikalischer Strukturen zu
schéirfen oder gar zu 6ffnien.

Victor Schoelcher war von dem tiefen Ernst des im Vergleich zu ihm
ja noch jungen Deutschen'? angenehm beriihrt und spiirte wohl auch,
dag fiir ihn die vielen Gespriche liber musikalische Probleme von nicht
ungefihrem Gewinn waren. Regen Anteil aber nahm er vor allem an der
Auseinandersetzung mit der Konzeption der Gesamtausgabe und der Ver-
wirklichung dieser kithnen Idee.

Vielfiltige Griinde haben dazu gefithrt, daR Victor Schoelcher be-
schlo, sich von der Sammlung der Direktionspartituren zu trennen und
diesen kostbaren Schatz an Friedrich Chrysander zu verkaufen.

Im Jahre 1869 schrieb er Friedrich Chrysander nach Bergedorf, ... er
sel jetzt entschlossen, die Hindel-Manuskripte zu verkaufen und nannte
einen Preis“*, der aber so niedrig angesetzt war, da Freunde des Victor
Schoelcher schier die Hinde Gber dem Kopf zusammenschlugen und
ihm dringend anempfahlen, den Preis zu erhéhen oder den Handel zu
annullieren, zumal er, ruchbar geworden, einen Ansturm von finanziel-
len Angeboten ausldste, deren Hohe die des ersten Angebotes weit iiber-
stiegen.

Victor Schoelcher
um 1870
Photographie von
Félix Nadar
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Fiir Victor Schoelcher waren diese Offerten offenbar keine Versu-
chungen. Er hielt sein Angebot aufrecht. ,Als Freund und Forderer der
Kunst, nicht als Spekulant, hatte er dieses Geschaft betrieben, und das ge-
wihrte ihm volle Befriedigung. Im April 1870 wurde die Sache abgewik-

kelt“.’>
Victor Schoelcher trennte sich allerdings nur von den ,Direktions-

partituren®, die Mehrzahl der in der Sammlung enthaltenen Kompositio-
nen des John Christopher Smith the younger und dessen ,Pasticci’ be-
hielt er und nahm sie 1870 nach Paris mit.

Hier verlassen wir die Beschreibung der weiteren Geschichte deran
Friedrich Chrysander verdufSerten Manuskripte und schenken unsere
Aufmerksamkeit allein dem Fortgang, den das Leben Victor Schoelchers
von nun an genommen hat.

Mehrfach hatte man wihrend der langen Jahre seines Londoner Exils
von seiten der Pariser Regierung den Versuch unternommen, ihn fiir die
politischen Ideen Napoleons III. zu gewinnen oder hn doch zumindest
zum ,Stillhalten® zu tiberreden. Er widerstand allen diplomatischen
,Uberredungskiinsten®, selbst eine ihm angebotene Amnestie schlug er
aus, um von England aus fiir seine politischen Vorstellungen zu kimpfen.

Als im Jahre 1870 der Krieg ausbrach und sich nur allzu bald die Nie-
derlage der franzdsischen Armeen abzuzeichnen begann, schiffte sich
Victor Schoelcher nach Frankreich ein, kehrte nach Paris zuriick und ge-
hérte zu den ersten Politikern, die die Republik auszurufen suchten.

Doch erst die katastrophale Niederlage bei Sedan besiegelte das
Schicksal der Napoleonischen Monarchic. Erst zu diesem Zeitpunkt hatte
der republikanische Gedanke die Mehrheit des Volkes tiberzeugt. Bei

Friedrich Chrysander finden wir einen Hinweis, der ein weiteres Mal die
seres ,Helden® unter Beweis stellt:

auRergewdhnliche Charakterstirke un:
_Dann kam die Zeit der Belagerung (von Paris, ] M.), wo Schoelcher
Oberst der Pariser Freiwilligen-Artillerie war. Kaum war der Friede ge-

schlossen, so brach der Kommune-Aufstand aus. Schoelcher, als Mitglied
der Nationalversammlung geachtet und beliebt beim Volke, ging als Frie-
densvermittler zwischen der Regierung in Versailles und den Kommuni-
sten in Paris hin und her, begab sich, mit der Schirpe als Kennzeichen
des Abgeordneten umgiirtet, unter die kimpfenden Banden, um Blutver-
gieRen zu verhindern, und wire um ein Haar einmal bald als vermeintli-
cher Spion erschossen worden“®.

Im Jahre 1871 wurde er als Abgeordneter fiir die drei Départements
Seine, Martinique und Guyanain die Nationalversammlung gewahlt und
1875 zum Senator auf Lebenszeit ernannt.

Am 5. Mai 1872 machte er der Bibliothek des Pariser Konservatori-
ums seine kostbare, mehr als finfhundert Binde umfassende Handel -
Sammlung und seine reiche Sammlung an Instrumenten zum Geschenk.

Im Jahre 1964 gelangte diese sammlung an die ,Bibliotheque Natio-
rliale; zu Paris; in ihr findet sich unter andern auch die Partitur des
»Lobit".

Am 24. Dezember 1893 starb Victor Schoelcher in Houilles, einem

kleinen Stidtchen in der Umgebung von Paris.
Im Jahre 1949 wurde seine Asche in den Panthéon tiberfiihrt.
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1 Félix Rauge] (,Schoelcher, Victor*, 2.2.0., Sp. 16) gibt den 14. November 1893 als Datum des Todes an, wihrend Gustave
Chougquet (,Schoelcher, Victor*, 2.2.0, S. 700) das Datum auf den 24. Dezember gleichen Jahres verlegt. Nelly Schmidt
schreibt dagegen in ihrer Monographie ,Victor Schoelcher* (2.2.0. $. 423), dag Victor Schoelcher am 25. Dezember 1893
gestorben sei. Als den Tag seiner Geburt gibt Nelly Schmidt ebenfalls ein anderes Datum, den 22.Juli 1804 an (. Victor
Schoelcher*, 2.2.0,,S. 17)

2 Das Wort ,senior wurde von Georg Friedrich Handel in der uns vorliegenden Fassung des Testamentes aus dem Jahre
1755 durchgestrichen. Im Kodizill von 1756 werden ,Mr. Christopher Smith 1500 Pfund zusétzlich zu dem ihm schon in{
Meinem Testament ausgesctzen Legat* vermacht. Will sagen, Georg Friedrich Handel hatte seine Entscheidung, John Christo-
pher Smith the elder zu enterben, wieder umgestofen.

3 Sie werden ,Direktionspartituren® genannt, weil allein sie Georg Friedrich Handel fir die Proben und Auffﬁhrungen lsein—cr
Werke dienten, konnte er doch seiner schnellen Schreibweise wegen viele Passagen seiner eigenen Handschrift nur mit Mihe
entziffern. Die Direktionspartituren enthalten auch simtliche wihrend seiner Proben vorgenommenen Korrekturen.

4 Friedrich Chrysander ,Victor Schoelcher*, 2.2.0,, S. 119; die orthographischen Besonderheiten des Textes werden iiber-
nommen

5 Friedrich Chrysander ,Victor Schoelcher”, 2.2.0,,S. 119

6 Friedrich Chrysander ,Victor Schoelcher*, 2.2.0,, S. 119. In den fiinfziger Jahren des 19. Jh.s betrug nach Einschiitzung des
Autors der Gegenwert von 45 englischen ,Guineen” etwa 950 deutsche Mark.

7 Victor Schoelcher, obzwar engagierter Humanist und Republikaner, war dennoch ein glihender Patriot und h_at den.
Verlust des Elsag nie verwinden kénnen. Aller Deutschtiimelei zutiefst abhold, allem ,Deutschen* gegentiber zutiefst mlij
trauisch, hat er sich dennoch, von der Lauterkeit Friedrich Chrysanders iiberzeugt, dazu bewegen lassen, seinen Schatz ei-
nem ,Deutschen” zu iiberlassen.

8 Die ,Deutsche Iliindelgesellschaft wurde im Jahr 1856 von dem Heidelberger Literaturhistoriker Georg Gottfried Gervinus
2ur Durchfiihrung einer Gesamtausgabe der Werke Georg Friedrich Iindels gegriindet.

9 Die franzsische Urfassung , ,Haendel et son temps*, wurde zur Verffentlichung an die angesc})cnc Pariser Zcitsc:hriftbl‘
-France musicale* gesandt. Die Biographie wurde in Serie bis zum Beginn des V. Kapitels verdffentlicht, dann br{ch die Publi-
kation ab, wie zu vermuten ist, aus politischen Griinden. Nach wie vor war Victor Schoelcher ,persona non grata”.

10 Victor Schoelcher schrieb am 13. Mai 1857 an seine Freundin Maric Desvallieres: o

WJe viens de publier ma Vie de Haendel, on en a vendu 215 exemplaires en 8 jours, si ca continuait ainsi, ce que
Jen'ose guere espérer, ce serait un véritable succés,.. .

+lch habe gerade mein (Buch) ,Das Leben Handels* verdffentlicht; innerhalb von 8 Tagen hat man bereits ?15 h;(cmplﬂfe
verkauft, wenn das so weiterginge, was ich kaum zu hoffen wage, wire das ein groRer Erfolg.“ Nelly Schmidt ,Victor
Schoelcher*, 2.2.0., S. 162

11 Friedrich Chrysander ,Victor Schoelcher*, 2.2.0,, 8. 120

12 Diese Entscheidung ist wiederum ein Gliicksfall, verdanken wir ihr doch die mit den 6 Supplement-Binden zusammen
100 Binde z4hlende Gesamtausgabe, schlechthin das ,Standardwerk®, das Friedrich Chrysander flbel‘ erst nil‘Ch“C[W:l sechs-
unddreiig an Arbeit und Entbehrung iberreichen Jahren 1894 erfolgreich fertigstellen und der 0ffcmlichkelt"ubergcben
konnte. Die Fertigstellung dieser Gesamtausgabe ist eine weitere Geschichte! Dazu nur so viel: Die ,Deutsche Hfmdelge-
sellschaft* zerfiel bereits nach vier Jahren. Damit war Friedrich Chrysander von 1860 an in Sachen der Redaktion und der
Konzeption ganz auf sich allein gestellt. Als auch scin Mazen, der kunstsinnige Konig Georg II1. von llannover sich gezwun-
gen szh, seine Zahlungen einzustellen - er hatte sein Konigreich an PreuRen verloren, man hatte es anncklgcrt -, blieb Fried-
rich Chrysander keine andere Wahl, als auch die dkonomische und - damit im Zusammenhang - die lccllnxsghe Verantwor-
tung zu ibernchmen. Daher richtete er in scinem Haus in Bergedorf eine Kleine Notenstecherei ein und lief cine qukma—
schine installieren. Doch das Geld schwand dahin. So griindete Friedrich Chrysander eine Kunstgirtnerci; obwohl weit mii
Umland bekannt und angesehen, vermochte sie allerdings auch nicht, ihn aus seinen finanziellen Noten zu bef}rcxem Erst der
Verkauf seiner kostbaren Bibliothek an die Hamburgische Stadtbibliothek brachte Abhilfe, zumal nachdem es hm gelungen
war, die 120 Bande zihlende Sammlung Victor Schoelchers der Stadt Hamburg zuzuftthren.

13 Friedrich Chrysander, am 8. Juli 1826 im Mecklenburgischen Lisbtheen geboren, zahlt bei seinem ersten Besuch gerade
einmal 32 Jahre.

14 Friedrich Chrysander ,Victor Schoelcher, 2.2.0,, . 121
15 Friedrich Chrysander ,Victor Schoelcher*, 2.2.0,, S. 121;
16 Friedrich Chrysander ,Victor Schoelcher®, 2.2.0,, S. 122
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Hindels Haus in
der Brook Street
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»Wer baute das siebentorige Theben?
In den Biichern stehen die Namen von Konigen.
Haben die Kénige die Felsbrocken herbeigeschleppt?*

John Christopher Smith the elder und sein Sohn,
John Christopher Smith the younger.
Zwei biographische Skizzen

John Christopher Smith the elder

Als Georg Friedrich Handel in den Morgen-
stunden des 14. April 1759 seine Augen fir im-
mer schlof, hinterlie8 er ein Werk, dessen Mo-
numentalitit und Umfang dem Betrachtenden
schier den Atem stocken J4Rt.

Partituren von mehr als 46 Opern und
Opernfragmenten, 237 Motetten, Kantaten und
Oratorien und eine Uberfiille an Kammer-und
Orchestermusiken, Autographe und Abschriften
lagen auf den Tasteninstrumenten, auf den
Notenpulten, fiillten die Regale und stapelten
sich auf dem FuRboden seines Arbeitszimmers
im Hause Brook Street Nr. 25.

Wir wissen, dag Georg Friedrich Handel der
Flut der von ihm zu Papier gebrachten Noten,
der Skizzen und Entwiirfe, der Partituren und
ihrer Umarbeitungen so hilflos ausgeliefert ge-
wesen war, dag er ohne die ordnenden Hinde
seiner fleiBigen Kopisten und ohne das gewis-
senhafte Lektorat der beiden Smith ganzund
gar in ihr untergegangen und ,ertrunken” wére. Dem fliegenden Duktus
seiner Handschrift kann man entnehmen, wie er im Fortgang des Kom-
ponierens von der Fiille seiner Eingebungen und dem Strom der in ihm
aufsteigenden Bilder so fortgerissen wurde, da8 er schier Bberwaltigt' zu
werden drohte.

Die Handschriften spiegeln, wie wihrend des schopferischen Prozes-
ses eine einzige musikalische Eingebung allein schon von dem Augen-
blick ihrer Entstehung an eine Folge sich aneinander drangender Bilder
ausliste, diese Bilder sich anverwandelt, sie ergiinzt, sie steigert, oder ih-
nen widerspricht, sie zerschligt, sie zertrimmert, um die Bruchstiicke zu
neuen musikalischen Identitdten zusammenzusetzen.

Diese Handschriften, bei deren Entstehung der schopferische Gedan-
ke der schwerfalligeren Feder stets vorauseilte, waren den Erfordernissen
der Proben und der Auffiihrungen nicht gewachsen, zuviel wurde in ih-
nen verbessert, ausgestrichen, tibermalt, ausgeschnitten, iberklebt und
mit Nadel und Faden neu geheftet.

Nein, sie mufiten in Reinschrift gesetzt werden, um auch dugerlich
der Klarheit des endgiiltig ausformulierten musikalischen Gedankens zu
entsprechen und um dann in den Londoner Konzertsilen und Kirchen
zum Entziicken der Hérenden ihre tiberirdische Schonheit entfalten zu




kf}nnen. Diese miihevolle Arbeit geleistet zu haben, ist das Verdienst der

Vlsalen Kopisten, die jahrzehntelang in der Umgebung Georg Friedrich
lindels gearbeitet haben, eine ganze Heerschar namenloser Schreber,

Z}uslderen gesichtslosem Dunkel nur wenige Gestalten, wie die der beiden
mith, dentlichere Konturen angenommen haben.

Wer aber nun waren diese beiden, die ,Felsbrocken* zu dem monu-
Mentalen Lebenswerk Georg Friedrich Handels, diesem ,himmlischen

erusalem* der Musikgeschichte, znsammenfiigenden ,Arbeiter**

Johann Christoph Schmidt der Altere erblickte am 17. Miirz des Jahres
1683 als Kind begiterter Eltern in Kitzingen das Licht der Welt. Sein Va-
ter, ¢in angesehener Handelsmann, bekleidete das Amt eines Stadtrates.

 ImAltervon zweiundzwanzig Jahren verlieg Johann Christoph
Schmidt der Altere seine Vaterstadt, zog zunichst als ,Kram Diener?
Nach Niirnberg, um sich wenig spater in der kleinen frinkischen Resi-
der}zstadt Ansbach niederzulassen. Dort heiratete er Susanne Eufrosina
Quinat. Nach deren friihem Tod, sie starb 1708 wenige Monate nach ih-
Ter Eheschlieung - wie zu vermuten, im Kindbett! - reichte er im fol-
8enden Jahr Anna Susanna die Hand. Der Familienname dieser Frau ist
Nicht iiberliefert,

Anna Susanna gebar ihrem Mann vier Kinder, Im Jahre 1710 ein
Mdchen, das am 30. Januar auf den Namen Maria Catharina Charlotte
getauftwurdc, dann einen Knaben, der, am 7. Januar 1712 als Johann
Christoph getanft, dieser Gleichheit des Namens wegen bereits viel Ver-
wirrung innerhalb der Musikgeschichtsschreibung angerichtet hat.

Die jiingere Schwester wurde am 30. Januar 1713 auf den Namen
Margaretha Judith getauft. Mit dem jiingsten Kind, dem 1714 geborenen
Friedrich Philipp, brach der Kindersegen ab.

Friedrich Philipp hat seine Kindheit nicht iiberlebt. )

Den ,Anecdotes*® zufolge erniihrte Johann Christoph Schmidt der Al-
tere seine Familie als Wolthindler, doch offenbar eher schlecht als recht,
denn wie anders soll es zu verstehen sein, da ihn eine freundiiche Einla-
dung Georg Friedrich Hindels im Jahre 17166 dazu bewog, all seine Ge-
schifte stehen und liegen zu lassen, sein Biindel zu schniiren, Frau und
Kinder, unter ihnen sein knapp vier Jahre zzhlendes S6hnlein, zu verlas-
Sen und mit nur wenigen Habseligkeiten die zu jener Zeit ebenso lang-
wierige wie mihselige Reise nach London anzutreten.

Wie seine Verbindung mit Georg Friedrich Hindel zustande gekom-
men ist, bleibt nach wie vor im Dunkeln.

~vermutlich®, so hei3t es in dem John Christopher Smith the elder ge-
widmeten Artike! in dem Standardwerk der deutschen Musikwissen-
schaft, ,Die Musik in Geschichte und Gegenwart*?, ,vermutlich traf
Smith Handel zuerst in Halle, wo er studierte.“

Das miite dann in den Jahren 1702 bis 1703 gewesen sein, wihrend
derer der damals siebzehnjihrige Georg Friedrich Hindel als Student der
Jurisprudenz immatrikuliert war und gleichzeitig fiir jahrlich 50 Thaler
von der reformierten Gemeinde der Domkirche als Organist bestallt wur-
de, obwohl er Lutheraner war,
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Es st durchaus méglich, dag der um zwei Jahre 4ltere Johann Chri
stoph Schmidt bis zu dem Tode seines Vaters im Jahre 1704 in Halle stu-
diert hat. Doch die Zeit, in der die beiden jungen Leute sich als Kommilito-
nen hitten begegnen konnen, ist dann auf einen verhdltnismagig kurzen
Raum beschrinke

Georg Friedrich Handel hatte Studium und Orgelspiel ndmlich schon
nach wenigen Monaten den Riicken gekehrt und Halle verlassen. Vom
Jahre 1703 an sag er im Orchester der Hamburgischen Oper, erst inmit-
ten der zweiten Violinen, dann dirigierend am Cembalo und hatte mit
knapper Not die Balgerei mit Johann Mattheson heil iiberstanden. ‘

Wie der geneigte Leser erinnert, zog Georg Friedrich Hiindel wenige
Jahre spiter tiber die Alpen nach Italien. Die Oratorien Il Trionfo del
T?mPO e del Disinganno® und ,La Resurrezione*, die italienischen Arien,
die Serenata , Acis und Galatea® und die Opern ,Rodrigo* und ,Agrippina”
waren die musikalischen Sterne, die den Aufgang seines Ruhmes erstrah-
len lieRen.

ImJahre 1710 folgte der viel bejubelte ,caro Sassone* dem ebenso eh-
renvollen wie gut dotierten Ruf nach Hannover, um im Winter gleichen
Jahres als Hofkapellmeister des Kurfiirsten Georg Ludwig iiber Disseldorf
und Holland mit dem Paketboot iiber die stiirmisch bewegte Nordsee
nach England zu reisen.

Als er in diesen winterlichen Tagen zum ersten Mal durch die beleb-
ten StraBen von London schritt, wuRte er sicher noch nicht, dag er ,an-
gekommen war, bis auf einige wenige Reisen hat er die Stadt nicht mehr
verlassen. Wie sehr mus er sie geliebt haben!

Lange wiihrte es nicht, da war London auch von ihm eingenommen
und wiegte sich im Tanze seiner Melodien. ,Die Spatzen®, s0 sagte man,
»pliffen sie von den Diichern®, die Arien, Duette und Ensembles der Opern
,,Rinlaldo“, Al Pastor fido*,  Teseo*, ,Lucio Cornelio Silla“, ,Amadigi di
Gaula“,

Mustkalische Auftrige dringten von allen Seiten an ihn heran; sie
brachten viel Geld, aber auch viel Unruhe in sein Leben. Die musikali
schen Eingebungen jagten einander; die Handschrift wurde schneller, un-
geduldiger, fliichtiger. So suchte er jemanden, der Ordnung in seine Fi-
nanzen und Ruhe in sein Leben zu bringen in der Lage war, und jemarn-
den, der die Noten in Reinschrift setzen und sie damit fiir ihn, wie fiir die
Orchestermusiker lesbar und auffiihrungsreif machen konnte.

Als Georg Friedrich Hindel im Jahre 1716 seinen Fursten, den im Jah-
re 1714 zum Kénig von England gekronten Georg 1. auf einer Reise nach
Hannover begleitete, gewihrte man ihm einen kurzen Urlaub, den er
dazu nutzte, in Halle seine Mutter zu besuchen.

Dann reiste er nach Ansbach.

Wie und wo immer auch sich Johann Christoph Schmidt und Georg
Friedrich Handel nun kennengelernt haben mégen, das Vertraven auf die
menschliche Zuverléssigkeit des Eingeladenen von seiten Georg Friedrich
Hindels und das Zutrauen auf die niichterne Ehrlichkeit des Einladenden



voniseiten Johann Christoph Schmidts waren offenbar groR genug, dag
S}Ch beide Menschen auf das fiir jeden von ihnen doch recht abenteuer-
liche Unternehmen eingelassen haben.

Das Leben hat ihnen recht gegeben! Threr in vieler Hinsicht symbioti-
schen Beziehung sind der Menschheit die wundervollsten Bliiten der Mu-
stkgeschichte erwachsen.

Doch war dieses Leben ganz sicher keine Idylle!

Da lebten sie nun von 1716 an nur durch wenige Straen voneinan-
der getrennt im Tumult der geschéiftigen Metropole eines fremden Lan-
des mit fremden Menschen, fremden Sitten und einer fremden Sprache,
in der sie den anmutigen Wohlklang ehrlicher freundschaftlicher Zuwen-
d}lngen von dem mit Zwischentdnen durchsetzten, zweideutigen Klang
ciner fein gesponnenen Intrige nicht immer zu unterscheiden vermochten.

_ Dashat sie einerseits noch enger zusammenriicken lassen, anderer-
selts aber hat das auch zu mehr Zank und Streit gefithrt, als es uns die Ge-
schichte im Nachhinein glauben machen will, wenn sie gnidig den Man-
tgl des Vergessens iiber die kleinen und grofen ,Unebenheiten® eines ja
ldnger als vierzig Jahre wihrenden mehr oder weniger engen Zusam-
menlebens gebreitet hat.

Eine Begebenheit am Ende ihres Lebens wirft ein bezeichnendes Licht
auf die groRe Dichte ihrer Beziehungen, unter der sie zweifellos auch
sehr gelitten haben.

Ich erzéhle sie an dieser Stelle meines Berichtes, zum einen, weil sie
wie kaum eine andere die Art und die Form ihrer Auseinandersetzungen
beschreibt, die in threr verzweifelten Heftigkeit eher an einen Streit unter
Eheleuten denken 148t als an einen Streit unter Freunden, zum anderen
aber auch, weil sie darauf hinweist, dag den beiden ,Streithiihnen® die
wundervolle Gabe gegeben war, einander verzeihen zu kénnen:

Bei einem Spaziergang mit Johann Christoph Schmidt durch Tun-
bridge Wells, Georg Friedrich Hindel, erblindet, suchte dort Linderung
von seinem Augenleiden und genof die Wohltaten einer Kur, kam es un-
versehens zu einem heftigen Streit. Die Erregung wuchs. Schrill schrien
diebeiden Greise aufeinander ein. Da packte Johann Christoph Schmide
die kalte Wut, er ri® sich los, lief davon und lieR den zornig nach Luft
schnappenden Blinden hilflos stehen. Mag sein, dag er fiirchtete, die Be-
herrschung zu verlieren und daf es dann zu Handgreiflichkeiten kom-
men kénnte.

Wie immer auch, er kehrte nicht zuriick.

Georg Friedrich Handel hat ihm das nicht nachgetragen, sondern sich
nach kurzer Zeit wieder mit ihm ausgesohnt, das bezeugt unter anderem
auch das groRziigige Legat, mit dem der Komponist in seinem Testament
den Freund und langjahrigen Mitarbeiter bedacht hat *.

Im grofen und ganzen aber verstanden sich die beiden Mdnner sehr
gut. Darauf verweist die Lebensbeschreibung John Mainwarings'® ebenso
wie der Entschlug Johann Christoph Schmidts, seine Familie zu bitten,
sein Leben in London mit ihm teilen zu wollen. Im Jahre 1720 traf die
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Frau mit den drei Kindern, der jingste Sohn lebte zu dieser Zeit bereits
nicht mehr, in London ein, um aller Wahrscheinlichkeit nach in der
Coventry Street Wohnung zu beziehen.

Johann Christoph Schmidt nannte sich nun John Christopher
Smith* und trug damit seiner offenbar endgiltigen Entscheidung Rech-
nung, fir immer in London leben zu wollen.

RES Die angelsichsische Geschichtsschreibung
' nennt ihn John Christopher Smith the elder”,
& umihn so von seinem Sohn, ,John Christopher
“i% Smith the younger*, unterscheiden zu kénnen.
Dabei wollen auch wir bleiben.

Bei aller Nahe zu Georg Friedrich Hindel
hat es John Christopher Smith the elder gleich-
wohl immer verstanden, in einem nicht unbe-
deutenden Umfang ein eigenes Leben zu fiih-
ren. Das allerdings wiederum sicherlich mit Hil-
fe des einflufgreichen Freundes, denn es wird
Georg Fricdrich Hindel gewesen sein, der ihm
die Moglichkeit verschaffte, im ,Hand & Musick
Bookshop in der Coventry Street als Verleger
zu arbeiten'?. Ob und in welchen Ausmag er
diesen neuen Beruf erst erlernen mugte, ist den
unserer biographischen Skizze zugrundeliegen-
den Darstellungen nicht zu entnehmen.* Seine
ersten Editionen waren die der ,Suites de
Piéces* und die der Oper Il Radamisto“ von
Georg Friedrich Handel. Sie sind im Jahre 1720
erschienen, und das 1Rt darauf schliefen, dag John Christopher Smith
the elder eine Lehrzeit von immerhin drei bis vier Jahren absolvieren
mufite.

Im Jahre 1723 zog er nach Meards Court im Londoner Stadtteil Soho
und verlegte auch unter dieser neuen Adresse. Seine letzten Verdffentli-
chungen, die Oper ,Lothario® von Georg Friedrich Handel und die sechs
LSuites de Pices* seines Sohnes, stammen aus dem Jahr 1730.

Danach scheint er seine Arbeitskraft, von einem gelegentlichen Enga-
gement fiir eine der Opernproduktionen am ,Lincoln’s Inn Fields
Theatre* im Jahre 1733 abgesehen, ausschlieflich seinem Freund gewid-
met zu haben: Bis zu dreizehn Kopisten schrieben unter seiner Aufsicht
das Auffithrungsmaterial der in rascher Folge komponierten Opern und
von 1732 an das der ersten Oratorien ,Esther” (I1. Fassung), ,Deborah®
und ,Athalia“. Und er verwaltete Handels Finanzen, heute wiirde man sa-
gen, ein ,full-time job®, vor allem, wenn man bedenkt, in welche 6kone-
mischen Turbulenzen der Haushalt des Komponisten durch seine mi3-
gliickten Opernunternehmungen getrieben wurde.

Uber diese beiden Titigkeiten hinaus wuchs John Christopher Smith
immer mehr in die Rolle eines von Richard Friedenthal so bezeichneten



JFaktotums14 hinein, ordnete die Korrespondenzen, sammelte die Termi-
fie und fithrte die Liste der Besucher, kurz, versah die Aufgaben eines Se-
kretirs und suchte als Reisebegleiter's die vielen kleinen und grofen
Mighelligkeiten zu beheben, die wihrend der Gastspiele das ohnehin be-
schwerliche Leben des Komponisten noch unbequemer machten.

All diese umfangreichen Titigkeiten haben ihn nicht daran gehin-
dert, darin seinem Freunde gleich, sich als Wohitéter zu bewihren. Nach-
driicklich unterstiitzte er den ,Fond for the Support of Decayed
Musicians®,

Um einem méglichen Miverstindnis vorzubeugen, weder John Chri-
stopher Smith the elder noch sein Sohn haben je wahrend eines ingeren
Zeitraums im Hayse Georg Friedrich Hindels in der Brook Street Nr. 25
gewohnt,

John Christopher Smith the elder ibersiedelt im Jahre 1755 in die
Carlisle Street in Soho. Vier Jahre spiter ist eine Wohnung in der Dean
Street Soho nachweisbar'®.

Nach dem Tode Georg Friedrich Hindels versiegt die Quelle der Nach-
richten iber das weitere Leben des John Christopher Smith the elder.
Man weig nur, dag er wie sein ungliicklicher Freund kurz vor seinem
Tod von Blindheit geschlagen wurde und seine letzten Tage in Finsternis
verbringen mufte,

Der Tag seines Todes ist nach wie vor unbekannt.

Die Steuerbiicher aus dem Bezirk Soho und die Begrabnisregister des
Bezirkes Westminster belegen die letzten beiden Wohnungswechsel, und
wir erfahren, dag John Christopher Smith the elder am 12. Januar des
Jahres 1763 als ,Christopher Smith von King’s Square Court* beerdigt
wurde,

Sein Testament galt lange als verschollen.

Erst als man herausfand, dag die Dean Street frither nicht wie heutzu-
tage bis zur New Oxford Street fiihrt, sondern in den Soho Square abbog,
der damals ,King’s Square Court* hie, konnte man das Testament im
Jahre 1955 nach langem Suchen in einer der Kanzlejen dieses Stadtteils
aufstdbern,

Aus diesem Testament, es wurde am 10. Januar 1763 beglaubigt, er-
fahren wir, dag er den Schatz aller seiner Musikalien einschlieglich simt-
licher, wie es dort heifdt, ,Notenbiicher und Musikstiicke, ob im Manu-
skript oder anders, welche mir durch den letzten Willen und Testament
meines Freundes, des verstorbenen George Frederic Handel, hinterlassen

wurden,* seinem Sohn John Christopher Smith the younger hinterlassen
hat?,
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1 Stefan Zweig ,Sternstunden der Menschheit*, 2.2.0., S. 66 ff..
2 Bertold Brecht, ,Ausgewihlte Gedichte®, .2.0,, S. 45.
3 Konrad Sasse ,Neue Daten zu Johann Christoph Schmidt*, 2.a.0, S. 125.

4 In der Tat heit es in der ,Monumenta sepulchria Onoldina®, Abschrift im Stadtarcjy 5
Ansbach: ,Johann Christoph Schmidt Handelsmann althier uxor (,Ehefrau‘ ].M.) Susynna
Euphrosyne geb. Quinatin geb. 6. Jan. 1690 verméhlt 30. Au. 1707 gest. 30. Sept. 1708 pach
Geburt eines toten Kindes.“ Konrad Sasse ,Neue Daten zu Johann Christoph Schmidt, 4 2.0,
S. 123,

5 William Coxe, ,Anecdotes of George Frederick Ifandel and John Christopher Smith“) 2.20.

6 Wihrend Jammes S. 1all, ,Smith, John Christopher”, 2.2.0., Sp. 795, das Jahr 1719 s Zeit-
punkt der Reise ansetzt, meint Roger Fiske, in: Grove, ,Smith, John Christopher®, aaf) s
414, da8 John Christopher Smith the elder die Reise bereits im Jahr 1716 angetreten hahe,
Fiir Christopher Hogwood, ,Hindel*, a.2.0,, S. 74, und fir Paulllenry Lang, ,Georg Frjedrich
Iiandel, a.2.0,, S. 120, gelten der friiherc Termin.

7 James S. Hall ,Smith, John Christopher”, a.2.0., $p. 796.
8 Siehe zu diesem Komplex auch: Konrad Sasse ,Neue Daten etc.”, a.2.0., S, 121.

9 Immerhin hat John Christopher Smith insgesamt das fiir die damaligen Zeiten riesige Ver-
mégen von 2.000 Pfund geerbt. James S. Hall, John Christopher Smith, Idndels Frewyd und
Sekretdr*, 2.0, 8. 129, weist darauf hin, daf ein Bankauszug vom 2. Mai 1759 cine Zghlung
von 2470 Pfund an ,Herrn Christopher Smith in Dean Street Soho* belegt.

10 ,Als Grundlage (fiir eine biographische Darstellung der Jugendzeit) muf der dlteste Bjo-
graph herhalten, der ein Jahr nach Handels Tod ein Biichlein ,Memoires of the Life of yhe late
G.F. Handel" produzierte. (Der Hinweis bezicht sich auf John Mainwaring, a.a.0..). Seine
Nachrichten stammten von John Christopher Smith, der Ifiindel als Kopist, Helfer bei den
Oratorienkonzerten und auch menschlich nahestand.” Richard Friedenthal ,Hindel®, 3 a.0.,
S.15.

11 Wihrend James Hall, ,Smith, John Christopher (MGG, a.2.0., Bd. 12, Sp 797/798) diese
Abbildung fiir ein Portrait des John Christopher Smith the younger hélt, meint Richarq
Friedenthal, es handele sich um ein Portrait des John Christopher Smith the elder.

12 s ist wichtig festzustellen, dag die Smiths, .., in keiner Weise Angestellte des Komponi-
sten waren, sondern cher Geschiftsleute, die, ..., wahrscheinlich andere Kopisten beschaftig-
ten, um ihre eigene Arbeit zu ergnzen.* So James S. lfall, John Christopher Smith, Hindels
Freund und Sckretér*, a.2.0,, 8. 127.

13 James S. Iiall / Andrew D. McCredie ,Smith, John Christopher, MGG., a.2.0., Bd. 12, Sp.
796 ff..

14 Johann Christoph Schmidt der Altere ,hat dann vierzig Jahre lang als Hiindels Faktowm
seinem Haushalt vorgestanden, als Kopist gearbeitet, andere Kopisten beaufsichtigt, den
Selbstverlag, der cine Weile betrieben wurde, gefihrt und dann seinem Sohn die umfangrei-
chen Geschafte tiberlassen, der als John Christopher Smith auch Opern schrieb, Hinde] bei
den Oratorienauffithrungen assistierte und nach dem Tod des Meisters aus den hinterlasse-
nen Partituren eigene, nicht ganz cigene, Oratorien zusammenstellte. So Richard Frieden-
thal, ,Hindel', 2.0, 8. 58.

15 John Christopher Smith begleitete im Jahre 1741 seinen Freund auch auf dessen ausge-
dehnter Reise nach Irland.

16 Siehe: Anmerkung ®.

17 Mit Hilfe des Testamentes erfahren wir im dbrigen auch, daR seine dlteste Tochter, Char-
lotte, jenen Oboisten Teede geheiratet hat, von dem man weiR, dag er nach dem Ableben
John Christopher Smith’s the elder John Christopher Smith the younger bei der Organisation
der Konzerte in der ,Foundling Hospital Chapel® zur Hand gegangen ist. Dem Testament zu-
folge hat die jingere Tochter Judith einen gewissen John Rector geheiratet; zum Zeitpunkt
der Testamentserdffnung aber war sie bereits verwitwet.



John Christopher Smith the younger

John Christopher Smith the younger wurde im Jahre 1712 in Ans-
b?Ch geboren. Uber seine friihe Kindheit wissen wir nicht viel zu berich-
t€n. Als sich sein Vater im Jahre 1716 entschlog, den ,Sprung® in das fer-
ne England zu wagen, lief er seine Frau, seine beiden Téchter, Charlotte
und Judith, und den knapp vierjihrigen Buben traurig zuriick. Man kann
SJFh vorstellen, wieviel Kraft die Mutter aufbringen muRte, um sich und
ghe unversehens verwaisten Kinder zu trosten. Sie mufte schon ihr Herz
inbeide Hinde nehmen.

ImJahr 1720 traf die lang ersehnte Botschaft ein, da8 der Vater sie
allein London erwartete. Anna Susanna Schmidt packte ihre Siebensa-
chen, nahm Abschied von ihren Verwandten und Freunden, bestieg die
P‘JS}kutsche und fuhr mit thren Kindern durch die Gassen der behibigen
Kleinstadt auf Nimmerwiedersehen davon, einer ungewissen Zukunft
entgegen. Welch einen Mut mus diese junge Frau besessen haben!

Miteinem Spiirsinn, der einem jeden Detektiv zu Ehren gereicht ht
&, Istes James S. Hall' gelungen, mit Hilfe alter Stadtpline und Register-
akten die beiden Hauser ausfindig zumachen, die der Familie als Heim-
statt dienten,

Im Jahre 1722 z0g John Christopher Smith the elder zuniichst in die
Dean Street in Soho und bezog aber schon im folgenden Jahr ein Haus in
der Wardour Street im nahegelegenen Meard’s Court, Old Soho, dessen
Miete ihn 20 Pfund ,per annum* kostete. Hier lebte er wihrend sieben-
undzwanzig langer Jahre mit seiner Frau und den Kindern; hier arbeitete
erauch und teilte sich die engen Zimmer mit manchmal mehr als zwolf
Kopisten.

In diesem schmalbriistigen Haus nun wuchs John Christopher Smith
the younger mit seinen Geschwistern heran, von hier aus ging er zur
Schule, der ,Clare’s Academy* am Soho Square, und von hier aus machte
ersich auch auf, den beriihmten Freund des Vaters zu besuchen.

Georg Friedrich Hindel hatte Gefallen an ihm gefunden. Gerade in
sein neues, unweit vom Hanover Square in der Brook Street gelegenes
Haus gezogen, hatte er wohl Platz, aber doch nicht Mue genug, um den
Dreizehnjahrigen musikalisch so zu frdern, wie er es angesichts seiner
offenkundiger Begabung verdient hte.

Nach einigen wenigen Unterweisungen im Cembalospiel schickte thn
Georg Friedrich Handel mit einer freundlichen Empfehiung zu Johann
Christoph Pepusch?. Als Johann Christoph Pepusch sich ebenfalls auger-
stande sah, der auf ihn zukommenden padagogischen Verantwortung
Gentige zu tun, wandte er sich an Thomas Roseingrave?, der aufgrund .
auch seines Votumns im Jahre 1725 zum Organisten von St. George am

Hanover Square gewéhlt worden war.

Hier endlich nahm das wochenlange Hin und Her ein gliickliches
Ende. Thomas Roseingrave nahm ihn in sein Haus in Wigmore Street auf
und unterrichtete John Christopher Smith the younger, offenbar ohne
ein Honorar von ihm zu verlangen. Eine Vereinbarung ist iiberliefert,
nach welcher der Junge seinem Lehrer als Entgelt fiir dessen musikali-
sche Unterweisung das Essen anzurichten und zu sepvieren hatte®,
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Im Jahre 1729, John Christopher Smith the younger, trotz seiner jun-
gen Jahre ein in London bereits allseits anerkannter Musiker und Lehrer,
wihnte sich gerade auf dem Weg zu Ruhm und Ehre, da warf ihn eine
schwere Krankheit zu Boden. Der Hausarzt der Familie konstatierte den
Beginn einer Lungentuberkulose.

Guter Rat war teuer! Und das im doppelten Sinne des Wortes.

Offenbar hat hier Georg Friedrich Hiindel eingegriffen, denn in diesem
Augenblick der hochsten Not trat sein ,Hausarzt*, Dr. John Arbuthnote,
an die Familie heran und bot ihr an, den Kranken bei sich aufzunehmen
und pflegen zu lassen. So brachte man den Kranken in das in Highgate
gelegene Haus des Dr. John Arbuthnote und pflegte thn, bis er wieder zu
Kriften kam und genas.

Bei seinem Gastgeber wurde dem jungen Mann zudem das auRerge-
wohnliche Gliick zuteil, mit den erlauchtesten Geistern des englischen
Konigreichs zu Tische sitzen und plaudern zu kénnen. Jonathan Swit,
John Gay, Alexander Pope, William Congreve, sie alle gingen in dem Hau-
se des Dr. John Arbuthnote ein und aus. Thre Bekanntschaft gemacht und
ihr Interesse gefunden zu haben, war wie ein guter Wechsel auf eine ver-
heiungsvolle Zukunft.

Im Jahr 1730 schrieb John Christopher Smith the younger sein erstes
bedeutendes Werk, die Traverode ,The Mourning Muse of Alexis*, deren
Text aus der Feder des Dr. John Arbuthnote geflossen sein soll. Zwei Jahre
spiter gab John Christopher Smith the elder die ,Six Suits of Lessons for
the Harpsichord* seines Sohnes heraus und bot sie in seiner Wohnung in
Wardour Street zum Verkauf an.

Aus einer Ankiindigung in der ,Daily Post vorn Mérz des Jahres 1732
erfahren wir, dag John Christopher Smith the younger zu einem Benefiz-
konzert in seiner Wohnung in der Vine Street in der Nihe des Golden
Square eingeladen hatte.

John Christopher Smith the younger begann, sich wieder einen Na-
men zu machen. Seine erste Oper wurde im November des Jahr 1732 ver-
offentlicht und erlebte im Theatre Royal, Lincoln’s Inn Fields, immerhin
insgesamt drei Auffiihrungen.’

Auch Thomas Augustine Arne, ein unruhig funkelnder Stern am Lon-
doner Opernhimmel, wurde auf den jungen Komponisten aufmerksam.
Er fate den Plan, das Publikum mit Opern zu gewinnen, die zwar im
italienischen Stil komponiert, aber mit englischen Texten versehen wa-
ren. Es gelang ihm auch, John Christopher Smith the younger fiir seine
Ideen zu gewinnen. Der komponierte die Oper ,Ulysses* nach einem Text
von Samuel Humphreys.

Doch der erwartete Erfolg blieb aus. Das Publikum reagierte gleich-
giiltig, und so wurde die Oper nach nur einer Auffihrung vom Spielplan
abgesetzt, um fiir immer in der Schublade ihres Komponisten zu ver-
schwinden®. Diesen Fehlschlag konnte John Christopher Smith the
younger nur schwer verwinden. Fiir lange Jahre kehrte er der Bithne den
Riicken, eine Welt, fiir die er ohnehin nicht geschaffen war, da er weder
das Vermégen, noch die Neigung besas, sich am Spiel der Intrigen und
Kabalen zu beteiligen. ,Ellenbogen zu beweisen®, war seine Sache nicht!
Umso verbliiffender ist, da John Christopher Smith the younger dem
Sujet der Oper nach wie vor ergeben war. So komponierte er mehrere
Opern, offenbar allerdings nicht in der Erwartung, seine Schopfungen
auf der Bithne aufgefithrt zu horen und zu sehen.



Wie die Kurzoper »Rosalinda®, die er fiir eine von der Londoner ,Apol-

lo SoCiety® ohne die Mittel der Biihpe geplante Auffiihrung schrieb, so
komponierte er von nun an eine Reihe yon Opern, die er dem Londoner
P ublllfurr_l ausschlieglich in konzertanter Form vorzustellen gewillt war.
Mit diesen Opernkonzerten und den Auffithrungen seines Oratoriums
David S“Lame_ntation over Saul and Jonathan® und der Serenade ,The
Seasons” ver d}éﬂtejohn Christopher Smith the younger fiir sich und sei-
ne junige Familie den Lebensunterhalt, denn im Jahre 1736 hatte er eine
Miss Peckenham’, eine Dame ans vornehmem Hause, geheiratet. Doch
das Gliick threr Ehe wihrte nicht lange. Drei Kinder wurden ihnen ge-
schenkt undlkemes vermochte zu {iberleben. Nur sechs Jahre spiter muf-
teer aUCh seine Frau zu Grabe tragen. Dieser letzte Schicksalsschlag traf
John Christopher Smith the younger in seinem dreifigsten Lebensjahr.
Inden fO!gendenJahren schlug er sich als Musiklehrer durch, veran-
staltete das eine oder andere Konzert, dirigierte eigene Werke und betei-

ligte sich am Cembalo oder an der Orgel an den Auffihrungen der Orato-
rien Georg Friedrich Handels,

Gliicklich aber war er nicht.

_ Wled_er griffen Freunde ein und vermittelten dem Vereinsamten eine
mit ]ahrllchen 300 Pfund gut dotierte Stellung als Reisebegleiter eines be-
hindErter} jungen Menschen ¢ Das gab John Christopher Smith the
younger im Jahre 1746 die willkommene Gelegenheit, England zu verlas-
sen und wihrend mehrerer Jahre kreuz und quer durch den europdi-
schen Kontinent zu reisen. Rotterdam, Paris, Aix-en-Provence und Genf
sind die Stédte, in denen er sich lange aufgehalten hat.

Zwei gliickliche Begegnungen in Genf und spiter in Aix-en-Provence
soliten fiir den weiteren Verlauf seines Lebens von Bedeutung werden. Er
begegnete den in England bereits wohlbekannten Literaten Robert Price
of Foxly und Benjamin Stillingfleet?, befreundete sich mit ihnen und ge-
wann mit ihrer Hilfe nee Einsichten in die stilistischen Kriterien der dra-
matischen Literatur. Das sollte ihm bei der kiinftigen Auswahl seiner Li-
bretti von groiem Nutzen sein, denn, das ist wirklich ein Phinomen ,sui
generis*, er komponierte unaufhérlich, Arien, Ensembles und Opern-
partien, obwohl er keinerlei Gelegenheit sah, diese seine Werke jemals
auf der Bithne aufgefiihrt zu sehen,

Als Georg Friedrich Handel im Februar des Jahres 1750 erblindete, bat
er John Christopher Smith the younger, nach England zurtickzukehren,
um ihn bei den kommenden Auffithrungen zu unterstiitzen.

John Christopher Smith the younger eilte sogleich nach London zu-
riick und wurde von diesem Jahr an erst der musikalische Assistent, im
Laufe der Jahre auch der Dirigent aller Auffiihrungen der Oratorien des
Komponisten.

Uber Mangel an Arbeit konnte sich Johann Christoph Smith the
younger vom Zeitpunkt seiner Riickkehr an nun wahrlich nicht mehr be-
klagen. Die Anforderungen, die Georg Friedrich Hindel an ihn stellte, er-
schopften sich nicht nur in den Auffiihrungen der Oratorien, den ihnen
vorausgehenden Proben und der Organisation der fiir jede Musikaus-
{ibung unabdingbar notwendigen 6konomischen Strukturen.!

Der blinde Komponist war in seiner Schaffenskraft ungebrochen und
darauf angewiesen, jemanden in seiner Umgebung zu haben, dem er sej-
ne musikalischen Bilder diktieren konnte, jemanden, der seine Gedanken
auch fehlerlos zu Papier bringen konnte, und wer anders konnte das
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sein, wenn nicht einer der beiden Smiths, die beide, jeder auf seine Weis,
in den letzten Lebensjahren Georg Friedrich Hindels nahezu zu seinem
Jzweiten Ich* wurden.

Das Oratorium ,The Triumph of Time and Truth®, das bezaubernd
heitere Spatwerk, ist im Winter des Jahres 1756 auf diese Weise entstarr
den. Die Direktionspartitur richtete John Christopher Smith the younger
nach Anweisungen des Komponisten ein, die Reinschrift aber tragt die
Handschrift des John Christopher Smith the elder.!!

Zu allem Uberflug wurde ihm im Juni des Jahres 1754 auch noch dzs
Amt des Organisten der ,Foundling Hospital Chapel“'* ibertragen.
,Unpaid*, wie Roger Fiske schreibt. Offenbar war es ein Ehrenamt, dases
unentgeltlich zu leisten galt.

Uber alle von Georg Friedrich Hindel an ihn delegierten Arbeiten hin.
aus aber verfolgte John Christopher Smith the younger auch eigene
musikalische Vorhaben, Opern, Kantaten und die Ausgabe seiner
,0 Suites for Harpsichord* und seiner ,6 Lessons for Harpsichord.

Im Jahr 1754 machte er ndmlich die Bekanntschaft mit David
Garrick, dem genialen Schauspieler, Regisseur und Theaterleiter, der zu
diesem Zeitpunkt fiir die Opernsaison am ,Drury Lane Theatre* verant-
wortlich war, Fiir ihn, den neuen Freund, schrieb John Christopher
Smith the younger zunichst zwei Auftragswerke, die den Texten William
Shakespeares nachempfundenen Opern , The Fairies* (1755) und ,The
Tempest* (1756). Ihrer Uberlinge wegen, der Komponist wollte oder
konnte nicht auf die altehrwiirdige Tradition der da capo-Arien verzich-
ten, fanden die beiden Opern trotz der geschickt ausgewihlten wunder-
vollen Texte keinen groen Anklang.

Die letzte Oper dieser Reihe, , The Enchanter or Love and Magic*, aus
dem Jahre 1760 nach einem Libretto von David Garrick, fand dagegen
grofe Zustimmung,'* Dennoch hat David Garrick nach der erfolgreichen
Auffithrung dieser Oper seine Verbindung mit John Christopher Smith
the younger gelost.

Die Reihe der Oratorienkonzerte im Covent Garden und die der Auf-
fithrungen des ,Messiah“ in der ,Foundling Hospital Chapel® rissen trotz
aller dieser, dem Theater gewidmeten Arbeiten nicht ab.

Die letzte Auffithrung des ,Messiah* zu Lebzeiten ihres Schipfers fand
am 6, April des Jahres 1759 statt. Georg Friedrich Hindel hatte es sich
nicht nehmen lassen, das Konzert zu besuchen.

,Ahnlich wie Haydn, der bei der Festauffiihrung seiner ,Schapfung'
zum letzten Male, zitternd und gebiickt, in der Offentlichkeit erschien,

(- dhnlich auch wie Johannes Brahms, der kurz vor seinem Tod einer
Auffiihrung seiner IV. Sinfonie e-moll betwohnte und sich trinenden Au-
ges von seinem’ Wiener Publikum verabschiedete (J.M.) - ) wurde Hin-
del bei der Vorstellung seines Messias, schon schwer krank, noch einmal
gesehen."* Georg Friedrich Hindel starb nur wenige Tage spater am 14.
April 1759, gegen acht Uhr morgens.

Die ,Whitehall Evening Post*® schrieb unter dem Datum dieses Tages:

, This Morning, a little before Eight o'Clock, died (between 70 and 80

Years of Age) the deservedly celebrated George Frederick Handell,

Esq; When he went home from the Messiah Yesterday Se’nnight he

took his Bed, and has never rose from it since; and it was with great

Difficulty he attended his Oralorios at all, having been in a very bad

State of Health for some Time before they began. /6



Die ]ah'rhchen Auffithrungen des Messiah in der Kirche des ,Foundling
Hos:pltzl“ sind auch nach dem Tod jhyes Schopfers von John Christopher
smith the younger fortgefiihrt worden, und zwar bis zum Jahre 1768.

Nach dem Tod des John Christopher Smith the elder im Winter des
Jahres 17637 war es der Schwager, der Oboist William Teede, der ihm
half, die finanziellen und organisatorischen Voraussetzungen der Auffiih-
rungen zu schaffen. 18

Eine Eigepart des John Christopher Smith the younger, so sagt man
{hm nagh, el &s gewesen, dag er den Umgang mit seinen Berufskollegen
nach Moglichkeit zu vermeiden suchte, Lieber als eine Unterhaltung tiber
musikalische Strukturen und deren Abliufe seien ihm Gespriche und
Diskussionen mit Vertretern der Zunft der Literaten gewesen.

Mit dem Arzt William Coxe verband ihn eine herzliche Freundschaft
und 2ls dieser im Jahre 1760 das Zeitliche segnete, heiratete er dessen
Witwe Martha, ,um deren Kinder ein Vaer sein zu konnen“.

Die fiinf Kinder haben seine Fiirsorge sehr zu schitzen gewuft und
ihm ein ehrenvolles Andenken bewahrt.

Eines dieser Kinder, der nachmalige Rev. William Coxe aus Bemerton,
schrieb spéiter die beriihmten , Anecdotes of George Frederick Handel and
John Christopher Smith*. Im Jahte 1799 in London erschienen, dienen
sie bis zum heutigen Tag als Hauptquelle der Nachrichten iiber die bei-
den Smiths.

Im gleichen Jahr trat John Christopher Smith the younger in konigli-
che Dienste. Ein kurioser Anlag war die Ursache dieser neuen ,Konstella-
tion*, bat man ihn doch darum, seine groen musikalischen Erfahrun-
gen bei der Konstruktion einer groRen Walzenorgel fiir den Earl of Bute
wr Verfigung zu stellen.

Seine Bemithungen waren mit Erfolg gekront. Zum Lohn beschlo
Kénig Georg I1. die von John Christopher Smith the younger geleiteten
Oratorienkonzerte zu unterstiitzen und ernannte ihn im Jahre 1762 bei
einem Jahresgehalt von 200 Pfund zum , Master of Music*, zum Musikleh-
rer seiner Mutter, der verwitweten Princess of Wales.

Im Hause seiner kéniglichen Gonnerin, dem ,Carlton House“ erklan-
genauch die Oratorien ,Nabal* und ,Gideon® bevor sie 1764 und 1769 im
Covent Garden aufgeftihrt wurden,

Mit dem Tode seines Vaters erbte John Christopher Smith the
younger samtliche Handschriften Georg Friedrich Hindels, dessen um-
fangreiche Musikbibliothek, das groge Cembalo und die Biiste, die seiner-
zeit Louis Francois Roubillac von dem Komponisten angefertigt hatte.

Die Autographen, das grofe Cembalo und die Biiste machte John
Christopher Smith the younger dem englischen Konig zum Geschenk.
Einem ,on dit* zufolge, soll Friedrich I1. bereits mehrere Jahre zuvor den
beiden Smith 2000 Pfund fiir die Handschriften geboten haben. Sollte das
wutreffen, wire das ein Beweis mehr, wie sehr sich John Christopher
Smith the younger als ein englischer Patriot verstanden wissen wollte.

Nach dem Tode der Prinzessin im Jahre 1772 komponierte er fiir die
Trauerfeierlichkeiten den ,Funeral Service for the dowager Princess of
Wales* nach Worten des 27. Psalms.

Dann verlief er den kéniglichen Dienst, gab wenig spiter die Auffih-
rungen der Oratorien auf, kehrte London den Riicken und zog im Jahre
1774 nach Bath. In Bath fiihrte seine Stieftochter Emilia Coxe eine
,Boarding School* fiir junge Midchen.
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John Christopher Smith the younger kaufte das ,01d Park House* in
der Brock Street und verbrachte dort seinen Lebensabend. Emilia Coxe
zog zu ihm, um thn zu pflegen, denn ihn plagten die Gebrechen seines
hohen Alters.

Zum Dank fiir ihre Hilfe fungierte er bis kurz vor seinem Tode als Mu-
siklehrer im Institut seiner Stieftochter.

Eine ehrenvolle Binladung des Konigs bat thn im Jahre 1785 als Eh-
rengast zur ,Handel Commemoration®, dem ersten Handel-Fest, in West-
minster Abbey, doch er sah sich seiner angegriffenen Gesundheit wegen
nicht mehr in der Lage, die Reise nach London anzutreten, und so lehnte
er die Einladung ab.

Wihrend der letzten Lebensjahre beschaftigten ihn, wie aus der Fille
der theologischen Schriften seines Nachlasses zu ersehen ist, Fragen der
Theologie.

John Christopher Smith the younger ist nach kurzer Krankheit am
3. Oktober 1795 gestorben und wurde auf seine Bitten hin im Grab seiner
Frau Martha auf dem Friedhof von Walcot beigesetzt

1James S. Hall John Christopher Smith, his Residence in London®, 2.2.0., S, 134 1.

2 Johann Christoph Pepusch, im Jahre 1667 in Berlin geboren, verlief seine Vaterstadt in
den spiten neunziger Jahren des 17. Jahrhunderts, weil er mit ansehen muRte, wie ein des
Ungchorsams angeklagter preuRischer Offizier ohne eine jede Gerichtsverhandlung hinge-
richtet wurde. Empért verlie® er Preufien, um, wie ¢s heift, , sich unter den Schut ciner Re-
gierung zu begeben, die auf bessere (rechtsstaatliche, ] M.) Prinzipien gegriindet war.“ Seit
1704 lebte er in London. (Malcolm Boyd ,Pepusch, Johann Christoph®, 2.2.0,, 8. 357).

3 ‘Thomas Roseingrave stammit aus ciner alteingesessenen englischen Familie von Musikern,
vornehmlich Organisten und Komponisten, vermutlich irischer Abkunft. Er wurde 1688 in
Winchester geboren und wurde nach seinem Studium am Trinity College seincr auferge-
wohnlichen Begabung wegen im Jahre 1709 auf Kosten des Dubliner Domkapitels von St.
Patrick nach Italien geschickt, ,to improve himself in the art of music®. In Venedig gewann er
die Freundschaft des Domenico Scarlatti, fiir dessen Kunst er sich, im Jahre 1720 nach Lon-
don zuriickgekehrt, mit groRem Engagement cinsetzte. Im Jahre 1725 wurde er zum Organi-
sten der neu erbauten Kirche St. George am Hanover Square ernannt. Bei seiner Bewerbung,
im Kollegium der Gutachter waren unter anderen Johann Christoph Pepusch, crregte scine
Fertigkeit auf dem Gebiet der Fugenimprovisation allgemeine Bewunderung, Thomas
Roseingrave starb im Mai des Jahres 1727 in Dublin. Vincent Duckles ,Roscingrave, Thomas,
MGG, 2.2.0,, Sp. 908.

Gerald Gifford ,Thomas Roscingrave®, Grove, 2.2.0., S, 195 ff..

4 So Roger Fiske ,Smith, John Christopher the younger®, 2.2.0,, S. 415. Ganz anderes berich-
tet James S, Nall in seiner Darstellung ,John Christopher Smith (1712 - 1795)¢, 2.2.0. 8. 60
f.. Danach erhielt Johann Christopher Smith the younger ,wihrend der nichsten fiinf Jahre®
von Georg Fricdrich indel einen grundlegenden Musikunterricht. Danach setzte er seine
Studien in der musikalischen Komposition bei Dr. Pepusch und bei Thomas Roseingrave
fort."

5 Roger Fiske weist in sciner Darstellung ,Smith, John Christopher the younger*, in: Grove,
2.0, . 414, darauf hin, dag nach Meinung der Musikologen Mollie Sands und A. Glyn
Williams, die Oper , Teraminta* nicht von John Christopher Smith the younger, sondern von
John Stanley komponiert worden sei. Andererscits verweist er in diesem Zusammenhang
daranf, dag es kein Indiz dafir gebe, dag John Stanley je eine Oper geschrieben habe.



6 Dagu schreibt James 8. Hall Johw Christopher Smith (1712 - 1795, 220, S. 62:
Charles Burney erwihnt das Werk in seiner Mistory of Music* und nennt Christopher Smith
Zusammen “"“ Lampe, Arne und De Fesch als JAnwirter auf musikalischen Ruhm*. Eine
Londoner chder auffiihrung der Oper im Jahre 1963 war dagegen schr erfolgreich und be-
legte, da sich Charles Burney mit scinem positiven Urteil durchaus nicht geirrt hat.

7 Der Vornamen von Miss Peckenham habe ich in keiner der fiir diese Kurzbiographie zu
Rate gezogenen Darstellungen finden kénnen,

8 Is f%illt'auf, dak sich die fiir diege biographische Skizze benutzten Darstellungen immer
wieder widersprechen. Wihrend Roger Fiske ,Smith, John Christopher*, 220, 5. 414, von
einem jungen Mann spricht (,an invalid youth®), den zu begleiten man John Christopher
Smith the younger gebeten hatte, hat James $. Ilall  John Christopher Smith (1712 - 1795)".
220,563, eine etwas andere Sicht der Dinge: 1746 begleitete Smith einen Invaliden, Mr.
Waters, nach Sidfrankreich; dafiir versprach dieser, ihn in seinem Testament mit einer
Jahresrente von 300 Pfund zu belohnen, hielt aber scin Versprechen nicht.*

9 ,Who gave currency to the expression Bluestocking' by wearing this apparel at the literary
discussions he organized for society ladies.* Roger Fiske ,Smith, John Christopher the
younger*, a2.0,,$. 415.(,Der den Ausdruck Blaustrumpf' in Umauf setzte, als er fiir die Da-
men der vornehmen Gesellschaft Literarische Zirkel organisierte und sie sich bei dieser Gele-
genheit 5o kleideten. )

10 Otto Erich Deutsch  Handel* etc., 2..0,,$. 751 {; S. 800 f. hat die akribisch zusammenge-
steflte Liste der fiir die Orchestermusiker ausgezahlten Honorare zweier Auffiihrungen des
Messiah* (29. Mai 1754,1. Mai 1758) dokumentiert. Aus ihnen wird ersichtlich, dag auch die
Behorden rechtzeitig informiert werden muten, um fir die Regelung des StraBenverkehrs
die notwendigen Voraussetzungen zu schaffen.

11 Bernd Baselt  HindelHlandbuch*, Bd. 2, 2.2.0,, S. 419.

12 ,In 1754 Smith became unpaid organist at the Foundling Hospital and from 1759 to 1768
he directed the annual performance there of , Messiah®. Like landel he turned in later life
from opera to oratorio; from 1760 to 1774 he and (John) Stanley organized the oratorios
that were performed every Friday in Lent at Covent Garden. Roger Fiske ,Smith, John Chri-
stopher the younger*, 2.2.0,, 8. 415. (,im Jahre 1754 ernannte man (John Christopher)
Smith (the younger) zum unbezahlten Organisten des ,Foundling Hospitals; von 1759 an
leitcte er bis 1768 die alljdhrliche Auffithrung des , Messiah®; von 1760 bis 1774 organisierte
er gemeinsam mit (dem blinden Organisten John) Stanley die Oratorienkonzerte, dic in der
Fastenzeit an jedem Freitag im Covent Garden gegeben wurden.*)

13 Das Sujet diqscr Oper, eine Christin im Morgenland, hat von diesem Zeitpunkt an das
Opernpublikum in ganz Europa fasziniert. Die Heldin dicser Oper heit , Zaide*, ein Name,
den auch eine Mozart'sche Oper tréigt, und wer denkt jetzt nicht an die ,Entfiihrung aus dem
Serail*!

14 Richard Friedenthal Ilindel, 2.0.0., S. 151.

15 Outo Erich Deutsch Handel‘etc., 2.2.0., S. 816,

16 ,Heute morgen, kurz vor acht Uhr, starb (im Alter von zwischen 70 und 80 Jahren) der
mit recht 5o beriihmte George Frederick Handell, Esquire. Als er sich aus dem Messias am
Sonnabend vor einer Woche nach Hause begeben hatte, muste er sich zu Bett legen und hat
esseither nicht mehr verlassen kénnen, Nur mit groger Miihe hatte er es méglich gemacht,
bei der Auffithrung seiner Oratorien zugegen zu sein, denn der Zustand seiner Gesundheit
war schon seit einiger Zeit sehr schlecht, ehe die Auffithrungsreihe begann.

17 John Christopher Smith the elder wurde am 12. Januar 1763 zu sciner letzten Ruhe gebet-
tet.

18 Donald Burrows ,Handel and the Foundling Hospital', 2.2.0., $. 281: ,The business
arrangements for the performances passed into the hands of William Teede, the elder Smith's
sordindaw,.. (,Die Geschifisfiihrung der Auffiihrungen ging in die Hiinde William Teedes,
Schwicgersohn des dlteren Smith, iiber.*

19 Fiske, 2.2.0,, S.415.
20 James S. Hall John Christopher Smith (1712 - 1795)%,2.2.0., 3. 66.
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Maya Boog
Sopran
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Die Solistinnen und Solisten

Die gebiirtige Schweizerin Maya Boog schioR 1993 ihr Gesangs-
studium an der Musikhochschule Koln bei Prof. Klesie Kelly ab.

Nach threm Debiit als Echo in Ariadne auf Naxos am Stadttheater ‘
Luzern wurde sie wenig spiter Mitglied des Internationalen Opernstudips
Ziirich.,

Dann folgten Gastvertréige an der Komischen Oper Berlin, dem Stadt.
theater St. Gallen, Nationaltheater Mannheim, Opernhaus Zur{ch sowie
am Staatstheater Darmstadt. Hohepunkt ihrer bisherigen Karriere war
1999 eine Neuproduktion der Zauberflote an der Volksoper Wlep, inder
Maya Boog unter der Regie von Robert Karson und der mu.s1k?1hschen.
Leitung von Asher Fisch die Pamina kreierte. Eine Partie, die sie auchin
der neuen Kupfer-Inszenierung in Salzburg ibernehmen wird. .

Im Rahmen threr regelmiigen Konzerttitigkeit arbeitete sie u.a. mit
namhaften Dirigenten wie Peter Schreier, Helmut RillingzlAmold
Oestmann, Marcus Creed, Tibor Varga, Helmut Miiller-Brihl, John Nelson
und Thomas Hengelbrock zusammen, ‘

Im Sommer 2000 gab Maya Boog ihr Debiit bei den Bregenzer Fest-
spielen in Der goldenen Hahn unter Maestro Fedosejew und David
Pountney. 2001 wird sie in Basel als Ilia in Idomeneo unter julia Johnson
und Nigel Lowery zu horen sein.



Alison Browner

Mezzosopran

Alison Browner wurde in Dublin, Irland geboren. Sie studierte an der
Universitit , Trinity College* Musikwissenschaft und schlof mit dem B.A.
Degree ab, Gleichzeitig studierte sie am dortigen ,College of Music* Violi-
ne und Gesang. Danach erhielt Alison Browner ein DAAD-Stipendium
und kam nach Deutschland an die Musikhochschule Hamburg, Nur zwei
Jahre spiter beendete sie thr Studium mit dem Lied-und Konzertdiplom.

Das Opernstudio der Bayerischen Staatsoper Miinchen, die gleichzei-
tige Arbeit mit Hans Hotter und das Staatstheater Darmstadt waren die er-
sten Stationen ihrer aktiven sangerischen Laufbahn. Ab 1987 war sie
Ensemblemitglied des Nationaltheaters Mannheim, wo sie besonderen
Erfolg mit den Strauss-Partien Komponist und Octavian sowie den gro-
Ren Mozart-, Rossini- und Repertoirepartien ihres Mezzofaches hatte.

Seit ihrem Covent Garden Debut London 1990 in Rossinis La
Cenerentola als Angelina sang sie erfolgreich an vielen bedeutenden
Opernhausern wie der Briisseler Oper La Monnaie, der Vlaamse Opera
Antwerpen und Gent, Barcelona, Paris, Dublin, Ziirich, Stuttgart, Berlin
und nicht zuletzt bei den Salzburger Festspielen unter J.E. Gardiner.

Auger fiir die Oper zeigt Alison Browner auch grofes Interesse fr das
Konzert-und Liedrepertoire. In den letzten Jahren hat sie im In- und Aus-
land alle groRen Oratorien und viele Liederabende gesungen und bei
zahlreichen Konzerten mitgewirkt, wie z.B. dem Concertgebouworkest
unter Philippe Herreweghe, Erik Ericson und seinem Kammerchor, dem
Concerto Kéln und anderen namhaften Ensembles.

Thr bedeutendster Liederabend mit einem Hugo Wolf Programm mit
ihrer Liedbegleiterin Frau Prof. Breda Zakotnik vom Mozarteum in Salz-
burg fand am 135. Geburtstag des Komponisten in seinem Geburtshaus
in Slovenien statt.

Dariiber hinaus wirkt Alison Browner oft bei Rundfunk-, Fernseh-
und anderen Tontragerproduktionen mit.



Barbara Hannigan
Sopran
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Barbara Hannigan erhielt ihren Bachelor und Master of Music Degree
an der Universitit Toronto, wo sie bei Mary Morrison studierte. Sie er-
ganzte thre Ausbildung am Koéniglichen Konservatorium Den Haag, am
(ilentre ddrts Orford, am Steans Institute Ravinia und am Banff Centre for
the Arts.

Ihr bisheriges Opernrepertoire umfat unter anderem die I{olle der
Lucia in Brittens The Rape of Lucretia (am Opernhaus Monpelller), _
Despina in Mozarts Cosi fan tutte (Edmonton Opera), die Titelpa.rtle In
The Cunning Little Vixen von Janacek (Den Haag) sowie Amore in Glucks
Otfeo ed Eurydice (Toronto und Cleveland). Am Lincoln Centre__( New
York) debiitierte sie in der Oper Writing to Vermeer des zeitgendssischen
hollindischen Komponisten Louis Andriessen und des britischen Filme-
machers Peter Greenaway. Die Rolle von Saskia de Vries, Vermeers Mo-
dell und Muse, hatte Barbara Hannigan fiir die Welturauffihrung des
Werkes an der Niederlindischen Oper erarbeitet.

Erst vor kurzem trat sie in Toronto mit dem Symphony Orchestra auf,
und sang Mozarts Konzertarie Al desio di chi tadora sowie Ligetis
Mysteries of the Macabre, ein Programm, das sie mit dem Asko Ensen;ble
und dem Schonberg Ensemble in Amsterdam unter grofem Beifg!l wie-
derholte. Andere Konzertpartien schlieBen Mahlers 4. Sinfonie, Hindels
Alexanderfest, Haydns Jahreszeiten, Bachs H-Moll-Messe und Schuberts
Messe in E-Dur ein.

Barbara Hannigan arbeitete mit den Dirigenten Michael Gielen,
Stephen Barlow, Bramwell Tovey, Reinbert de Leeuw, Dennis Russell
Davies und Steuart Bedford.



Stephan MacLeod
Bass-Bariton

Linda Perillo
Sopran

Stephan MacLeod wurde in Genéve geboren. Als er die Hohere Schule
mit der Reifepriifung abschlo, konnte er bereits auf eine zehnjihrige
musikalische Ausbildung, Klavier und Violine, am ,Conservatoire de
Musique de Genve* zuriickblicken. Nach dem Abitur begann er bei
Michgle Moser Gesang zu studieren, setzte seine Studien bei Ursula
Buckel fort und wechselte dann an die Kolner Hochschule fiir Musik zu
Kurt Moll.

Im Jahre 1990 begann Stephan MacLeod als Stipendiat der ,Bourses
Bonardel* in Vevey seine Karriere in einer Reihe von Liederabenden in
Genf, Kéln, Bonn, Paris und Venedig. 1994 wurde er Stipendiat der
Ziiricher Stiftung , Ernst Gohner* und des ,F.V.S.“ in Hamburg,

Seine Laufbahn als Solist fiihrte ihn unter der Leitung von Frieder
Bernius, Michel Corboz, John Duxbury, Reinhard Goebel, Philippe
Herreweghe, Jos van Immerseel, Konrad Junghéinel, Peter Neumann und
Helmuth Rilling in viele europische Lander, in die Vereinigten Staaten,
nach Japan und nach Israel. Sein Repertoire reicht von Opern-und
Oratorienliteratur des Barock, der Klassik und Romantik bis zu Werken
des ausgehenden 19. Jahrhunderts und der Moderne.

Seine besondere Vorliebe aber gilt dem ,deutschen Lied*. Stephan
MacLeod ist auf mehreren CD-Einspielungen zu héren, so bei ,Harmonia
Mundi*, ,BIS*, ,Channel Classics*, ,Cascavelle* und bei ,Sony*.

Linda Perillo studierte in ihrem Geburtsland, Kanada, sowie als Sti-
pendiatin in England und Frankreich. Sie tritt als Solistin mit den meisten
fihrenden kanadischen Sinfonieorchestern auf, darunter dem Montreal
Symphony Orchestra, dem CBC Vancouver Orchestra, dem Winnipeg
Symphony Orchestra, dem National Arts Orchestra Ottawa und auch mit
nordamerikanischen Ensembles wie Tafelmusik in Toronto und dem
Philharmonia Baroque Orchestra in San Francisco.

Ihre Karriere in Europa schlieft Soloauftritte ein mit La Grande
Ecurie, La Chapelle Royale (mit der zusammen sie Motetten von
Delalande fiir Harmonia Mundi aufnahm) und dem English Concert {mit
dem sie eine Archivaufnahme von Purcells King Arthur realisierte).
RegelmiRig gastiert Linda Perillo mit dem Gabrieli Consort, der Israel
Camerata und der Wiener Akademie, Weitere CD-Produktionen sind Wer-
ken von Mondonville, Rigatti und zeitgendssischen kanadischen Kompo-
nisten gewidmet.

Auf der Opernbithne war Linda Perillo als Galatea in Hindels Acis und
Galatea mit dem Opera Atelier in Toronto, als Cupid in Purcells King
Arthur mit The Sixteen in Lissabon und in der Rolle der Seleuce in Hén-
dels Tolomeo in Halle zu sehen.
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Knut Schoch Knut Schoch studierte Gesang an der Musikhochschule Hamburg bei

Tenor Wilfried Jochens und in der Liedklasse von Alan Speer, er vervollkomm-
nete seine Ausbildung in Meisterkursen unterschiedlicher Austichtung,
Sein grofes, breitgefichertes Repertoire spannt einen Bogen von Werken
des Mittelalters bis zu Urauffihrungen zeitgengssischer Musik. Schwer-
punkt seiner Arbeit ist die Musik vor 1800 im Rahmen historisch orien-
tierter Auffiihrungspraxis.

Als gefragter Solist tritt er in Europa und Japan auf und ist bei renom-
mierten Festivals u.a. in Gottingen, Schwetzingen, Paris oder bei Musica
Flandria zu Gast. RegelmiRige Rundfunk- und Fernsehaufnahmen sowie
eine Vielzahl von CD-Produktionen belegen die groRe kiinstlerische
Bandbreite seiner Tatigkeit.

Die Zusammenarbeit mit namhaften Ensembles, Orchestern (darun-
ter das Freiburger Barockorchester, Musica Fiata Koln, La Petite Bande)
und Dirigenten (Ivor Bolton, Thomas Hengelbrock, Ton Koopman,
Sigiswald Kuijken) dokumentieren bedeutende Stationen auf dem Weg
des jungen Kiinstlers, der 1995 mit dem Masefield-Stipendiurm der Stif
tung F.V.S. ausgezeichnet wurde und 1999 Preistréger beim internationa-
len Concours Musica Antiqua in Briigge/Belgien war.

Knut Schoch ist seit 1993 Gesangsdozent am Hamburger Konservato-
rium (mit dem Schwerpunkt ,Historische Auffiibrungspraxis*) und wur-
de 1999 auf eine Professur an der Hamburger Musikhochschule berufen.
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Der Dirigent

Joachim Carlos Joachim Carlos Martini wurde als Kind deutscher Eltern in Valdivia

Martini de Chile geboren. Nach der Riickkehr seiner Eltern nach Europa besuchte
er die Hohere Schule und studierte dann Philosophie, Germanistik,

' § ? Geschichte, Kunstgeschichte, Musikwissenschaft und Musik. In Frankfurt

“‘\% am Main horte er bei Max Horkheimer und Theodor W. Adorno Vorle-

\f sungen zu Fragen der Musikisthetik und Musiksoziologie und studierte

& Chorleitung, Oratorienpraxis, Orchesterdirigieren und Opernpraxis bei

Kurt Thomas und Helmuth Franz und erginzte seine musikalische Aus-

bildung durch Dirigierkurse bei Dean Dixon und Hermann Scherchen.

Im Jahre 1965 griindete Joachim Carlos Martini im Einvernehmen
mit der Evangelischen Kirche in Hessen und Nassau die Junge Kantorei,
deren Leitung er sich seit einigen Jahren hauptberuflich widmet. Gleich-
zeitig dirigiert er das von ihm gemeinsam mit befreundeten Musikern ge-
griindete Barockorchester Frankfurt, ein Ensemble, das sich aus Musike-

rinnen und Musikern zusammensetzt, die sich in besonderer Weise auf die historische Auf
fihrungspraxis spezialisiert haben und zu den Projekten der Jungen Kantorei aus allen Teilen Fu-
ropas zusammenkommen,

Einen besonderen Schwerpunkt der Arbeit beider Ensernbles bildet das Oratorienwerk Georg
Friedrich Indels, von dem uniter der Leitung von Joachim Carlos Martini die Oratorien ,L'Allegro,
il Penseroso ed il Moderato®, , Athalia®, ,Belshazzar®, JEsther* (in beiden Fassungen), Jephtha,
JSolomon*,  The Messiah* und kleinere Kantaten und Kirchenmusiken wie ,Eternal source of light
divine*, die Ode fiir den Geburtstag der Kénigin Anna, ,The ways of Zion do mourn’, die Trauerode
auf den Tod der Kénigin Caroline, und der Psalm 110 (109) , ,Dixit Dominus*, mit grofem Erfolg
aufgefiihrt wurden. Dariiber hinaus bemithen sich die beiden Ensembles, wenig bekannte Kompo-
sitionen des Barock fiir die musikalische Offentlichkeit zuriickzugewinnen. Die auf diese Arbeit
sich griindenden Konzerte werden unter dem Arbeitstitel ,Auf der Suche nach dem verlorenen
Klang* zusammengefagt und brachten unter anderem a cappella Werke und Oratorien von
Salomone Rossi, Johann Hermann Schein und Marc Antoine Charpentier zu Gehor.

Im Rahmien des von ihm und Judith Freise ins Leben gerufenen Frankfurter Archivs , Verfolgtes
Musikleben in der NS-Zeit* leistet Joachim Carlos Martini Forschungen zur Geschichte der jiidi-
schen Musikerinnen und Musiker wihrend der Zeit des nationalsozialistischen Terrors, die in einer
Rethe von Publikationen und in Gestalt dreier Ausstellungen' ihren Niederschlag gefunden haben.
Im Rahmen dieser Aufarbeitung der jiingeren deutschen Vergangenheit wurde eine Reihe lange
verschollener Kompositionen jiidischer Komponistinnien und Komponisten - beredte Zeugnisse
von Musik als Form geistigen Widerstandes - aufgearbeitet und von der Jungen Kantorei in vielen
Konzerten gesungen. Zu dieser Arbeit sind auch die Auffiihrungen des ,Dies Irae”, ein dem Anden-
ken der in den Lagern von Auschwitz ermordeten Menschen gewidmetes Oratorium von Krzysztof
Penderecki zu rechnen, das die Junge Kantorei in St. Jacobi zu Hamburg mit dem Hamburger
Jugendorchester, in der Frankfurter Paulskirche mit dem Orchester der Frankfurter Hochschule fir
Musik und Darstellende Kunst und im Frankfurter Opernhaus gemeinsam mit dem Jugendchor des
Gewandhauses zu Leipzig und dem Frankfurter Opern- und Museumsorchester aufgefiihrt hat.

! Musik in Auschwitz*
Musik als Form geistigen Widerstandes,- Jiidische Musikerinnen und Musiker 1933 - 1945 - Das Beispicl Frankfurt®
Der Stidwestdeutsche Rundfunk und seine jiidischen Mitarbeiter”, eine Ausstellung des Hessischen Rundfunks
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Die Junge Kantorei

Die Junge Kanto-
rei wurde im Jahre
1965 im Auftrag der
Evangelischen Kirche
in Hessen und Nassau
von Joachim Carlos
Martini ins Leben ge-
rufen. Mit vielen Auf-
fithrungen barocker,
klassischer, romanti-
scher und zeitgendssi-
scher a cappella - Wer-
ke und Oratorien hat
sich der Chor auch im
Ausland einen guten
Ruf erworben. In dem
Barockorchester
Frankfurt hat die jun-
ge Kantorei einen kongenialen Partner gefunden; die festlichen Auffiihrungen beider Ensembles
withrend der Pfingsttage in der Basilika des Klosters Eberbach und in der Peterskirche zu Heidel-
berg sind seit vielen Jahren cin fester Bestandteil des kulturellen Lebens dieser Regionen.

Die betont kammermusikalische Arbeit in den Teilchéren der Jungen Kantorei (in Bonn, Frank-
furt, Heidelberg und Marburg) verhilft den Singerinnen und Sangern zu einer bewuften Begeg-
nung mit den Problemen der Stimmbildung und Intonation. Trotz des hohen Anspruchs auf musi-
kalische Qualitdt wird ein fiir das Selbstverstindnis des Chores wichtiger Grundsatz nic in Frage ge-
stellt: Die Junge Kantorei ist fiir alie Menschen offen, die Freude am Chorsingen haben und bereit
sind, sich der intensiven Probenarbeit zu stellen,

Als Schnittpunkt unterschiedlicher Lebenslinien versucht die Junge Kantorei in ihrer musikali
schen Arbeit, eine , Gegenwelt zu der durch vielfiltige Erscheinungsformen konkurrierenden Ver-
haltens geprigten Welt des Alltags zu finden, und zwar nicht in der Erwartung, die diesem Alltag
entspringenden Widerspriiche aufheben zu kénnen, sondern in der Hoffnung auf vermittelnde Ein-
sicht in seine Bedingungen und auf die Moglichkeiten der geistigen Bewiltigung seiner Antagonis-
men. So dient alle Kommunikation dem Ziel, nicht nur innerhalb der Musik aufeinander zu héren.
Die Junge Kantorei ermutigt daher auch Eltern, ihre Kinder nicht von den Proben auszuschliefien.
In der Hoffnung, der breiteren musikalischen Offentlichkeit auch wenig aufgefiihrte oder ganz und
gar unbekannte Werke des Barock, der Klassik und der Romantik niher zu bringen, haben sich die
Junge Kantorei und das Barockorchester Frankfurt im Rahmen der Pfingstkonzerte in besonderer
Weise der Oratorien Georg Friedrich Hindels angenommen.

In einer zweiten Auffiihrungsreihe, sie nennt sich , Auf der Suche nach dem verlorenen Klang®,
hat die Junge Kantorei Madrigale, Motetten, Messen, Kantaten und Oratorien von Salomone Rossi,
Giovanni Gabrieli, Heinrich Schiitz, Johann Hermann Schein und Marc Antoine Charpentier erar-
beitet.

Diese Auffihrungsreihe stellt der musikalischen Offentlichkeit jeweils zu Jahresbeginn wenig
bekannte Werke vornehmlich des Barock vor; sie begann im Januar 1998 mit einem Konzert mit
Werken von Antonio Lotti, Emanuele d'Astorga und Alessandro Scarlatti in der Dreikonigskirche zu
Frankfurt am Main.
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Das Barockorchester Frankfurt

Das Barockor-
chester Frankfurt
wurde im Jahre 1986
von Joachim Martini
gemeinsam mit be-
freundeten Musikern
in der Absicht gegriin-
det, der Jungen Kanto-
rei in threr Zielset-
zung ein addquates
Ensemble zur Seite zu
stellen,

Die Junge Kanto-
rei hatte sich bereits
seit einigen Jahren der
Auffiihrungspraxis
frith-und hoch-
barocker Oratorien
gewidmet und sich
durch eine Reihe von
Konzerten nicht nur
in der Bundesrepu-
blik, sondern auch in
Paris, London, Oxford
und Amsterdam einen so guten Ruf verschafft, dag sich die Leitung des Chores entschlog, die Aus-
einandersetzung mit den klanglichen Maglichkeiten historischer Instrumente und der mit ihnen
verbundenen besonderen Auffithrungspraxis konsequent fortzusetzen.

Dicser Entscheidung entsprang der Entschlus, die kiinftigen Konzerte nicht mehr wie bisher
mit unterschicdlichen Orchestern zu planen und durchzufihren, sondern nach einer Moglichkeit
zu suchen, die musikalische Arbeit auf cin festes Ensemble zu griinden.

Das Orchester hat es verstanden, fiir seine Projekte vorziigliche Musikerinnen und Musiker aus
ganz Buropa zu gewinnen und sich so innerhalb der musikalischen Welt einen festen Platz erobert.

Der Schwerpunkt der musikalischen Arbeit liegt auf dem so lange vernachlssigten Werk
Georg Friedrich Handels; doch haben die erfolgreichen Konzerte mit Werken der Klassik oder
Frithromantik bewiesen, dag sich beide Ensembles auch auRerhalb der Welt barocker Musiken
durchaus zu bewahren wissen.
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Konzerttermine
der Jungen Kantorei

16. Juni 2001, 20 Uhr
Heiliggeistkirche Frankfurt am Main

im Rahmen des Deutschen Evangelischen
Kirchentages:

Salomone Rossi Ebreo und Zeitgenossen

28. Oktober 2001, 19 Uhr
Heiliggeistkirche Frankfurt am Main

Im Rahmen der Reihe ,Klang und Stimme*
der Ev. Stadt-Akademie

Englische Chor- und Instrumentalmusik

der ausgehenden Renaissance und des frithen
Barock

mit La Fantasia“

18. November 2001, 17 Uhr
Luxemburg
Programm wie am 28. Oktober 2001

20. Januar 2002, 19 Uhr
Dreikonigskirche Frankfurt am Main

,Auf der Suche nach dem verlorenen Klang -
Portugal und Spanien*

Chor-und Instrumentalmusik

mit ,La Fantasia“

19. Mai 2002, 16 Uhr

Kloster Eberbach

20. Mai 2002, 18 Uhr

Peterskirche Heidelberg

G. Fr. Handel: ,L’Allegro, il Penseroso ed il
Moderato®, WV 55

mit dem Barockorchester Frankfurt

und Solisten

29.September 2002

Freilichtbiihne SchloRpark Hanau,

im Rahmen des kulturellen Beiprogramms
der Landesgartenschau in Hanau

G. Fr. Handel: ,L’Allegro, il Penseroso ed il
Moderato®, HWV 55

mit dem Barockorchester Frankfurt

und Solisten
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In eigener Sache

Die Junge Kantorei arbeitet in Abstimmung mit
der Evangelischen Kirche in Hessen und Nassau,
Der Chor probt in selbstindigen Gruppen ein
allen gemeinsames Programm.

Eine Aufnahmepriifung findet nicht statt.
Gelegentlich werden auch Projekte von einem
kleineren Kreis von Singerinnen und Sdngern,
dem ,Kammerchor der Jungen Kantorei* ver-
wirklicht.

Dienstag: Marburg
Universititskirchengemeinde Ost,
Gemeindehaus, Georg-Voigt-Strafie 89

Mittwoch: Heidelberg
Kath. Kirche St. Raphael,
Heidelberg-Neuenheim,
Werderstrafie

Donnerstag: Bonn
Musikschule Tannenbusch,
Bonn-Tannenbusch,
Brieger Weg 18

Freitag: Frankfurtam Main

Aula der Johann Wolfgang Goethe-Universitat
im alten Horsaalgebdude, 11 Stock,
Mertonstrafle 17

Alle Proben beginnen um 19.30 Uhr
mit chorischem Einsingen

Kontaktadressen

Bonn: Heidelberg:

Bernhard Klaagen Andreas Alferding
Iundeshagenerstr. 20 Michael-Gerber-Str. 15
53225 Bonn 69151 Neckargemiind
(0228)461258 (06223)73428
Frankfurtam Main: ~ Marburg;:

Christiane Bastian Mariele Spitling
Hamburger Allee 50 Poitiersstrafie 14
60486 FrankfurtamM. 35037 Marburg
(069)706513 (06421) 163965



Freundeskreis
Junge Kantorei e.V.

Die Junge Kantorei hat einen Freundeskreis ins Leben gerufen. Dieser
Freundeskreis soll dabei helfen, die Arbeit der Chores finanziell zu si-
chern. Alle Konzerte miissen projektbezogen aus den verschiedenen, of-
fentlich zuganglichen Quellen und mit erheblichen Eigenleistungen der
Jungen Kantorei finanziert werden. Dieser Umstand erschwert sowohl
die tagliche Arbeit als auch die mittelfristige Planung.

Wir hoffen deshalb sehr zuversichtlich auf die Hilfe und Unterstit-
ming all derer, die unsere Konzerte seit Jahren horen und unser Engage-
ment mit Interesse begleiten. Der Chor braucht ein verlagliches finanziel-
les Fundament, um auch weiterhin mit seiner Art der inhaltlichen Arbeit
und Interpretation im musikalischen Leben erhalten zu bleiben.

Wir laden Sie deshalb ein, den Freundeskreis Junge Kantorei e.V. tiber
dessen Geschiftsstelle zu unterstiitzen.

Freundeskreis Junge Kantorei e.V.
¢/0 Tourismus+Congress GmbH Frankfurt am Main
Kaiserstrage 56, 60329 Frankfurt am Main

Spendenkonto:
Stadt-und Kreissparkasse Darmstadt
BLZ 508 501 50, Konto-Nr. 800 2 231

Spendenbescheinungen werden ausgestellt

Der Mitschnitt des Pfingskonzertes 2000, das
Pasticcio-Oratorium NABAL von G. Fr. Hindel/
J. Chr. Smith ist als Doppel-CD fiir 65 DM an der
Konzertkasse erhaltlich.

Die CD kann auch bei unserer Geschiftsstelle
bestellt werden:

Geschaftsstelle der Jungen Kantorei

Giinther Solle

Griner Weg 11

34613 Schwalmstadt

Telefon/Fax (0 66 91) 32 88

Diese Auffiihrung wird ebenfalls mitgeschnitten.
Die CD erscheint im Herbst.
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Danksagungen

Die Junge Kantorei hat auch im letzten Jahr wieder einen umfangrg;.
chen Terminkalender mit Konzerten und Veranstaltungen gefiillt. Hohs,
punkt des KantoreiJahres waren die beiden Pfingstkonzerte im Kloster
Eberbach und in Heidelberg mit ,Nabal“ von G.F. Hindel. joachim C. Myy-
tini hat dieses Pasticcio in handschriftlicher Form entdeckt, eingerichtey
und firr eine Auffithrung wieder zuginglich gemacht. Einen weiteren
Glanzpunkt bildete die Auffithrung dieses Werkes im Auditorium in Lyop.

Inzwischen liegen fiinf CD-Einspielungen von den Pfingstkonzerten
der Jahre 1996 bis 2000 vor und haben eine weithin positive Resonanz
gefunden. Dies alles wiire nicht ohne die Hilfeleistungen und Zuwendun.
gen so vieler Freunde der Jungen Kantorei zu verwirklichen gewesen.

Vor allem der Férderkreis im Freundeskreis der Jungen Kantorei un.
ter Vorsitz von Staatsminister 4. D. Hartmut Holzapfel hat mit seinem En-
gagement dabei maRgeblich geholfen, die musikalische Arbeit weiterzu.
fithren und zu perfektionieren.

Den Mitgliedern des Firderkreises, Herrn Johannes Endler, Mitglied
des Vorstandes der Flughafen Frankfurt Main AG, Herrn N. Erich Gerlach,
ehemn. Vorsitzender der Geschéftsleitung Lafarge Braas, Herrn Glinther
Hampel, Geschiftsfiihrer der Tourismus+Congress Gmbi Frankfurt am
Main, Herrn Dr. Harald Noack, Herrn Dr. Horstmar Stauber, ehem.
Managing Director TishmanSpeyer, Herrn Walter Stolz, StolzDesign ung
Herrn Dr. Thomas Wurzel, Geschaftsfahrer der Sparkassen-Kulturstiftung
Hessen-Thiiringen, danken wir fiir ihre wertvolle Unterstiitzung der Ar-
beit des Chores. Ohne dic Hilfe dieser Mitglieder im Férderkreis der Jun-
gen Kantorei und ihre unabléssige und tatkraftige Mitwirkung wéren die
Konzerte der Kantorei zu Pfingsten eines jeden Jahres lingst nicht mehr
durchfihrbar.

Christine und Walter Stolz, StolzDesign, Rodgau, geben den musikali-
schen Inhalten der Kantorei durch die Gestaltung der Plakate und Pro-
grammbefte die ihnen entsprechende dufSere Form,

Die Sparkassen-Kulturstiftung Hessen-Thiiringen und die Adolf Mes-
ser Stiftung helfen ebenfalls mit, die finanziellen Schwierigkeiten einer
solchen Auffithrung zu 16sen. Zu den freundlichen Férderern der
Pfingstkonzerte gehoren die Hessische Kulturstiftung und das Ministeri-
um fiir Familie, Weiterbildung und Kunst des Landes Baden-Wiirttem-
berg sowie das Kulturamt der Stadt Heidelberg,

Allen genannten Férderern, den vielen Spenderinnen und Spendern
aus den Reihen des Chores und den Freunden und Génnern der Jungen
Kantorei sei firr ihre unschétzbare Hilfe mit diesen Zeilen sehr herzlich
gedankt.

Dr. Armin Krauter
Vorsitzender der Jungen Kantorei e.V.



Es ist ein langer Weg, der von den ersten Proben eines Oratoriums zur
Unmittelbaren Nihe seiner Auffihrung fithrt.

Ich méchte all den Menschen von Herzen danken, die mich auf dieser
Wanderung begleitet haben:

Andreas Alferding, Bernhard Klaafen, Martin Moog, Franz Schneider
und Dr. Richard Wiese, die wiihrend meiner Abwesenheit in Heidelberg,
Bonn, Frankfurt und Marburg fiir mich die Proben iibernommen haben;

Gabi Wolter fiir die Gestaltung der Chorpartitur;

Andrea Hellbach, Anne Papke, Martina und Richard Wiese fir ihre
verstandnisvolle Mitarbeit bei der Ubersetzung des englischen Textes und
er Gestaltung unseres Textbuchs;

_ Karin Rebuschat, Armin Krauter, Franz Schneider und Ginther Solle
fir die mithseligen, fiir das Gelingen eines Konzertes aber unabdingbar
?otwendigen Vorbereitungen auf dem weitldufigen Gebiet der Organisa-
ion,;

Florian Hessenmiiller, Franz Schneider und Thomas Walenda fiir hre
Unermiidlichkeit, mit der sie versucht haben, der groRen Zahl der Sange-
rinnen und Sanger mit der Hilfe eines Podestes von nicht unerheblichen
Ausmagen Rechnung zu tragen, und nicht zuletzt all denen, die das Po-
lest alle Jahre wieder* herbeitragen und zusammensetzen, um es nach
der Auffihrung wieder zu zerlegen und abzutransportieren.

Den Solistinnen und Solisten und den Musikerinnen und Musikern
des Barockorchesters Frankfurt sei unser aller Dank dafiir, dag sie die
weiten Reisen nach Frankfurt am Main, Kloster Eberbach und Heidelberg
nicht gescheut und uns mit ihrem Engagement und ihrem auBerordentli-
then Konnen bei der Vorbereitung der Konzerte geholfen haben. Unter
thnen sei Judith Freise, Eva Scheytt, Freek Borstlap und Rien Voskuilen in
Dankbarkeit gedacht, die mir bei der Gestaltung der Partitur und der Vor-
Eereitung der Orchesterstimmen mit freundlicher Geduld geholfen ha-

er.

Ohne die grogziigige Hilfe der Freunde und Forderer der Jungen Kan-
torei wire unsere gemeinsame musikalische Arbeit nicht moglich, ihnen
und Dr. Armin Krauter danke ich im Namen aller Mitwirkenden und hof-
fe, dag es uns gelingen moge, das in uns gesetzte Vertrauen zu rechtferti-
gen!

Joachim Catlos Martini
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