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Das Méadchen von Orleans

Das edle Bild der Menschheit zu verhdhnen,

Im tiefsten Staube wilzte dich der Spott,

Krieg fithrt der Witz auf ewig mit dem Schonen,
Er glaubt nicht an den Engel und den Gott,

Dem Herzen will er seine Schitze rauben,

Den Wahn bekriegt er und verletzt den Glauben.

Doch, wie du selbst, aus kindlichem Geschlechte,
Selbst eine fromme Schiferin wie du,

Reicht clir die Dichtkunst ihre Gotterrechte,
Schwingt sich mit dir den ewgen Sternen zu,

Mit einer Glorie hat sie dich umgeben,

Dich schuf das Herz, du wirst unsterblich leben.

Es liebt die Welt, das Strahlende zu schwiirzen
Und das Erhabne in den Staub zu ziehn,

Doch fiirchte nicht! Es gibt noch schéine Herzen,
Dic fiiir das Hohe, Herrliche entgliihn,

Den lauten Macke mag Momus unterhalten,

Ein edler Sinn liebt edlere Gestalten.

Friedrich Schiller
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In Reims und Umgebung, 1429/31

Prolog

In Frankreich tobt der Krieg, den man
spdter als den Hundertjihrigen bezeich-
nen wird, Englische Truppen verwiisten
Dorfer und Seidte, Orléans droht zu fal-
len. Konig Karl VIL will aufgeben, das
Land den Invasoren iiberlassen und ent-
sagt dem Schwert. Das Volk fleht Gott
um Beistand an und hofft, der Kampfes-
wille, die Nation zu retten, moge erwa-
chenund befihigen, Orléans zu verteidi-
aen,
Dic Prophezeiung fiir Karl, dass ihn cin
Weib zum Sieger tiber den Erzfeind ma-
chen werde, scheint sich nicht zu erfiil-
fen.
Johanna har den Klang von wundersa-
El‘\cn himmlischen Stimmen. Thr Vater
Phibaut warnt sie vor dem Reich der Gei-
ster. Johanna wird von den Stimmen an-
gehalten, Frankreich zu retten, Reims zu
befreien und Konig Karl zu krénen. Karl
sicht in Johannas Mission ein Zeichen

des Himmels. Thibaut ist verzweifelt, ef
wihnt, seiner Tochter Handeln sei citles
Gliick, hinter dem Satan stehe, und will
sic 7u Gott zurtickfihr'n.

Erster Akt

Die englischen Truppen erleiden Nie-
derlage auf Niederlage. Weil ein Weib sie
schlug, glauben sie sich vom Teufel be-
siegt. Thibaut sucht die englische Seite
auf und enttabuisiert Johanna. Man ver-
Jacht Thibaut. Talbot will zurtick auf die
Schlachtfelder. Johanna hat sich in Ko-
nig Karl verlicbt und sehntsich nach den
Siegen nach dem cinfachen Dasein als
Hirtin. Im inneren Konflikt zwischen Lie-
be und Aufirag gehoreht sie trotz hrer
Gefiihle fiir Karl, der ihre Liche doch nur
aus politischem Kalkiil erwidert, ihrem
Geliibde. Das Volk vergttert dic Rette-
rin Frankreichs.

Zweiter Akt
Vor der Kathedrale von Reims. Das Volk

feiert die Kronung Karls zum Konig. Des
Jubels fir die Triumphe Johannas ist
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kein Ende. Thibaut empfindet thn als
gottestisterlichen Kult. Er klagt an und
behauptet, der Konig sei durch des Teu-
fels Kunst gerettet. Auf des Vaters Frage,
ob sie zu den Heiligen und Reinen geho-
re, verstummt sie. Und nicht nur Thi-
baut, auch das Volk deutet dieses
Schweigen als Gestindnis ihrer Her-
kunft vom Teufel und ist iiberzeugt, dass
sich Frankreichs gliickliches Schicksal
nun wieder wenden wird.

Dritter Akt

Johanna ist in die Gefangenschaft der
wicder siegreichen Engliinder geraten,
doch thr Glaube versetze Berge. Sie fleht
Gottan und die Ketten fallen von ihr ab.
Dies deutet Thibaut als Beweis ihrer Un-
schuld und bereut sein bisheriges Ver-
hatten.

Johanna fordert das franzdsische Volk
7ur fetzten siegreichen Schlacht auf. Sie
rettet den Konig vor den Feinden, deren
Fahnen sinken. Frankreich ist endgiiltig
vom Joch der Englinder erlost. Karl pro-
phezeit cine schne Zukunft fiir Frank-
reich, als Delil den Tod der im Kampfe
gewroffenen Johanna verkiindet. Einem

Regenbogen gleich verlief das Leben Jo-
hannas. Sie kam aus dem Nichts, erglith-
te in den schinsten Farben und ging ge-
nauso unscheinbar wieder in der Natur

auf

Verdi um 1844. Photographie.
Museo teatrale alla Scala, Mailand



6 Johanna: Die Oper Giuseppe Verdis

y,Johanna d’Arc” -
frither Verdi im Zeichen
Friedrich Schillers

Udo Salzbrenner

Friihe bislang verhiiltnisméfig unbekann-
te Opern Giuseppe Verdis (1813 —1901)
haben in den letzten Jahrzehnten eine
wohlverdiente Renaissance erlebt, nicht
nur in konzertanten Auffiihrungen, son-
dern ebenso in szenischen Produktionen
verschiedener Biihnen des In- und Aus-
landes.

So entdeckte man am Pfalztheater Kai-
serslautern den Reiz der heiteren Oper
»Un giorno di regno®, in Stuttgart, Karls-
ruhe und Darmstadt riss ,Attila® das Pu-
blikum 7y Begeisterungsstiirmen  hin,
»Ernani* erlebte Auffiibrungen in Wien,
Ziirich und wiederum am Badischen
Stzlzltstheater, LGlovanna d’'Arco” wurde
kitrzlich in Ligbeck, ] masnadieri® in Gel-
senkirchen und Mannheim gegeben, um
hur einige wenige Beispicle kleinerer
und gréferer Bithnen des deutschspra-
chigen Raums zu nennen. Fine ver-
dienstvolle Vorreiterrolle im Rahmen
dieser Renaissance hat in den letzten

Jahren das Anhaltische Theater in Des-
sau eingenommen mit Neuinszenierun-
gen der Opern Die Riuber”, I due Fo-
scari®, Louise Miller* und Johanna d*
Arc” in der Regie Johannes Felsensteins.
Galt vielen, vor allem Deutschen, im 19,
Jahrhundert die vereinfachende und raf
fende Umgestaltung von populiren Dra-
men der Weltliteratur zu Opernlibrett
geradezu als Sakrileg, so scheint man
sich heute gliicklicherweise diesen Wer-
ken wieder unvoreingenommener ni-
hern zu kinnen.

Johanna d'Arc* ist Verdis siebte Oper
und seine fiinfie , die an der Mailinder
Scala uraufgefiihrt wurde, nachdem er
dort bereits mit ,Nabucco* (1842) und 1
lombardi alla prima crociata” (1843) gro-
Re Erfolge hatte feiern konnen.

Sic erlebte am 15, Februar 18435 ihre Ur-
auffiihrung. Verdi selbst war vom Wert
seines Werkes tiberzeugt. Am Tag nach
der erfolgreichen Premiere mit der be-
rithmten Sopranistin Erminia Frezzolini
in der Titelpartie schrieb er, sie sei
~ohne Ausnahme und ohne Zweifel dic
beste" seiner bisherigen Opern. Und tat
sichlich erreichte sie in der ersten Spicl
zeit beachtlicherweise gleich 17 Vorstel
lungen, insbesondere die Gesinge de
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Temistocle Solera. Photographie.
Conservatorio ,G.Verdi*, Mailand

Didmonen erfangten grofde Populariti,
sie wurden sogleich in das Repertoire
der Mailinder StralSenorgeln und Ban-
das aufgenommen. Noch im selben Jahr
folgten Auffiihrungen in Florenz, Rom,
Venedig und Turin.

Das Textbuch zu Johanna ¢'Are verfas-
ste Temistocle  Solera (1815-1878),
dem = obwohl er es vehement bestrit —
cindeutig Friedrich Schillers romanti-
sche Tragidie Die Jungfrau von Orle-
ans” aus dem Jahre 1801 mit ihrem unhi-
storischen Schluss, bei dem Johanna in
der Schlacht fillt und nicht - wie in

Wirklichkeit ~ auf dem Scheiterhaufen

stirbt, als Vorlage diente. (Die Stellen ei-
ner direkien Bezugnahme auf Schiller
hat denn auch Johannes Felsenstein in
seiner deutschen Fassung der Oper klar
herausgestellt).

Dic mitreifende Geschichte der franzo-
sischen Baverntochter Jeanne  d'Arc
(1412~ 1431), die mit sechzehn Jahren
den Stummen” folgte, die ihr die Ret-
tung des Vaterlandes befahlen, und dem
bereits nahezu verlorenen Kricg gegen
dic Engliinder eine entscheidende Wen-
dung gab, diente bereits vor Verdi zwei
Tondichtern  der Rossini-Zcit, Nicola
Vaceai (Venedig 1827) sowie Giovanni
Pacini (Mailand 18303, als stoffliche Vor-
lage ihrer Opern. Der Reiz lag {iir diese
vermutlich in der spannungsvolien Mi-
schung aus glanzvoller, tragisch gestei-
gerter weiblicher Haupipartic und den
Bestandreilen, wic sie ¢in soggeto hel-
lico®, ein kriegerisches Sujet auszeichne-
ten  (ziindende  Mirsche,  effekivolle
Schlachtenmusiken mit hitufiger Ver-
wendung der Banda und Kanonenschiis-
se). Verdis Libretist Temistocle Solera
betonte dariiber hinaus ¢in drittes Ele-
ment, das i den Vorliuferversionen
und bei Friedrich Schiller lediglich ange-

deuter wird, das ibernatiirliche Einwir-
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ken transzendenter Krifte auf die Titel-
gestalt.

Vielfach hat man ungerechterweise Sole-
ras Schiller-Adaption als missgliickt kriti-
siert, Man wird ihm jedoch im Gegenteil
einiges Geschick bescheinigen miissen,
gelang es ihm doch, die Anzahl der han-
delnden Personen von Schillers 27 auf 5
zu reduzieren und damit dic Schauspiel-
vorlage zu vereinfachen und tiberhaupt
erst in ein opernspezifisches, kompo-
nierbares, auf drastische Biihnenwir-
kung berechnetes Handlungsgeflecht zu
transformieren, vergleichbar etwa der
Weise eben, wie heutzutage komplexe
Literatur  (Romane, Erzihlungen und

Dramen) fiir den Film wirkungsvoll auf-
bereitet wird,

Gegentiber dem Verleger Giovanni Ri-

cordi hat Solera auch Shakespeare als In-

spirationsquelle  genannt, in  dessen

SLirst Part of King Henry VL die Ge-

schichte der Jeanne d’Are als Neben-

handiung erscheint. Abweichend von

Schiller, aber doch Shakespeare nahe-

stehend ist auch der Ersatz der Liche

7wischen Johanna und dem |, Fremden®

Lionel durch eine sich zwischen Johanna

und Karl, dem Dauphin, sich entwik-

kelnde Bezichung,

s

Solera verlieh aufSerdem Johannas Vate
Thibaut d’Arc mehr Gewicht als Wider
sacher seiner Tochter, der glaubt, dies
offentlich einer Schuld tiberfiihren
miissen. Erst am Ende gewahrt Thibau
Johannas Unschuld, Thibaut — durchaus
also eine auf Rigoletto vorausweisende
Vaterfigur.
Die Jungfrau von Orléans, das einfache
Bauernmidchen aus Domremy, ist fiir
die Franzosen bis heute das Symbol der
reinsten Vaterlandsliebe geblieben, vor
allem durch ihre Jugend, ihren Mut, ih-
ren Glauben, die verzweifelte Lage, in
der sich das Land befand, als sie sich auf-
machte, ¢s zu retten, das Wunder, das
ihr Erfolg bedeutete, dieser Sicg ciner
Schiferin diber cinen triumphicrenden
Feind, vor allem jedoch der Scheiterhau-
fen und das Martyrium.
Die Analogic zwischen dem im Hundert-
jiihrigen Kricg von England beherrsch-
ten Frankreich und dem Talien der
1840cr Jahre ist jedoch offensichdich.
Bereits scinen .Nabucco™ hatte Verdi im
Bewusstsein des Risorgimento, der ita-
lienischen Freiheitsbewegung und der
Einigungsbestrehbungen seiner Zeit, die
sich vor allem gegen die dsterreichische
Vorherrschaft richteten, geschrieben. In
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der Folge wurde Verdi zu einer Symhol-
gestalt des Risorgimento, dessen Zeit-
geist dic Gestalt der Protagonistin in Jo-
hanna d’Are unmittelbar verstindlich
war, auch dic deutliche Sprache gegen
den seiner patriotischen Pflicht nicht ge-
nligenden Souveriin zu Beginn  der
Oper. So war es sicher nicht nur wirt-
schaftliches Kalkiil, das Bartolomeo Me-
relli; den Impresario der Scala und Sole-
ranach einem patriotischen Stoff greifen
liefs. Es war durchaus Verdis und seines
Librettisten inneres Anliegen, aul die po-
litischen Geschehnisse ihrer Zeit Bezug
zu nehmen, und zwar in bereits bei
Schiller angelegter emotional anrithren-
der, romantischer Sichtweise, die es —
wic es auch die Neuinszenierung Johan-
nes Felsensteins zu verdeutlichen sucht
— gestattet, das Wirken der Jeanne d'Are
als Heraustreten eines Hirtenmidchens
aus der Natur in den Bereich der Politik,
den geschichtlichen Prozess, und ihren
nachmaligen Tod als Wiedereintreten in
den Bereich der Natur zu interpretieren.
Musikalisch gelang ¢s Verdi durchaus
Neuland zu erschlicfien. Bemerkens-
wert schon die mehrieilige Ouvertiire,
in der die melodischen Formen des pas-
toralen, langsamen Mitteleeils, der woh!

Johannas findliche Herkunft repriisen-
tiert, in die kriegerischen Mclodien des
auf Johannas militidrische Aktionen ver-
weisenden  Schlussteils  umgewandelt
werden. Effektvoll natiirlich die grofriu-
migen, plakativen Tableaux mit ihrem
Sinn fiir das Malerische und ihren eben-
so eingéingigen wie mitreifSenden Ché-
ren, die Verdis Orienticrung an der fran-
zosischen Grand opéra offensichtlich
werden lassen, besonders genial jenes
des zweiten Aktes, in dem der Jubel iber
den Triumph Johannas nach Thibauts
Anklage gegen seine Tochter umschligt
in die Bezichtigung der Ketzerei (,...weil
sie cine Hexe ist™).

Die beste Musik der ganzen Partitur aber
schrich Verdi zweifellos fiir seine Prot-
agonistin, so ctwa die emotional anriih-
rende Cavatina im Prolog  Lebt wohl ihr
Berge, ihr gelichten Triften, Thr so trau-
lich stillen Tiler* mit ihrem unverkenn-
bar martialischen Touch in der Beglei-
tung, die delikat instrumentierte Roman-
z¢ Kiimmert mich das Los der Schlach-
ten® im ersten Ak, und ihre hinreifsen-
den Duette, jenes Lichesduett mit Karl
im ersten Akt und dasjenige durch einfa-
che grofie Linien gepriigte im driten Akt
mit ihrem zur Vergebung bereiten Vater,
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So spicgeln sich bereits in der Musik der
Johanna d’Arc® jene Genieblitze des
Komponisten, um deretwillen wir ihn
heute mehr lichen denn je und dessen
Sendung — wie Franz Werfel in scinem
~Roman der Oper (1924) schrieh — es
war, ,die traditionelle Oper, die Oper an
sich zu retten und ihre Entwicklung fiir
die Zukunft zu sichern....Seinem Genius
hatte die Geschichte die schwere Dop-
pelaufgabe anvertraut, die alie leerge-
wordene Form zu wahren, sie mit der
Menschen-Wahrheit zu versdhnen und
dennoch nicht an as musikalische Dra-
ma des Nordens zu verraten.”

SFudiere griindlich die
Situation und den Text; die
Mpsik kommt von selbst.
Mit einem Wort, es wiirde
mich freuen, wenn Du mehr
dem Dichter als dem
Komponisten dientest.

Verdi an Varesi 1847

Zur neuen deutschen
Textfassung

Jobannes Felsenstein

Meine neue deutsche Textfassung ist ¢in

Versuch, gleichrangig zur Musk Verdis

auch Schiller zu seinem Recht zu verhek

fen. Dies bedeutet —wo immer nur mog:

lich — cine Riickfiihrung und Umstruk:

wrierung des Librettos, ein Zurecht-
riicken der Charakiere im Sinne des Ot
ginals cinerseits und den Verzicht auf
cine eigene Wortschopfung anderer
seits, also die konsequente Orientierung
der deutschsprachigen Fassung des Ge-
sangstextes am Schillerschen Original
Warum sollten wir in Deutschland uns
mit ciner Ubertragung einer (bertra-
gung noch weiter vom Original entfer-
nen? Wir brauchen ja Schiller nicht zu
tiberserzen, wic es die Librettisten von
Verdis Opern tun - mussten, sondern
knnen die jeweiligen Textstellen der Li-
bretii durch das Schillersche Original er-
setzen bzw. an dieses heranfithren. Bei
meiner Neugestaltung war es maglich,
ganze Versteile aus der Schiflerschen
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Jungfrau von Orleans™ unverdindert zu
{ibernehmen, andererseits mussie eini-
ges dem Rhythmus und der meloci-
schen Linie Verdis angeglichen werden,
Vielfach konnte jedoch bei diesem Ver-
fahren sogar Soleras Versform erhalien
werden. Diese neue Fassung galt dem
Zugewinn an dichterischer Priignanz, so-
mit an inhaltichem Glanz. Sic mafie
sich nicht an, in dic musikalische Struk-
wur cinzugreifen, etwa die Grenzen wie-
der 7u erweitern, die Solera gezogen hat,
als er die Solo-Personage Schillers von
27 aul § sturzee. Auch konnte man im
Sinne des Erhalts vorgegebener Kon-
fliki-Konsteltationen nicht unbedenklich
die ausufernde Aufwertung der Varerfi-
gur Thibaut, wie sic in der Oper gegeben
ist, zurticknehmen. Sie ist natiitlich in
der dramaturgischen Konstruktion und
der damit verbundenen musikalischen
Architektur der Oper begriindet.

Das Erstaunlichste und gleichzeitig die
hegliickendsie Entdeckung bei meiner
Arbeit war, wic sehr dennoch die Musik
Verdis Schillerschen Geist aumet, wie
sehr Schiller und Verdi gleichsam sce-
lenverwandt harmonieren, ein Phiino-
men, dessen man gewahr wird, wenn

man die entsprechenden Passagen im

Original-Drama erspiirt hat und Verdis
Musik mit Originaltext unterlegt. Ein be-
sonders eindrucksvolles Beispiel flir die-
ses von mir angewandie Verfahren ist
auch das Terzett Johanna / Karl / Thibaut
aus dem Prolog der Oper, das wir des-
hath hier in seinem Wortlaut wicderge-
ben, dazu ebenso die entsprechenden
Stellen aus dem Schiflerschen Original,
die dort allerdings bisweilen einer ande-
ren Person zugewiesen sind. Geichzeitig
ist dieses Terzett, das inhaltich im Grun-
de die ganze Oper vorwegnimmt, ein
wunderbares Beispiel fiir den von Verdi
auch musikalisch meisterhaft verwirk-
lichten Simultanismus in der Oper.

Heil dir groBer deutscher
Schiller, der du das hohe
Standbild wieder glorreich
gesaubert hast von dem
schmutzigen Witze Voltaires,
und den schwarzen Flecken,

die ihm sogar Shakespeare
angedichtet.

Heinrich Heine
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Das Original: ,,Die Jungfrau von Orleans”
von Friedrich Schiller

Friedrich’s von Schiller séimmtliche Werke, Siebentes Béndchen, Stutigar,
gedruckt bei Fr, Henne, 1837, S. 291

Johanna:

Ich bin nur eine Jungfrau, eine Schiferin

Geboren; nicht des Schwerts gewohnt st diese Hand,
Die den unschuldig frommen Hirtenstab gefihit.

Doch weggerissen von der heimatlichen Flur,

Vom Vaters Busen, von der Schwestern lieber Brust,

Mus ich hier, ich muf} — ...

. Den Tod verbreiten und sein Opfer seyn zuletzt!

Denn nicht den Tag der frohen Heimkehr werd” ich sehn;
Noch Vielen von den euren werd” ich todlich seyn,

noch viele Wittwen machen, aber endlich werd’

Teh selbst umkommen und erfiillen mein Geschick.

2631264
Karl:

Und bin ich Stind’ger solcher Gnade werth?
Untriiglich allesforschend Aug’, Du siehst
Mein Innerstes und kennest meine Demuth!
Johanna;

Der Hohen Desauth leuchtet hell dort oben:
Du beugtest Dich, drum hat er Dich erhoben.

Karl:

N
N,

So werd ich meinen Feinden widerstehn?
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Klavierauszug S. 771781 79
Johanna:

Ich bin geboren als Schiiferin und eine cinfache Jungfrau.

Fremd ist ein Schwert in dieser Hand,

die nur den frommen Hirtenstab gefithrt.

Doch weggerissen von heimatlicher Flur,

fort von dem Busen des Vaters und von der Schwestern lieber Brust
muss ich verbreiten den Tod und sein Opfer sein zuletzt!

Tch werd den Tag froher Heimkehr nicht sehn,

selber umkommen und so erfill'n mein Geschick!

Klavierauszug S. 77178179

Karl:

Und bin ich solcher Gnade wert?

Bin wert ich solcher Gnade?

O unuriiglich und allerforschend Aug,

Du sichst allein mein Inneres und kennest meine Demut,
Der hohen Demut feuchtet hell, leuchtet dort oben hell.

Tch beugte mich, drum erhob mich Gott.
Gott hat erhoben mich.

Es kommt die Jungfrau vom Konig des Himmels.
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Johanna:

Bezwungen leg' ich Frankreich Dir zu Fiifsen.

Karl:

Und Orleans, sagst Du, wird nicht iibergehn?

Johanna:

L' sichest Du die Loire zuriick flieSen.
Karl:

Werd” ich nach Rheims als Ueberwinder ziehn?

Johanna:

Durch tausend Feinde fiihr’ ich Dich dahin.

S$.216

Thibaut:

Wie kommu mir solcher Glanz in meine Hiue?
O das bedeutet cinen tiefen Fal!

Sinnbildlich stelit mir dieser Warnungstraum
Das eitle Trachten ihres Herzens dar.

Sie schiimt sich ihrer Niedrigkeit — weil Gott
Mit reicher Schinheit ihren Leib geschmiickt,
Mit hohen Wundergaben sie gesegnet

Vor allen Hirtenmidchen dieses Thals,

So ndhr sie stind’gen Hochmuth in dem Herzen,
Und Hochmuth ist's, wodurch dic Engel fielen,
Woran der Hollengeist den Menschen fait.



Die deutsche Textfassung der Oper 15

" Frigdrich Schiller.
 .Gemilde von

. Ludovike Simanowiz,
' 1793/94 |

Klavierauszug S. 77178179
Thibaut:

Wice kommt mir solcher Glanz in meine arme Hiite?

O das bedeuet tiefen Fallt

Fitelkeit ihres Herzens!

Eitel ihr Trachten, sie schiimu sich der Niedrigkett,

weil Gott thr mit Schonheit gesehmiicke den Leib,

reich sie gesegnet vor all den Hirtenmiddehen im Tal mit Wunderkraft.
So nithrt sie siind’gen Hochmut in ihrem Herzen

und Hochmutist's, wodureh die Engel ficlen,

woran der Hotllengeist den Menschen fasst
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»~Johanna d’Arc“, eine
»-Romantische Tragddie®

Stefan Rieckboff

Johanna d’Arc® wird von Verdi zu ciner
Zeit vertont, die wir heute als ,Roman-
tik" bezeichnen,

Schiller, dessen Interesse mehr einer po-
etischen Wahrheit als historischer Rea-
litit galt, schiriedy eine  Romantische Tra-
g0die”. Einen ,Romantischen Traum®,
die Sehnsucht nach etwas, was nicht ist
~aber sein kinnte,

Der Wiederentdeckung des Altertums
und der klassischen Antike im 18, Jahe-
hundert folgte mit der zeitgentssischen
Romantik die Wiederensdeckung des
Mittelaliers und der frithen Newzeit.

Romantisches  bis spiilromun[ischcs
Bildmzucriz\\, vor allem die Historien-
und Freskenmalerel des 19, Jahrhun-
derts, dic in der Tradition der PriirafTac-
liten vorwiegend Themen des Miuelal-
ters behandeln, solt den Geist der Oper
und ihrer Bnrstehungszeit auf der Biih-
e vermiteln. Fiir jede Szene Prospekie

mit collagenartigen Ausschnitten aus Bit
dern romantischer Maler wie Caspaf
David Triedrich, Moxitz von Schwind,
Bocklin, Schinkel, Richter, Cornelius,
Spitzweg wa. in verschiedenen Dimen-
sionen. Dicses Prinzip garantiert schneb
le Wechsel, optische Vietfalt und verbliif
fende Verinderungen. So unterstitzen
wir wirkungsvoll die Dynamik der Musik
und bedienen die Forderung nach dem
schnellen Wechsel der Riume.

Bei Schiller geht es um die Problematk
ciner idealisierten Frau, dic zwischen i
rer tibernatiirlichen Sendung und den r-
dischen Gesetzen ihrer weiblichen Nav
tur hin und her gerissen ist. Den Brfolgs
anforderungen der italienischen Opern:
rradition seiner Zeit folgend, reduziert
Verdi den Stoff auf cinen Licheskonflikt
und einen Verrat, den ein Vater an seinct
Tochter begeht. Bine heutige Inszenie-
rung miisste meines Erachtens den Ver-
such unternelimen, sowohl die Intentio-
nen Schillers als auch Verdis in cinem
Konzept zu vereinen,
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nittafel zur Geschichte der historischen
2aanne d’Arc

§12, 6. Januar

Geburt der Jeanne d’Arc in Domremy (Lothringen).
429, 15. Februar

Ankunft in Vaucouleurs, einem lothringischen Stidichen an der
Maas, etwa 20 km nordlich von Domremy, bei Robert von Bau-

dricourt, dem Schlosshauptmann und Kommandanten von Vau-
couleurs.

1429, 23. Februar  Aufbruch nach Chinon, einer Stadt an der Vienne, kurz vor ihrer

Einmiindung in die Loire, dem derzeitigen Aufenthalsort des
Dauphins Karl VIL
1429, 6. Miirz

Ankunft in Chinon. Begegnung mit dem Dauphin Karl VL,
1429, 29. April

Jeanne d'Arce trifft vor Orléans ein und gelangt durch die engli-

schen Sperren hindurch in die Stadt, wo sie jubelnd begriift
wird.

1429, 6. — 8. Mai

Kiimpfe in und um Orléans: Trstiirmung des Augustinerklosters,
der befestigten Tourelles. Riickzug der Engliinder, Aufhebung
der Belagerung, Jeanne d'Arc wird als Siegerin gefeiert.

1429, 17. Juni Krisnung Karls VIL in der Kathedrale Notre Dame in Reims auf

Verlangen der Jeanne d'Arc.

1429, im Herbst Johanna von Orleans, wie sie nun genannt wird, driingt auf neue
kriegerische Unternehmungen gegen die Engliinder und auf die
Befreiung des ganzen Vaterlandes von den feindlichen Truppen.
1429, im Dez.

Karl VI1. erhebt Johanna von Orleans und ihre Familicnangehd-
rigen in den Adelsstand.

1430, 23, Mui Johanna verteidigt Compicgne, wird von den Burgundern ge-

fangen genommen und an die Engliinder ausgelicfert,



18

Johanna: Die historische Wirklichkeit

1431, 9. Januar

1431, 21. Februar

1431, 21. Februar
his 17, Miir,

1431, 24, Miir,
1431, 24, Mai

1431, 28, Mai

1431, 30, Mai

1450, 4. M

1452, 8 Mai

1452, 8. Mai

Jeanne d’Arc wird in Poitiers durch eine Untersuchungskom-
mission verhort, die der Erzbischof von Chartres zusammenge-
stellt hatte, Das Verhor erbringt keine Argumente, um deret-
willen Johanna anzuklagen wiire.

Beginn des Prozesses gegen Jeanne d'Arc in der koniglichen
Schlosskapelle zu Rouen. Pierre Couchon, Bischof von Beauvais,
Dokor der Theologie, Ratgeber des englischen Konigs, zum B
schofvon Rouen ernannt, fiihrt den Vorsitz, Tiir die Auslieferung

Johannas an die Engliinder werden zehntausend Franes bezahlt

Johanna wird sechsmal dffentlich und neunmal geheim verhdrt.
Verlesung der Vernchmungsprotokolle.

Das Gericht verurteilt Jeanne d’Are nach Abschwdrung zu le
henstinglichem Kerker.

Jeanne d’Arc widerruft ihr Schuldbekennnis und bekennt sich
erneut zu ihrer Sendung

Jeanne d’Arc wird als Ketzerin und Hexe zum Tode verurteilt
und auf dem Markiplatz von Rouen dffentlich auf dem Scheiter-
haufen verbrannt.

Beginn des Ehrenrettungsprozesses der Jeanne "Are. Verhdr
Guillaume Manchons, seinerzeit Notar, jetzt Domherr von Notre
Dame in Rouen. Er nimmt gegen die cinstige Prozessfiihrung
und Verurteilung der Jeanne d’Are Stellung,

Richard de Grouchet, seinerzeit Richter im Prozess gegen Jeanne
"Arc, der sie zur Ketzerin erkEirt und der wehlichen Gerichts-
harkeit ausgeliefert hatte, erklirt:  Das Urteil war ungerecht.”
Jean Beaupere, Richeer und Anklagevertreter im Prozess gegen
Jeanne d’Are, erklirt: Jeanne d’Are war unschuldig.”
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Die erste Zeichnung, die ein Schreiber von der Jungfrau anfertigte — Register
des Pariser Parlaments (1428-36) mit Notizen (ber die Belagerung von Orléans
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1456, 7. juli

1909, 18. April
1920, 16. Mai

Das Ehrenrettungsgericht unter dem Vorsitz Jean Juvénals, des
Eezbischofs von Rouen, verkiindet die Unschuld der Jeanne -
Arc und hebtdas 1431 gegen sie verhiingte Urteil auf, weil es be-
fleckt von Arglist, falscher Beschuldigung, Unrech, Liige und
Verleumdung ein dffentlich kundgetaner Rechtsirrum war®,
Jeanne d'Arc von Papst Pius X. selig gesprochen.

Jeanne d’Arc von Papst Benedikt XV. heilig gesprochen.

Das Elternhaus in Domremy



v WEEEESCEEE

| F -

Johanna: Ihre Persdnlichkeit

Jeanne d’Arcs
Persdnlichkeit und
geschichtliche Rolle

Herbert Nelte

Es gibt zahllose Bilder und Statuen der
Jeanne d'Arc, aber ein unbedingt glaub-
wiirdiges Porteéit ist nicht auf uns ge-
kommen. Sie selbst hat auf die Frage im
Prozess, ob je cin Bild von ihr gemacht
worden sei, gesag, sie kenne nur eines,
auf dem sie kniend dem Konig einen
Brief tiberreicht; sie habe es in Arras in
der Hand eines Schotten gesehen und
habe es dhnlich gefunden. Doch hat
man dieses Bild bisher nicht entdeckt.
So milssen wir uns an ihre Zeitgenossen
halten, inshesondere an diejenigen, die
sie gekannt haben. Aus den Schilderun-
gen, die sie von threm AuReren geben,
wissen wir, dass sie ein kriftiges Mid
chen war, gedrungen, aber gut gewach-
sen, mit biuerlichem Gesicht, dunklem
Haar und tippiger Brust — von der ¢'Au-
lon sagr, dass er sie bei manchen Gele-
genheiten mit Vergniigen gesehen habe,
Er nennt sie auch schn und grof, und

21
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Die dlteste Darstellung Johannas
Ilustration aus ,Le Champion des
Dames” von Martin le Franc, 1451.
Bibliothéque Nationale, Paris

Perceval de Boulainvilliers — der sie
nicht personlich gekannt hat — verleiht
il sogar das Atribut |, elegant”

. Aber
dem widersprechen al

le anderen Zeu-
gen. Keiner sonst hat von ihrer Schin-
heit gesprochen, und mehrere haben sic
als Klein von Gestalt beschrieben, Objek-
tv wirkt die Feststellung thres Arzes
Guillaume de la Chambre, sic sei seh
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Unterschr/'ft, aus dem Brief an die
Einwohner der Stadt Reims
28. Mérz 1430

schmal in den Hiifien gewesen. Wieder-
holt wird ihre ménnliche Haltung her-
vorgehoben.

Psychologische Charakreristiken lagen
nicht im Stil ihrer Zeit. Doch knnen wir
uns aus ihren Worten, ihren Handlun-
gen und threm gesamten Verhalten cine
Vorstellung von ihrer Personlichkeit ma-
chen. Dabei zeigt sich, dass sie bei aller
Kraft und Robustheit keineswegs weib-
licher Ziige, ja cines gewissen Charmes
enibehrte.  Sie war sehr subtil, von einer
weiblichen Subrilitit, sagte ihr Richter
Jean Beaupére, und der Augustiner-
ménch Philipp von Bergamo war nicht
der einzige, der ihre sanfie Stimme,
Jhach Art der Frauen ihres Landes®,
riihmte.

Wie ihre Stimme waren ihre Figur und
Sensibilitit die eines jungen Méidchens,
woflir das Franzissische das nicht ent-
sprechend tibersetzbare Wort , pucelle”

hat, dem nach ciner schinen Bemer-
kung von Gerhard Storz eine frische Na-
tirlichkeit innewohnt, dic eines zir-
lichen Beiklangs nicht entbehrt. Wenn
sie in der Renaissance zu einer klussi-
schen Heroine hochstilisiert und schon
friiher mit den alttestamentarischen Ge-
stalten Deborab, Judith, Bsther ver-
glichen oder eine Amazone genanne
wurde, so ist ihr Wesen damit grindlich
verzeichnet. Von alldem hatte sie nichgs,
Sie lachte gerne und weinte nichy selien,
ja sie Jfloss ther von Trinen” beim Ge-
bet, bei der Beichte, beim Anblick der
Gefallenen, aber auch, wenn sic verwun-
det wurde. Sic war lebhaft und frohlich,
lichte den Verkehr mit Kriegsleuren und
vornehmen Herren und zeigte dabei
Ziige weiblicher Koketterie. Offenbar
hat sic auch eine erste Liche gehabr,
denn als Sechzehnjiihrige musste sie
sichvor einem Gerichr in Toul gegen die
Behauptung eines jungen Mannes weh-
ren, sie habe ihm ein Heiratsverspre-
chen gegeben. Im Prozess riihmee sie
sich ihrer Fertigkeiten im Nihen und
Spinnen. Sie hatte cine Vorliebe fiir
schone Plerde und prichiige Kleidung,
was ihr der Erzbischof von Reims cinmal
vorwarf; ihre Riistung war innen ganz
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mit roter Seide gefiitert. Sie war ge-
sundl, a wenig und trank nur selen
Wein, den sie tiberdies mit Wasser ver-
diinnte. Sie hielt starke Strapazen aus
und hatte iberhaupt nichts Krankhaftes
oder gar Diimonisches an sich; die Rich-
ter haben vergeblich versucht, sie auf
dies schliipfrige Terrain zu locken.
Merkwiirdig ist, dass von ihr keine se-
xuclle Anziehungskraft ausging, was mit
der Scheu vor ihrer Jungfiiiulichkeit
oder dem Respekt vor ihrer Sendung
nicht hinreichend erklirt ist. Aber ob es
ihr Freund, der Herzog von Alengon, ihr
Leibwiichter d"Aulon ist oder andere, die
manchmal nachts an ihrer Seite schlie-
fen — alle beteuern, dass sie, die ihren
guten Wuchs und ihre schonen Briiste
wohlgefillig wahrnahmen, nie cine Begi-
erde gespiirt und nach ihr als Weib ver-
Jangt hitten. Man wird sich hier des von
d'Aulon iiberlieferten Untersuchungser-
gebnisses erinnern, dass sie nicht von
der ,geheimen Krankheit der Frauen™
hefallen wurde.

Ungewshnlich war ihre Klugheit und
Schlagfertigkeit, ihre blitzende Intelli-
genz®, um das Wort Thomas de Quin-
ceys zu gebrauchen. Ebenso ihr erstaun-
liches Gedichinis, das sie Ofter als ein-

mal vor den Richtern bewies. Viele ihrer
Antworten kann man nicht ohne Bewun-
derung ihrer Giberlegenen Geistesgegen-
wart und jugendlichen Frische, ohne
Riihrung oder ein zirtliches Licheln le-
sen, So demiitig sie sich zu Gott be-
kennt, so keek und humorvoll kann sie
spitzfindigen  Fragen  begegnen.  So,
wenn sie auf die Frage, ob der heilige Mi-
chael Haare habe, sinngemiif$ antworte-
te: Wernm sollte man sie ihm abge-
schnitten baben? In einer der fiir sie ge-
fihrlichsten Sitwationen vor dem Inqui-
sitionsgericht sagte sie zu dem Notar
Boisguillaume, dem sie einen Irrtum
nachwies, wenn es noch einmal vorkom-
me, werde sie ihn am Ohr zichen, was
selbst unter den ernsten Herren cin Ge-
lichter ausliste. Thr Arzt Jean Tiphaine
fragte sie, ob sie jemals in einem Gefecht
gewesen sei, bei dem Engliinder getotet
wurden, Thre Antwort, spittisch und
selbsthewusst: Bei Gott, aber ja! Wie
lieblich ihr redet! Warum gingen sie
nicht aus Frankreich binaus und in ibr
eigenes Land!

Fiir cin junges, ungelehrtes Midchen
vom Lande sind das gewiss ungewdhnli-
che Eigenschaften, aber die Spannungen
ihrer sehr komplexen Persoinlichkeit las-
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Johanna. Kolorierter Holzschnitt,
16 Jh. Bibliothéque Nationale, Paris

sen sie noch nicht erkennen, Erinnern
wir uns: Die kleine Jeannette, fromm,
fleifig, sanfimiitig, ihren Stimmen hinge-
gegeben, wird in unwahrscheinlich kur-
zer Zeit zur Kriegerin, deren Energie,
physischer Mut, ungestiimer Tatendrang

die Soldaten mitreift und den Feldher-
ren und Diplomasen manchmal fast lAstig
ist. Es ist bezeugt, dass sie im Gefechtim-
mer vorne war und, wenn es den Riik-
kzug zu decken galt, als letzte standhielt.
Dabei besaR sie durchaus niche die G&-
wissheit, dass sie nicht fallen werde.
Also doch eine Amazone? Trotz allen?,
das war sie nicht. Meine Fabne war mir
viel, viel lieber als mein Schuwert. Ich
trug die Fabne immer selbst, wenit ich
den Gegner angriff, um zu vermeiden,
cinen zu toten. Niemals habe ich einer
Menschen getiiter. So nweifellos sie der
Sphére des Heroischen zugehdrt, 50 Ui
beriihrt bleibt davon ein Grundzug ihres
Wesens: Erbarmen und groﬁherzige
Giite. Da ist der todwunde englische
Soldar, dessen Kopf sie in den Schof
nimme und dem sie den letzten Trost
spendet. Und noch im letzien Moment,
schon in den Flammen, dachte si€ nicht
an sich, sondern an den Monch, der ihr
bis zum Ende beistand, und den si¢ bat,
sie nun zu verlassen.

7u dieser noblen Selbstlosigkeit gehdrt
ihr volliger Mangel an Egoismus. Weder
am Kénigshof von Chinon noch spdter
hat sie je das Geringste fiir sich gefor
dert. Jede Verherrlichung ihrer Persob
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war ihr zuwider. Sie lehnte es ab, als
\‘f/undertéiterin 2u gelten und wies die
I“'l.'zluen, die die Hufe ihres Pferdes be-
l'ghren wollten, unwillig zuriick. So kann
Sieauf die Ermahnung eines Geistlichen,
vor Abgbtterei auf der Hur Zu sein, ge-
lassen antwopten; Wabrbaflig, ich wiis-
Sl? nieht, wie ich mich dayor hiiten
kiinnte, wens Gott mich nicht bebiitete,
Wffl‘ sie eine Heilige, eine Mystikerin?
B.GIdGS trifft i sie nicht ganz zu, So sehr
sie bestrehy war, Gottes Willen zu erfiil-
l§n, §0 tatsie es ja nicht in einsamer Me-
(.lltatlon oder im Bemiihen, den Forde-
fungen der christlichen Lehre nachzu-
¥<0mnAlen. thr ganzer Wille richtete sich
auf die Erreichung cines miliirischen
Ur.ld politischen Ziels, Fine Kriegsheilige
Wi George Bernard ’
dem Woy liegende p

Slenenny, S wird my
eine p

Shaw, auf die in
aradoxie deutend,
anin ihram ehesten
‘ rophetin sehep kénnen, die zur
Mirtyrerin wurde, 7

Prophet: .
Phetin — (g wirft nochmals die Fra-

€ nach ihren o
8¢ nach ihreq Stimmen und Visionen

auf in denep wi
W N denen wir, es wurde schon ge-
5agt, die p

Wi Uroj?lftionen ihrer eigenen
o Che nd Ziele erkennen, Wie un-
LWUb.st ihr das war, zeigt ihre Reaktion
und die Reinheit ihrer Seele, beim er-

T

Johanna zu Pferde, Bronzestatuette,
15. Jh. Musée Cluny Paris

sten Aufreten der Stimmen: das Kind
fiirchtete sich vor dem plétzlichen, tiber-
natiitlich ~ erscheinenden  Phinomen.
Erst spiter entwickelte sie die habituel-
le, fast familidre Bezichung zu thren Hei-
ligen, behielt aber gleichwohl immer ih-
ren klaren Verstand, ihre verbliiffende
Verniinfigkeit.

Was sich rationaler Erklirung nie ganz
erschliefSen wird ist die Tatsache, dass
sie imstande war, den Enthusiasmus ih-
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Franzésisch-flimische Schule, 15. Jh

res Sendungsglaubens auf ihre Mitstrei-
ter zu ibertragen. Gewiss befand sie sich
in einer, von thr unbewusst genutzten,
{ibereinstimmung mit den kollektiven,
politischen und religitsen Stimmungen
und Strdvmungen ihrer Zeit und Umwelt.
Doch bleibt das Wunder, dass ein Bau-
ernmiddehen, von Mitleid mit dem Konig
und dem Elend ihres Volkes ergriffen,
klarer als die Groflen des landes er-
kannte, was in der verzweitelten Situa-
tion zu tun war,

Leichter zu beantworten ist dic Frage
nach der Rolle, die sie geschichtlich ge-
spielt, nach der Bedeutung des Einflus-
ses, den sie auf den Gang der Ereignisse
ausgeiibt hat. Die Antwort kann nicht
umhin, den Mythos, den man um sie ge-
woben hat, kritisch zu bewrachten, wie
das unsere Darstellung deutlich gemacht
haben sollte, Vielfach hat man sie in der
Literatur zum Oberbefehlshaber oder
doch zu einer Art von miligirischem Fiih-
rer gemacht, Aber il Name findet sich in
keinem Armeeregister, sic hatte keinen
militirischen Rang und sie hat niemals
ein wirkliches Kommando innegehabt.
Dic auBerordentliche Wirkung, die sic an
der Spitze der Truppen auf diese ausiib-
te, wurde cine Weile von der koniglichen
Regierung unterstiizg, bis die Visiondrin
nicht mehr in ihr politisches Konzept
passte. Schon vorher hatie sie dfters der
Widerstand der Militirs zu spliren be
kommen, und zu den strategischen Be
ratungen wurde sie, mit einer cinzigel
Ausnahme, nicht zugezogen.

Ob sie, wie das bei vielen, namentlic
franzisischen Autoren der konversal
ven Richtung zu lesen ist, Frankreich g
rettet hat? Das Eiuft auf die Uberlegus
hinaus, wie die Geschichte, hite ¢
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Jeanne die Schéferin

Ansichtskarte aus Domremy
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anne d'Are nicht gegeben, verlaufen
wiire — eine sinnlose Uberlegung, da das
Geschehene, die Geschichie, irreale
Vermutungen gegenstandslos macht.

War sie, wie Friedrich Sichurg meinte,
die Begriinderin des Nationalismus und
seiner Gefahren, ja die Initiatorin eines
religiosen Imperialismus? Das ist genau
s0 falsch gesehen, wie Shaw

Ebensowenig war sie eine Vorliuferin
des Protestantismus. Sie verweigerte
sich zwar dem priesterlichen Anspruch,
sich zwischen sie und Gott, mit dem sie
sich in unmittelbarem Kontakt fiihle, zu
stellen. In diesem einzigen Punkt — 0
sahen es die Richter vom Standpunk
des Dogmas zu Recht —stellte sic das ei-

gene, sich auf Gott beru-

es tat, als er sic zur ersten
Protestantin erklirte. Richtig
ist, dlass sich bei ihr religitse
und patriotische  Gefiihle
vermischten, dass fir sie das
franzissische Reich gleichbe-
deutend mit  dem  Reich
Christi und der franziisische
Konig der Beauftragie Got-
tes war, Aber die Nation in
unserem Sinne gab es wiih-
rend des feudalen Zeitalters nicht, Was
sie befliigelte war die Licbe zu ihrem
Land und das Mitleid mit dem Dauphin,
in dem sic Frankreich verkorpert sah.
Erst nach 1870 hat man sic in Frankreich
zum Symbol des kiimpferischen Natio-
nalismus erhoben, und im Ersten Welt-
krieg haben dann Maurice Barres und
Léon Bloy sie fiir ihre chauvinistischen
Hassgeftihle in Anspruch genommen.

Johannas Wappen:
Schwert, Krone,
2 Lilien

fende, Urteil eines einzel-
nen Sterblichen gegen die
in Jahrhunderten erprobte
Weisheit und Erfahrung
der Kirche. Aber trotzdem
filhlte sic sich als gliubiges
Kind der christlichen Kir-
che, an deren Bestand und
Zustand zu riiteeln ihr nie
in den Sinn gekommen
wire. Is war ihr singulirer
Fall, ihre Einsamkeit mit Gott, fiir dic sie
his zuletzt cinstand.

Als der Regisseur Robert Bresson gefragt
wurde, ob sein Film ,La Passion de Jean-
ne ’Arc® (1962) zur Erklirung fiir We-
sen und Wirkung der Heldin beitrage,
gab er zur Antwort: ,GrisfSe erkldrt man
nicht, man versucht, sich nach ihr zu
richten.”
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Die Stimmen

Als ich dreizehn Jahre alt war, hatte ich eine Stimme, die von Gott kam, um mich
zu leiten. Das erstemal hatte ich grofse Furcht, Die Stimme kam zur Mittagsstun-
de; es war im Sommer, im Garten meines Vaters. Ich hatte den Tag zuvor gefa-
stet. Ich habe die Stimme geh&rt mir zur Rechten, von der Seite der Kirche her.
Fast immer begleitet sie eine grofie Helligkeit. Dieses Licht kommt von derselben
Seite, von der man die Stimme vernimmt. Dort zeigt sich meist ein heller Schein.
Die Stimme schien mir erhaben. Ich glaube, sie war mir von Gott geschickt. Beim
dritten Anruf wusste ich: es war die Stimme eines Engels. Die Stimme hat mich
immer recht geleitet, und ich habe sie immer verstanden. Sie hat mir geheifSen,
mich gut zu filren und oft in die Kirche zu gehen. Sie sagte mir, es sei notwen-
dig, dass ich, Johanna, nach Frankreich ginge. Zwei-, dreimal in der Woche sag-
te mir die Stimme, dass ich, Johanna, nach Frankreich gehen miisste, und zwar
50, dass mein Vater nichts von meinem Aufbruch wiisste. Die Stimme hief$ mich,
nach Frankreich zu gehen, und ich konnte nicht mehr bleiben, wo ich war. Die
Stimme befah! mir, die Belagerung von Orléans aufzuheben. Sie hiefS mich,
Robert de Baudricourt in Vaucouleurs aufzusuchen — das war der Stadthaupt-
mann —, dass er mir Leute gibe, die mit mir kiimen. Ich antwortete, ich sei ein ar-
mes Midchen, das nichts vom Reiten noch von der Kriegfiihrung verstiinde. Und
dann ging ich zu meinem Onkel. Ich wollte dort einige Zeit bleiben. Ich blieb dort
ungefihr acht Tage. Ich sagte zu meinem Onkel, ich miisse nach Vaucouleurs ge-
hen. Und mein Onkel brachte mich dorthin. Als ich in Vaucouleurs ankam, et-
kannte ich Robert de Baudricourt; und dennoch hatte ich ihn nie gesehen, Ich
erkannte ihn durch die Stimme. Sie sagte mir, dass er es war. Ich sagte ihm, Ro-
bert, dass ich nach Frankreich gehen misste. Zweimal hat er mich abgewiesen.
Das drittemal hat er mir die Leute gegeben. Die Stimme hatte mir vorausgesagt,
dass es so kommen wiirde.

Johanna d’Acc, einleitendes Verfahren des Verurteilungsprozesses 1431
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Johannas letzter Beichti-
ger, Martin Ladvenu

Bruder Martin Ladvenu vom Kloster
der Predigerbriider, Rouen, 56 Jabre;
vereidigl und vernommen am 19, De-
zember 1455, erneut verbort am 13. Mai
1456

(Rechtfertigungsprozess).

Ich habe gehért, der Bischof und andere
an dem Prozess Beteiligte haben den
englischen Konig um Garantiebriefe er-
sucht und diese auch bekommen. Thr
haltet einen in Euren Hiinden!

(Man zeigl dem Zeugen diesen von Ma-
gister Laurent Calot unterschriebenen
Brief und Bruder Martin Ladvenu be-
siditigt die Unterschrift.)

Ich habe den Eindruck, einige wohnten
dem Prozess bei aus Furcht vor den Eng-
lindern, andere, ihnen zu Gefallen,

fch weill, dass Magister Nicolas de
Houppeville wegen seiner Weigerung,
am Provess teilzunchmen, in das kinigli-
che Geflingnis geworfen wurde,

Ieh weils auch, dass Johanna withrend
des Verfahrens keinerlei Rechtsheistand

hatte, aufser gegen Ende des Prozesses
Niemand hitte ihr zu raten oder sie 7
fiihren gewagt aus Angst vor den Eng
lindern. In der Tat wurden cinmal wel-
che, dic vom Tribunal gedriingt waren,
Johanna heizustehen, von den Engléin-
dern bedroht und zurechigewiesen.
Bruder jean Le Maistre, der Stellvertre-
tende Inquisitor, mit dem ich oftmals zu-
sammen war, nahm nur gezwungen am
Prozess teil. Sein Mitbruder, Ysambert
de La Pierre, der einmal Johanna zu Hil-
fe kommen wollte, wurde schweigen ge-
heifien und bedroht, in dice Seine gewor-
fen 7u werden, falls er kiinfiig derglei-
chen nicht unterlasse.

Ich sah Johanna, als sie nach Rouen ge-
bracht wurde. Sie war ganz ungebildet.
Sie war ungefihr zwanzig Jahre alt, Sie
konnte gerade das Vaterunser, doch gaby
sie in den Verhiren kluge Antworten.
Mchrere Male wurde Johanna ersuch,
sich dem Urteil der Kirche zu unterwer-
fen; sie fragre, was dice Kirche sei, und
man antwortete ihr, dass es sich um den
Papst und die Prilaten handele, welche
dic Kirche vertriiten. Da sagte sic, dass
sie sich dem Urteil des Heiligen Vaters
figen wolle, und verlangte, ihm vorge-

fithrt zu werden.
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Ich hérte sie eines Tages — aber aulier-
halb der Sitzung — mit ihrem eigenen
Mund sagen, dass sie nichts aufrechter-
halten wolle, was gegen den katholi-
schen Glauben sei, wenn es etwas in ih-
rer Rede oder ihrem Tun glibe, das irrig
wire, so wolle sie die Schuld auf sich
nchmen und sich an das Urteil der Geist-
lichkeit halten.

Ich hérte von Johanna, ein hoher eng-
lischer Herr sei zu ihr ins Gefiingnis ge-
kommen und habe versucht, ihr Gewalt
anzutun. Sie sagte mir, dies sei der
Grund gewesen, weshalb sic wicder
Minnerkleider getragen nach der ersten
Verurteilung.

Am Morgen von Johannas Tod nahm ich
ihr mit Erlaubnis der Richter noch vor
dem Urteilsspruch die Beichte ab und
reichte ihr den Leib des Hermn, den sie
mit ticfer Andacht und unter heiSen Trii-
nen empfing, mit unsiglicher Demut,
Ich verlie8 sie nicht mehr, bis sic ihre
Seele aufgab.

Fast alle Umstehenden weinten vor Mit-
leid und besonders der Bischof von Thé-
rouanne. Ich zweifle nicht, dass sie als
glifubige Christin gestorben ist, und ich
wollte, meine Secle wire dort, wo die

ihre ist.

Nach der Verurteilung stieg sie von der
Estrade herab, wo ihr die Predigr gehal-
ten worden war, Sie wurde ohne weite-
res Urtedl des weltlichen Gerichts vom
Henker zu dem Orte gefiihrt, wo die Rei-
sightindel fiir das Feuer bereitlagen.
Diese Reisightindel befanden sich auf ci-
nem Holzgeriist. Der Henker entziinde-
te das Feuver ganz unten.

Als Johanna das Feuer sah, bat sie mich,
hinabzusteigen und das Kreuz des Herrn
hochzuhalten, damit sic es schen kinn-
te —was ich auch tat.

Withrend ich mich ihr nahe befand, sie
7 stiitzen um ihres Heiles willen, traten
der Bischof von Beauvais und die Dom-
herren der Kirche von Rouen herzu, um
sic zu schen.

Als Johanna den Bischof gewahre, rief
sie thm zu, er sei die Ursache ihres To-
des, er habe ihrversprochen, sie der Ob-
hut der Kirche zuriickzugehen, und er
habe sie der Gewalt ihrer schlimmsien
Feinde ausgeliefert,

Bis zum Ende ihres Lebens blieh sie da-
hei, thre Stimmen scien von Gott, und
alles, was sic getan habe, habe sic auf
Gotres Geheifs hin volibracht. Ihre Stim-
men hatten sie nicht getduscht. Und ihre
Offenbarungen kamen von Gott.
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KARL VIL.

1422-1461

Heribert Miiller

; Y% ». B
Kdnig Karl VII. Gemélde von Jean
Fouquet. Louvre, Paris

Sieht so ein Sieger aus? Viele haben
schon das um 1450 von Jean Fouquet
gemalte Portrait Karls VIL (1403 — 1461)
zu deuten gesucht, und meist entspra-
chen die Interpretationen nicht gerade
der Bildlegende /le tres victorieux:
Schwach und entschlusslos, verdrieflich
und miide schaue dieser Konig aus; und

wer Beschreibungen des Monarchen ir
zeitgendssischen Quellen gelesen hat
glaubrt zudem sinnlich-frivole, aber auch
verschlossen-misstrauische Ziige zu er-
kennen, War Karl obendrein fihig, sich
seiner Ratgeber ebenso virtuos wie skru-
pellos zu bedienen und zu entledigen,
wie der burgundische Chronist Georges
Chastellain berichtet, war er auch noch
hinterhiltig und verschlagen, kurzum:
ein charakterloser Charakter? Aber ein
Sieger — keinesfalls, der sieht anders aus.
Und doch: Zu Anfang von seinen Geg-
nern als rof de Bourges verspottet, war
Karl VII. am Ende der miichtigste Herr-
scher Europas.

Das Frankreich, in das der als elftes Kind
Karls VI. und der Wittelsbacherin Elisa-
beth (Isabeau de Baviere) am 22. Febru-
ar 1403 zu Paris Geborene hineinwuchs,
war geprigt von Spannungen und Wir-
ren, da Onkel und Bruder eines immer
tiefer in geistige Umnachtung versinken-
den Kéinigs gegeneinander agierten und
agitierten, bis der Mord an Herzog Lud-
wig von Orléans 1407 zu offener Kon-
frontation von Burgundern und Armag-
naken fiihrte. In Paris eskalierte die Herr-
schaft der am Hof dominierenden Ar-
magnaken zum antiburgundischen Ter-
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ror, doch Herzog Johann Ohnefurcht
haite in der Hauptstadt nach wie vor
zahlreiche Anhiinger, denen es in der
Nacht des Mai 1418 gelang, den Freun-
den durch ein Stadttor heimlich Einlass
zu schaffen — fiir den kiinftigen Konig
war es sicherlich kein erhebendes Ge-
fiihl, eingewickelt in einen Morgenman-
tel in letzter Minute vor den Burgundern
fliehen zu miissen. Doch dies dirfte nur
das spektakulirste unter manch anderen
traumatischen Erlebnissen gewesen sein,
die sich iiberdies wihrend der folgenden
Jahre des Exils noch fortsetzen sollien.
Manche seiner scheinbar unerklirlichen
Angste und Phobien finden hier ihre Er-
klirung, aber auch seine Vorsicht, sein
Abwarten, Beobachten und Schweigen;
seine Gabe, die Dinge in gewollier
Schwebe und Unklarheit zu lassen, wie
andererseits ein ausgeprigtes Bediirfnis
nach Harmonie und Kontinuitdt, nach
Ausgleich und Aussthnung -~ der Belli-
zismus einer Jeanne d’Arc sollte thm
letztlich fremd bleiben. Den Friihgereif-
ten hatten die Verhilnisse die Kunst des
Uberlebens gelehrt, mit scheinbarer Apa-
thie wusste er sich zu schiitzen, die Ma-
ske — wie auf Fouquets Portrait zu sehen
—wurde ihm zur zweiten Natur,

Dabei liebte er Literatur und Musik,
ohne allerdings spdter im Stil des Bur-
gunderherzogs Philipp des Guten die
Kiinste als groffiirstlicher Méizen zu for-
dern und zur Selbstdarstellung zu nut-
zen. Auch verstand er sich recht gut aufs
Lateinische, wihrend Waffendienst und
Jagd nicht gerade zu seinen bevorzugten
Beschiftigungen Intensiv
praktizierte er die Formen der Frémmig-

gehdrien,

keit, zugleich hing er Astrologic und
Aberglauben an, ohne in beidem aber
wohl das tibliche Mafl seiner Zeit zu
liberschreiten.

Die Lage stellte sich 1429 schlecht dar,
und sie war schon zuvor im Verlauf der
zwanziger Jahre immer kritischer gewor-
den: Der auf seinen Besitzungen Berry,
Touraine und Poitou in einer Art inner-
franzosischem Exil lebende Karl, der
sich nach dem Tod des Vaters in Mehun-
sur-Yévre am 30. Oktober 1422 zum K-
nig hatte ausrufen lassen, musste die Er-
fahrung machen, dass der unerwartet
friihe Tod Heinrichs V. im selben Jahr
der englischen Sache keinen Abbruch
tat. Dessen gleichnamiger, erst einjihri-
ger Sohn niimlich fand in Herzog Johann
von Bedford cinen Regenten auf dem
Kontinent, der — Gascogne und Guyen-
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ne ohnehin hinter sich wissend — in der
zur lancastrischen Kernprovinz ausge-
bauten Normandie durchaus mit gewis-
sem Erfolg um Adel, hohen Klerus und
Biirgertum warb, der das Biindnis mit
dem auf Rache fiir den Mord an seinem
Vater sinnenden Burgunderherzog Phil-
ipp dem Guten pflegte und 1423/24 bei
Cravant und Verneuil weitere militéri-
sche Erfolge verbuchen konnte. Cham-
pagne und Maine gingen Valois verloren;
Friedensbemiihungen von Papst und
Kurie — der damals cinzigen und in ihrer
Befihigung hicrfiir allgemein anerkann-
ten internationalen Institntion — wie
auch seitens des dabet zu cigenem Nut-
zen und Rubm als neuer Salomo wirken-
den Herzogs Amadeus VIIL von Savoyen
blichen ergebnislos. Sttt dessen dréing-
te cine vom Farl von Salisbury angefihr-
te Kricgspartei Bedford zur vermeintlich
kriegsenischeidenden Tat Die Einnah-
me von Orléans solite den Weg tiber die
nach Stiden in das Restreich des auf sei-
nen Schiossern scheinbar dahindim-
mernden Karl VIL ertiffnen.

I Oktober 1428 legten die Englinder
den Ring um die Stady; dass sie am 8,
Mai 1429 besiegt abzichen mussten, war
nach tihereinstimmender Aussage aller

Beteiligten weitgehend das Verdienst
ciner Pucelle, dic aus gutem Grund im
Deutschen  Johanna  von  Orléans®
heiflt, Ohne formellen  milidirischen
Oberbefeh! fiihrte sie die Truppen Karls
VIL mit ihrem befliigeinden Enthusias-
mus zu einem Sieg, der mehr als nur die
Befreiung von Oriéans war, da er nach
Jahren der Niederlagen und Demiiti-
gungen eine vor allem psychologisch
ungemein hedeutsame Wende brachee.
Nach Meinung vicler Historiker des spii-
ten 19, und frithen 20. Jahrhunderts
und sicherlich der —bis heute —meisten
Franzosen hat la bonne Lorraine, das
Midchen aus Domremy, Konigium und
Nation in hischster Not gerettet und so-
gleich befestigr, da sie — getreu dem
zweiten Tefl ihres Aufuags — den Dau-
phin gegen manchen Widerstand am
Hof dazu brachte, nach Reims zu zie-
hen, um sich am rechten Ort in rechier
Tradition salben und krdnen zu lassen:
Jidler Konig®, so redete sie thn an je-
nem 17, Juli 1429 ersumals an, Jjetzt ist
es nach Gottes Willen geschehen, der es
wollte, dass ich dic Belagerung von Or-
Iéans aufhebe und Euch in diese Stadt
fiihre, damit Thr Eure heilige Salbung
empfangt. So wird sichtbar, dass Ihr der
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Reims: die Kathedrale

Késnig seid und ebender, dem das Ko-
nigram gehoren soll”.

Sichertich steht Jeanne d*Arc fiir die prii-
gende Kraft der auerordentlichen Per-
sonlichkeit in der Geschichte, doch wol-
len auch strukturelle Bedingungen und
Gegebenheiten oder — mit Ranke — ne-
ben der Jebendigen Persnlichkeir die
allgemeinen Zustinde* beachtet sein.
Wenn die Belagerer den Ring um Orlé-
ans nicht mehr fest zu schlielen ver-
mochten, so dass sich Johanna mit den
Befehlshabern Dunois und 1a Hire in

die obendrein bestens verproviantierte
Stalt begeben und daraus entfernen
konnte, dann spicgelt dies auch eine
nach Jahrzehnten permanenter Uber-
spannung der Kriifte wieder auf Normal-
maf$ reduzierte englische Potenz.

Als sic im Mai 1430 vor Compicgne in
Gefangenschaft geriet und ihr im folgen-
den Jahr in Rouen ein .schoner Prozess”
gemacht wurde, wie der Vorsitzende
Richter Pierre Cauchon das formal als In-
quisitions- und Hiresieverfahren durch-
gefiihrte politische Tribunal im Schat-
ten englischer Miliginmacht nannte, da
unternahmen Konig und Hof jedenfalls
nicht den geringsten Versuch zu ihrer
Rettung, Thr Schicksal war von vornhe-
rein besiegelt, mochte thr Auftreten vor
den gelehrten Beisitzern von der Pariser
Universitit noch so staunenswert sein,
wovon  die  erhalienen
7eugnis ablegen.

Prozessakien

Und mochte ihr Leidensweg bis zur Ver-
brennung am 30, Mai 1431 auf dem
Markiplaw, von Rouen Zeitgenossen und
Nachwelt noch so bewegen, fiir die Poli-
tiker war damit ein entscheidendes Hin-
dernis auf dem Weg za Verhandlungen
beseitigr, die schlieflich in der Tat zum

Lrfolg fihrien, daim September 1435 20
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eanne d’Arc erringt den Sieg von
riéans. Musée Jeanne d’Arc du
feux Marché Rouen

ras ein franzosisch-burgundischer Se-
ratfricden geschlossen wurde, Doch
llte man dartiber nicht vergessen, dass
1 durch Johannas Bellizismus Frank-
ch kricgsstiirker und Burgund seiner-
ts fricdensherciter gemacht worden
r, dass sich erst seit der durch sic
beigefithrien Wende von Orléans
indiendenzen und strukeurelle Fak-
en - wieder wirkmiichtig  entfalen

nten.

Karf VIL vermochte seine Politik der Ver
sthnung und des Ausgleichs um so
leichter durchzusetzen, als sein Hof und
Rar wihrend des Exils besagtes ,Netz-
werk” vielfidltiger personlicher Bezie-
hungen mit den zu Gegnern auf Zeit
gewordenen friiheren Freunden und
Amrsgenossen gekntipft und erhalten
hatten. Es kann keinem Zweifel unterlie-
gen, dass dies mit Willen und Billigung
cines Konigs geschehen war, der im Rat
zwar generell auf Miinner seines Vertrau-
ens zu hiren und ihnen zu folgen bereit
war, wie ein Brief des Gérard Machet an
den Parlamentsrar Nicolas Gehé aus
dem Jahr 1443 eindeutig belegt, ohne
dass er sich jedoch in deren Abhiingig-
keit begeben hiitte.

Mit der Pucelle lief} er das Auierordent-
liche Ereignis werden, um alsdann woh)-
beraten ordentiche Politik zu betreiben.
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»Der schwere Panzer
wird zum Fliigelkleide..."

Notizen zur Jungfrau von Orleans*

Wolfgang J. Ruf

Ganze acht Biinde, 43 Stiicke von 23 Au-
toren umfasst die unlingst erschienene
Dramenabteilung des von Marcel Reich-
Ranicki edierten  Kanon-Projekis  der
deutschen Literatur. Sechs davon sind
von Friedrich Schiller, die meisten eines
einzigen Autors, auch mehr als von Goe-
the. Doch ,Die Jungfrau von Orlcans
berticksichtigte der Doyen der deut-
schen Literaturkritik dabei nicht, allzu
kitschig, patriotisch und somit woh! un-
zeitgemil dinkte ihn diese 1801 in
Leipzig uraufgefiihrie romantische Tra-
Lidie, Das ist auch nicht verwunderlich.
WLiner Jungfrau, die in goulichem Auf-
trag dic Feinde schlachtet, wird man
chenso skeptisch gegentiberstehen wie

jeder kriegerischen Macht, die sich auf

Gott beruft,* monierte schon Georg
Hensel, der Kritiker und Dramaturg,
und nahm das Stiick dann doch in
Schutz. Aber wic Schiller tiberhaupt wur-

de gerade auch dieses Stiick immer wie-
der missbraucht, mit unterschiedlichster
ideologischer Absicht. Als Aufruf zum
Kampf gegen Napoleon wurde es sogar
interpretiert, fast schon als hiitte der
Dichter mit seiner kitmpferischen Jung-
frau klammbheimlich der Konigin Luise
von Preuflen (1776—1810) ein Denkmal
setzen wollen. Immerhin war sie eine er-
klirte Verehrerin von Schiller, den sie
1804, nicht lange vor seinem Tod, noch
nach Berlin zu holen trachtete. Und der
Dichter, dem als Monsieur Giller von
der franzésischen Nationalversammlung
1792 das franzosische Blrgerrecht ¢h-
renhalber zugesprochen worden war,
war auch Eingst, abgestofien vom Wiiten
der Guillotine, auf der monarchistischen
Seite und auch kein Bewunderer des
aufsteigenden Napoleons, den er fiir ei-
nen hochstaplerischen Phantasten: ge-
halten haben konnte.

I 19, Jahrhundert gale Schiller als Ge-
withrsmann patriotischer Bewegungen
jeglicher Couleur und sein Werk als Fiill-
horn entsprechender Schlagworte. Das
setze sich zwangsliufig wilhelminisch
und auch vilkisch fort, schlielich gar
nationalsozialistisch. Doch auch in der
DDR wurde gerade dieser deutsche
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Dichter hochgehiingt: Die Sozialisti-
sche Einheitspartei Deutschlands, ver-
bunden mit allen deutschen Patrioten
aus Ost und West und mit den Friedens-
kiimpfern der ganzen Welt, ruft dazu auf,
das Schiller-Jahr 1955 zu einem Juhr des
Kampfes fiir die besten Ideen unseres
nationalen  Freiheitsdichters Friedrich
Schiller zu machen, zu einem Jahr des
Kampfes fiir die Einheit unserer humani-
stischen Nationalkultur und fiir die de-
mokratische Wiedervereinigung unseres
deutschen Vaterlandes, getrea seiner
Forderung: Seid einig, einig, einig!* So
hiefs es im Beschluss des Polithtiros der
SED vom 25, Januar 1955. Doch cines
der lange am wichtigsten geltenden
Werke Schillers, Dic Jungfrau von Orle-
ans” | in den 60cr Jahren zumindest im
Westen Deutschlands noch Pilichtlekii-
re in der Schule, kam so gut wie nic aof
dic Biihnen des Arbeiter- und Bauern-
staats.

Merkwlirdigerweise  hat aber Bertolt
Breeht, in der DDR nicht nur geliebr,
aber doch deren kulrelles Aushiinge-
schild, sich unentwegt in diesen schon
von Shakespeare erzihlien Stoff ver-
guckt und das franzésische Bavernmiid-
chen, das landfremde Eindringlinge und

menschenverachtende  Unterdriicke
bekiimpft, in immer neuen Versionen
auf die Biihne gebracht. Sein Stiick , Dic
Heilige Johanna der Schlachthéfer, in
dem die kiimpferische  Jungfrau  als
Heilsarmeemiidchen gegen die Herr-
scher der Schlachthéife von Chicago
kimpft, kam allerdings ausgerechnet in
der Regic von Gustaf Griindgens 1939 in
Hamburg zur Urauffithrung. In scinem
selten gegebenen Stiick (Die Gesichte
der Simone Machard™ von 194243, das
1957 in Frankfurt am Main uraofgefihre
wurde, triumt sich cine franzisische Re-
sistance-Kiimpferin withrend des Zwei-
ten Weltkricgs in dic Rolle der heroi-
schen Jungfrau aus dem  100jihrigen
Kricg zwischen Frankreich und England.
Nach einem Hérspicl von Anna Seghers
entstand L Der Prozess der Jeanne d'Are
zu Rouen 14317, die historisch akkurate-
ste Fassung.

Bemerkenswert mag auch sein, dass
Schiller zwar mit sciner Version der
Schweizer Griindungslegende, also mit
JVithelm Tell* bei den Eidgenossen
noch immer populir ist. Mit sciner Ver-
sion der franzisischen Nationallegende
am das kiimpferische Bauernmiidchen

von Domremy, das den nahezu verlore-
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N

Johanna bei der Befreiung von
Orléans. Gemilde, 19. Jahrhundert

nen Krieg gegen die Englinder durch
die Entsetzung von Orléans und dic Kr-
nung Karls in Reims zu wenden ver-
mochte, aber 1431 in Rouen als Ketzerin
verbrannt wurde, dann 1456 rehabilitiert
und 1920 heiliggesprochen wurde, jen-
seits des Rheins nie ankam. Das mag
schon daran ficgen, dass der Stoff in
Frankreich schon zu Schillers Zeit lingst
durch war; als Vorwurf fiir Ballette,
Opern, Mclodramen und Ausstattungs-
stiicke aller Art. Von Voltire wurde er
geradezu verhohnepiepelt — und in der

Literatur wird Schillers Tragidie auch oft
als Gegenentwurf zu dessen Werk La
Pucelle d'Orléans” von 1759 gesehen.
Schillers Bruch mit Geschichte und
Ul)crlicfcrung, der Tod Johannas auf
dem Schlachtfeld und ihre Verkkirung,
blich zwar in der dramatischen Literatur
ohne grofsen Widerhall. Wichtige spiite-
re Stiicke, wie George Bernard Shaws
WDie heilige Johanna, Paul Claudels Jo-
hanna auf dem Scheiterhaufen® (von Ar-
thur Honegger zur Oper komponiert),
oder Jean Anouilhs Jeanne oder Dic
Lerche schufen ihr ganz eigenes Bild
von Johanna und ihrer Welt, mal sarka-
stisch zugespitzt, dann wieder katho-
lisch tiberhtht und schlieBlich in den
Zauber des Biihnenspiels getaucht, Aber
theaterstichtige Komponisten und ihre
Textdichter wurden durch Schillers oh-
nehin gern als opernhaft charakrerisicr-
te Version auf neue Aspekte des Stoffs
aufmerksam, cuwa auf die Moglichkeit
der wirkungsvollen Verklirung  und
gleichzeitig der Aktualisicrung einer Le-
gende. Giuseppe Verdis (Giovanna d'Ar-
co™ von 1844745, deren Libretust Temi-
stocle Solera zweifellos Schillers Trago-
die benuwzee und ihre figuren- und sze-
nenreiche  Anlage dufferst geschickt,
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venn auch mit psvehologischen Verlu-
ten auf fiinf Solisten und wenige inten-
ive Situationen konzentrierte, ist das
edeutendste Ergebnis dieser Aufmerk-
amkeit. Der damals auflammende Eini-
ungs- und Unabhiingigkeitsdrang im
errissenen lalien mochte Verdi hei die-
em Stoff auch befliigeln, nicht minder
ber auch das Angebot des Stoffs zu
rofien Bihnenwirkungen, militantem
Campfgetdse abwechselnd mit patheti-
chen Aufmiirschen, aufrichtigen Lei-
lenschafien und poetisch zu zeichnen-
ler Idylle, Vor allem aber bot die Oper
uch die wirkungsvollere Moglichkeit,
las Ubernattirliche eindrucksvoll zu ver-
chendigen. So wurden aus den Stim-
nen, die Schillers Johanna zu hiren be-
auptet, bei Verdi miichtige, sich wider-
treftende Chore,

weifellos kannte der Geschichrsprofes-
or Schiller die wahre, doch schon zu
ciner Zeit rechtausfihrlich tiberlicferte
seschichie der Jeanne d'Arc. Doch die-
¢ interessierte thn nur bedingt, hicer
wch weniger als in seinen anderen so
wellsichtigen und, historisch gesehen,
loch  ungenauen  Geschichtsdramen.
Jenn die Geschichie war ihm diber-
aupt nur ¢in Magazin fiir meine Phan-

Ingrid Bergman in dem Film
LJoan of Arc*”, 1949

tasic®, ihre Gestalten und Erejgnisse hat-
ten sich dem zu fligen, was sie unter
meinen Hinden werden.* Wihrend der
Arbeit an der Jungfrau von Orléans®
schrieb er an Goethe: Das Historische
ist iberwunden und doch, soviel ich ur-
teilen kann, in seinem mdéglichsten Um-
fang benutz, die Motive sind alle poe-
tisch und grisfienteils von der naiven
Gatrung.” Die Geschichte war ihm also
nicht mehr und nicht weniger als die un-
erschopfliche Quelle, die das Material
fiir seine Topien licferte — und das es
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allerdings sowohl seiner Absichtals auch
der Blihne anzuverwandeln galt.
Schiller galt schon immer, auch im
Gegensatz zu - Goethe, als Theater-
mensch, als einer der mit den Tricks der
Dramaturgie umzugehen verstand, der
auch Steigerungen und Effekie zu setzen
verstand und sich durchaus nicht schew-
te, die Nerven des Publikums auch
vordergriindiger zu kitzeln. Doch im
Gegensatz zu den blofs geschickten The-
atermachern seiner Zeit nutzte der The-
atermacher Schiller seine Befihigung,
Taten und Gefiihle, Intrigen und Leiden-
schaften biihnenwirksam zu verkniueln
und wieder zu entwirren, nichr allein mit
dem Blick auf Tantiemen und die
Abendkasse (was ihn durchaus auch
sehr interessierte), sondern im Geiste
Kants: Schiller war der Philosoph des
Theaters, auch weit mehr als Goethe,
allerdings der Theaterphilosoph, der
tiber alle Biihneneffekte sciner Zeit ver-
fiigte und sich auch nicht scheute, sie
drastisch einzusetzen. Gerade unter die-
sem Aspekt mag er heute noch interes-
sieren und immer wiederentdeckt wer-
den.

JEs ist gewiss von keinem sterblichen
Menschen kein grifieres Wort noch ge-

sprochen worden, als dieses Kantsche,
was zugleich der Inhalt seiner ganzen
Philosophic ist: Bestimme dich aus dir
selbst! so wie das in der theoretischen
Philosophie: die Natur steht unter dem
Verstandesgesetze, Diese groRe Idee
der Sclbstbestimmung strahlt uns aus
gewissen Erscheinungen der Natur zu-
riick, und diese nennen wir Schinheit,”
duferte sich Schiller gegentiber Christi-
an Gottfried Korner, seinem Freund und
Berater. Diese Idee der Selbstbestim-
mung konkretisierte sich fiir Sehiller vor
allem in seiner Idee von Freiheit, die
sich freilich im Lauf seines Lebens und
Schaffens wandelte, von der blofS kisr-
perlichen zu eciner immer ideclleren.
Der Theatermacher im Geiste Kants, der
Philosoph der Biihne, der mit deren Ver-
satzstiicken so virtuos zu spiclen ver-
stand, versuchte immer wieder die Uto-
pic der schinen Seele” zu entdecken,
aus der Geschichte zu beglaubigen und
auf der Bithne lebendig werden zu las-
sen. Wenn der Marquis Posa aus ,.Don
Karlos” einem als das treffend miinnliche
Beispicl zuvorderst in den Sinn kommt,
dann seine Johanna als das weibliche, In
ihr zeichnet er einmal mehr das Ideal-
bild dles Menschen, das bei aller furiosen
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iber die Wirklichkeit letz-
ihr scheitert.

Erhebung
rendlich immer noch an
Doch Schiller endet hier nicht mit der
aussichtslosen Tragidie — einen Hoff-
nungsschimmer belisst cr am Biihnen-
himmel.

Jeichte Wolken... Sie heben hinauf
mich! Ach der schwere Panzer wird zum
Fliigelkleide... Die Erde entflichet — Es
sind kurz die Schmerzen und ewig wird
die Freude scin®*, lauten Johannas lewzte
Worte in Johannes Felsensteins deut-
schem Libretto zu Verdis Oper, fast
wortgetreu Schillers Text zitierend. Die
Botschaft der Verklirung ist cindeutig,
Johanna wird zum Engel, der das irdi-
sche Chaos unter sich fisst, im Tode
iiberwindet, wohl im Opfertod. Schillers
Szenenanweisung  dazu st deutlich:
JDer Himmel ist von cinem rosichten
Schein beleuchtet... Alle stehen lang in
sprachloser Riihrung.* Der klug die Vor-
ziige und Fragwiirdigkeiten von Schil-
lers Stiick abwiigende Kritiker und Dra-
maturg Georg Hensel folgerte zu Schil-
Jers Stiick: ,Ihre Jungfriulichkeit ist nur
ein Bild fir die Reinheit der Idee... Ihr
Schicksal: das Schicksal der reinen Idee
in der unreinen Welt. Der Sieg und da-
mit Karls Reich der Gerechtigkeit und

der Gnade ist nur durch Johannas Op-
fertod maglich — insofern st dieses
Stiick eine Tragidie. Eine romantische
Tragodie ist es nicht durch den Stoff,
sondern durch die Verklirung. Hier
wird das Tragische Gibergefiibit in die
Legende.”

Ein $prengstoffgiirtel kann indes weder
mit dem Panzer noch mit dem Fliigel-
kleid, in das sich Johannas Riistung bei
ihrem Tod verwandelt, auf keinen Tall
gemeint scin, mag man den Stoff und
das Stiick noch so in die Aktualitit zu
wenden versuchen, Johanna als Sclbst-
mordattentiterin im heutigen Kontext
2u sehen, wie wohl schon avf deutschen
Bithnen geschehen, ist auf jeden Fall
eine Sackgasse. Anderseits kann man
mit Georg Hensel durchaus auch skep-
tisch sein, ,ob sich Schillers Geschichts-
philosophie einem  Theaterpublikum
aus einer Auffiihrung der Jungfrarn von
Orléans 7wanglos erschlieBr” Ein Aus-
weg aus diesem Dilemma mag das Mu-
siktheater sein, Die Musik, ob von Verdi
oder Tschaikowsky, intensiviert den
emotionalen Ausdruck, und die Reduk-
tion des Uberbordenden  Intrigenge-
flechts durch die straffe Operndramatur-
gie konzentriert das Geschehen auf sei-
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nen Kern. Die Argumentation des Philo-
sophen Schiller mag dabei zwar zu kurz
kommen. Seine feurige Inbrunst, scine
flammende Freiheitsutopie, die tiber die
widerborstige Wirklichkeit weit hinaus-

greift, eben romantisch ist, wird so aber

aufgehoben und soguar noch gesteigert.
Thomas Manns Wunsch von 1935, dass

von Schillers sanft-gewaligem Willen
ctwas in uns eingehe: von seinem Willen
zum Schonen, Wiahren und Guten, zur
Gesittung, zur inncren  Freiheir, zur
Kunst, zur Liebe, zum Frieden, zu ret-
tender Ehrfurchr des Menschen vor sich

selbst, mag so besonders wirkungsvol]

cingeliist werden.

Comic aus dem ,Jeanne-d’Arc-Shop™ in Rouen
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