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INFERNO

Oper nach dem gleichnamigen Stiick von Peter Weiss
Einrichtung als Libretto: Johannes Kalitzke

Urauffiihrung eines Auftragswerkes des Bremer Theaters

Musikalische Leitung  Stefan Klingele
Inszenierung  David Mouchtar-Samorai
BUhnenbild  Heinz Hauser
Kostime  Urte Ricker
Chére  Thomas Eitler
Choreographie  Jacqueline Davenport
Dramaturgie  Ralf Waldschmidt
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... Infernc
beherbergt alle die, die nach des friiheren Dante Ansicht

zur unendlichen Strafe verurteilt wurden, die heute aber

hier weilen. zwischen uns, den Lebendigen, und unbestraft

ihre Taten weiterfihren, und zufrieder

mit ihren Taten leben, unbescholten, von vielen bewundert. Alles

ist fest hier, geolt, gesichert, nichts wird bezweifelt, und jegliches Leiden
ist weit abgeschoben. Nur uns, die wir uns anmafen, nicht

2u ihnen zu gehéren, doch die wir an sie gebunden sind, mit unsrer
Mutlosigkeit, unserm Mangel an Kraft, sie zu stiirzen, graut

vor ihnen.Wir sehen ihr Vorhaben, wir sehen, woher sie kommen
und wir sehen das Ziel das sie vor Augen haben, und wir miissen
hier bleiben, verbiindet mit ihnen, so lange wir sie walten lassen. ...

aus: Peter Weiss, Vortibung zum dreiteiligen Drama divina commedia
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Erster Kreis

{0 Uhrwerk
Eine Geselischaft amisiert s.ch. Da entdeckt sic unter sich einen Fremden.

Der Chef und drei Figuren — der Luchs, der Léwe und die Wolfin — er-
scheinen. Sie verhshnen den Unbekannten.Vergil glaubt, ihn zu erkennen: Ist
es der Dichter Dante Alighieri, zurlickgekehrt aus dem Exil?

2. Spirale
Der Dichter Dante entwarf einst ein Bild des Infernos als Ort der Strafe fur

die Stinder. Doch die Hélle, die er nun betreten hat, ist die Wirklichkeit selbst.
Kein Jenseits schafft Gerechtigkeit. Die Figuren verspotten den Dichter und
wollen Dante doch ihrer Weilt einverleiben. Der Chef  erklirt das Spiel fur
ertffnet, Vergil weill von Dantes Exil. Dort schrieb er ein Gedicht, in dem er
die zuriickgelassene Gelicbte preist.

3. Aria alla scala
Mit achitzehn Jahren sah Dante Beatrice, seine Liebe, zum letzten Mat. Aus der

Erinnerung schépfte er die Kraft flir seine Dichtung,

4. Boogie
Die Wélfin ahnt, dass Dante an die Verbrechen der Vergangenheit erinnern
will. Die Figuren verhdhnen Dantes Frinnerung an Beatrice.

5. Aria del ponte
Dante versucht die Spur der verlorenen Geliebten zu finden, sich zu erinnern.

6. Marcia funebre
Die Bewohner weisen den Weg in ihre Stadt, in der es keine Schmerzen gibt.




7. Valse

Ihr, die ihr kommt, lasst dile Zweifel fahren - so lautet derWahlspruch der Stadt.
Der Chef erscheint als Charon.

8. Ragtime
Charon enthiilit den Namen des Ortes: Inferno. Er weist allen den Weg
hinein, die sich um das Leiden nicht scheren, die Schritt halten kénnen.

9. Aria del ponte (I

Dante versucht, die Stadt, die er kannte, in der die Scheiterhaufen brannten,
wieder zu erkennen. Doch die Bewohner wollen sich nicht an das Grauen
der Vergangenheit erinrern. Sie berauben Dante seiner Kleider,

10. Menuett

Vergil preist die Freineit der Geschichtsvergessenheit: Nackt und hilflos soll
auch Dante die Vergangenheit auf sich beruhen lassen.

Dante versucht sich zu erinnern, wie er hierher geriet. Ist er gestorben, hat
er nur vergessen?

Zweiter Kreis

Intermezzo
Ist Dantes Gegenliber wirklich Vergll, der Dichter? Musste er, wie Dante,
jemals ohne die eigene Sprachs leben?

l.  TJoccata
Ohne Vergangenheit gibt es keine Selbstgewissheit, onne Sprache keine Ver-
gangenheit.

2. Der Song vom Gliick
Die Figuren singen vom Gliick derer, die nur in der Gegenwart leben und im
Uberfluss ihre Kunst betreiben.



3. Minos-Mechanik

Der Chef erscheint als Minos — er prift den Neuank&mmling und entschei-
det Uber seine Aufnahme in dic Stadt. War Dante wirklich ein mittelloser
Flichtling. der alles zuriicklassen musste?

4. Peta

Die Figuren werfen Dante vor, dass cr irn Exil ein angenehmes Leben fUhrte,
Anklagend erscheint die Gestalt Beatrices, die von Dante nicht gerettet wur-
de. Minos erklart Dante fur aufgenommen, weil er sich im Exil ebenso schul-
dig gemacht habe wie die im Lande Gebliebenen. Dante wird eingekleidet.

5. Reztativ — Kerker

Tschacko, Dantes Jugendfreund und Herr des Héllenhundes Cerberus, er-
scheint. Dante fragt thn nach den Briefen, die er ihm fir Beatrice geschickt
natte. Tschacko will sich daran nicht erinnern — verfolgt und gefoltert hitte
Beatrice die Briefe sowieso nicht lesen kénnen.

6. Hoquetus

Der Chef erscheint als Pluto. Er begriiBt den aus dem Exil zurickgekehrten
Dichter und will thn mit Orden und Amtern ehren. Dantes Kunst sall helfen,
den neuen Wohlstand zu mehren und zu legitimieren. Doch Dante weist dic
Auszeichnungen zuriick, er will sich nicht mit den Tétern gemein machen.
Vergil erinnert ihn an die eigene Schuld: Dante hat Beatrice zurlckgelassen,
und er hat sich an einem Pogrom beteiligt. Der Exilant war nicht nur Opfer,
er war auch Tdter.

7. Litanel

Der Chef erscheint als Phlegias. Dante wehrt sich gegen dic Erinnerung,
schuldig geworden zu sein. Die Wélfin erscheint in der Gestalt Medusas. Sie
straft Dante.



Dritter Kreis

1. Intermezzo
Vergil macht Dante klar, dass er keinen Einfluss auf die Gegenwart habe.

2. Schatten .

Die neue Gesellschaft ist jedem niitzlich, der sein Geschiftsinteresse zu wah-
ren weiB. Dante erkennt sein Dilemma — er hat sich schuldig germacht, und
doch ist sein Platz nicht in der Gegenwart, die die Vergangenheit verdrdngt,
die sich ganz aus Erfolg und Wohlstand legitimiert. Aber sein Widerstand ist
gebrochen: Er schreibt seinen Namen ein ins Buch der Stadt.

3. Labyrinth

Der Chef erscheint als Minotaurus, Dante ist nun Teil der Inferno-Gesell-
schaft, Titer und Opfer zugleich. Doch noch hért er das Weinen und Klagen,
das aus derVergangenheit in die Gegenwart dringt.Vergil leugnet, es wahrzu-
nehmen.”

4. Spirale

Die Vergangenheit beginnt Dante zu entgleiten. Er wehrt sich dagegen, doch
Vergil versichert ihm, dass alle nur sein Bestes wollen. Dante traumt von
einem Ort des Friecdens. Capaneus erscheint, Er miinzt Dantes Klage zur Pro-
paganda um. Doch hinter dem scheinbaren Idyll der Gegenwart scheinen die-
Griucltaten der Vergangenheit auf, Wieder wehrt sich Dante dagegen, von
der Stagt und ihren heutigen Bewohnern vereinnahmt zu werden. Seine
Orden werden inm wieder entrissen, die Ermordung Beatrices wird ihm nun
brutal enthiitt, '

5 Epilog
Dante ist hiiflos und gebrochen wie zu. Beginn. Die Bewochner der Stadt ha-
ben Dante besiegt, aber sie konnten inn nicht zu einem der ihren machen.

Beatrice sagt sich von allen los.






Hartmut Liick
LASST ALLE HOFFNUNG FAHREN!

Dante - Weiss — Kalitzke: Das Inferno als Abbild der Realitit

Als PeterWeiss sich Anfang der 1960er Jahre die Diving Commedia von Dante
Alighieri (1265-1321) als Vorbild fur eine (dann allerdings unvollendete)
Theatertrilogie nahm, war dies keineswegs eine oberflichliche oder gewalt-
same Politisierung eines Gipfelwerkes der europaischen Literatur. Denn auch
wenn Dantes Gattliche Komddie mit ihren drei Tellen Infernc. Purgatorio und
Faroadiss in der Tradition von Jenseitsschilderungen christlicher Erbauungslite-
ratur steht, so ist doch seine Adaption und Ausgestaltung dieses Stoffes nicht
nur von einsamem literarischem Rang, sondern ganz entscheidend gekenn-
zeichnet durch vielfiltige Bezige zur gesellschaftlichen Realitit seiner Zet:
Die Halle des Inferno ist, bei aller Anknlpfung an Figuren der griechischen und
romischen Mythologie wie auch an Vorstellungen christlicher Glaubensapolo-
getik, bis in Details der Namen und geschilderten Ereignisse recht eigentlich
die Halle auf Erden; neu aber gegeniber dhnlichen Schilderungen ist Dantes
Einstellung zum Thema der ewigen Verdammnis, nimlich Mitleid mit den
Gepeinigten zu zeigen — in Zeiten des schlimmsten und blutigsten christlichen
Fundamentalismus ein Zeichen von Humanitdt. Der christlich-mythologische
Kasmos zwischen Oben und Unten crscheint als Abbild realer Erfahrungen.
Hier konnte Peter Weiss mit seiner Aktualisierung ankniipfen, zudem auch
autobiografisch sich auf Dante bezichen: Dieser war 302 aus seiner Vater-

stadt Florenz verbannt worden: die Gottliche Komnddie entstand im Exil - Peter

Weiss wiederum kam aus der Emigration nach Deutschland zurick, seine
eigene Rolle als Emigrant, verlegt in die Figur des Dante, betrachtete er durch-
aus kritisch und selbstkritisch und thematisierte dies auch im Stlck.

Dantes Divina Commedia entstand zwischen 1307 und 1321 und kur-
sierte schon bald nach seinem Tod in Kopien in ganz ftalien, wurde allerdings
erst anderthalb Jahrhunderte spdter erstmals komplett verdffentlicht; eine
erste deutsche Ubersetzung erschien erst in der zwelten Hilfte des 18. Jahr-
hunderts. Dante legte damit nicht nur den Grundstein der modernen italie-
nischen Literatursprache, sondern dbte auch auf die gesamteuropaische
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Kultur nachhattige. bis heute andauernde Wirkungen aus. So ist - urn dics auf
den hier interessicrenden Bereich der Musikgeschichte zu beschranken -+ Jo-
hannes Kalitzke nur einer unter vieler: schdpferischen Musikern, die sich, wie
vermittelt auch immer, von Dante haben anregen lassen.

Dante selbst erwinnt cinen Zeitgenossen mit Namen Casella, der seine
Verse vertont habe; Luca Marenzio (1553/54-1599), eincr der Grolimeister
des italienischen Madrigals, beginnt sen neuntes und letztes Madrigalbuch
(1599) geradezu demonstrativ mit einet Dante-Vertonung {Cosi nel mio par-
lar aus den Rime), um im Angesicht eines stilistischen Umbruchs zur Seconda
Prattica und des verinderten literarischen Geschmacks der Zeit auf die wah-
ren Werte, so wie sie ihm erschienen, zu verweisen. Wenig spater zitiert
Claudio Monteverdi (1567-1643) in seiner Oper Orfec (1607) zu Beginn des
IIl. Aktes, als Orpheus die Unterwelt betritt, den Dante'schen Hllenspruch
Lasciate ogni sheranza, voi ch'entrate (Lasst ulle Hoffnurig zurick, cie ihr hier ein-
tretet).

im 19. Jahrhundert gehdrt die intensive Beschaftigung mit Dante zu
Franz Liszts (1811-1886) tiefgreifendem Italien-Erlebris, was sich in- ener
Dante-Sinfonie (1855-56) und als einem seiner bekanntesten Klavierwerke in
Aprés une Lecture de Dante - Fantesia quasi Sonatd, dem krénenden Schiluss-
ctiick des 2. Bandes der Années de Peélerinage {1837/49). niederpeschlagen
hat; unter haufiger Verwendung des Tritonus-Intervalls, des diabolus in musica,
entwirft Liszt den riesigen Raum der Hdllenkreise, die ruhelosen gequalten
Seelen und als lyrische Episode das Schicksal des Liebespaares Francesca und
Paolo aus Rimini, eine Szene. die spiter auch Pjotr Tschakowsky (1840-1893)
7u seiner Sinfonischen Dichtung Francesca da Rimini (1876) und Riccardo
Zandonai (1883-1944) zu einer Oper gleichenTitels inspirierte. Die Laudi afla
Vergine Mania (1890) aus den Quattro Pezzi Sacri von Giuscppe Verdi (1813-
1901) sind ebenso eine Dante-Vertonung wie das Chorwerk .. @ riveder e
stefie (1973) von Ingvar Lidhelm (geb. 1921). der den Moment der erldsen-
den Rickkehr des Wanderers an die Oberfliche beschreibt: £ quindo uscim-
mo a riveder le stelle (Dann traten wir hinaus und sah'n die Sterne). Ein Dante-
Gedicht von Michelangelo Buonarroti schlieflich wurde von Dmitry Schosta-
kowitsch (1906-1975) in sciner Suite nach Gedichten von Michelangelo
Buonarroti (1974) vertont: Di Dante dico, che mal conoscuite / Fur lopre suo
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quel popolo ingrato, / Che solo a' iusti manca o salute... (Ich spreche hier von
Dante, dessen Stern / das Volk in seiner Dummbeit so verkannte / und dessen
Gréde schandlich wies zurick ...}, Die Anspielung sowchl bei Michelangelo
wie auch bei Schostakowitsch auf politische Missliebigkeit st unibernérbar

Was das Inferno von Peter Weiss mit Dante verbindet, ist die Vielzah|
offener oder versteckter Anspielungen. Wo Dante sich aul Mythologie und
Religion bezieht, lisst Weiss neben dem literarischen Vorbild der Géttlichen
Komédie selbst und neben zeitgeschichtlichen Anspielungen auf Ausspriiche
{Hermann Goring) und Verhaltensweisen (Auschwitz-Kommandant Rudolf
HoMB) immer wieder auch die deutsche Literatur Revue passieren, seien es
die Stadt-Bilder Bertolt Brechts (von Mahagonny bis zu An die Nachgebore-
nen), sei es johann Wolfgang Goethes Harzreise im Winter, Friedrich Schilters
Kraniche des tbykus, Franz Kafkas Strafkolonie oder die Dichtung Paul Celans
Ein Drihnen,

Geblicben ist, auch wegen des Uberzeitlichen Charakters, die mytholo-
gische Personnage, die sich recht umstandslos auf Weiss' Vorstellung Uber-
tragen liefl, mit der mythischen Héllenstadt Dis bzw. dem Flerenz Dantes
eine verafigerneinerte bundesdeutsche Nachkriegsstadt darzustellen, in wel-
cher zwar nicht mehr der unmittelbare Terror herrscht — auch die Herr-
schenden lernen’ aus der Geschichte und machen es beim ndchsten Mal raf-
finierter -, die Macher’ von einst, die Globke, Oberlinder; Flick und Co., aber
nach wie vor das Sagen haben. So tnfft man also bei Weiss wie auch in
Kalitzkes Oper solche Figuren wie Phlegias, den Fahrmann auf der Styx,
Tschacko (Ciacco). zu Dantes Florentiner Zeit ein stadtbekannter Schnorrer,
Pluto (nach Plutos, dem griechischen Gott des Reichtums, daher das Wort
Plitokratie; nicht za verwechseln mit Pluton, dem Gott der Unterwelt) und
vicle andere, nicht zuletzt auch Vergil, den Dichterkoliegen, bei Dante noch
ein treu sorgender Fihrer durch die Haile, bei Weiss der an die Brave New
World Angepasste, ein zwielichtiger Staatspoet, der Dante lberredet. sich
ebenfalls dem scheinbar Unvermeidiichen anzupassen.

Dic hterarischen Verweise sind fiir Johannes Kalitzke und scin Opern-
konzept - selbst da, wo er sic ins Libretto Ubernommen hat — allerdings we-
niger relevant, Er Gbertrigt dieses Verfahren, traditionelle kulturelle Zeugnisse
im doppelten, dialektischen Sinne aufzuheben, auf sein eigenes schépferisches
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Terran, eben die Musik. Die Gliederung semnes Infernc in drei Krese (anstelle
der in der Oper traditionellan Begrifflickkeit der Axte) geht aber natdrlich
Uber Peter Woiss' Vorlage aul Dante zuriick und wirkte als konzeptionelles,
dramaturgisches Bild auch aul die musilaische Strukturierung des Sujets.
Kreishewegungen und mechanisierte Klang-Abliufe erwiesen sich nicht nur
als niitzlich fur einzelne Szenengestaltungen, sondern gingen auch in deren Ti-
tel ein. was nur so viel bedeutet, dass sie dann auch wieder zur musikalischen
Gliederung und Abrundung ven Szenen verwendet wurden. Aber mehr
noch: Die gleichsam bildhafte rusikalische Strukturierung versteht sich kom-
plementir zur dramaturgischen Entfaltung ciner gesellschaftlichen Situation,
in der alles wic geschmiert ‘funktioniert’. So schon das enleitende Uhnverk
(1. Kreis, |. Szene) mit seiner mechanisch an- und abschwellenden Dynamik
und den wicderholten Instrumentalfiguren bzw. den gleichbleibenden Raum-
wirkungen bei den Einsitzen der vier Posaunen der Hinterbiihnenmusik.
Sprechend auch der Titel der 2. Szene Spircle, den spiraformigen Abstieg in
die unteren Hallenkreise assoziierend durch das gleichbleibende Tonmaterial
der Sprechstimme Vergits und die spiralformig-repetitive Verdichtung der Mu-
sik am Ende dicser Szene, in der ein als Chef bercichneter Conferercier aut-
iritt.

Damit ist ein weilerer Aspekt dieses Bihnenwerkes evident: Auch wenn
Kalitzkes Inferna durchkomponiert ist. besteht es aus einer Folge von Szenen,
die gleichsam als solche vorgefihrt werden, ein Moment von Stlck im Stlick,
von Kabarett und Farce; hier erdffnet sich trotz des ernsten gescllschaftskriti-
schen Ansatzes, der bel Weiss wie ber Kalitzke vorhanden ist, cine durchaus
unterhaltsame Bedeutungsebene von schwarzem Humor: der sich allerdings
im Verlauf des Werkes eher in inteliektuclle Melancholic wandelt - der Kampf
gegen das postfaschistische Vergniigungs-Fidorado verebbt in belichelter Dul-
dung, die allerdings im Notfall sich ihrer Peitsche zu vergewissern jederzeit be-
reit ist. Die Agenten der einst und jetzt Herrschenden nihren Dantes Sefbst-
zweifel: B habe ja vor seiner Emigration selbst mitgemacht und thm sel es im
Exil blendend gegangen. er sel also um keinen Deut besser als die Dageblie-
benen, Angepassten. 50 kann Kalitzke auch verschiedenc Szenen wie Tanz-
einfagen grundieren durch solche Formen wie Boogie (1. 4). Ragtime (1, 8),
Menuett (1. 10) oder Valse (1. 7). ein durch hiufige Taktwechse! scheinbar
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anarchisch verzerrter Rubato-Walzer, in dem dann auch noch die Dante'sche
Drohung Lasciate ogni speranza zum konsunstischen Lasst alle Zweifel fah-
ren umgedeutet wird.

Uberlieferte musikalische Formen wie Toccata (2, 1), Hoquetus (2, 6) mit
der Verdoppelung der Figur des Pluto und der Silbenwanderung von einer
Stimme zur anderen, Rezitativ (2. 5) oder mehifach Aric (1,315 1,9) als in-
nehaltende Reflexion einer Person dienen nicht nur der Klangstrukturierung,
sondern transpoftieren mhaltliche Momente. Dariber hinaus hat Kalitzke
sich der Musikgeschichte und der Bedeutungsebenen einzelner Werke oder
Komponisten durchaus versichert, indem er sie - chne sie billig zu zitieren
oder als O-Téne einzumontieren — strukturanalog oder spektralanalytisch
quast herbeiruft. Das ist nicht immer sofort za héren, nichtsdestoweniger
aber bedeutungsvoll. So ist das Traumbild der idealen Stadt der Renaissance
mit einer Struiturkopie der Polyphonie von Giovanni Pierluigi da Palestrina
verbunden; die sprralfrmigen bzw. kreisférmigen Repetitionen musikalischer
Figuren in der 2. Szene, Ausdruck selbstzufriedener Langewetle der Konsu-
menten, verdanken sich einer Anregung des ‘unendlichen” Klavierstiickes
Vexations von Eric Satie - auch der hier mehrfach zu beobachtende Stimm-
Ambitus des Tritonus ist ein Hinweis auf Vexation: und im 3. Krels, also zum
Ende des Werkes hin. wo die Figur Dantes sich immer mehr in sich sclbst zu-
rlckzieht — unwillig sich offen anzupassen, aber auch unfihig zum revolu-
tiondren Kampf, der da. wo alles erlaubt ist, verpufft —, bezieht sich Kalitzke
auf ein musikalisches Moment unerfiliter; vielleicht unerfilibarer Sehnsucht,
woflir ihm die Ernsten Gesdnge von Johannes Brahms als musikalische Chiffre
signifikant schicnen. Dieser Irrealitit entspricht es, dass Brahms nicht etwa
zitiert wird, sondern nur in dem aus einer Spektralanalyse gewonnenen Ma-
terial sozusagen indirekt erscheint,

In einer Gesellschaft, die sich selbst als nicht transzendierbar versteht -
und hierin hat Peter Weiss' Entwurf einer ihre Vergangenheit nicht aufarbei-
tenden, statisch-konsumistischen Wohistandsgesellschaft in einem global de-
regulierten Anything goes durchaus prophetische Ziige hinsichtlich des begin-
renden 21, Jahrhunderts -, ist auch der Ausbruch, der theatralisch instru-
mentalisierte Umsturz lecigiich modische Facette. Hier geht das Konzept von
Johannes Kalitzke und David Mouchtar-Samorai sogar noch Gber Peter Weiss
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hinaus, der sein Stlick mit Dantes Satz ich sage mich fi: immer von euch 103
enden lisst. Diesen Satz legten sie der Figur der Beatrice in den Mund, der
fornen Geliebten Dantes, die er in Florenz zuriicklief3; s'e ist in diesem Stlick
die personifizierte Utopie. Das Lossagen sclbst aber erscheint utopisch, wird
vom Chor mit héhnischem Lachen kommentiert. Und hier kehrt nach der
oft (aber keineswegs immer!) humoristisch gemeinten Revue der Szenenfol-
ge der grausige Ernst der Eingangssituation zurlick: ein heto fine als Sieg der
Utopie ist in diesem Gemeinwesen nicht mehr mglich. Wohlstand, Spafl und
gegenseitiges Einverstindnis der Komplicenschaft - ein solches Inferno ist so

ewig wie unertrglich.




Joharnes Kaltzee, Bremen 2005



KRAFTWERK DER WACHHEIT

Johannes Kalitzke zu seiner Existenz
als Komponist und Dirigent

Herr Kalitzke, Sie haben schon éfters zum Therma gemacht, wie der Klnstier in
der Geselischaft steht - eraéinzend zu lhrer Position: zu alfen Zetten kann und
sofl Kunst auf die Zeit reagieren. Das thematsiert  auch Peter Weiss in seinem
Lebenswerk, ganz besonders in dem Roman Die Asthetik des Widerstands. Wie
sind Sie auf Infernc gestoden’

Klaus Picrwof} machte mir den Vorschlag, mich mit dem Stuck zu befassen;
ich hatte gar nicht die Absicht, das Thema Kunst fiber Kiinstler weiterzufuhren,
habe diese Offerte aber afs Wink des Schicksals verstanden, den roten Facien
weiterspinnen zu sollen,

Jack Tiergarten nannten Sie Szenische Moritat, Moliére oder Die Henker der
Komadianten, | 998 ebenfalls in Bremen waufgefiinrt, ein Dramatisches Nacht-
stilck, Wie nennen Sie Inferno und wie fanden Sie den musikalischen Sul - ange:
sichts der ‘Gesdnge’ von Weiss, die wiederum bei Dante angelehnt sind. Gibt es
ein Libretto? Wie 1st die Form’

Bei jack Trergarten ging es um den Ausverkauf kinstlerischer Phantaste, bei
Moliere um das Phanomen Denunziation, bei Inferno um den Spiegel <ollck-
tiven Selbstbetruges im duferlich als Korrumpierbarkert verstandenen Ver-
halten des Kinstlers, wobei das Verhaltnis von Kommerz und Totaltarismus
fir mich eine zentrale Rolle spielt. Die menschliche Schwachheit des Dante,
die untrennbar gekoppelt ist mit seiner kiinstlerischen Integritat. der Distanz,
der idealisierten Liebe, wird zugunsten einer gewalttrichtigen und eitlen Ge-
meinschaft ausgeschlachtet und im Sinne der Erpressung instrumentalisiert.
Der Begnifl Schwarze Show charakterisiert die Musik von Inferno wohl am
besten, es ist ein Werk, das sehr viele tinzerische Elemente enthilt und des-
sen drei Kreise 10, 7 und 5 Teile {fast sollte man sagen Nummern) beinhal-
ten, deren Eigenschaften wie in einem Strudel gegen Ence immer mehr
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zusammengedrdngt werden, obwohl das Stick sich beruhigt und an Kom:-
plexitit abnimmt. Elemente der Revue (Ragtime, Boogie), wenn auch in ver-
zeirter Form, kommen genauso vor wie Parodien auf alte Musikiormen:
Hoquetus, Menuctt etc. Die Form als Ganzes ist dabei auf dem Prinzip der
Rotation, der Kreise, Spiralen und Strudel, Symbole des In-Sich-Wiederkeh-
rens. aufgebaut und bezieht sich damit eher auf Dantes Héllenkreise als auf
das Prinzip der Gesinge und ihrer Zahlenproportionen, weil letztere auf-
grund der Linge der Vorlage nicht Gbernommen werden konnten.

Wie ist dus Libretto entstanclen? Ist es neu, oder der Originaltext von Weiss/

LDas Libretto ist eine gekirzte Fassung des Originals, welches als Text fir mich
nicht antastbar ist, als Ganzes fur eine Oper aber schiichtweg zu lang wire

urd daher eine Reduktion im Sinne auch inhaltlicher Kenzentration erfor-
derlich macht.

in dem Stick gibt es sehr viele musikalische Elernente, wie Grélendes Geliichter,
dann Dréhnen, Prasseln, Surren in der Luft, Geschrei von Abscheu und Ge-
schret vor Begeisterung Zusammenprallen harter Flichen. Setzen Sic diese An-
weisunpen um’? Ocer spisfen sie keine Rolle?

ustrative oder atmosphiarische Elemente haben im Sprechtheater eine
ginzlich ardere Wirkung als in einem musikalischen Zusammenhang Theater-
donner ist ein Element, das nicht jedem musikalischen Kontext zutriglich ist,
da deren Form ein Eigenleben [Uhrt, in dem konkrete Gerausche banal wir-
ken kénnen, sofern sie nicht als musikalisch-semantische Elemente verselbst-
standigt auftreten. Darum habe ich auf eine Ubernahme ¢ins zu eins in die-
sem Falle verzichtet.

Ist mit der geselischaftlichen Struktur in Inferno der neve kapitaiistische Staat ge-
ment oder dic Diktatr? Oder spielt das kene Rofle?

Das spielt fOr mich sogar eine zentrale Rolle, zumal es mir unangemessen or-
scheint, diese Begriffe zu polansieren:Vielmehr dirflen wir mit Ausformungen
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kapitdlistischer Nelzwerkstrukturen zu rechnen haber. de in des Wirkungs-
weise denjenigen einer Diktatur verwandt sind, aber dariber hinaus noch ene
spezielle Problematik beinhatten, nimiich. dass es fir keinen Unterdnickungs-
mechanismus mehr einen Namen. einen Schuldisen, gibt. da es sich tier um un-
greifbare Kolicktive handelt, dic als Konzerne ein perfektes und systematisches
Zusammenspicl gegenseitiger Deckung entwickeln. Die Halle berWeiss enthilt
daher auch eine anonym-kelicktive, sich ewig sclbst ferernde Vergnigungs- und
Ausgrenzungsrhetorik, die mit Geld und duerlichem Uberfluss legitimiert wird.
Anrlichkeiten mit real existierenden Grefimiachten waren da wohl rein zufiilig?

Weiss' Inferno berichtet von zweerler von dem anonyinen Stacl. von dem Sie
eben pesprochen haben und von dern Kinstler, der darm und desvoegen sedbrichi,
Wie ist ber thnen dre Akzentuiorung’ Gab os wdhrend der Arbent Probleme, vie
dler rote Faden weitcrgeht?

Eigentlich nicht. Kiinstler zu sein ist immer Ausnahimezustand, Hier ist ¢ Ob-
jekt fur cine repriisentative Studie Gber dasVerhiltnis von Ethik und Erkennt-
nis, ctwas, das das Selpstverstindnis einer Gesellschaft grundsatzhch pragt.
Hatte ich nicht dieses Fenster ins Ailgemeine, wire mir das Ganze zu abge-
hoben, Am wichtigsten ist der Kontext, in dem dieser Mensch steht.

Wie in Moliére nutzen Sie hier mit Vergil und Dante historische Figuren. um ene
aktvelle Situdtion zu zeigen, also auch eine Verschachtelung wnierschiedlicher
Zeiten. Welche Rolle Gbernimmi daber Vergid!

Vergll ist ber Dante der Moderator, der Dante durch die Holle fihrt. Brost
wesenlos, er kommentiert.

Die Musikformen — Kreise, Strudel Abnahime der Komplexitét — smd o eher auf
der psychologischen Ebene anzusiedeln. Es gibt in dern Stiick verschiedene bisto-
rische Schichion, die sich incinander verzahnen, wic zuim Beisprel der germensa-
me Auftritt von Vereil und Dante, dann die Spreizen, una dittens die autobogra-
fische Reflexion von Peter Weiss, der auch aus dem Exil zurtickkam und sich nuche
mehr surechtfund. Schidigt sich das i der Musik nicder”



ve'"?,-mgene Zeiten werden uns mit Bildern vorgefihrt, die Gleichnischarak-
ter haben, mit aktuellen Themen der Zeit ist cin daflir notwendiger Abstand
nicht gegeben. Der Gleichnischarakter der hislorischen Figur bringt uns die
Geschichte nahe, wic auch unsere Geschichte dadurch eine Verbriderung
mit Leidensgeschichten und Hoflnungen unserer Vorfahren erfahrt. Das ist
hier auch musikalisch umgesetzt worden: Es gibt drei Referenzkompenisten
aus unterschiedlichen Zeiten, die im Verlauf der drei Kreise der Oper immer
wieder im Sinne stilistischer Anverwandlungen auftauchen, wie cin Spieged
des Unbewussten: Palestrina {Renarssance - das Bild der idealen Stadt ), Satie
{wenn auch sehr versteckt Materialien aus den Vexations: ein bewusst redun-
dantes Stick, cine Manifestation des Uberdrusses, der Langeweile), Brahms
(fir den Schlussteil; im Siane des romantischen Gefiinls unerfillter Schnsucht
urid Jodesnihe). Gegen Ende des Stick spielen auch clektronische Einspie-
lungen eine Rofie: Sie licfern eine Speldralanalyse der Renaissance- und
Brahmseiemente und transformicren das Material der Musik gewissermallen
N eine Traumweit, spiegeln einen Zufluchtsort ab.

Musik von Palestring, Satie, Brahms ... wolche?
Keine originale, ich schreibe die Musik selbst im Stife von .. .

Luigr Norio ist rit der Musik zur Ermittlung jo enen ganz anderen Weg gegan-
gen, er hat de Frankfurter Auschwatzprozesse dokumentiert und dazu efektrons.
schie Klinge kreiert. War es fiir Sie erforderlich, sich miz Nono auseinanderzuset-

zen, um thren Weg zu finden? Undl wenn, wie?

Nono kann man nicht musikalisch kommentieren, dafiir steht er zu grof3 allein
da: man muss einen eigenen Zugang, wenn auch in aller Bescheidung, mit
allen Risiken, suchen, Es war auch eine andere Zeit, ein anderes Umfeld, in
dem Nono im Sinne des dsthetischen Widerstands komponiert hat; man soll
sich nichts varmachen: Als treibender Motor fir gesellschaftiiche Veranderun-
gen ist die Musik wie die Kunst im Allgemeinen derzeit wohl zu schwach, fiir
sich genomimen zu sehr in der Defensive. Dagegen kann sic erfolgreich ver-
suchen, zu einer differenzierten Wahrnehmung beizutragen.
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Wie ist die Orchesterbesetzung, und wo liegen die interpretctonschen Schwierg-

keiten?

Grofe Orchesterbesetzung: Streicher und Blaser und ein sehr grofler Schlag-
zeugapparat, Hinter der Bihne gibt ¢s vier Posaunen, s gibt ein Zuspielband,
Live-Elektronik fur verschiecene Sanger Schwicrig sind gewiss einige Koord:-
nationen und Intonationsanforderungen zu meistern, da es sich oft um mi-
krotonale Spektren handelt: Das ganze Stiick beruht harmenisch auf enem
Zwischending zwischen dem Dur- und dem Malldreiklang, gewissermafien als
Kernclement des Zweideutigen. Daher enthalten vicle Ableitungen gleicher-

malien Vierteltdne, die im Orchesterspiei gewdhnungsbedrftig sind.

Die symbclische Ebene der Musik - wie die Tonartensymbolik, die Formsym-
bolik. die Instrumentalsymbolik — was sind das eigentlich fr Phanomene’
Man kann ja zum Beispiel bei Bach davon ausgehen. dass vieles nicht horbar
war - Augenmusik sozusagen —, vieles aber doch. weil die damaligen Men-
schen mit der dsthetischen Sprache vertraut waren.Wenn Sie nun sagen, ein
Zwischending zwischen Dur und Moll als Kernelement des Zweideutigen: Glau-
ben Sie wirklich, dass das hcute, wo s die Norm einer verstehbaren Sprache
nicht mehr gibt, so Gberhaupt gehdrt werden kann? Oder handelt es sich um
die Entscheidung eines Komponisten, der sich schlielllich — wie auch immer

— seine Gesetze schaffen muss!

Umn Letzteres. Bs geht tatsachlich erst einmal um eine Materialfrage. um Ma-
terial fur eine determinierte Kompositionstechnik -+ im Gegensatz zur Impro-
visation. Ich muss mich in der Konzeption auf solche Kernelemente be-
schrinken (wic cs das Bihnenbild auch tut), um meine Freiheiten im Sinne

der Profilierung der Musik einzuschrénken.

Die Stiingenz politischer Aussagen in fhrem Werk ~ ich denke n threm Gesami-
werk — ist klar. Deswegen noch einmal mit thren Worten: was kann die immer
wieder totgesagte ‘anachronistische” Oper -~ was kann Oper heute? Vielleicht
mehr als Schauspiel? Und wenn, warum? Kraftwerk der Gefithle, wie Alexander

Kiuge sagte?
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Kraftwverk der Gefihle: Fin treffender Ausdruck. Kunst ist aber fir mich genc-
rell auch ein Kraftwerk der Wachheit, der mdndigen Wahrnehmung, eine
Schule des Differenzierens, gegen den Verblodungsmarkt der Medien, der
sich bekanntermalien oft in dem, was o vermittelt, selbst nicht mehr ernst
nimmt, wober wir fast schon wieder ber der sedierenden und damit tota-
fitdren Kraft des Geschifts landen. Oper st einTell der Kunst, einTeil von dem
dttesten Gut, das Kunst und Religion schon seit jeher zu fordern suchen:
Selbsterkenntris. Und damit, konkret auf heute bezogen, eine Kraft gegen das
Dahindimimern. Schauspiel leistet dics ebenso wie Musik, wenn auch mit den
bekannten Unterschied des Wortes gegeniber dem Klangraum, der verstir-
kende und anspielungsreiche Nuancen hinzufugt,

Weichen Stelfenwert hat {ir Sie der Wechsel von Dingieren und Kemporieren?

Das Dirigieren kann fir den Kormponisten hilfreich sein, wenn er Erfahrungen
der Instrumentalpraxis bei seineir kempositorischen Arbeit berlcksichtigt.
Das Komponieren dagegen flir das Dirigieren, wenn er bei der Einstudierung
sich in den Komponisten hineinversetzt und danach probt. Zeitlich behindern
sich Lueide unentwegt. Auch dies st ebenso angenehm wie zweischneidis.

Wir haben jo mcht nur i der alten, sondern auch in der neuen Musik das Pro
blem emner besseren oder schicchteren interpretation. Haben Sie schon einmal er-
lebt, duss e Kollege ein Werk von Innen besser gespielr hat als Sie selbst es
kdnnter? Gibt es dergleichen?

Jeder Dirigent liest ein Stlck anders, und das ist gut so. Auch neuere Musik
soll interpretierbar sein; ein Kollege hat sich beispieisweise viel mehr Ruhe
genommen, alles war viel breiter, trotzdem sehr aufregend.

Woelchren Traum haben Sie als Dingent?
Urauffihrungen als Geburtshelfer zu (ibernehmen, den Fortgang der Musik
mitzugestalten, erfllt mich durchaus mit Befriedigung, Ich habe keine Lust auf

reine Denkmalspllege. Wenn ich dltere Musik mache {was ich sehr germe
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tue). dann sollten die Programime nichtsdestowaniger durchdacht, kompomert

sein, sie missen die Qualitit einer Heranfithrung haben.

Und welchen Traum haben Sie als Komponist?

Aul Herausforderungen zu stofSen, die man sich sclbst von allein nicht stel-
len kann, die richtigen Impulse zu bekomiren, dic mich cinen Schritl weiter-
bringen. Geht man ihnen nach, dann versetzt man sich inemnen anderen

Raum. in eine fremde Welt, zuriickgekommen sieht man dann die eigene wie-

der anders. Komponieren ist immer wieder einc Entféhrong,

Die Fragen stelite Ute Schalz-Laurense
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VERQNA

83. Opernfestspiele Arena di Verona 2005

Hotel Colomba d¢’Oro an der Arena (180 m)
Lufthansa Bremen-Miinchen-Verona
Parkettplitze in Reihen 1 und 10

30 Aug -1 Sep 05

17-19 Juni 2005 Freitag-Montag La gioconda (Premiere)  MNabucco N2l
23-25 Juni 2005 Donn.-Samstag Aida Nabucce r\T"z—
25-27 Juni 2005 Samstag-Montag  La gioconda  Aida N°3
1-4 Juli 2005 Freitag-Montag Nabucco  Lagicconda  Aida Y\F4—
8-11 Juli 2005 Freitag-Montag MNabucco La bohéme (Premiere) Aida N®5
12-15 Juli 2005 Dienstag-Freitag La gicconda La bohéme Aida N°&
15-18 Juli 2005 Freitag-Montag MNabucco  La gioconda  Aida Ne7
19-22 Juli 2005 Dienstag-Freitag Nabucco  Aida  La gioconda N°8
22-25 Juli 2005 Freitag-Montag  Muibucco La bohéme  Aida N°9
27-29 Juli 2008 Mittwoch-Freitag ~ Aida  La bohéme N°10 |
29 7Juli - 1 Aug 05 Freitag-Montag Nabucco  La gioconds  Aida Ne 1
4-6 August 2005 Donn.-Samstag Aida Nabucco Nei2
6-8 August 2005 Samstag-Montag  La bohéme Aida N°13
12-15 August 2005 Freitag-Montag La bohéme Turandot Aida N°14
16-19 August 2005 Dienstag-Freitag MNabucce Turandot  Ajda N:1—5—
19-22 August 2005 Freitag-Montag MNabucce Labohéme  Aida N®18
23-26 August 2005 Dienstag-Freitag Nabucce  Turandot  Aida N°17
26-29 August 2005 Freitag-Montag MNabucco  Turandot  Aida Nj&
Dienstag-Donn. Turandot  Aida Ne1g
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€ 2.200 3 Opern, 3 Nichte
€ 1.900 2 Opern, 2 Nichte

jeweils inklusive Karten, Hotel, Frihstiick, Pausen-Champagner, Lufthansa

Arena-Plitze: Parkett vorderste Reihe 2-32, 33-55;

Parkett Reihe 10 hinter dem 1. Quergang 33-43. Plazwahl nach den Sitzplinen.
Anreise nach Verona auch Bahn 1. Klasse, Nachtzug, oder PKW. Niheres, Sitzplane:

Robert Schweitzer Opernreisen nach Verona

Nieder-Ramstidter Str. 44, 64358 Ober-Ramstadt
Telefon 06154-3021, Fax 06154-524600




Yannick Millender _
ZWISCHEN SELBSTVERSTANDIGUNG
UND POLITISCHEM ENGAGEMENT!

Anmerkungen zu Peter Weiss' Divina Commedia-Projekt {1964-1969%) und
seinem Inferno-Stiick (1964).

Mit der Versffentlichung des experimentellen ‘Mikro-Romans” Der Schatten
des Kirpers cles Kutschers gelang dem 44-jahrigen Peter Weiss 1960 der spate
Durchbruch im deutschen Literaturbetrieb. Vier Jahre darauf begrindete die
Urautfihrung des Marat/Sade seinen internationalen Ruhm als Dramatiker.
Umso irritierender musste seine scheinbar unvorhersehbare Hinwendung
zum Sozialismus 1965 auf das westdeutsche Publikum wirken. Die politische
Standortbestimmung des in der BRD gerade entdeckten Schriftctellers gab
das Fanai zu heftigen Kontroversen um Werk und Autor. Oftmals wurde da-
bel Ubersehen, dass sic keine spontane Konvertierung zum soziafistischen
Systemgegner darstellte, sondern einen von Zweifeln geprigten, kritischen
Anniherungsprozess. Weiss' weltanschauliche und kiinstlerische Entwicklung
st sich sehr genau an dem Grol3projekt emer modernen MNeugestaltung
ven Dante Alighieris Versepos Divina Comrmedia {DC) ablesen, das er von
1964 bis 1969 mit unterschiedlicher Intensitit verfolgte. Obschon sein ei-
gentliches Anliegen, die Dante'sche Jenscitswanderung komplett in die cige-
ne zeitgendssische Wirklichkeit zu Ubersetzen, letztlich unvollendet blieb, kam
dem ambitioniertenVorhaben in Hinblick auf sein schriftstellenisches Schaffen
eine Schlisselfunktion zu. Auf Grundlage der berlieferten Quellen konnen
finf wesentliche Phasen dicses Projekts unterschieden werden. die in ihrer
intertextuellen Nihe zur Vorlage, Form, Thematike und Wirkungsabsicht zum

Teil stark varueren,
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Weiss' gezielte Beschiftigung mit Dantes Leben und Werk begann im Januar
1964 mit Vorstudien zu einem Kinstlerdrama, in dem die sachliche Malerel
Giottos den religidsen Visionen Dantes gegenibergestellt werden sollte.
Diese Idee verwarf er nach wenigen Wochen zu Gunsten einer textbezo-

genen Rezeption. Unler dem Eindruck eines knapp dreimonatigen Aufent-
nalts in Deutschland, dem ldngsten seit seiner Emigration 1934, konturierte
sich zwischen Februar und Mai der Plan, die Commedia in Form einer Dra-
mentrilogie zu aktualisieren. Der religids-doktrinire Uberbau des Gedichts
entfiel in Weiss' sékularisierender Lesart. die die Jenseitsreiche zu Bildern
diesseitiger Gegebenheiten umndeutete. Im Inferno-Tell sollten keine gotlge-
straften Stnder auftreten, sondern die unbehelligt fortwirkendan Mitlaufer
und Entscheidungstriger der NS-Diktatur: Inferno ist das Deutschiond von
heute [.] die Verbrecher an der Macht die Mérder von damals on Schaltwerken
der modernen Wirtschaft Industrie ‘Kultur' . Im Purgatorio-Teit beabsichtigte er,
Missstande im kapitalistischen und sozialistischen System anzuklagen und den
jeren. Der Naradisc-Ab-

Gedankern an eine Verdnderung der Loge zu formu
schnitt des Triptychons schlieflich sollte in diametraler Opposition zum Infer-
no die Welt der Opfer zeigen und von den Schrecken der Shoah berichten.

- Anfang juni nahm Weiss die Niederschrift des inferno-Teils in Angriffi in
den ersten Dezembertagen sandtc er ein abgeschlossenes Typoskript an den
Verlag. Die Fortschiftte der halbjihrigen Schreibarbert dokumentieren zahl-
reiche Fassungen, die eine Unterscheidung von drei genetischen Stadien des
inferno-Dramas nahe legen, Die frihesten Textzeugnisse bieten kurze Ansatze
eines Stiickanfangs, die nicht tber den dritten Gesang hinausgehen. Der
Schauplatz des handlungsarmen, albtraumhaften Blihnengeschehens ist die
Innenwelt der Dante-Figur, derer Angste und Regungen als lyrisches Drama
prisentiert werden. Im zweiten Textstadium riickten Fragen der Spielbarkeit
hinter die inhaltliche Ausarbeitung der Héllenwanderung, die hier bis in den
siebten Gesang reicht und in Prosaform gestaltet ist. Die Zeugnisse der drit-
ten genetischen Stufe des Stlicks zeigen, wie Weiss auf einen auffihrbaren
Text hinarbeitete. Dabei verwertete er Stlmittel aus seiner bisherigen Bih-
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nenpraxis, wie Schaubude, Rollentausch der Figuren, Spiel im Spiel, Songs und
Verfremdungseffekte durch Alitagssprache. Bis Dezember 1964 stelite er eine
33 Gesdnge starke Fassung des Inferno-Dramas fertig, die, vom deutschspra-
chigen Feuilleton unbeachtet, im Herbst 2003 erschienen ist.™

In Weiss' Inferno-5tiick stellt die Hollenwanderung keine physische Be-
wegung dar. sondern einen psychischen Bewussteinsprozess, in dessen Zen-
irum der stark autobiegrafisch gezeichnete Dichter Dante steht Dieser ist
nach langjdhrigem Exil in seine Geburtsstadt zurlickgekehrt, in der er einst
zur Verbrennung verurteilt worden war. Wie ihn die chemaligen Hascher
belehren, habe die wirtschaftlich aufblihende Stadt es heute nicht mehr nétig
! sich mit Missverstédndnissen zu befassen / die damals von pewissen Kreisen her-
vorgerufen wurden. Um ener Stérung ihrer neuen Ordnung vorzubeugen,

sprechen sie dem Rermigranten das Recht auf eine Beurteilung der Vergan-
genheit ab:

Wenn digser meint er kinnte jetzt ein Urted shrechen | Gber die Zett in
der er seibst nichts abbekam | und sich mit reiner Miene auf die Seite

derer steflen / die demals untergingen in gewisser Zahl / so kann er damit
- nichts als seine Liigerhaftigkeit erhellen®

Darliber hinaus versuchen die Inferno-Bewohner, mal freundlich herablassend,
mai aggressiv einschichternd, den Besucher in ihre Gemeinschaft einzuglie-
dern. Dante habe, so ihre Argumentation, vor der Verbannung oft genug semn
Gewaltpotenzial unter Beweis gestelll, Er hitte daher genauso gut wie sie auf

Seiten der Mérder stehen kénnen, wire ihm nicit zufillig die Rolle / des And-

eren’ auferlegt worden. Mit seiner Flucht habe er auBerdem feigen Verrat an
den zurlickgebliebenen Verfolgten, personifiziert durch die ermordete Ju-
gendliebe Beatrice, begangen, Die Aberkennung der Opferidentitit zwingt

den Protagonisten zu ener Selbstbefragung, die im Inferno-Stiick als Lernpro-
zess vonstatten geht Im Laufe der Gesange begreift er allmanlich den unzu-
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langlichen Charakter seiner von auflen zugeschriebenen Opferrolle und be-
miiht sich um eine eigenstindige Pesitionierung. Seine Beschiftigung mit den
Brutalititen der Hallenstadt miindet zum Schluss n Auflehnung, Allerdings
erweisen sich die Machtmechanismen der in umgebenden Wahnsinnswelt
als unangreifbar, sodass Dante enen Standpunkt aufierhalb der Gesellschaft
wihlt, Widerstand vollzieht sich nicht in politischen Aktionen. sendern in
cinem Akt der privaten Verweigerung. Dennoch veranschaulicht gerade Dan-
tes dezidierte Lossagung die im Stuck durchiaufene Entwicklung von einer
sprachlosen Marionette zu einem sich selbststindig artikulierenden Individu-
um, dem personlicher Entscheidungsspielraum gegeben ist.

Das zynische Auftreten der Titer-Gesellschaft gegeniiber dem Heim-
kehrer bringt das Unbehagen des jidischen Emigranten Weiss an dem latent
faschistischen Klima und den Verdringungsleistungen in der restaurativen
BRD zum Ausdruck. Gleichzeilig arbeitet sich der Autor in dem Stuck an dem
Schuldgefih! ab. der auch ihm vorbestimmten Vernichtung entgangen zu sein.
Die Aufdeckung einer Kontinuitat von nationalsozialistischer und bundesre-
publikanischer Gesellschaft einerseits und die Auseinandersetzung mit dem
Uberlebens-Syndrom andererseits bilden die beiden zentralen Themenkom-
plexe des Dramas. Es veranschaulicht Weiss' kritische Bestandsaufnahme sei-
ner Situation im lahre 1964, dic ihm einc zeitweilige Kldrung der eigenen Rol-
le als Autor und Exilant erm&glichte, sodass psycho-biografische Kategorien
hinterher voriibergehend aus seinem Blhnenwerk ausschieden. Stattdessen
fiihrte er die Beschiftigung mit den Graucin des NS-Regimes im Paradise- el
der DC-Trilogie, der spiiteren Ermittlung, in betont objektivierender Form
fort. Von Dezember 1964 bis Februar 1965 crstelite er eme erste Fassung
des Paradiso-Stiicks, Da er sich inzwischen tber das Grundkonzept des DC-
Projekts nicht mehr im Klaren war, beschloss er. dieses vorerst zurickzustel-
len, das Paradiso-Stick aus dem Dante-Bezug 2u 1dsen und als eigenstandigen
Text so rasch wie moglich zur Auffihrung zu bringen.

Paralicl zu den Bearbeitungen der Ermittiung nahm Weiss im April 1965
den Plan einer modernen Commedic mit einer signifikanten Akzentveriage-
rung von neuemn auf. Die subjektiv-autobiografische und die deutschlandspe-
Zifische Problematik, die das Konzept 1964 charakterisiert hatten, verschwan-
den in der zweiten Phase des DC-Projekts zu Gunsten einer universalistischen
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Fonzeption. Weiss schwebte nun ein dramatisches Werk (iber die Kimpfe auf
alien Erdterlen™ vor, ein Dreiakter Uber aktuelle internationale Konflikte, For
das groBe Welttheater trug er ab dem Frihjahr 1965 eine umfangreiche Ma-
terialienmasse zusammen, insbesondere zu den Kolonialstaaten der so ge-
nannten Dritten Welt. Das im Vorjahr erarbeitete inferno-Stiick erschien ihm
sowohl aus thematischer Sicht als auch auf Grund mangelnder politischer
Perspektiven mit den verdnderten konzeptionellen Vorstellungen unverein-
bar Im Inferno-Telt des 1965 anvisierten Welttheaters sollten zeitgendssische
Diktatoren aus aller Welt, im Parudiso die von ithnen Unterdriickten und im
Purgatorio die Uberwindung der Unterdriickung im Sinne des sczialistischen
ideales vorgefuhrt werden. Noch wihrend der Vorarbeiten gab Weiss die
Antehnung an die trinomische Struktur der Cormmedic auf und ging zu einer
Glederung in groBere themenspezifische Gesiinge Uber:

Es fliess sich emfach micht miehr machen, das Material in 3 Komplexe
Halle, Fegefeuer und Himme! einzutellen. Thematisch musste alles doch
mmer ineinander greifen, und selbst meine Idee der Umwendung der
Danteschen Moral: dass in der Hille die Tyrannen unbestraft em Werk
sind, und dass im Paradiso die Leidiragenden thre Befrewung nur im Hier
und Jetzt erfangen konnen - fiefy sich micht mehr ausflhren, da die beiden
Parteien nicht mehr voneinander getrennt werden konnten, sondern stéin-
g rmtenander konfrontiert. waren und zueinander Stellung nehimen
rmussten.

Anfang 1966 legte er mit dem lusitanischen Gesang, dem spiteren Gesang
vorn Lusitanischen Popanz, enen ersten Teil des DC-Dramas vor, Im Zuge der
Textkorrekturen gab er das DC-Projekt im Februar 1966 abermals auf und
entschloss sich dazu, das Welltheater chre intertextuellen Bezug auf Dante
mit ciner Reihe von kurzen, freistehenden Lehrstiicken fortzusetzen. Diesen
Lehrstiick-Zyklus erklirte er mit der Fertigstellung einer ersten Fassung des
Viet Nam Diskurs im April 1967 fir beendet.

§Y Prtor Wyrmg s b or ober 20 97000 Bde Feanktur tUMan: Sutekamg 19826, 484
By Wt an Lt B3 966, Sultham Archi
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Wenige Monate nach dem Ende dec zweiten Phase des DC-Projekts fand
Weiss wihrend einer Unterbrechung der Lehrstick-Reihe ven Mai bis Juli
1966 zur Commedia zuriick. Planungsskizzen offenbaren, dass nun neben Fi-
guren aus Dantes Epos auch Maler. Dichter, Schriftsteller. politische Theore-
tiker und Wissenschaftler aus verschiedenen Epochen in einem dretteiligen
Kiinstlerdrama auftreten soliten, Bedingt curch eine persénliche Krisensitua-
tion dringte die seit dem Inferno-Stick urterdriickte Beschiftigung mit dem
gigenen Ich zettweilig wieder ins Zentrum von Weiss' Dante-Rezeption: £in
Stiick: / rein eigenes Leben foder ich [ nur meine eigenen Erfahrungen™. Diese
Selbstverstindigung weitete er zu einer generellen Reflexion uber das gesell-
schaftsverindernde Potenzial von Kunst und Politik aus, sodass die Vorarbel-
ten am Kinstlerdrama Divina Commedia, die nicht Uber das konzeptionelle
Stadium hinausreichen, die zentrale Thematik der spiteren Schriftslelier-
stiicke Trotzki im Exil und Héiderlin vorwegnehmen. Im Herbst 1968 gniff
Weiss die Idee des dreitelligen Welttheaters aus der zweiten Arbetsphase n
Zusammenarbeit mit Alexander Kova! kurzzettig noch einmal auf. Ein Jahr
spater versuchte er ein letzies Mal, Dantes Epos in seine Zeit zu transponie-
ren. Von August bis September 1969 riickte an die Stelle der bis dahin er-
probten Dramenversion eine narrative Anndherung, die eine zwolf Gesdnge
zihlende Variante des inferno-Teils bezeugt.  Mit dieser Prosaversion streng-
te Weiss abermals cine Verstindigung Uber die eigene Autorschaft und sein
politisches Engagement an. Der definitive Abbruch des DC-Projekts i Sep-
termber 1969 war indes nicht gleichbedeutend mit dem Ende seiner Dante-
Rezeption. Im Gegenteil, zahlreiche sinn- und strukturgebende Referenzen
auf Leitmotive der Divina Cormmedia in der Romantrilogie Asthetik des Wi-
derstands belegen, dass auch nach dem Verzicht auf eine ineare Machgestal-
tung das Epos bis in die 1980er Jahre hinein eine feste Bezugsgrole seiner
kinstlerischen Tatigkeit blicb.

10} Woeiss: Notigblicher 1960-1971, 5,514,

1) Die ersten dren Geslinge dicser Fassung wuarden 1992 2uin Auttakt des Poter Wess [ahrbuche verdffentheht
fogl Poter Werss: Were ich schon in dor Mitte meines Lebenswes et anpelanet L Aas omem Prosafeapement
Herausgegeben und kommentiert von Jurgen Schutte. [y Perer Wens Jabrbngh Hetase gogeben won Boree Kaorhy,
Martin Rector [ua ] Bd 1 Cpladen, Westéeatscher verlag 1392,5.9 031
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Frieder Reininghaus
DER MUSIKDRAMATISCHE ZUGRIFF
DES JOHANNES K.

Was der Dirigent und Komponist Johannes Kalitzke auf die Bihne beférdert,
gehért nicht zum pfiegeleichten Segment des Angebots. Sperrig sind in der
Regel die Kompositionen, fir die er sich engagiert — derzeit Chief joseph von
Hans Zender (Urauffihrung am 23, Juni 2005 an der- Staatsoper Berlin). Lang
ist die Liste der Werke, die mit Kalitzkes Hilfe das Licht des Musitheaters
erblickten. Finige von ihnen dirften es weiter oringen als bloB zu Fullncten
der Musikgeschichte. Der Schaumn derTuge, nach einem tolikiihnen Roman des
anrachigen Chanson-Diciter Boris Vian vom frankophilen Moskauer Kempo-
nisten Edison Denissow locker geschlagen und 1986 nach Paris exportiert,
wurde unter Kalitzkes Leitung 1991 am Musiktheater im Revier prasentiert:
Eine Suite surrealer Szenen, unterfittert mit polyglotter Musik, die ebenso
souveran Uber streng dodekaphone Diktion verfigte wie sie an der Bar zu
plaudern verstand.

Die Beschiftigung mit der von Boris Vian skizzierten Bohéme und den
Schreibweisen Denissows war fir Jehannes Kalitzke, der von 1984 bis 1990
als Kapellmeister, dann Chefdirigent in Gelsenkirchen arbeitete, eine wesent-
iche Voraussetzung fiir die erste eigene musikdramatische Arbert. Im Mal
1992 wurde in Wiesbaden der Bericht vom Tod des Musikers Jack Tiergarten
uraufgefiihrt, dem wohl nicht zufillig wiederum Boris Vian Pate gestanden
hatte. Auf thn geht der Rapport Gber das heftige Leben des Jazz-Posaunisten
Jack Teagarden und dessen Ende zuriick.

Oer aus der DDR in die Bundesrepublik gekommene Thomas Brasch
adaptierte den Text 1973, der Regisseur Cotthart Kuppel promovierte ihn
dann zum Libretto: Eine zugespitzte Kiinstler-Biographie, dhnlich der des Jazz-
Trompeters und Sangers Chet Baker, der wohl eine Uberdosis Chet Baker
abbekommen hatte und 1988 aus dem Fenster eines Amsterdamer H.otels
stirzte, oder der des Gitarristen und Songwriters Jimi Hendrix, der im Uber-
druss arn Leben bereits 1970 in Loridon auf nicht restlos zu klirende Weise
den Betrieb einstellte. In Kalitzkes Musiktheater wird aus dem unheilbar
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kranken Kinstler einer, den seine Phantasie verlisst, und der daraufhin buch-
stablich seinen Kopf verliert. In der surrealen Szenenfolge treten Reprdsen-
tanten der Realwelt auf, die aus dem ideen- und ldentizdtsverlust des Kinst-
lers Profit schlagen wollen: Bilder und Gefiihle werden geplindert, zuriick bleibt
eine Welt von Geflhiskdlte und borrierter Kleinkarierthest,

In den Tiergarten-Bericht einmontiert wurden Passagen aus einem wel-
teren Brasch-Text: der Bericht von cinem Mann, in dessen Bauch ein Wolf
lebt und der ohne dieses Raubtier in sizh nicht existieren kann. Dadurch si-
cherte sich das Unternehmen Vielschichtigkeit, zumal Gotthart Kuppels Insze-
nierung (in der drastischen Ausstattung von Reinhard Wust) von einem Satz
Antonin Artauds ausging: Lasst endlich die menschliche Anatomie tanzen. Es
kommt tatsichlich dahin: Der Kopf verselbstandigt sich, dekiamiert aus der
Hahe. Unter ihm, im kalt gekachelten Kifig, wird der Rest zerlegt. Uberhaupt
lag Artaud in der Theater-Luft der 80er und 90cr Jahre; seine Ideen zu Chaos
und kosmischem Sein, zu menschlichem Zusammenleben und zur Natur der
Dinge haben insbesondere auch das musikdramatische Denken von Wolf-
gang Rihm gepragt (Tutugun-Balett 1981/82; Die Eroberung von Mexico, Ham-
burg 1992, und das Séraphin-Theater, Frankfurt 1994),

Dem epischen Charakter der Textvorlage trug Kalitzkes Vertonung Rech-
nung: Gesungen wird nur was das Innenicben der Hauptpersonen betrifft; die
Hinweise auf die duflere Handlung erfolgen durch Sprechstimme. Die Partitur
ordnete den vier Handlungstragern individuelle Instrumentalkombinationen zu
(der Wirtin z.B. Akkordeon, Tuba und Kuhglocken). Der Tonsatz, in héchst un-
terschiedlicher Dichte gehalten, entwickelt eigentimlichen Reiz in der Verbin-
dung mit der bizarren theatralischen Aktion, die auf einen Extrempunit
menschlicher Existenz zielt. Angemessen erschien dieser theatralen Grenziber-
schreitung zum AuBlersten eine streng gegliederte, phasenweise besonders
verdichtete, dann auch wieder drastisch individuierte Instrumental- und Stimm-
behandlung. die sich alle erdenkliche Freheit herausnahm. Zugleich bindigte
eine strenge Gliederung der Partitur den Benicht vom Tod des Musikers Jack
Tiergorten, der 1996 mit einer Produktion des Marstall-Theaters auch die
Miinchener Biernale erreichte. Quer zum Zeitgeist der meisten neuen Opern,
der sich allzusehr in alten Mythen spiegelte, hatte sich Kalitzke als problem-
bewusster Komponist einer ungebdrdig-avancierten Kammeroper vorgestellt,
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Nun wurden von ihm graflere Musiktheater-Taten erwartet, Nicht zufallig wa-
ren es die Fragen der Kiinstler-Biographien, des Leidensdrucks der produktiven
Menschen und der politischen oder gesellschaftlichen Hemmnisse und Wider-
stinde gegen die wahrhaftige Produktivitit. die sich als roter Faden fortspinnen.

Das grofte und folgenreichste Experiment des 20. Jahrhundert war
eines am offenen Herzen: Fs transformierte und realisierte kommunistische
Ideen des mittleren 19. lahrhunderts — und brachte innerhalb weniger Jahr-
zehnte den groflen Entwurf fir eine neue Menschheit durch die weitgehend
verdnderte Form und revidierte Zielrichtungen zum Scheitern, ruinierte die
kiihnen Konzepte als Grundlage einer effektiven Gegenbewegung zum welt-
weit triumphierenden Kapitalismus. Als der Niedergang des realen Sozialis-
mus absehbar wurde und die grofle Implosion dann stattfand, nutzten einige
Protagonisten des Musiktheaters die sich aus der Realitit ergebende Uber-
fille an Stoffen und Problemen. Zu den prononciertesten Arbeiten, die sich
am Alitag der stalinistischen Ara und am Archipel GUlag abarbeiteten, gehd-
ren Alfred Schnittkes Life with an idiot (Das Leben mit emnem Idioten, Amster-
dam 1992), die aus Michael Bulgakows Roman Der Meister und Margarita
transformierten Opern von Rainer Kunad (Karlsruhe 1986) und York Holler
{Paris 1989}, Dieter Schnebels (absichtsvoll als Torso belassene) Arbeit Maja-
kowskis Tod ~ Totentanz (1998 in Leipzig von Achim Freyer inszeniert, von
Johannes Kalitzke dirigiert).

In Frankreich suchte Marcel Landowski mit Galing, einer Oper Uber die
Biographie der russischen Singerin Galina Pawlowa Wischnewskaja, der
Gattin des Cellisten Mstislav Rostropowitsch, die ideclogische Auseinander-
setzung mit der neueren russischen Geschichte (Lyon 1996) und Gilbert
Army mit Le Premier Cercle nach Alexander Solschenizyns autobiographi-
schem Reman Der erste Kreis der Holle (Lyon 1999). Der italienische Kom-
ponist Luca Lombard steuerte mit Dmitri einen Versuch zur ambivalenten
Schostakowitsch-Biographie bei, der Schweizer Klaus Huber Schwarzerde
nach Ossip Mandelstam (Basel 2001) und zuletzt der Islinder Haflidi Hall-
grimsson Die Wit der Zwischenflle, die an den gleichfalls ermordeten Danill
Charms erinnerte (Lubeck 2004).

Der aus York Héllers Nachbarschaft stammende {(und von diesem in
mancherter Hinsicht angeregte) Kalitzke mag durch die Hallersche Bulgakow-
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Oper inspiriert worden sein, als er — wiederum gestutzt auf eine literarische
Vorlage aus den frithen 30er Jahren — Moliere oder Die Henker der Komédian-
ten komponierte. Gerold Theobald hatte far die 1998 in Bremen uraufge-
fihrte Arbeit die Kabale der Scheinheiligen zum Libretto eingerichtet. Auch
dieses Werk thematisierte en passant die Leidensgeschichte des Roman-Au-
tors in der Sowjetunion. Das Dramatische Nachtstlick in vier Akten projizierte
wesentliche Momente von Bulgakows Biagraphie (vor allem auch scine ent-
tiuschten sozialistischen Hoffnungen und seine Zukunftsangste) auf das 17,
lahrhundert — auf das Leben und Wirken Moliéres, des theatral géttlichen
wie menschlich allzumenschlichen franzésischen Dramatkers und Theater-
Prinzipals: auch er ein Mann mit verrutschender Wiirde und Anfliigen von senti-
mentalem Seibstmitleid. Nach funf Jahren Tauziehen, Proben, Anderungswiin-
schen und Korrekturen war die Kabale 1936 am Kinstlertheater in Moskau
herausgekommen, nach sieben Vorstellungen jedoch verboten worden.
Kalitzke versah sein Erinnerungsstiick mit einer zundchst héchst impul-
siven, nervésen Musik, die sich im Verlauf von zwei Stunden zunehmend be-
ruhigt: Ein grofes auskomponiertes Decrescendo. Die Theatersituationen
wurden feinnervig und mit Sinn flrs Plakative aufgesucht. Die Szenenfolge.
die mehrfach zwischen der in Moskau angesiedelten Rahmenhandiung und
den im historischen Paris spielenden Binnenszenen springt, etabliert sich tiber
orchestralen Reibeflichen mit groberer oder feinerer Kérnung. Nicht selten
glaubt man Peitschenhiebe oder den Nachhall von Genickschissen aus dem
Graben zu vernehmen. Die naheliesende Wattierung der Partitur mit Zitaten
(nec-Ybaracker Musik wurde weitgehend vermieden. Gelegentlich nur sticht
eine groteske Prokofiew-Geste hervor oder leuchtet eine Ergebenbeits-
adresse an Schostakowitsch aus dem farbigen Tonsatz. Der reichlich mit Dis-
sonanzen aufgeladene Ton zielt darauf, den historisch rasch entriickenden Ter-
ror des Sozialismus im Hochsommer seiner Machtentfaltung in Erinnerung zu
rufen und die Angstzustinde der Protagonisten durch nichts zu beschonigen.
Wie Alban Berg im 3. Akt seines Wozzeck denTod der Marie mit groBBem Or-
chester-Zwischenspiel bedachte, so spendierte auch: Kalitzke seinem Moliere
cine austadende Requiem-Musik, die den erfahrenen Kapellmeister verrat.
Das Stiick brachte — in einer von der Commedia deil'arte an Mozarts
Schauspieldirektor weitergereichten, iber Donizettis Viva lo Mamma, Lortzings
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Opernprobe. weiter zu Aradne auj Naxos und das Cepricao von Richard
Strauss, zu Luciano Berios Un re in ascolto und Giorgio Battistellis Prova d'er-
chester fuhrenden Traditiorslinie  ein Theater-Tollhaus auf die Bahne (aller-
dings eines mit ehernem Rahmen), das Rosamund Gilmore und Cart Frie-
drich Oberle als zweigetellte Welt vor Augen {Uhrten: Parterre eine kait ge-
kachelte Dampfwascherci, in der die Moliere Truppe unter den unsichtbaren
Augen der Obrigkeit probierte und von Zed zu Zeil zurcchtgewiesen wur-
de. Der verschlissene Raum mit seinem Schrecken der Nermaltdt mutete an
wie cine Installation von 1lja Kabakov. Im Obergeschoss ein Kostim-Fundus.
verbunden mit der unteren Etage durch ein Férderband, mit dem die dekora-
tiven Hillen wie von Geisterhand bewegt weiterwanderten. Die Bild-Chiff-
ren fur gespenstische Bewegungs-Mechanismen in einem frihsozialistischen
Betrieb waren evident. Dass am Ende des 20. Jahrhunderts neucrhich das Ver-
hiltnis von Kunst und Macht, von absolutem Herrscher und dem in der Ohn-
macht machtigen Kinstler thematisiert wurde, erschien zwingend - auch
Katitzkes Nachtstlick mit seinem insistierenden Ton gehdrte zur filigen Auf-
arbeitung und Selbst-Reflexion dieses beschidigten Verhiltmisses.

Daran knlpft nun inferno an - und wieder steht ein Kinstler und seine
sanze zwicspdltige Problematik im Zentrum einer Szenenfolge, die keine
Incare Handlung vorgibt, sondern episches Theater intendiert. Arbeitete sich
Mohére am Stalinismus und der inm unterworfenen Kiinstler ab, so gilt es nun.
schon durch die vielen Beziige zur Biographie von Peter Weiss, dem zentra-
len Trauma Mitteleuropas: Dem Nationalsozialismus und gesellschaftlichen
Kriechstromen, die sich, von ihm herrthrend, in der westdeutschen Nach-
iricgsgesellschaft Toripflanzten. So fern gertickt dic brechitisierende Sprache
und der Manierismus von Weiss heute auf den ersten Blick erscheinen mé-
gen: lhre Kinstlichkeit und die historisch weit zuriickprojizierende Folie des
heschidigten Lebens von Dante Alighieri ermoglichen den konzisen Einsatz
der von Kaltzke musiktheatral erprobten kompositorischen Mittel: Vielfalt
und Strenge. die mit den verschiedensten Aggregatzustinden der gesproche-
nen und gesungenen Sprache noch einmal eine Kiinstleroper konstituieren,
die aktuelle Brisanz zu entwickeln versoricht.
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Ralfacd, Dante (Ausschritt aus La Dspata 1510)
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Zeittafel zu Inferno

Dante Alighieri wird vermutlich zwischer cem i4 Ma und dem i3 Junin floren?
geboren.

B 1295 entstebt Dantes Vira Nuava, ein durch Prose verbor denpe 2 eeius vor Ged ah-
ten n dessen Zentrum die idedlisierte Geliebte Beatnce stent,

Dante bezicht politisch Steifiung gepen den Papst und wird aus scine: Flonmatstadt ver-
bannt und in Abwesenheil 2um Tode verurteilt, Br ward Horenz mie wieder sehen.

Dante beginnt mut der Arbeit an seinem Flauptwerk D Gordehe Komdie (La Drona
Commedhi). in der er von seiner Wanderung dureh die dre) Reiche des Jenseits erziahit
die Halle (inferng), das Fegetouer (Pungurcrs) und das Paracics (Purcdss), Sientin An-
lehnung ar Vergils Acneis konzipiert und micht in Later, sgrdern e dor toskamschen
Volkssprache verfasst.

Dante beendet die Arbeit am Inferno,

In der Nacht vom | 3. auf den 14, September strlzt Dante i Raverna, die Gotshche Ko
micie konnte er kurz zuvor vollenden.

Perer Weiss wird am 8 Navemnboer als Sohn aes judischon Text Tk anten Bugan Weigs
und der Schauspielering Freds Franziska Wiss, gen. flummel i Nowaaes Dei Berlr
geboren.

Die Farmilie Weiss zicht e ein Jahr nach Preemyst (Polers)
Y

Ubersiedlung der Familic Weiss nach Fremen. dort dann weitere vier Umizlge imner
halb der Stadt. Bremen war fUr Peter Weiss cie priigende Stadt der kandhart:ich habe
hier Gehert pelerar, Denken gelerns, Sprecaen georet nab huer ieno erslen Freunde pohabr
[.. ] fch mube erdebt, was Berohungen zaischen Menschen snd, el sh vt Jdumals
roch ganz unbewusst erlebt was i einer Stodt enihaiten sron Kissent i fen In Bremen
wohnt die Farmilie Weiss i u. a.in der Neustadt (Grilnenutralie) und m der Mardusiliee

ity f

Geburt des Bruders Alexander, bererts 1920 und 1922 winden d ¢ Schwestern frere
Fanziska und Margit Beatrice geboreri.

Umzug nach Berlin. Do fing es an, ermnerte sich Peter Weiss spater
Er entwickeht cine Leidenschalt fir Kunst jeder Art.

Peter Weiss nimmt Zeichen- und Malunterricht. E-ste Bilder entstohen.

Bei einerm Autoun’all kommt Weiss' Schwoester Marg t ums Leber, was cen grnren Prg
7ol der [kanstlenschen Pradukimatan austisie. FUr Peter Weiss st dicses Ungliick pri-
gender als die Emigration selbst, Parallel entstehen zahireiche Texte, Bilder ung Zeich-
nungen.

Nach vergeblichen Anstrengunpen des Vaters, sich mit dem Nationalsozalismus zu
arrangieren, emigriert die Familie Weiss schiieliich nach England, Die Eltern bemuhen
sich s 1938 vor ihren Kindern die Lebensiige, sie seien ncht dus politischen Grinder:,
aufarund der jUdischen Abstammung des Vaters. sondern rur der Geschafte wegen von
cinem Ort zum andern gezopen, aufrecht zu erhalten. Ber don Weiss-Sdhner entsteht
dadurch ecine Besteitgung der Unsupefidnokeit und Worsellosicket
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ung seiner Blder m ener Londoner Garage,

1 Bormer Tschechoslowker,

Peter Weiss hat Lrefichan Kontak Uze Hermaon Hesse, dessen Wer ke 70 hin Spueoc!

nEIehonr T s Wess werd an der Kunstakade-
g N F)l"“ n de Kissee Vo WL ND (lufgenonvmeq Er lorrt Roboert JUHUK und
Peter ¥ien kennan, Er midlt nach egenes Aussage Glireesicnich und gowmnLim darauf

folgenaen Jahr ber ger Akadermieausstellurg emen Preis, DerVates versucht Peter Weiss
in ene Handesiauefabn 7y driingen.

wWaren, in deren ene sochr,

s rie e J e

Nach der Besetzurg dos Sudetenlindes durch die deutsche Wehrmachkt eomigriert de
Famifie Wess nach Schweden, Peter Weiss Liebt runichst n der Schweiz. Scrhelilch
folgt er der Famile rach Scrweden und arberte: zerweise i dar Fabrii dos Vators

Peter Weiss peht nack Siockholim, In Schwe fon v flr omch das Ervigestonseriobos o
stdrksten, well ich che Spuache micht behicerschie, Er malt intens, gleichzoitiy schreibt er

Erste schwedische Ausstellung von Peter Weiss 1 Stockholm,
Herrat mit Helga Henschen, Zahireiche Landschaftsbilder entstehen.

Verschiedene Ausstellungen in Stackholm und Gdleborg. Weiss schreibl en Buch n
schwedischer Sprache. Geburt der Tochtor Randi Maria,

Weiss malt imtensi. Er erhidlt die schwedssche Staatsbirger schaft.
Weiss nilt sich als Zetungskorrespondent in Berbn aul,

Feter Subrikamg lefint der Prosatext Der Vogelfree ab, der en Jahr spiter auf Schwe-
disch erscheint,

Weits schreit das Harsprol Der Tor,

Do Schiutten des ¥ ormer s ces Kutschers ond ous Theaterstiic Die Yercherong enistehen.
Peter Weiss produziert e den folpenden Jabren mehrere Expermentifilime,

Wenige Monate nach der Mutter strbt auch: derValer von Peter Weiss. [ arbaitel an
dem Buch Abschicd von cer Eirern, das 1961 erschemt Walter Hailerer vermittelt Der
Schatier des Korners <des Futschers an den Suhrkamp Verlag

Johannes Kalitzke vard in K&in geboren,

Gemensam mit ftalo Cakano erhitt Peter Weiss den Charies-Veilon-Pros fir den auto-
brogranhisch georigten Roman Fluchtponkr,

Peter Weiss negnrt mit ger Arbeit am D Commedta (D0)-Projekt,

Herat mit Gurilla Palmistierna. In Berlin wird Die Verfolpung wnet Ermondong jean Poul
Murats, darpestefit dusen de Schvuspiclgruppe des Fiospues 2o Charenton urter Asiedung
des Herrn de Sexde rie sensationellem Frfolg uraufecfinrt,

Weiss erhilt den Lessing-Preis der Freien und Hansestadt Hamburg,

Am 19, Oktober wird [De Errmitilung an 16 Bihnen in der Bundesrepublik und der DDR
gleichzeiig uraufgeflnrt. Das szenische Cratorium Die Ermuilung basiert aul den Pro-
torellen des Frankfurter Auschwitzprozesses und sollle urspringlich als Parachso- Teil
zurn DC-Projekt geharen.
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Peter Weiss wendet sich dffentlich geger den Vietnameniez, Fr erkiit don Heinrich.
Marn-Preis der Deutschen Akademie der Kinste der DDA

Gesund o Lustunischen Popans wird in Stockbolm araufaefih-g

In Frankfurt am Main wird Viet Nant Diskuees uraufocfohet, in Hannoves We dem Herrn
f=]
Mockinpore das Lerden ausgetricben ward,

In Disseidorf wird Trotzk em Cxil araufgefiibrt, das sich mit der Russischen Revolution
beschifligt und Weiss in West und Ost Widerspruch eintrdat. Die DDR spricht ein
Finreiseverbot aus. Weiss erleidet cinen Herzinfarkt.

in Esser wird Die Versicherung wraufgefihet,
Johannes Kalitzke studiert tis 1976 Kirchenmusik in Kéin.

Am Bremer Theater wird die Kaefka-Dramatisierung Do Prosefl uraufgefubet Bis 1981
erschainen die drei Binde dor Asthenk des ‘Widersiuneds,

Johannes Kalitzke studiert tus 1981 an cor Musikhochsehule Kol bel Aloys Kontarsky
{Klavier ). Wolfgang von der Nahmer (Dingieren. Yor k Héller (Komposition) und Hans
Ulrich Humpert {elektronische Musik).

Peter Weiss erhdlt den Georg-Buchner-Preis und cen Bremer Literaturprass. In Stock-
holm wird Der ncue Prosell uraufgefihrt, Weiss strbt am 10, Muiin Stockholm

Johannes Kaliczke ist bis 1930 a's Kapelime:ster und schbelitch als Chefdingent am Gel-
senkirchener Musiktheater im Rewier titg,

Ara 24, Januar wird am Bremer Theater Detlef Heusngers Oper Der Ture nach dem
Harspiel von Peter Weiss uraufgefihrt

Johannes Kalitzke erhill den Bernd-Alois-Zimmerrann-Press der Stadt Kaln.
Johannes Kalitzke wird | eter der musikFabrik des | andes Nordmen-Westfalen,

Kalitzke vollendet seine erste Oper Bericht Gher Jen Tod des Mussers Juck Tiergarien, die
1992 in Whesbaden und 1994 bei der Miinchner Biennate aufpefGirt wird.

Johannes Kalitzke arbeitet nun als ficischaffender Komponist und Dingent

Arm |5 Oktober wird am Bremer Theater seine Oper Mohére oder Do Henker der Ko-
midduten nach Michal Bulgakow uraufpefihrt,

D.e Opear Die Versicherung Traum in zwel Phasen von Jan Malle-Wieland nach demn Text
von Peter Weiss wird am Staatstheater Darmstadt uraufgefihrt.

Kalitzke :st Stipendiat der Villa Masumo in Rom, Aul der [XPO 2000 in Hannover wird
MNachncht vory Cherron urdufgcfuhrt‘ in Witten sein Streichquartett Six Covered Setings.,

Vier Toterinseln far Klawer, Baritor und Orchester von Johannes Kalitzke wird vom
Deutschen Symphaonie-Orchester Berlin uraufeeluhrt.

Am 11 Junt wird am Bremer Theater die Oper Inferno von Johannes Kalitzke nach
Peter Weiss uraufeefUhrt.
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Johannes Kalitzke
INFERNO

Oper nach dem gleichnamigen
Stlick von Peter Waiss

Einrichtung als tibretto: Johannes Kalitzke

Besetzung

Bariton

Dante Alighieri
Tenor

Vergil
Chef  {auch: Charon, Minos, Piute, Phiepias,
Mirotaurus) Bassbariton

Tschacko Tenor
Beatrice Sopran
Figur | (oucir Luchs) Sopran

Figur 2 (auch Ankidiger, Krauskoof Cunaneus) Tenor
Figur 3 (cuch Lowe, Echo von Choron, Cerberus) Bass
Figur 4 (queh Walfin, Medusa) Ale
Stimme der Medusa (unsichibar) Ale

GroBer Gemischter Chor

Die hier abgedruckte Texcfassung der Bremer
Urauffﬂhrung weicht an wenigen Stellen vom
Wortlaut der gedruckeen Particur ab

Erster Kreis
L. Uhrwerk

STIMME
Auf einem Podium steht einer
kreidebleich
in einem allzuweiten schlotternden Gewand
mit einer Kappe
daran Ohrenklappen
und driiber einen Lorbeerkranz

CHEF

Hat sich eine Spezies hierher verlaufen

die wir in unsrer Sammlung noch nicht haben

Die muss was Feines sein wenn wir den Kranz
in Rechnung ziehen

die Kleider allerdings

STIMME

Figuren machen sich an ihn heran
wie sie auf Jahrmirkten zu sehen sind
maskiere als Luchs als Léwe und

als Wélfin

Er rupft om Tuch und ohne Anstrengung
reisst er ein Stiick heraus

LUCHS
Vielleicht ein Rennfahrer mit dieser Kappe

QOder hat Ohrenschmerzen

Die Walfin hebt den Zibfel auf von seiner Miitze
und halt sich gleich die Nose zu

WOLFIN

Er stinkt Herr Chef er stinkt wie Jauche

Er hat die Hosen voll er ist schon ha'b verwest
Seht doch die Fratze an

wie eine Leiche

CHEF

Ich glaube doch wenn ich mir sein Gesicht
betrachie

er muisste von bedeutender Herkunft sein

einer der fieissig an Kulur gerochen

und sich dabei iibernommen hat

WOLFIN
Schleche ist ihm davon geworden
vollgekotze hat er sich

Wenn er Weisheit gefressen hat
dann war sie verdorben

LOWE
Leute von der Art haben oft hohe Ambitionen

wenn das ein Dichter ist nihms mich nicht
wunder

die wollen gerne ihren edien Sinn betonen

doch was sie drin haben ist Plunder

CHEF

Haren wir ihn dach einmal an

Der Mann im weiten Rock

das gipserne Gesicht vom Kranz beschattet
fegt seine Hdnde an die Schldfen

schliesst die Augen

und die die iin bewachen
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sehn doss seine Schultern zucken
wie im Anfall eines Schivchzens

Vergil erscheint

VERGIL
Das ist der Dichter Dante Alighieri
oder zumindest gibt sich fur ihn aus

Wenn er es ist wird er sich noch an mich erinnern
ich nenne mich Vergil

STIMME

Dach der als Dante Angesprochne steht
offnet den Mund
doch findet keine Worte

2. Spirale

VERGIL
Der Dichter Dante malte uns ein Bild

von einem Ort der ihm in Furchtbarkeit erschienen
wo man dem Siinder seine Tat vergilt
Uns aber kann dies Bild nur wenig dienen

CHOCR
Ihr fragt warum

YERGIL

Denn konnen wir nicht seit vielen hundert Jahren
aus dem Gemilde das er uns so unermudlich malte
mit jeder Einzelheit in Form und Ton erfahren
wie dort der Siinder fur die Siinde zahlte

CHOR
Was ist denn falsch

VERGIL

Falsch ist die grosse Kunst mit der er sich
bemihte

schreckliche Strafen in das |enseits zu verweisen

fiir alles was an Bosheit auf der Erde bluhte

um es dort unten immer tiefer zu umkreisen

CHCR
Singt alle mit

VERGIL
Wer Schlechtes tut erwirbt fur sich nur Gutes
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CHOR

Es gibt nur einen Platz fir alle unsre Taten

und der ist hier hier sind wir unbestraft am Werk
Uns ist an diesem Ort bisher noch nichts

missraten
und unauthérlich werden wir dafir geehrt

CHEF

Ein schones Lied

Man konnte dies Prolog nennen

und daraufhin mit einem Spiel beginnen

Da wir als Stehgreifbuhne weit bekannt

und auch um Spisse nicht verlegen sind

und Sanger haben sowie Instrumentenspicler
und tanzen kénnen und den Salto schlagen
bin ich dafir

wir fangen an

Dante schuttelt den Kopf und sieht sich hilflos um
Es riitteit ihn der Luchs om Arm

der Lowe beugt sich vor und stellt den Denker dar
die Hand am Kinn

die Schultern hochgezogen

Die Walfin bidst die Luft wie cinen Furz

durch ikre Finger

VERGIL

Zunichst so heisst es

trieb der Yerbannte jahrelang vor: Land zu Land

dann aber fand er ein Exil und kam dort bald zu
Ehren

und zwar mit einem Band voll von Versen

in denen er die verherrlichte

die er bei uns zuruckliess

3. Aria alla scala

VERGIL

Sie waren achrzehn Jahre alt

da sahn sie sich zum letzten Mal

Es war am Fluss hier an der Brucke

er hatte sie ven fern gesehn und wartete
am steinernen Gelander

auf ihren Gruss

Sie nickte kaum als sie vorbeiging
Weissgekleidet

Dies aber reichte ihm fur Poesie

Die Woifin tut als war sie voller Liebe
sie schldgt die Hand ouf ihren Busen



spitzt die Lippen

fiotet triternd

und schmiegt sich an den Dichter an
Fahrt gieich zuriick

den Mund verzerrt

4. Boogie

WOLFIN

Unter dem Sack den er auf seinem Leib trug
riecht es stickig

was will er hier

Ist er aus seinem Grab gestiegen

um die Geliebte noch einmal aufzusuchen

Mit schneller Wendung legen die Figuren

thre Masken ab

und sind bereit zu neven Roflen

Der friihre Léwe bldst sich auf

steflt sich in Positur

Die Nummer | nimmt Dantes Lorbeerkranz und Stab
zieht eine Miene voller Trauer

und neigt sich tief vor ihr

die eben Wolfin war

FIGUR |

So bin ich denn nach langer Zeit
zuruckgekehrt in diese Stadt

wo ich die grosse Liebe einst erfahren
die sich um nichts verkleinert hat

FIGUR 2

Ja ich erkenn dich wieder

du hast mich damals sitzen lassen
du schicktest mir noch deine Lieder
doch ausgekniffen warst du

FIGUR 3
Bedenke doch was das fir Zeiten waren

damals da gabs nur eins die eigene Haut zu retten

Da stampfen oile auf den Bretterboden
Dante schreckt auf

und zégernd kommen Worte

aus seinen farblosen herabgezogenen Lippen

VERGIL und CHOR

Er trat heraus aus unsrer Zeit
und suchte sie in seinem Traum
doch als er aufwachte ..

S.Aria del ponte

DANTE

Ich bin durch eine Stadt gegangen

in der ihr Haus nach dem ich suchte

micht zu finden war

vnd auch mein Haus nicht mehr

nur noch der Garten

it den sie einmal kam

Gras wichst wieder auf und auch Geblsch
die Baume treiben Grun aus ihren Stumpfen
die Erde ist sich gleich wenn auch zerwihit
Es gibt in dieser Stadt noch Wege
Strassenecken Bricken

da ist ihr Schritt vorbeigekommen

und ich hielt ihn nicht an

Sein Mund bewegt sich noch

doch er ist stumm

Der Kranz wird Dante wieder auf den Kopf gesetzt
der Stab wird ihm zurickgegeben.

&. Marcia funebre

CHOR

Hier gehts herein zur Stadt

in der es keine Schmerzen gibt

hier gehts herein zu jeglicher Errungenschaft
hier gehts zu denen die in jedern Augenblick
die Sieger sind

7. Valse

CHOR
Ihr die ihr kommt
Lasst alle Zweifel fahren

Der Chef drebt sich im Sprung
und tragt jetzt einen weissen Bart

CHARON
Ich bin Charan und was ihr hértet
war der Wahrspruch dieses Etablissements

8. Ragtime
CHARON
Es gehr jetzt los

Das Spiel ist jetzt erdffnet
Inferno heisst der Qrt an dem wir sind
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CHOR
Hier gehts herein zur Stadt
in der das Leiden dberwunden ist

CHARCN

Ich bin Portier hier und weiss

in welchem Bau und welchem Herrn ich diene
wo jegliche Verlorenhert vergessen

Wer eintrite hier der hat nichts mehr zu tun
mit ienen die den Schritt mit uns

nicht halten konnten

Im Hintergrund blitzschnell beleuchret
hiipfen und drehen sich Figuren
klappernd schnalzend in die Hande schlagend

9. Aria del ponte

DANTE

Ich bin durch eine Stadt gegangen

die der Stadu in der ich aufwuchs dhnlich war
Die Strassen trugen Namen die ich kannte
und wer mir hier begegnete

sprach eine Sprache die wie meine Sprache
Ich sah wie die Bewohner lachend

Uber die gepflegten Plitze gingen

auf denen gestern noch

the Schererhaufen branncen

Mit Kindern spielend gingen sie vorbei
doch ich sah ihren Blick auf mich gerichtet
Ich bin durch eine Stadt gegangen

CHARON

Wie hoffnungslos verstaubt doch Dantes
Denken ist

Lingst hat die Stade

Hlire lteressen anderen Geschiften zugewandt

verbunden all jenen

die fur Verandrung sind

Sie nehmen Dante in die Mitte

und reissen ihm den Kranz ab

und den Stab

sie reiben ihm den Hals und das Gesicht
den Mantel ziehen sie ihm ab

der fliegt als Fetzen in die Luft

von Charon aufgefangen

wieder hochgeworfen

nach hintern figtternd

iber Hdnde weg
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10. Menuett

VERGIL

Sieh doch wie offen es hier ist
nichts bindet dich

keine Vergangenheit ist dir im YVeg
und alles was du willst

das steht dir frei zu tun

Und ringsum ein Gewirr von Stimmen

es zischt und ldsst die Zunge klatschen

greift mit den Handen um sich wirft die Beine
lduft im Handstand flitzt in steifem Sprung empor
von Charon angetrieben

Dante steht nackt

triefend von Wasser

er zittert

duch die Farbe ist zuriickgekehrt in sein Gesicht
Nur roch die Kopfbedeckung trogt er

mit den Ohrenklappen

altmodisch vielleicht

doch sportlich

Alles lacht

CHOR

Seht ihn euch an nicht mehr verdeckt vom Roclk
mit nackeer Haut wenn auch noch etwas fah!
ohne den Lorbeerkranz und ohne Wanderstock
dies ist er selbst das allererste Mal

Dante fallt langsam in die Knie
und dann in sich zusammen

DANTE

Wie bin ich hierher gekommen

wo habt ihr mich gefunden

Ich weiss nur dass ich aufwachte in einem Zimmer
und durch das offne Fenster horte ich Geridusche
lch wusste nicht in welcher Stadt ich war

selbst meinen Namen hatte ich vergessen

$o lag ich lange

Spater dachee ich

so muss das Sterben sein

der letzte Augenblick

in dem die Welt noch da ist

aber nicht das Erkennen



ZWEITER KREIS
intermezzo

DANTE
Bist du Vergil?

VERGIL

Der Sack in dem ich krieche
heisst Vergil

Der Sack in dem ich steh

DANTE
Vergisst du nie wie man das Sprechen ausfuhrt
Ich lebte lange ohne Sprache

| Toccata

VERGIL

So wie du dastehst

wird auch dein Abbild nicht zuriick gewarfen
und du weisst nicht mehe

wo du bist und wie du heisst

DANTE

und wenn ich mir die Worte dachte
so waren sie durchsichtig

und hinter ihnen stand die Leere

Figuren nehmen Leben an in einem Kreis

Mit Gesten zeigt man sich einander an
reichholtig variiert die Ausdruckskraft der Hénde
die Winketung der Arme

die Streckungen und Drehungen der Korper

und jeweils einer spricht

und seine Worte falien rhythmisch in den Takt ein
der wie im Uhrwerk angeschlogen wird

van kunstvoll ineinandergreifenden Funktionen

2. Der Song vom Gliick

FIGUR |-4
Bei uns ist jede Ahnlichkeit mit Aussenwelt nur

Zufalt
wir haben nichts mit der Logik die aussen gilt zu tun
wir fragen nicht nach einem Sinn und nehmen

nur entgegen
mer auch in unserm Geist im Augenblick
entsteht

was im

Befreit von jedem VWerturteil und jeder Form von
Bindung

verwirklichen wir unsre Kunst aus reinem Uber-
fluss

Der Chef erscheint und stellt jetzt Minos dar
3. Minosmechanik

MINOS
Du bist bei Minos in der Aufnahmeabteilung
du hast hier nicht zu sitzen wenn ich spreche

Dante steht auf
hat nur ein kleines Tuch um sich damit zu decken
steht krymm und druckt das Tuch an seinen Leb

MINOS

Wir untersuchen hier wozu du dich eignest
als Liebhaber oder als Wahrheitssucher
Lass uns mal deine Wahrheit prufen

sag uns mal was YWahres

Er schwingt ein langes buntes Band
spiralenformig um sich rum

DANTE
\Wahr st dass ich bei meiner Flucht aus dieser Stadt
alles zuruckliess was ich besass

FIGUR 2 (Ankliger}

VWas Dante in mancher Schrift berichtet
dass er bei Nacht und Nebe! fich

und elendig lebte inVerstecken

und lange Zeit im Dunklen irrte

ist Luge und ats solche aufzudecken

Das bunte Bond fliesst wellenformig
neben Dante auf und ab

DANTE

Kein Tag verging

an dem ich nicht an sie dachte

die in der Stadt zuriickgeblieben war
Und ich schriet Briefe

sandte Gelder

um ibr die Ausfahrt zu ermoglichen
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4. Pieta

FIGUR 1,2,3

Zwar schrieb er noch Gedichte voller Trauer
uber die Stadt die ihn niche finger haben wollte
da aber war er schon bei reichen Leuten

Schwiegersohn

DANTE

Ich wolite nur in Frieden Leben

doch wurde ich in eine Zeit geworfen

in der es nichts als Zwiespalt und Verfolgung gibr

Die Luft dréhnt von Vogelschwarmen
m Hintergrund eine Erscheinung
Ein nackter Frauenleib

beschmutzt verbogen und gefesselt
der Schddel kahlgeschoren

der Mund die Augen aufgerissen
Gleich wieder ausgeloscht

MINOS

Aus dieser Eintrittsprufung geht hervor
dass der der Dante heisst

und uns mit Lorbeerkranz

zu tauschen suchte

um nichts besser ist als wir

und jodzy Wort das er von Liebe spriche

ist Quatsch

Aus diesem Grund ist er hier aufgenommen

Die Figuren fallen iiber Dante her und stecken ihn
in eine Kieidung die der ikren gleicht

Gewandt und schneil und dabei heftig tachend
taktfest

drehn sie ihn hin und her in ihrem Kreis
nnd schon steht er in schmaler Hose enggeknopfer
Jacke

and unterscheidet sich von ifmen nur
durch seine Kappe mit den Ohrenklappen
Anschwellend das Gekreisch der Vogel

5. Rezitativ — Kerker

Die Bihne kahl

DANTE
Wo sind wir
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VERGIL

Weisst du das nicht

Wir standen doch schon einmal
auf diesem Flatz

Dos Bellen eines Hundes ist zu héren
Die Vogel schwirren

Ein Mann taucht auf

geht winkend ouf die beiden zu

TSCHACKO

Da seid ihr ja

Alighieri

erkennst du mich nicht wieder
lch bin der Tschacko

Sei still du Hund

halts Maul

Er droht mit seiner Hand zur Seite
umarmt Dante
und der Hund bellt weiter

DANTE

Hast du ihr meine Briefe liberbracht
Die Mitteilungen der Fiuchtwege

die Sendungen von Geldern

TSCHACKO

Ich weiss von keinen Geldern

wie soll ich mich denn daran noch erinnern
Mensch Dante dass du hier bist

DANTE

Du schriebst mir uber unsere Leute

dass du sie trafst und ihr die Briefe (ibergabst
du schriebst es ging ihr gut

TSCHACKO

Gut

Dass ich nicht lache

Schweig still verfluchter Hund
Ach lass doch diese alten Sachen
du wusstest selbst damals

5o wie auch wir es wussten

dass dies den Umstinden gemass
nur Zeitvertreib sein konnte

DANTE )
Warum hast du ihr meine Briefe nicht gegeben



TSCHACKO

Du und deine Briefe

dic hatte sie nicht mal gelesen
Hales Maul

der ist ja ganz verrucks

das ist mein Wachhund
Cerberus

VERGIL
Erzihl unserm Freund
was aus ihr wurde

Aufilingend das Geschrei der Voge!
das Hundekldffen

TSCHACKO
Sei still
du Hund

FIGUR 3 (Cerberus)

Die Haut der Liebenden war aufgerissen
zertreten war

was ihrem Freund noch zwischen

seinen Schenkeln hing

aus blutenden Lippen spuckte sie die Zihne

TSCHACKO
Berrachte diese Liebe

Dante
und lass dann deine Hymnen héren

FIGUR 3

Ja

halt dir nur die Ohren zu und leg die Hand
vor deine Augen wie dus damals tatest

als wir um unser Leben kampften

TSCHACKO

Still seift
Kann ihm denn keiner einen Klumpen Lehm

ins Maul werfen

Der Chef als Pluto
iiberlebensgross
in Frack Zylinder und mit Orden

Yor ihm der Chor

6. Hoguetus

PLUTO

Wir sind geehrt durch deine Ruckkehr

und erbieten dir als Zeichen unsrer Wordigung
den hichsten Orden

Mit einem schwarzen Kissen in den Handen
darauf ein Orden

tritt Figur 3 auf Dante zu

Sie schiebt sich wiegend ndher

schwer das Gesicht bemalt

die rotlackierten Lippen vorgewdibt

den Bauch in Drehung

FIGUR4

Bei uns lasst es sich ohne Zweife! sagen
dass alles bliht und alles voller Reichtum ist
Niemand bei uns hat heute noch zu klagen

FIGUR 3

Bei uns lassc es sich mit Befriedigung sagen
dass wir nicht nur auf okenomischem Gebiet
die Fiihrung Uber alle andern haben

auch alies Musische bringt bei uns rur Profit

CHOR

Wir leben fur die Schonheit

Wer noch ein wenig unterhalb des Schonheit sitzt
lasst es sich nicht verdriessen

Wir leben fur den Werttstreit um die Schénbeit
Wir freuen uns an unsrer Kraft

die nur ein Ziel kennt

Schénheit zu erfangen

Dante indessent will den Orden nicht entgegennehmen
er weicht zuriick doch Vergil halt ihn fest
Aufmunternd nickt er Dante zu und sponnt

das Tuch der Jacke so dass die Uberbringerin

den Orden aaran heften konn

FIGUREN 1-4

Denn wer als wir konnte sich heute Dante leisten
wo sonst als hier fand er die Freibeit und
Verstindnis fur den Weitgereisten

PLUTO
Vorausgesetzt dass er nicht unsre Ordnung
untergrabt.
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CHCR
Er war erledigt wollte er darauf verzichten

Es ist natirlich dass wirs nicht vertragen konnen

wenn einer den wir hier bei uns begrissen
den guten Ruf beschmurtzt

Dante und Vergil aliein
Das Wasser stramt

DANTE

Sag mir wo sind wir

Sind wir Kranke

Sind wir gefangen hier

Vie heisst die Stadt

Wie heisst der Fluss

Sag mir

lieg ich im Sterben

in dieser Herberge in der ich abgestiegen bin

VERGIL

Weisst dus denn nicht

Es ist doch unsre Stadt

Kennst du den Fluss nicht wieder
Heisst doch Styx

DANTE
Warum bin ich hierher gekommen

VERGIL
Es gibt fur dich jetzt einen andern Weg
der fuhrt zur Kunst des Méglichen

DANTE
Was ist das fur ein Platz

VERGIL
Wir kamen an als auf dem Plaz schen viele

andre standen

Wir hérten wie sie lachten und stellten uns zu

ihnen

und was wir sahen trieb auch uns zum Lachen
Du kichertest zuerst

dann bogst du dich

in dem gemeinsamen Gelachter

Wir fachten afs ihr Mund gedruckt wurde

in den Schleim
den andre gespuckt hatten
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DANTE
Es war kein Lachen
Ich zitterte und weince

Und unterdessen kommen Figuren heran

stellen sich ouf und grinsen

kichern lachen

die Luft fulit sich mit einem Zittern und Gewiirge
mit kurzen harten Stossen die ineinandergreifen
ratteln geifern

Erscheint der Kopf des Chefs hoch oben

hat einen Helm auf

vor gem Mund ein Megaphon

Unter ihm ein riesenhafter Popanzkorper

VERGIL

Hier will ich zeigen

was du tatst

Da war einer genannt Krauskopf

Angstlich kommt eine Figur heran
steht da mit hochgezognen Schultern

CHOR
Los Krauskopf
An den Ofen

Vergil greift die Figur am Hals
und drickt sie in die Knie

FIGUR 2 {Krauskopf)
Was wollt ihr denn von mir
hab euch doch nichts getan

CHGCR

Du bist ein Krauskopf und du stinkst
Los an den Ofen

Kiss den Ofen

FIGUR 2
Gnade
lhe verbrennt mich

VERGIL

So riefst du Dante

und drucktest ihm den Mund
aufs heisse Eisen

Er presst den festgehaltenen Kopf
nach vorn



FIGUR 2
Oh bitce lasst mich los
lch bin doch euer Freund

Der Chor bricht in Geldchter aus

CHCR
Wer unser Freund ist
das bestimmen wir

Der Popanzleib verschwindet

Phlegias tritt auf Dante zu

WNoch im Geschrei setzt er die Rede fort
doch dndert er den Ton und hebt

die Arme freundschaftlich

7. Litanei

PHLEGIAS

Im Zeichen der Verbruderung

steht der Besuch van Dante

Denn der

der einmal als die Zeft verwirrt war
seinen Namen jenen zur Verfugung stellte
die sich gegen uns wandten

trigt diesen Namen ein

Figur 3 trdgt auf dem schwarzen Kissen
das Buch zu Dante hin und reicht ihm eine Feder
die er nicht annimmt

PHLEGIAS

Sag ihm doch

Vergil

dass er hier mitzuspielen hat
Er halt die Handlung auf

CHOR

Werft Sand auf ihn
Renkt ihm die Arme aus
Haltet ihn fest

FIGUR 2

WWas hab ich denn getan

Ibr irrt thr meint ja gar niche mich
Gehore doch zu euch

Ich geb euch alles was ich hab
Nimm meine Bucher

Meinen geschnitzten Stock

Mein Faltbcot

Meine Zinnsoldaten meine Eisenbahn
Die Schildkrdte und das Aguarium
Hiife ich kriege keine Luft mehr

Vergil zieht Dante mit sich
zeigt thm die Gruppen an

VERGIL

Dies war auf einem Hof

Wir schmissen die Gefangnen in den Keller
ein Zelttuch warfst du uber sie und Steine
dass sie sich nicht ruhren konnten

CHOR

Hierher Krauskopf
Auf das Floss mit dir
Raus auf das VWasser

Das Opfer klammert sich am Boden fest und schreit
um Hilfe wdhrend Vergil unsichtbare Brocken hebt
und nach ihm wirft

VERGIL
Sie zogen ihn ins lehmige Wasser

DANTE
Nein

ich war nicht dabei

Breitbeinig und umwogt von langem Haar
Medusa mit dem Gesicht der Wolfin

MEDUSA
Her zu mir

Vergil schiebt Dante naher

MEDUSA
Weich meinern Blick nicht aus

Vergil versetzt ihm einen Tritt

MEDUSA
In die Knie

Figuren driicken ihn nieder
MEDUSA

Mein eignes Kind
5o bose so verworfen
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Dante krecht vor ibren Fussen
Sie schldgt auf ihn ein

DANTE
Was hab ich denn getan

Medusa lachy
schlagt weiter

CHOR
Was hab ich denn getan

MEDUSA
Beuge dich
dass ich dich strafen kann

Ein Prosseln Surren in der Luft

Medusa lacht

Schlangen stechen gus ihrem Haar hervor
Und steht alles da und groft und briillr
vor Lachen

Die Peiniger sind von den Opfern

nicht mehe 24 unterscheiden,

CHOR

Niemand von uns hat hier was zu bekennen

bei uns gibrs keinen der niche sicher stinde

wir spizlen nur was wir vom Horensagen kennen
Hier ist kein einziger der sich im Unrecht fande
Nur Dante trige daran aus Uberheblichkeit

Als Busser ist er (ber alle anderen erhaben

Dante wird an den Fussen weggeschleift

3.KREIS

I Intermezzo

VERGIi

Furs grosse Ganze spielt es keine Rolle
Wo du jetzt stehst

Ob driben bei den andern

Langsam ritzt Tschacko eine rate Spur in Dantes Arm
Bante steht still

den Mund verzogen

Augen zugekniffen
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2. Schatten

VERGIL

oder hier bei uns

Es kraht kein Hahn danach ob du geopfert wirst
Oder ob du es bist der andre opfert

Zuy uns steht heute der dem es am besten so

in die Geschifte passt

Tschacko setzt seinen Dalch an Dantes Rippen
und zieht dort einen longen roten Strich

Die Wunden werden Dante abgetupft

Die jacke wird jhm wieder angezogen

DANTE

Ich war bereit

die Faust dem Schwachen ins Gesicht zu schlagen
und doch gehaorte ich nie

zu euch

Phlegias tritt vor

Vergil und andere Figuren kommen

Dignerinnen in Schwarz mit blossen Stiicken ihrer Faut
hier sichtbar Schenkel Bauch

Hals oder Brust

ein Mund ein riesenhaftes Auge

dort nur Hdnde oder nur ein Fuss

sie tragen transparente Platten

glitzernd darauf Getrinke

Ste reichen Glgser

DANTE
Woher nehmt ihr eure Kraft

FIGUR 3.4

Dass wir noch da sind

das gibt uns recht

Dass wir bewundert werden
das hilt uns frisch

PHLEGIAS

Grosser als je

ist heute unsre Macht

Soistes

dass die Zeit des Tiefgangs

uns dazu verhalf

ungeahnte Krafte zu erreichen
Erst durch Zerstdrung

sind wir zum Uberfluss gekommen



CHOR

Der unvergleichliche Aufschwung hier
In dieser Stadt

bewaist

dass wir die Sieger sind

Es wird getrunken

Die Gldser werden wieder weggetragen
Die Nummer 3 steht da

auf schwarzem Kissen das Buch der Stadt

PHLEGIAS
So ist es nicht nur Dante der uns ehrt
Schreib deinen Namen ein ins Buch der Stadt

Bas Buch wird Dante hingehalten
Vergil driickt ihm die Feder in die Hand
Da Dante zdgert

fikrt thm Vergil die Hand

Die Feder krazzt

CHOR

So steht fur immer Dantes Name
im goldenen Buch der Stadt

in der er einst das Licht erblickt hat

Der Chef springt vor als Minotaurus die Stirn gehérnt
3. Labyrinth

FIGUR 2
Es geht los

CHOR

In dieser Zeit

kommt es drauf an

Um die Werte

die gekront werden

von der Freiheit des Erwerbs
zu schiitzen

jst eine starke Hand vonnoten

tm Vordergrund aus einer Tiefe strecken sich Kopfe
Arme Leiber hoch

und von den Seiten schiessen Wachter auf sie zu
mit langen Stangen Gobein Netzen

Sie tragen Uniformen an denen es von Schrollen
Riemen Kordeln blitzt

Mit ihren Werkzeugen und Waffen und mit den Tritten
ihrer Stefel halten sie das Gewege unter sich

in Schach

Einzeine werden hochgezogen aus der Vertiefung
um auf Befeh! der Wachter Ubungen zu leisten
Einer hiipft in der Hocke

ein gnderer wirft sick: durch einen Reifen

ein dritter wird zum Tragtier seines Wdchters
einer zieht unsichtbare Fuhren

andere schieben heben stemmen Unsichtbares
Alle fahiren steil auf zur ehrerbietigen Haltung
verbeugen sich oder lassen sich fallen

nach vorn oder riickwarts

Dante wird rangehoit

ein Reifen wird thm in die Hand gedricke

jetzt steht auch Dante ofs Dompteur

und niedre Wesen eilen unter seiner Leitung

Fin und her

Ruckweise und mit scharfen Wendungen beim Geben
spricht Minotaurus

massiv und vergebeugt

zuweilen schnaubend

MINOTAURUS

Ihr kennt es gut was wir bei uns
in unsrer Bude treiben

Ihr seid dabei und ihr seht zu
es macht allen Spass

Auf diesem Markt

ist immer etwas los

Wir sind gesund

wir haben recht

FIGUREN 3.4

Grosse dicke krumme Nase

Plattfisse und schwarzes Haar
Schwarze Haut und dicke Lippen

Haar wie Draht

Stinkt wien Tier und fletscht die Zihne
kann die Triebe nicht beherrschen

MINOTAURUS
So etwas darf bei uns niche leben
fur die Schépfung eine Schande

Und der eine und der andre wird zuriick
ins Loch gestossen

und wer tbrig bieibt hupft weiter

beugt sich kriimmt sich

wirft sich in die Luft

Plotzlich wird auch Dante angetrieben
Kiinste guszufuhren guf Kommando
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st i Haufen hier und da
bei ungeschickter Gymnastik zu sehn

CHOR
Wir sind arm doch sind wir gliicklich

MINOTALRUS

Wir missen hier wie Arzte sein
ein hohes Ziel vor Augen

dass nur von uns von uns allein
die Besserung kommen kann

FIGUREN |-4

Und dass wir unsern guten Willen
zeigen durfen

Ach wir Armen

Alle springen zu einer Reihe

und halten einander unterm Arm

nur Dante fahrt in einer Ecke damit fort
Biicklinge 2u beschreiben und sich oufzurichten
wie ers in der Dressur gelernt hat

Der Minotourus zieht sich immer weiter

seiner geheimen Ordoung folgend

it den Hintergrund zuriick

CHOR

Denn hier in dieser Gegend die Inferno heisst
gehart die letzte Plage noch zum Angenehmen
Wenn es auch scheint als ob einer auf den

andern scheisst

Vergil greift Dantes Arm
und halt seine Bewegung ein

Vergil und Dante jeder auf einem Bettgestell
Vergil die Arme hinterm Kopf verschrénkt
Dante sich aufrichtend

DANTE
WWas ist das fur ein Klagen

YERGIL
Ich hére niches
£s ist ganz still

DANTE

Ein Jammern wie von Kranken und Sterbenden
Sag mir
sind wir eingeschlossen
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VERGIL
Wir sind hier immer frei

Dante springt uf und geht herum und horcht

Er legt sein Ohr an unsichtbare Weénde

fihrt mit der Faust die groBe Geste eines Klopfens aus
Alffes bleibt stumm

DANTE
Horst du das Weinen nicht

VERGIL
Es ist schén still und leer

DANTE

Sag mir

wao habt ihr mich aufgegriffen
und in welchem Zustand

VYERGIL

Im Zustand der Entricktheit

Jerzt traufeln wir dir

Wirklichkeit in kleinen Dosen ein
dass du dich nicht dran Gbernimmst

Er lauft zu Vergil hin packt ihn

Unhérbar tauchen welche auf die Jange Récke tragen
drunter die Fisse nicht zu sehn

Der Saum der Racke gleitet eilig iibern Boden
Gesichislose Kapfe weiss und flach

spitz zuloufend nach vorn und kinten

Vogel vielleicht

viefleicht auch Pflegerinnen

seitwarts verdreht die Houben

ergreifen Dante

heben ihn qufs Bett

driicken ihn nieder

DANTE
Jetzt es ist da
Jaesistda

4. Spirale
DANTE
Ich warte auf diesen Augenblick

auf diese Schwiche

Er will aufspringen



doch die Figuren hinter ihm halten ihn fest

und jetzt gibts nur noch das
was fehlt

Es gibt nur das

was ich nicht tat

was ich nicht sagte

Er reisst sich los

doch die Figuren werfen sich iber ihn
Er schreit

sie haften thm den Mund zu

VERGIL

Wenn du nur mal begreifen mochtest
wie gut es dir hier an diesem Platz ergeht
wie alle hier nur darauf bedacht sind

dir dein Leben

zu erhalten

Sie lassen Dante los
und stehen feieriich in einer Reihe

CHOR
wir tragen unaufharlich die Erinnerung an eine
Strasse

auf der wir standen als es auf uns zukam

O jederzeit warn wir bereit zu fallen

VERGIL

Nie wird der Augenblick vergehn

in dem die Dunkelheit sich niedersenkte

CHOR

wir tragen unaufhérlich an dem 8ild von einem
Zimmer

wo es noch ein Bete gibt und ein Fenster
und ups in diesem Zimmer nicht des Sprechens
fihig

Wo eben noch Vergil log liegt Capaneus
Dante steht gbpewandt
hat die Verdnderung noch nicht bemerkt

DANTE
Stadte will ich mir denken
die nur erbaut sind

dass du drin wohnst und deiner Arbeit nachgehst

sradre

in denen du dich nicht zu fragen brauchst
1

bei wem du dich verbergen kannst
nur eine Stunde lang
eh du verraten worden bist

CAPANEUS

Das ist genau die Rede die wir brauchen
Bin Capaneus

nenn mich Kapaun

Du sprichst mir aus dem Herzen
Sekretariat

Aufnahme

Sprich

STIMME

Ich lernte

wenn es die Stunde
dass ich mich selbst
opfern musste

DANTE

Ich Dante sehe hier in dieser Stadt

Die Stadt des Friedens

lch Dante lobe dass es sich hier leben lasst

LAUTSPRECHER

In dieser Stadt lernte ich

mich zu verstellen

Ich lernte

sie die mir am nichsten waren zu betrigen
Ich lernte fliehen

DANTE

O diese Begrenztheit
O dieses enge Denken
dieses niedre Dasein

FIGUR 1
Ich schlafe gut und esse gut
ich ube Beischlaf aus und lese die Zeitung

FIGUR 3

Wohltiend ist es

sie die dir dazu anbefohlen wurden

in einer Reihe aufzustellen

und dann

nachdem du sie ihr Grab noch graben liessest
in thren aufgerissnen Mund zu zielen

Dréhnen und Flammensturm
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FIGUR

Gern blicke ich aus groBer Hohe herab
und sehe unter mir

eine ganze Stadt in Flammen, liegen

ach jeden Abend bete ich mit meinen Kindern
Blendendes Licht

CHOR

Ah dieser Lichtschein
in einem einzigen Hieb
Endlich

Der Einbruch

einer neven Epoche

Der Chef im fangen schwarren Mange!
und Zylinder

DANTE

lch glaubte einmal dass ich war wie ihr
denn ich wuchs auf mit euch

und afles was fir euch bestimmet war

das schien auch fiir mich bestimmt

Der der mein Vater war war hier zuhause
und meine Mutter war es auch

und jedes Wort das ich hier lernte

das harte ich auch aus euerm Mund
DerArzg fiir mich schien klar gezeichnet
und es war ein gemeinsamer Weg mit euch
doch wie die Stadt 5o weit von mir entfernt war
dass sie in einem andern Leben lag

verlor auch meine Sprache

thre Wurzeln

lch sah die Stadt

die ich gepriesen hatte in Gedichten

ich sah sie mit dem Fluss

den Bricken und den Kuppeln

ich sah sie untergehn und neuerstehn
und kann sie heut verlassen

ohne mich nach ikr noch umzuwenden
Ich lernte

dass mir keine Stadt gegeben war

und altes was ich tat

tag unter dem Gedanken

dass ich mir dieses Dasein

nur erstohlen hatte

Figuren stehen da
in schwarzen Manteln und Zylindern
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CHOR
Wenn einer kammt
und unsere Befugnisse in Frage steilt

dann soll er eines Besseren belehrt werden
Dante failt in die Knie

DANTE

Vergil

sag ihnen doch

dass hier ein irrcum begangen wird
dass mir Auszeichnungen und Amter
n dieser Stadt verliehen wurden

Figuren reissen ihm den Orden ab

Die schwarzgekleideten Figuren
werfen ein Netz uber Dante
Tschacko erscheing

mit einem Tuchfetzen in der Hand

TSCHACKO

Hier hast du das letzte Andenken an sie
die du uns zur Behandlung

Uberlassen hast

Wir bewahrten ihr

die ewige Jugend

DANTE
Vergil
hitf mir

YERGIL

Ich kann jetzt nichts mehr fir dich tun

FIGUR 1-4

Ca sitzt du nur urd wartest
und auf den Strafien tiegen
Berge von Kindern

unter Fliegenschwirmen

TSCHACKO

Wir mochten gerne horen was du sagst
wenn wir {etzr ausmerzen

die damals uns erwischten

Dante springt auf
behindert vom Netz
Sie jagen ihn umher
er stirzt

nchtet sich wieder auf



CHOR
Zeig uns dass du
Partei ergreifst

Sie werfen sich iiber Dante
Unterm Netz kriecht er umber
Vergil steht absens

verbirgt das Gesicht in den Armen
Dante liegt kaum kenntlich

auf dem Boden

Im Halbdunke!

drei turmhohe Figuren

STIMME

Wie anfangs steht das Podium da
und Dante wird heraufgeschleppt
vom Chef und ven Vergil

Er ist halbnacke

beschmutzt und blurig

Die Hose hingt an ihm in Fetzen
und wie zuvor erscheinen die Figuren
des Luchs des Lowen und der Walfin

Der Chef hat bunte Flecken im Gesicht.

5. Epilog

CHCR

Wir machen mit wir machen mit
wir machen alle mit

Wir sind dabei wir sind dabei
wir sind dabei wie immer

DANTE

Ich bin durch eine Stadt gegangen

in der ihr Haus nach dem ich suchte
nicht zu finden war

CHEF

Jetzt habe ich den hochszen Rang erreicht

der hier in dieser Bude zu erreichen ist
Er ist so hoch

dass keiner meinen Namen auszusprechen wagt

Die Frage ist jetzt nur
was soll aus dieser Spezies werden
die sich hierher verlaufen hat

Er geht um Dante rum

und untersucht ihn

wie auch die anderen ihin betupfen
und beriechen

CHEF

Er sieht nicht aus

wenn wir uns uberhaupt die Muhe machen
ihn zu betrachten

als wollte er uns noch etwas sagen
Richtet ihn her zum Angedenken an
entschwundene Zeiten

Vergil setzt Dante

den Lorbeerkranz aufs Haupt

die Wolfin hangt sich den zerrissenen Mantel um
der Luchs driickt ihm den Stob in die Hand

der Lowe stellt ihn so hin

wie er am Anfang

auf dem Podium erschienen war

DANTE

Es gibt in dieser Stadt noch Wege
da ist ihr Schritt vorbeigekommen
und ich hielt ihn nicht an

BEATRICE

die immer wieder

wie ein Schotten

uber die Buhne gegangen war

Ich sage mich
fur immer
von euch fos

Hinter der Bithne
vereinzelt kurzes
hamisches Lachen

Dunkelheit

und dann
eint Drohnen
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Uraufﬂihrungen

im Bremer Musiktheater seit 1995

Detlev Glanert
DREI WASSERSPIELE

Kammeropern nach den Oreiminutenspie!

deutsch von Herbert Herlitschka
Musikalische eitun

Ausstattung Giova

en von Thornton Wilder,

g: Catherine Riclkwardt, Inszenierung: Mark Daniel Hirsch,
nri Carluccio

Premiere: 5. Mai 1995, Concordia (9 Vorstellungen)
Geférdert durch die Waldemar Koch Stiftung

Stantey Walden
LIEBSTER VATER

Nach Franz Kafkas Brief an den Vater

Musikalische Leitung: Ginter Neuhold/Catherine Rilckwardt,
Inszenierung: Tilman Knabe, Bihnenbild: Alfred Peter: Kostime: Birgitta Lohrer
Premiere: 12, Oktober 1996, Concordia (15 Vorstellungen)

Giorgio Battistell

DIE ENTDECKUNG DER LANGSAMKEIT

Musiktheater in finf Szenen nach dem Roman von Sten MNadclny,
Libretto von Michael Kltgl

Musikalische Leitung: Giinter Neuhold, Inszenierung: Frank Hoffmann,
Blhnenbild: Ben Willikens, Kostime: Swetlana Zwetkowa

Premiere: 12, Oktober 1997, Theater am Goetheplatz (14 Vorstellungen)
Gefordert durch die Waldemar Koch Stiftung

Marcello Parni

DAS BANKETT - Gesprach iiber die Liebe

Oper in einem Akt mit Prolog, Libretto von Kenneth Koch

Musikalische Leitung: Gunter Neuhold/Massimo Zanetti, Inszenierung:
David Mouchtar-Samorai, Bihnenbild: Heinz Hauser, Kostime: Urte Eicker
Premiere: 28. Juni 1998, Concordia (5 Vorstellungen)

Gefordert durch die Waldemar Koch Stiftung
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loharnes Kalitzke

MOLIERE oder DIE HENKER DER KOMODIANTEN

Oramatisches Nachtstiick in vier Akten

Libretto von Gerold Theobald nach Michail Bulgakow,

eingerichtet vom Komponisten

Musikalische Leitung: Gabriel Feltz, Irszenicrung: Rosamund Gimore,
Ausstatlung: Carl Friedrich Oberle

Premiere: 15 Oktober 1998, Theater am Goetheplatz, (13 Vorstellungen)
Gefordert durch die Waldernar Koch Siiftung

Detlev Glanert

JOSEPH SUSS

Oper in dreizehn Szenen

Libretto ven Werner Fritsch und Uta Ackermann

Musikalische Leitung: Rainer Mihlbach, Inszenicrung Tilman Knabe.
Blihnenbild: Alfred Peter, Kostiime: Birgitta Lohrer

Premierc: | 3. Oktober 1999, Theater am Gocetheplatz (12 Vorstellungen)

Sidney Corbett

NOACH

Oper in neun Bildern

Libretto von Christoph Hein

Musikalische Leitung: Graham Jackson, Inszenierung: Rosamund Gilmore,
Ausstattung: Carl Friedrich Oberle

Premicre: |9. Oktober 2001, Theater anm Gocetheplatz (| Vorstellungen)
Geférdert durch die Waldemear Koch Suftung

Giorgio Battistelli

EL OTONO DEL PATRIARCA

(Der Herbst des Patriarchen)

Oper in sechs Teilen nach dem Roman von Gabriel Garcla Mdrquez
Libretto von Gotthard Kuppel

Musikalische Leitung: Stefan Klingele, Inszenierung: Rosamund Gilmore,
Bihnenbild: Carl Friedrich Oberle, Kostime: Nicola Reichert
Premicre: 6. Juni 2004, Musicaltheater am Richtweg (14 Vorstellungen)
Gefdrdert durch die Waldemar Koch Stiftung
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Impressum

AREMER THEATER Generalintencant Prof. Dr: Klaus Pierwof — Kaufmannischer Geschaftsfinrer
Lutz-Uwe Dilnnwald — Spielzeit 2004/2005 - Johannes Kalitzke INFERNO nach Peter Weiss —
Urauffihrung am |1, Juni 2005 im Theater am Goetheplatz — Redaktion Dr. Rall Waldschmidt —
Mitarbeit Dominik Stosik — Grundlayout Helmut Brade

NACHWEISE: Peter Wiaiss, Yorlbung zum dreiteiligen Drama divina cormmedia, in: Alzente, |2,
|ahrgang, 1965, Heft 2 - Die Texte von Hartmut Lick, Frieder Reininghaus und Yannick Mullen-
der und das Interview mit Johannes Kalitzke von Ute Schalz-Lzurenze sind Originalbeitrige fur
dieses Heft - Die Zeittafel ersteliten Dominik Stosik und Raif Waldschmidt - Librettoabdruck
mit freundlicher Genehmigung von Boosey & Hawkes,

BILDNACHWEISE: Foto Peter Weiss aus: Peter Weiss, Leben und Werk, hg ven Guni_lla
Palmistierna-Weiss und Jirgen Schutte, Frankfurt am Main 1991 - Foto Johannes Kalitzke von

16rg Landberg

Probenfotos: Jorg Landsberg

Satz und Druck: Druckerei Willers, Bremen’
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