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Die Zauberflote

Ouverture

Introduktion (Drei Damen, Tamino)
«Zu Hilfe! Zu Hilfe! Sonst bin ich verloren»

Aria (Papageno)
«Der Vogelfianger bin ich ja»

Aria (Tamino)
«Dies Bildnis ist bezaubernd schon»

Recitativo ed Aria (Konigin der Nacht)
«O zittre nicht, mein lieber Sohn!»

Quintetto (Drei Damen, Tamino, Papageno)
«Hm! Hm! Hm! Hm! Hm! Hm! Hm! Hm!»

Terzetto (Pamina, Monostatos,_Papageno)
«Du feines Tdaubchen, nur herein!»

Duetto (Pamina, Papagepo) .
«Bei Mannern, welche Liebe fithlen»

Finale I )
«Zum Ziele fiihrt dich diese Bahn»
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19

20
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Marcia

Aria con coro (Sarastro)
«O Isis und Osiris»

Duetto (Zweiter Priestey, Sprecher)
«Bewahret euch vor Weibertiicken»

Quintetto (Drei Damen, Tamino, Papageno)
«Wie? Wie? Wie? Ihr an diesem Schreckensort 7»

Aria (Monostatos)
«Alles fithlt der Liebe Freuden»

Aria (Konigin der Nacht)
«Der Holle Rache kocht in meinem Herzen»

Aria (Sarastro)
«In diesen heil’gen Hallen»

Terzetto (Drei Knaben)
«Seid uns zum zweiten Mal willkommen»

Arig (Pamina)
«Ach, ich fiihl’s, es ist verschwunden»

Chor der Priester
«O Isis und Osiris, welche Wonne!»

Térzet_to (Pamina, Tamino, Sarastro)
«Soll ich dich, Teurer, nicht mehr sehn?»

Aria (Papageno)
«Ein M#dchen oder Weibchen»

Finale IT
«Bald prangt, den Morgen zu verkiinden»

Prinz Tamino, von einer Schlange verfolgt, sinkt ohnméchtig nieder. Drei
Damen, Abgesandte der Konigin der Nacht, erretten ihn und betrachten
sehnstichtig den schonen Jiingling.

Der Vogelhindler Papageno kommt, um seine Ware bei der Kénigin der
Nacht gegen Speise und Trank einzutauschen. Er behauptet vor Tamino,
die Schlange erdrosselt zu haben.

Zur Strafe fiir seine Liige hingen die Damen Papageno ein Schloss vor
den Mund. Tamino iibergeben sie ein Bild der Fiirstentochter Pamina.
Der Prinz verliebt sich sofort in sie.

Die Konigin der Nacht erscheint und fordert Tamino auf, ihre von
Sarastro geraubte Tochter zu befreien. Als Lohn verspricht sie ihm Pami-
nas Hand.

Zu seinem Schutz erhélt Tamino von den drei Damen eine Zauberfl&te
und Papageno als sein Begleiter ein Glockenspiel. Drei Knaben sollenden
Weg zu Sarastro weisen.

In Sarastros Burg wird Pamina von ihrem Aufseher, dem Mohren Mono-
statos, bedringt. Der Anblick des Vogelmenschen Papageno, den Tamino
voraussandte, treibt ihn in die Flucht.

Papageno berichtet Pamina von Taminos Zuneigung und seiner Absicht,
sie zu befreien. Gemeinsam preisen sie die Liebe als hochste Erfitllung
menschlichen Daseins.

Drei Knaben geleiten Tamino in den Vorhof des Sonnentempels. Ein Prie-
ster klart ihn auf, dass Sarastro ein weiser Herrscher sei und die Ko6nigin
der Nacht ihn verleumdet habe. Auf der Flucht werden Papageno und
Pamina von Monostatos iiberrascht, doch rettet sie die Zaubermacht des
Glockenspiels vor der Gefangennahme. Sarastro kehrt von der Jagd
suriick und verzeiht Pamina ihre Fluchtabsicht. Er befiehlt, Tamino und
Pamina in den Pritfungstempel zu fiihren.

In der Priesterversammlung verkiindet Sarastro seinen Entschluss,
Tamino und Pamina nach den vorgeschriebenen Priifungen unter die
Eingeweihten aufzunehmen.

Alserste Priifung wird Tamino und Papageno eine Schweigepflicht aufer-
legt. Papageno unterzieht sich dem Gebot erst, als auch ihm ein Weib in
Aussicht gestellt wird.

Die Damen sind in Sarastros Reich eingedrungen, um Tamino zum Bruch
seines Gelitbdes zu bewegen. Tamino zeigt sich aber standhaft gegentliber
ihren bosen Einfliisterungen.

Als der verliebte Monostatos versucht, die im néchtlichen Garten einge-
schlafene Pamina zu kiissen, tritt die Konigin der Nacht dazwischen und

vertreibt ihn.

Die Konigin bedringt ihre Tochter, Sarastro zu tdten und den «siebenfa-
chen Sonnenkreis» zuriickzubringen, den ihr Gatte vor seinem Tod den
Eingeweihten iiberantwortete.

Monostatos bietet nach dem belauschten Gesprich Paminaseine Hilfean
und erpresst sie. Sarastro weist ihn hinweg und beruhigt Pamina, dass er
keine Rache gegen ihre Mutter hege.

In Gestalt eines alten Weibes erscheint Papageno die ihm vorbestimmte
Papagena, doch erkennt er sie nicht. Die drei Knaben bringen Tamino
und ihm Speise und Trank.

Pamina wird von Taminos Flotenspiel angelockt. Doch dass der Geliebte
nicht antwortet, ldsst sie an seinen Gefithlen zweifeln und versetzt sie in
todtraurige Stimmung.

Die Priesterversammlung bekundet ihre Zuversicht, dass der Prinz
Tamino nach seinem bisherigen Verhalten bald zum Kreis der Eingeweih-
ten zdhlen werde.

Vor Sarastro und den Priestern begegnen sich Tamino und Pamina wie-
der. Als weitere Priifung miissen sie sich ein angeblich letztes Lebewohl
sagen.

Papageno vertraut sein Liebessehnen dem Glockenspiel an. Da erscheint
die Alte und verwandelt sich in ein junges Maddchen, doch der Sprecher
entzieht sie Papageno.

Im Zweifel an Taminos Liebe will sich Pamina den Tod geben, die drei
Knaben halten sie zuriick und fithren sie zum Geliebten. Gemeinsam
durchwandern sie nun die beiden letzten Priifungswege von Feuer und
Wasser, beschiitzt vom Klang der Zauberflote. Aus Trauer iiber den Ver-
lust Papagenas will sich Papageno das Leben nehmen, auchihnhaltendie
Knaben zuriick und bringen ihm dann sein Weib. Beide traumen von rei-
chem Kindersegen. Die K6nigin der Nacht mit ihrem Gefolge und Mono-
statos stiirzen bei ihrem Versuch, in Sarastros Reich einzudringen, in
ewige Nacht. Im Sonnentempel empfingt Sarastro feierlich das einge-
weihte Paar Tamino und Pamina.




Die Zauberflote
Theaterzettel

der Urauffithrung
im Freihaustheater
an der Wieden,

30. September 1791.
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Die Zauberflote - Entstehung und Auffithrung

Um Mozarts letztes Lebensjahr ranken sich recht
unglaubwiirdige Legendenbildungen, denen eine auf-
fallend geringe Anzahlan verlidsslichen Belegen gegen-
iibersteht. So sind die konkreten Umstdnde, die zur
Entstehung der Zauberfléte fithrten, nur zu vermuten.
Selbst iiber so niichterne Tatsachen wie einen Vertrag
zwischen den Auftraggebern, denbeiden Eigentiimern
des Wiener Freihaustheaters auf der Wieden, Joseph
von Bauernfeld und Emanuel Schikaneder, und
Mozart oder iiber die Hohe des Honorars, das Mozart
fitr die Komposition erhielt, fehlen dokumentarische
Nachrichten.

Das Projekt

Woh! erst mit Schikaneders Ubersiedlung nach
Wien im Frithjahr 1789 und seiner Ubernahme des
Freihaustheaters, in dem er im Somimer desselben
Jahres zu spielen begann, ist eine Situation gegeben,
die den Plan zur Zauberfléte auslosen konnte.
Mozarts Interesse an Schikaneders Auffithrungen
gehtauseigenen Ausserungen hervor; soschreibteram
2. Juni 1790 iiber einen Besuch im Freihaustheater an
seine Frau Constanze: «...gestern war ich in dem
zweyten Theil von der Cosa rara - geféllt mir aber nicht
so gut wie die Antons.» Mozart muss also dieses Thea-
ter schon frither und des 6fteren besucht haben. So
wurde er mit der Schikanederschen Prigung deutscher
Singspiele eng vertraut, ebenfalls auch mit der
Mirchen- und Mysterienwelt von Christoph Martin
Wielands «modischer» Sammlung Dschinnistan, die
in etlichen Stiicken der Schikaneder-Biihne dramati-
siert wurde. Den Erfolg einer solchen Zauberoper,
Paul Wranitzkys Oberon, erlebte Mozart in Frank-
furt mit, von wo er Constanze am 3. Oktober 1790
berichtet: «- meine ganze Unterhaltung ist das
Theater...»

Der Bericht, dass Schikaneder Mozart am 7. Mérz
1791 in einer dringenden Geldverlegenheit aufsuchte
und ihn bat, aus Freundschaft eine Zauberoper zu
komponieren, und ihm gleichzeitig den Zauberfloten-
Stoff vorlegte, ist zumindest teilweise falsch, da sich
Schikaneder zu dieser Zeit in einer Lage finanzieller
Prosperitit befand. Ebensowenig trifft eine Logen-
briiderschaft Schikaneders mit Mozart zu, die meist
als Beweis fiir ihre Freundschaft angeboten wird. So
muss vielleicht fiir immer unklar bleiben, wo die Wahr-
heit zwischen dem angeblichen, gemeinsamen locke-
ren Lebenswandel bis hin zur gleichfalls angeblichen,
schamlosen Ausbeutung Mozarts durch Schikaneder
liegt. Kein Grund aber besteht, ein irgendwie extrem
angespanntes Verhiiltnis zwischen den beiden anzu-
nehmen. Beinahe wohltuend unbestimmt klingt da

noch Franz Xaver Niemetscheks Ausserung: «Die
Zauberflote setzte er fur das Theater des bekannten
Schikaneders, der sein alter Bekannter war.» Nicht zu
vergessen ist auch, dass Mozart mit mehreren Mit-
gliedern des Schikaneder-Ensembles verkehrte und
mit Schikaneders Kompagnon Joseph von Bauern-
feld befreundet war. Der gemeinsame Bekanntenkreis
dirfte viel dazu beigetragen haben, dass sich
Schikaneder und Mozart zur gemeinsamen Arbeit
fanden.

Die Komposition

Die Komposition der Zauberfidte beginnt Mozart
vermutlich im Frithjahr 1791, mégen auch der Plan
und erste Skizzen vielleicht schon in eine frithere Zeit
fallen. Nach einem kompositorisch ertragreichen
Winter schreibt Mozart im Miérz neben der Arie KV
612 fiir Franz Xaver Gerl, den ersten Darsteller des
Sarastro, die ebenfalls in den Schikaneder-Kreis wei-
senden Klaviervariationen KV 613, wihrend er die
Komposition des Streichquintetts KV 614 am 12. April
in sein Werkverzeichnis eintriigt. Da daran nur einige
kleinere Gelegenheitswerke anschliessen, kann man
vermuten, dass Mozart Mitte April schon intensiv mit
der Komposition der Zauberfléte beschiftigt war,
zumal sich eine zwischen 21. und 27. April geschrie-
bene Entschuldigung Mozarts gegeniiber Michael
Puchberg - «weil ich so viel zu thun habe» - auch
dahingehend deuten lésst.

Anfang Juni reist Constanze zur Kur nach Baden,
wo sie sich tiber einen Monat lang aufhélt, wihrend
Mozart in Wien zuriickbleibt. Uber diesen Zeitraum
und damit iiber den Fortgang der Arbeit an der Zau-
berflote sind wir durch Mozarts Briefe an seine Gattin
recht gut informiert. (Auch zur Frage, welche
Gebiude, Ridumlichkeiten und Mobelstiicke Mozart
bei der Komposition der Zauberfléte benutzt hatte,
entstanden verschiedene mehr oder weniger glaub-
hafte Vermutungen. Vorwiegend wird Mozart «natiir-
lich zuhause, in der Rauhensteingasse, gearbeitet
haben»; O.E. Deutsch.) Am 7. Juni erwidhnt Mozart
erstmals Schikaneder und am 11. Juni ebenfalls
erstmals die Zauberfiote: «Aus lauter langer Weile
habe ich heute von der Oper eine Arie componirt» —
und beschliesst den Brief: «... und sage in Gedanken
mit Dir: Tod und Verzweiflung war sein Lohn! -» Die
Frage, ob Mozart gemiss dieser Anspielung auf das
Duett Nr. 11 zu diesem Zeitpunkt schon am Partitur-
entwurf zum zweiten Aufzug arbeitete, bleibe dahin-
gestellt. Den Ende Juni/Anfang Juli durch Constanze
zu iibermittelnden Auftrag, Siissmayr «soll fleissig
schreiben dass ich meine Sachen bekomme», klirt



Mozart im Brief vom 2. Juli auf: «Ich bitte dich sage
dem Siissmayer dem Dalketen buben, er soll mir vom
ersten Ackt, von der Introduction an bis zum Finale,
meine Spart schicken, damit ich instrumentieren
kann.» Franz Xaver Siissmayr, der mit Constanze in
Baden weilte, musste demnach Mozarts Particell
kopieren; diese Abschrift wird schon fiir Gesangs-
proben benétigt worden sein. Jedenfalls denkt
Mozart Anfang Juli bereits an die Instrumentierung
des ersten Aufzuges und war auch mit der Komposi-
tion des zweiten Aufzuges weit fortgeschritten, da er
am 3. Juli an Constanze schreibt: «Ich hoffe Siiss-
mayer wird nicht vergessen dass was ich ihm heraus-
gelegt, auch gleich zu schreiben - auch hoffe ich mir
heute die Stiicke von meiner Partitur so ich verlanget
zu erhalten.» Uberhaupt spricht aus den zahlreichen
Briefen der ersten Julihdlfte eine ausserordentliche
Anspannung der Arbeitskraft, aber auch der geschift-
lichen Schwierigkeiten, aus denen sich Mozart
heraussehnt.

Zumindest jene Nummern, die Gesangsproben
erfordern, diirfte Mozart «im Jullius», als er die Kom-
position der «Teutschen Oper in 2 Aufziigen» Die Zau-
berflote in sein Werkverzeichnis eintrug, weitgehend
fertiggestellt haben. Im selben Monat schreibt Mozart
noch die Kleine deutsche Kantate KV 619; in zuneh-
mendem Masse beansprucht ihn aber die Opera seria
La clemenza di Tito, die er erst in Prag, wo er am
28. August von Wien kommend eintraf, vollendet.
Von diesem letzten Prag-Aufenthalt kehrt Mozart mit
Constanze und Siissmayr Mitte September nach Wien
zuriick, umsich - das kann als selbstverstandlich ange-
nommen werden - sofort in die Vorbereitungen zur
Urauffiihrung der Zauberfiote einzuschalten, die bis-
her Johann Baptist Henneberg musikalisch leitete.
Vermutlich in dieselbe Zeit fallen die endgiiltige
Komposition der Ouverture und des Priestermarsches
(Nr. 9), die Mozart erst am 28. September im Werk-
verzeichnis notiert; ebenfalls nachgetragen hat Mozart
den «dreimaligen Akkord», vermutlich auch Teile der
Instrumentation.

Die Auffithrung

Am 30. September findet im Freihaustheater auf
der Wieden die Urauffithrung des Werkes statt, von
der der Theaterzettel erhalten blieb [vgl. Programm-
heft, S. 1]:

K.K. priv. Wiedner Theater
Heute Freytag den 30ten September 1791,
Werden die Schauspieler in dem kaiserl. k&nigl. privil.
Theater auf der Wieden die Ehre haben aufzufiihren

Zum Erstenmale:

DIE
ZAUBERFLOTE.

Eine grosse Oper in 2 Akten, von Emanuel Schikaneder.

Personen.
Sarastro ...oovveiiiinineiienenne, Hr. [Franz Xaver] Gerl.
TAMINO «.vvinereiieniieeeieennne, Hr. [Benedikt] Schack.
Sprecher Hr. Winter.
Erster Hr. Schikaneder der éltere.
Zweiter Hr. {[Johann Michael] Kistler.
Dritter Hr. Moll

Mad. [Josepha] Hofer.
Mlle. [Anna] Gottlieb.

Erste Mlle. Klspfer.

Zweite } Mlle. Hofmann.

Dritte Mad. [Elisabeth] Schack.
Papageno Hr. Schikaneder der jiingere.
Ein altes Weib .......oceeneennin Md. [Barbara] Gerl.
Monostatos ein Mohr .......... Hr. [Johann Joseph] Nouseul.
Erster N voovveereieviiininenennn Hr. [Karl Ludwig] Gieseke.
Zweiter z Sklav ..cccooviiinnnnn Hr. [Wilhelm] Frasel.

Dritter ) .oieiiiiiiiiiieeens Hr. Starke.

Priester, Sklaven, Gefolge

Die Musik ist von Herrn Wolfgang Amade Mozart, Kapellmeister,
und wirklicher K.K. Kammerkompositeur. Herr Mozart wird
aus Hochachtung fiir cin gniddiges und verehrungswiirdiges
Publikum, und aus Freundschaft gegen den Verfasser des
Stiicks, das Orchester heute selbst diregiren,

Die Bitcher von der Oper, die mit zwey Kupferstichen versehen sind,
wo Herr Schikaneder in der Rolie als Papageno nach wahrem
Kostum gestochen ist, werden bei der Theater-Kassa vor 30 kr.
verkauft.

Herr Gayl Theatermahler und Herr NeBlthaler als Dekorateur
schmeicheln sich nach den vorgeschriebenen Plan des Stiicks,
mit mdglichsten Kiinstlerfleif3 gearbeitet zu haben.

Die Eintrittspreise sind wie gewohnlich.
Der Anfang ist um 7 Uhr.

Mozart dirigierte also die Urauffithrungselbst und
gab erst nach der zweiten Auffiithrung die Leitung an
Henneberg ab. Uber die szenische und dekorative
Gestaltung wissen wir sehr wenig. Nur geringen Ein-
blick geben die beiden Kupferstiche, die Ignaz Alberti
seiner Ausgabe des Textbuches beigab. Der erste Stich
ist als eine Allegorie mit freimaurerischen Symbolen,
kaum aber als ein Szenenbild anzusehen [vgl. Pro-
grammheft, S. 5], der zweite zeigt Schikaneder im
Papagenokostiim, ohne Vogel im Kéifigund ohne Pan-
fléte [vgl. Programmbheft, S. 6]. Wie es aber gemiss
Schikaneders Einstellung zum Theater naheliegt, ent-
sprach die Szenerie zweifellos der herrschenden
Freude am Anschaulichen und der Vorliebe fiir
maschinelle Uberraschungseffekte; beides war in
Wienaus dem Barock erhalten geblieben. Im einzelnen
ist bekannt, dass die durch Taminos Flétenspiel herbei-
gerufenen Tiere aller Art ebenso leibhaftig dargestellt
wurden wie die Léwen Sarastros.

Uber das Ausmass des Erfolges der Urauffithrung
liegen gegensitzliche Berichte vor. Die literarischen
Ausschmiickungen des Geschehens folgen meist
einem anonymen Korrespondentenbericht vom
9. Oktober 1791, in dem es heisst: «Die neue Maschi-
nenkomdodie: Die Zauberfiéte ... findet den gehoften
Beifall nicht.» Dagegen spricht eine Briefausserung
Mozarts: «das sonderbarste dabei ist, das den abend
als meine neue Oper mit so vielen beifall zum ersten-
male aufgefithrt wurde, am nemlichen abend in Prag



der Tito zum letztenmale auch mit ausserordentlichen
beifall aufgefiihrt worden.» Der Grund fiir das rasche
Einsetzen des Publikumserfolges der Zauberflote, der
sich dann zum grossten in Schikaneders Laufbahn aus-
weitete, darf nicht nur in Mozarts Musik, sondern
gerade in ihrer Verbindung mit dem «Spectacel», das
Schikaneder den Wienern bot, gesehen werden. Im
Oktober 1791 allein fanden iiber zwanzig Auffithrun-
gen statt. Noch im November begannen einige Wiener
Verleger nummernweise Klavierausziige der Oper auf
den Markt zu bringen.

Mozart selbst war aber besonders daran gelegen,
dass der bedeutungsvolle Gehalt der Musik wie der des
Textes vom Zuhorer erfasst werde. Als er seine Schwie-
germutter in die Zauberflite fiihrt, meint er zu seiner
Frau: «bey der Mama wirds wohl heissen, die schauet
die Oper, aber nicht die hort die Oper»; und einen «all-
wissenden» Opernbesucher ~ «er belachte alles» -
heisst er einen « Papageno», glaubt aber nicht, «dasses
der dalk verstanden hat». Dieselbe Einstellung spricht
aus einer anderen Briefausserung: «Lechleitner war
schon wieder in der Oper - wenn er schon kein kenner
ist, soist er doch wenigstens ein rechter liebhaber.» Der
Erfolg der Zauberfiite scheint Mozart, trotz zuneh-
mender Kranklichkeit, in eine Hochstimmung versetzt
zu haben; die Briefe an seine Frau, die in der ersten
Oktoberhiilfte wieder zur Kur in Baden weilte, sind voll
von begeisterten Berichten iiber die Oper. Ausfiihrlich
schildert er, wie sehr Salieri die Zauberflote gelobt
habe - mit Recht am beriithmtesten aber wurde eine
Briefstelle, die Mozarts kiinstlerische Absichten in
wenigen Worten offenbart; spét nachts schreibt er am
7. Oktober 1791 an Constanze: «Eben komme ich von
der Oper - Sie war eben so voll wie allzeit. - das Duetto
Mann und Weib etc.: und das Glockchen Spiel im
ersten Ackt wurde wie gewohnlich wiederhollet - auch
im 2:t Ackt der knaben Terzett - was mich aber am
meisten freuet, ist, der Stille beifall! - man sieht recht
wie sehr und immer mehr diese Oper steigt.»

Das Textbuch

Rechtzeitig zur Urauffithrung erschien beim Wie-
ner freimaurerischen Buchdrucker und Kupferstecher
Ignaz Alberti das Textbuch zur Zauberflote. Sowohl
die Titelei dieses Druckes als auch Mozarts Werkver-
zeichnis nennen Emanuel Schikaneder als Autor des
Librettos. Sensationslust und heimliche Missgunst,
die dem europiischen Theatererfolg der Zauberflote
auf dem Fuss folgten, suchten unter anderem Schika-
neders Autorschaft anzuzweifeln. Bereits 1795 sieht
sich Schikaneder in der Vorrede zu seinem Spiegel von
Arkadien gezwungen, gegen einen «gewissen Theater-
Journalisten in Regensburg» aufzutreten, der sich die
Verfasserschaft des Zauberfloten-Textes anmasste.
Seit dieser Zeit kommen Verddchtigungen und Zweifel
nicht mehr zur Ruhe.

Nach allgemeiner Ansicht ist die Zauberflote ein
Werk, dessen Gehalt sich in einem Riickbesinnen
erschliesst: Von nichstliegenden Vorbildern fithrt es
hinab bis zur Aura des Geheimnisvollen archetypi-
scher Tiefe. In den damit gegebenen vielfédltigen Bezii-
gen liegt die Schwierigkeit, aber auch der beschrinkte
Wert einer Entscheidung, wo charakteristische Ziige
und Bedeutungstriger im einzelnen vorgebildet
sind. Dieser Umstand héatte ldngst alle Mutmassungen
um die Autorschaft entschirfen miissen. Denn wie
auch immer es zur Anregung sowie zur Auswahl und
Kombination verschiedener Quellen kam, besteht
doch kein Grund, daran zu zweifeln, dass die Konzep-
tion des Librettos und seine theaterwirksame Gegen-
wiirtigkeit iiberwiegend von der Personlichkeit Schi-
kaneders herrithrt. Demgegeniiber verschwindet die
Frage, obnebenSchikaneder auch «le Firme Schikane-
der» an der Ausarbeitimg beteiligt war, ins Unwesent-
liche.

Besonderes Interesse verdient nichtsdestoweniger
eine eventuelle Beteiligung Mozarts am Entstehen des
Librettos. Klammern wir auch das Problem der geisti-
gen Vaterschaft aus, bleibt doch nicht zu iibersehen,
wie sehr sich Mozart mit dem humanitéren Ethos des
Textes identifizierte, Dies dussert sich nicht nur in der
Musik, sondern klingt auch in der Denkweise seiner
Briefe an, und dies selbst unter dem Mantel der Ironie.
So schreibt er in einem Brief an seine Frau vom 9. Juli
1791, der vor allem von Geldschwierigkeiten handelt,
ganz unvermittelt: «denn ich sage, mit guten lasst sich
alles richten, ein Grossmiithig und sanftmiithiges
Betragen hat schon ofters die drgsten Feinde ver-
sohnt...»

Was nun die Dramaturgie anlangt, sind wechsel-
wirkende Einfliisse zwischen Textdichter, Komponist
und Darsteller zu bedenken. Noch fiir den spiten
Mouzart ist es selbstverstindlich, dass er fiir bestimmte
Sédnger komponiert; demgegeniiber tritt eine Riick-
sichtnahme des Textdichters auf die Darsteller zuriick.
Trotzdem diirfte die dramatische Anlage im Rahmen
der Ensemble-Gegebenheiten nicht vollig selbstindig
von Schikaneder sein. Denn Mozart pflegte nach Mog-
lichkeit die Gestaltung des Librettos in seinem Sinne zu
beeinflussen. Fiir die Zauberflote wie fiir andere spite
Opern fehlen aber diesbeziiglich schriftliche Beweise.
Zu erwihnen ist hier aber eine Ausserung Schikane-
ders, die er zu einer Zeit des hochsten Erfolges und
Selbstbewusstseins machte und in der er noch nicht
versuchte, sich mit Hilfe einer Verkldrung Mozarts die
Publikumsgunst zu erhalten: Schikaneder schreibt
1795 von der Zauberflote ausdriicklich als von «einer
Oper, die ich mit dem seligen Mozart fleissig durch-
dachte». Gernot Gruber



Titelbild der Erstausgabe des Textbuches zur Zauberflote
Kupferstich von Ignaz Alberti mit freimaurerischen Symbolen und dgyptischen Motiven
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Letzte Briefe

Nach den ersten Auffiihrungen der « Zauberflote»
begab sich Constanze Mozart wieder nach Baden, wo
sie bereits im Juni und Juli 1791 zur Kur gewesen war.
Sie war diesmal in Begleitung ihrer Schwester Sophie
und ihres S6hnchens Wolfgang [1791-1844], wihrend
der dltere Sohn Karl [1784-1858] in Perchtoldsdorf bei
dem Pidagogen Heeger untergebracht wurde und
Mozartselbstin Wienallein zuriickblieb. Drei Berichte
an Constanze tiber seinen Tagesablauf und Auffiih-
rungsbesuche der «Zauberflote» sind die letzten
Briefe, die von seiner Hand erhalten sind.

«der Stille beifall»

[Wien, den 7. und 8. Oktober 1791]
freytag um halb 11 uhr Nacht.
liebstes, bestes Weibchen! -

Eben komme ich von der Oper; - Sie war eben so
voll wie allzeit. -~ das Duetto Mann und Weib etc: und
das GldckchenSpielim ersten Ackt wurde wie gewthn-
lich wiederhollet - auchim 2:* Ackt das knaben Terzett
- was mich aber am meisten freuet, ist, der Stille bei-
fall! - man sieht recht wie sehr und immer mehr diese
Oper steigt. Nun meinen lebenslauf; - gleich nach Dei-
ner Abseeglung Spielteich mit Hr: von Mozartk der die
Oper beim Schickaneder geschrieben hat :|2 Parthien
Billard. - dann verkauffte ich um 14 duckaten meinen
kleper. - dann liess ich mir durch Joseph den Primus
rufen und schwarzen koffé hollen, wobeyich eine herr-
liche Pfeiffe toback schmauchte; dann Instrumentirte
ich fast das ganze Rondo6 vom Stadtler. in dieser zwi-
schenzeit kamm ein brief von Prag vom Stadler; - die
Duscheckischen sind alle wohl; - mir scheint Sie muss
gar keinen brief von dir erhalten haben - und doch
kann ich es fast nicht glauben! - genug - Sie wissen
schon alle die herrliche aufnahme meiner teutschen
Oper. - das sonderbareste dabei ist, das den abend als
meine neue Oper mit so vielen beifall zum erstenmale
aufgefithrt wurde, am nemlichen abend in Prag der
Tito zum leztenmale auch mit ausserordentlichen bei-
fall aufgefiihret worden. - alle Stiicke sind applaudirt
worden [...]. um halb 6 uhr gieng ich beim Stubenthor
hinaus - und machte meinen favorit Spaziergang iiber
die Glacis ins Theater - was sehe ich? - was riecheich ?
—-- Don Primus ist es mit den Carbonadeln! - che
gusto! - izt esse ich deine Gesundheit - eben schligt es
11 ubr; - vieleicht schlifst du schon? - St!St!St! - ich
will dich nicht aufwecken! -

Sammstags den 8. — du hittest mich gestern beim
Nachtessen sehen sollen! - das alte Tischgerdth habe
ich nicht gefunden, folglich habeich ein schnebliimel-
weisses hergegeben - und den dopelten leuchter mit
wachs vor meiner! [...]. - Nun wirst du wohl im besten

Schwimmen seyn, da ich dieses schreibe. - der friseur
ist accurat um 6 uhr gekommen - und Primus hat
schon um halb 6 uhr eingefeuert, und mich um %
geweckt. - warum muss es izt eben regnen ? - ich hoffte
dass du ein schones Wetter haben solltest! - halte dich
nur hitbsch warm, damit du dich nicht erkiltest; ich
hoffe dass dir das Baad einen guten Winter machen
wird - denn nur dieser Wunsch, dass du gesund bleiben
mochtest, hiess mich dich antreiben nach Baaden zu
gehen. - mir wird izt schon die zeitlang um dich - das
sahichalles vor. ~ hiitteich nichts zu thun, so wiirdeich
gleich auf die 8 tage mit dir hinaus gegangen seyn; —ich
habe aber daraus gar keine bequemlichkeit zam arbei-
ten; —~und ich mdchte gerne, so viel moglich, aller verle-
genheit ausweichen; nichts angenehmers als wenn man
etwas ruhig leben kann, deswegen muss man fleissig
seyn, undich bines gerne[...]. ~ adieu liebes Weibchen!
- der Wagen will abfahren. - ich hoffe heut gewis etwas
von dir zu lesen, und in dieser siissen Hoffnung kiisse
ich dich 1000mal und bin

Ewig dein dich liebender Mann

W.A. Mozart

«Mit ganz vollem Theater»

[Wien, den 8. und 9. Oktober 1791}
Sammstags Nachts um Y211 uhr. -
liebstes, bestes Weibchen! -

Mit grosten Vergniigen und freude-gefithle fand
ich bey meiner zuriickunft aus der Oper deinen brief; -
die Oper ist, obwohl sammstags allzeit, wegen Postag
ein schlechter Tag ist, mit ganz vollem Theater mit dem
gewohnlichen beifall und repetitionen aufgefithrt wor-
den; ~ morgen wird Sie noch gegeben, aber Monntag
wird ausgesetzt — folglich muss Siessmayer den Stoll
dienstag herein bringen, wo Sie wieder zum Ersfen-
male gegeben wird ~ ich sage zum Erstenmale, weil Sie
vermuthlich wieder etlichemal nacheinander gegeben
werden wird; - izt habe ich eben ein kostbares Stiick
Hausen zu leib genommen, welches mit D: Primus|wel-
cher mein getreuer kammerdiener ist | gebracht hat -
und da mein Apetit heute etwas Stark ist, so schickte
ich ihn wieder fort mir noch etwas, wenn es moglich ist,
zu bringen. - in dieser zwischenzeit fahre ich also fort
dir zu schreiben. - heute friith habe ich so fleissig
geschrieben dass ich mich bis 42 uhr verspétet habe -
liefalsoin groster Eile zu Hoferlnur um nicht alleine zu
Essenlwoich dieMamaauch antraf. Gleichnach Tisch
gieng ich wieder nach Hause und schrieb [bis] zur
Operzeit. Leitgeb bat mich ihn wieder hinein zu fiih-
ren, und das that ich auch. - Morgen fithre ich die
Mama hinein; - das biichel hat ihr schon vorher Hofer
zu lesen gegeben. - bey der Mama wirds wohl heissen,



die schauet die Oper, aber nicht die Adrt die Oper. - ...
hatten heute eine Loge. — ... zeugten iiber alles recht
sehr ihren beifall, aber Er, der allwissende, zeigte so
sehr den bayern, dassich nicht bleiben konnte, oderich
hitte ihn einen Esel heissen miissen; ~ Ungliickseeli-
gerweise war ich eben drinnen als der 2:* Ackt anfieng,
folglich bey der feyerlichen Scene. - er belachte alles;
anfangs hatte ich gedult genug ihn auf einige Reden
aufmerksam machen zu wollen, allein - er belachte
alles; — da wards mir nun zu viel - ich hiess ihn Papa-
geno, und gieng fort - ich glaube aber nicht dass es der
dalk verstanden hat. - ich gieng also in eine andere
Loge, worinn sich flarmm mit seiner frau befand; da
hatte ich alles Vergniigen, und da blieb ich auch bis zu
Ende. - nur gieng ich auf das theater bey der Arie des
Papageno mit dem GlockenSpiel, weil ich heute so
einen trieb fiihlte es selbst zu Spielen. ~ da machte ich
nun den Spass, wie Schickaneder einmal eine haltung
hat, so machte ich eine Arpegio - der erschrack -
schauete in die Scene und sah mich - als es das 2:* mal
kamm ~ machte ich es nicht - nun hielte er und wollte
gar nicht mehr weiter - ich errieth seinen Gedanken
und machte wieder einen Accord - dann schlug er auf
das Glockchenspiel und sagte halts Maul - alles lachte
dann - ich glaube dass viele durch diesen Spass das
erstemal erfuhren dass er das Instrument nicht selbst
schldgt. -~ Ubrigens kannst du nicht glauben wie char-
mant man die Musick ausnimmt in einer Loge die nahe
am Orchestre ist - viel besser als auf der gallerie; - so
bald du zuriick kémmst must du es versuchen. -
Sonntagum 7uhrfriih. - [...] Lechleitner war schon
wieder in der Oper; - wenn er schon kein kenner ist, so
ister doch wenigstens ein rechter liebhaber, dasist aber
... nicht - der ist ein wahres unding. - dem ist ein Dinée
lieber. - lebe wohl, liebe! —ich kiisse dich Millionenmal
und bin Ewig dein
Mozart

«Wie artig beide waren»

{Wien, den 14. Oktober 1791]
Liebstes bestes Weibchen

Gestern Donnerstag den 13:* ist Hofer mit mir
hinaus zum Carl, wir speisten daraus, dann fuhren wir
herein, um 6 Uhr hohlte ich Salieri und den [=die]
Cavalieri mit den Wagen ab, und fiihrte sie in die Loge
- dann gieng ich geschwind die Mama und den Carl
abzuhohlen, welche unterdessen bey Hofer gelassen
habe. Du kannst nicht glauben, wie artig beide waren,
- wie sehr jhnen nicht nur meine Musick, sondern das
Buch und alles zusammen gefiel. - Sie sagten beide ein
Opera, - wiirdig bey der grossten festivitiat vor dem
grossten Monarchen aufzufiihren, - und Sie wiirden
sie gewis sehr oft sehen, den sie haben noch kein scho-
neres und angenchmeres Spectacel gesehen. - Er horte
und sah mit aller Aufmerksamkeit und von der Sinfo-
nie bis zum letzten Chor, war kein Stiick, welches

ihm nicht ein bravo oder bello entlockte, und sie konn-
ten fast nicht fertig werden, sich iiber diese Gefilligkeit
beimir zu bedanken Sie waren allzeit gesinnt gesternin
die Oper zu gehen. Sie hatten aber um4 Uhr schon hin-
ein sitzen miissen - da sahen und horten Sie aber mit
Ruhe. - Nach dem Theater liess ich sie nach Hause fiih-
ren, und ich supirte mit Carl bei Hofer. — Dan fuhrich
mit ihm nach Hause, allwo wir beyde herrlich schlie-
fen. Dem Carl hab ich keine geringe Freude gemacht,
dass ich ihm in die Oper abgehohlt habe. - Er sieht
herrlich aus - fiir die Gesundheit kénnte er kein bessers
Ort haben, aber dass iibrige ist leider Elend! - einen
guten Bauern mogen sie wohl der Welt erziehen! - [...]
ebenist Leitgeb und Hofer bei mir; - ersterer bleibt bey
mir beym Essen, ich habe meinen treuen Kameraden
Primusebenum ein Essen ins Biirgerspital geschickt; ~
mit dem Kerl bin ich recht zufrieden ein einziges Mahl
hat er mich angesetzt, dass ich gezwungen war bey
Hofer zu schlafen, welches mich sehr seckirte, weil sie
mir zu lange schlafen, ich bin am liebsten zu Hause,
weil ich meine Ordnung schon gewohnt bin diess ein-
zige Mahl hat mich ordentlich iibeler Humor angeregt.
Gesternist mit der Reise nach Bernstorf [= Perchtolds-
dorf] der ganze Tag darauf gegangen, darum konnte
ich dir nicht schreiben — aber dass du mir 2 Tage nicht
geschrieben, ist unverzeihlich, heute hoffe aber gewiss
Nachricht von dir zu erhalten. und Morgen selbst mit
dir zu sprechen, und dich von Herzen zu kiissen.
Lebe wohl Ewig dein

Mozart

d. 14. 8791,
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Peter Maag, Musikalische Leitung

Derin St. Gallen geborene Peter Maagistseit 1984 Chefdirigent des
Berner Symphonieorchesters. Nach der Matura studierte er vor-
erst Philosophie und Theologie und diplomierte gleichzeitig als
Pianist. Seine Lehrer waren Czeslaw Marek in Ziirich und Alfred
Cortotin Paris. Wilhelm Furtwangler war es, der den jungen Piani-
sten «ans Pult» holte. Peter Maags Dirigentenkarriere entwickelte
sichvorwiegend im Ausland - wahrend gutzweier Jahrzehntein fe-
stenPositionen, spater als freischaffender Dirigent. Regelmassige
Verpflichtungen fihren ihn vorwiegend nach ltalien, Spanien, Ja-
pan und in die USA. Zahlreiche bedeutende Operneinspielungen
(darunter Werke von besonderem Seltenheitswert wie beispiels-
weise F. Paérs «Leonora») verdienen spezielle Erwdhnung. Peter
Maag kehrte Mitte April dieses Jahres von einer Konzerttournee in
Siidkorea und Japan zurlick. Eine Zusammenarbeit zwischen Pe-
terMaagund Ginter Roth besteht seit 1954. Gemeinsam erarbeite-
ten sie fiir das Stadttheater Bern ausser «Zauberflite» bereits
«Fidelio» und «Moffmanns Erzahlungen».

Jun Mérkl, Musikalische Leitung

Jun Markl wurde 1959 in Miinchen geboren. Nachdem er bereits
bei seinen Eltern Klavier- und Geigenunterricht erhalten hatte,
nahm er 1978 nach dem Abitur ein Studium an der Hochschule fiir
Musik und Theaterin Hannover auf. Seine Lehrer waren Karl Engef
fir Klavier und Lutz Kéhler im Dirigieren. Yon 1980 bis 1984 war
Jun Mérk! auch Mitglied der Jungen Deutschen Philharmonie.
Nach seinem Diplomabschliuss 1982 im Fach Dirigieren setzte er
seine Studien bei Kees Bakels und Sergiu Celibidache fort. 1983
war er als Lehrassistent fir Dirigieren an der Universitat von Michi-
gan und als musikalischer Leiter der Ann Arbor Comic Opera tatig.
Im Jahre darauf wirkte er als Dirigent an der Toledo Opera in Ohio,
war Stipendiat des Boston Symphony Orchestra und nahm an Diri-
gierkursen bei Seiji Ozawa und Kurt Masur in Tanglewood teil. Nach
einer Spielzeitals Solorepetitor und Kapellmeister am Stadttheater
Luzern ist Jun Markl jetzt als Zweiter Kapellmeister an das Stadt-
theater Bern verpflichtet worden.

Giinter Roth, Inszenierung

Prof. Giinter Roth wurde in Hannover geboren. Nach verschiede-
ner Tétigkeit in Hannover, Braunschweig und KéIn wurde er 1953
als Oberspielleiter an die neu erdffnete Deutsche Oper am Rhein
verpflichtet, wo er das Haus in Duisburg miteiner Inszenierung von
Verdis <Falstaff einweihte, die Alberto Erede musikalisch betreute.
Spéterwurde er Operndirektor der Biihnen der Stadt Essen, und als
Generalintendant in Essen begriindete er 1962 das Operninstitut
der Folkwanghochschule. 1966 wechselte er als Generalintendant
nach Gelsenkirchen und griindete das dortige Musiktheater im Re-
vier. Von 1971 bis 1979 wirkte er als Generalintendant der Nieder-
sdchsischen Staatstheater Hannover, und 1979 Uibernahm er eine
Professur an der Hochschule der Kiinste in Berlin. Als Gastregis-
seurwar Ginter Roth an allen grosseren deutschen und internatio-
nalen Buhnen tatig, unter anderemin Hamburg, Berlin, Minchen,
Wien, Mailand, Strassburg und Lissabon, und vielfach inszenierte
er auch am Opernhaus Zdrich,

Heinz Balthes, Biihnenbild

Heinz Balthes wurde 1937 in Ediger an der Mosel geboren. Von
1959 bis 1963 studierte er an der Kunstakademie Diisseldorf bei
Theo Otto. Von 1963 bis 1967 wirkte er als Bihnenbildner an den
Kammerspielen Disseldorf und anschliessend wihrend vier Jah-
renals Ausstattungsleiter an der Freien Volksbihne Berlin. Ab 1971
war er freischaffend und arbeitete als Gast fiir das Staatstheateram
Gartnerplatz in Minchen, das Theater in der Josefstadt in Wien,
das Theater an der Wien, das Thalia-Theaterin Hamburg, die Deut-
sche Oper Berlin und das Staatstheater Braunschweig. Von 1974

Peter Binder

lvan Konsulov Hans Peter Graf

bis 1977 war Heinz Balthes Biihnenbildner am Musiktheater im Re-
vier Gelsenkirchen, seit 1977 ist er in gleicher Funktion am Badi-
schen Staatstheater Karlsruhe tatig, wo er unter anderem die Biih-
nenbilder fiir den dortigen Handel-Zyklus entwarf. Gastengage-
ments fiihrten ihn daneben an die Basler Theater und das Hessi-
sche Staatstheater Wiesbaden, nach Dortmund, Krefeld, Avignon,
Strassburg und an die Oper von Paris.

José-Manuel Vazquez, Kostiime

José-Manuel Vazquez stammt aus Lugo in Spanien. Nach seinem
Architekturstudium an der «Escuela Superior de Arquitectura» in
Madrid war er zunéchst als Bihnenbildassistent von Heinz Balthes
in Berlin tatig, spater folgte dann eine kostimbildnerische Assi-
stenz bei Renate Schmitzer. Daneben studierte er Romanistik und
Kunstgeschichte an der Universitat Heidelberg. Wahrend dreiJah-
renwar José-Manuel Vazquez Kostiimbildner bei dem «Internatio-
nalen Jugendspieltreffen» in Bayreuth. Als Kostimbildner wirkte
erausserdem fiir die Stddtischen Bihnen Nirnberg, das Badische
Staatstheater Karlsruhe, das Hessische Staatstheater Wiesbaden,
das Opernhaus Zirich, das Internationale Festival Avignon, fiir die
Opemhdauser von Lyon, Strassburg und Montpellier sowie das Tea-
tro de laZarzuela und das Teatro Espafiolin Madrid. Fir das Stadt-
theater Bern entwarf José-Manuel Vazquez bereits die Kostime fir
«Orpheus in der Unterwelt», «Xerxes» und «Hoffmanns Erzih-
lungen».

Anton Kniisel, Chorleitung

AntonKniisel stammtaus Luzern. Sehrfrih zeigte sichbeiihmeine
musikalische Begabung, und bereits im Alter von 13 Jahrentrater
6ffentlich als Pianistim 3. Klavierkonzert von Beethoven auf. Nach
dem Gymnasium besuchte er in seiner Heimatstadt die Kirchen-
musikschule und das Konservatorium. Zur Vertiefung seiner Stu-
dien nahm er dann wahrend vier Jahren in Zirich Unterricht bei
dem Pianisten Czeslaw Marek und dem Organisten Heinrich Funk
sowie fiir ein weiteres Jahr in Wien bei dem Dirigenten Hans Swa-
rowsky. 1952 kam Anton Knise! an das Stadttheater Bern, zu-
ndchst als Korrepetitor und Studienleiter, dann als Chordirektor
und Kapelimeister. 1965 assistierte er Wilhelm Pitz bei den Bay-
reuther Festspielen, und im selben Jahr ibernahm er die Leitung
des Oratorienchors der Stadt Bern und der Berner Liedertafel. Am
Konservatorium Bern unterrichtet er zudem Lied und Oratorium.

Johann-Werner Prein, Sarastro, Sprecher, Zweiter geharnischter
Mann

Johann-Werner Prein wurde 1954 im dsterreichischen Leoben ge-
boren. Er begann zundchst ein Studium in Psychologie und Pad-
agogik an der Universitit Graz, wechselte dann filr ein Gesangsstu-
dium an die Hochschule fiir Musik und Darstellende Kunst in Graz.
Beiden Wiener Festwochen 1980 fand sein Debitals der Manager
in «Johnny spielt auf» statt. 1983 gewann er den Dritten Preis im
Wiener Belvedere-Wettbewerb und den Ersten Preis beiminterna-
tionalen Gesangswettbewerb in Verviers. Bei den Bayreuther Fest-
spielen trat er in «Rheingold» als Donner auf und an der Wiener
Staatsoper als Biterolf. Johann-Werner Prein war Ensemblemit-
glied des Berner Stadttheaters und Ubernahm unter anderem in
den vergangenen Spielzeiten die Rollen des Biterolf in <Tannhau-
ser», Colline in «La Bohéme», des Gefangnisdirektors in «Fleder-
maus», Mephistopheles in «Faust», Achilles in «Penthesilea» sowie
Don Pizarroin«Fidelio» und Basilio in «Der Barbier von Sevilla». Seit
Beginn dieser Spielzeit ist er in Gelsenkirchen engagiert, bleibt
aber dem Stadttheater Bern als Gast verbunden.

Louis Lebherz, Sarastro

LouisLebherzwurde in Bethesda, Maryland, geboren. Nach seiner
Ausbildung am Chapman College in Kalifornien und an der Univer-

Rudolf Sinzig Elfie Hobarth

sitit von Indiana debiitierte er 1974 als Pater Guardian in Verdi
«Macht des Schicksals» an der Oper von Memphis. Neben eine
ausgedehnten Konzerttitigkeit trat er dann an verschiedenster
Biihnen der Vereinigten Staaten wie Seattle, San Diego, Dallas, Au
gusta, Cincinnati, Omaha und Des Moines auf. Gastverpflichtun
gen brachten Louis Lebherz nach Italien, Griechenland, Frank
reich, Grossbritannien, Irland, Kanada, Venezuela und Chile. M
einem Engagement an das Badische Staatstheater Karlsruhe kan
er 1984 nach Europa, und seit Beginn der vergangenen Spielzeitis
er Ensemblemitglied des Berner Stadttheaters. Zu den wichtiger
Rollen seines Repertoires zihlen vor allem die grossen Basspar
tien von Verdiund Wagner wie Zaccaria, Sparafucile, Fiesco, Koni
Philipp und Grossinquisitor sowie Landgraf Hermann, Konig Mar
ke, Fasolt, Hunding und Hagen.

Frieder Lang, Tamino

Frieder Lang wuchs in der Tradition des Dresdner Kreuzchores auf
Nach dem Abitur im Rheinland studierte er an der Universitat Kol
Germanistik und Musikwissenschaft und an der Musikhochschul
Schulmusik, Kirchenmusik, Orgel und Gesang. Frieder Lang nahr
Gesangsunterricht bei Margrit Kobeck, Hans Hotter und anderen
Als Gewinner internationaler Gesangswettbewerbe entfaltete e
eine rege Konzerttatigkeitim In-und Ausland. Er gab Liederabend
inLondon, Dasseldorf, Genfund Ziirich. Sein Theaterdebiit erfolg
tein der Titelpartie der Oper «Fortunat» von Schnyder von Warten
see am Stadttheater Luzern. Inzwischen umfasst sein Repertoir
rund zwanzig Partien, wobei ihm besonders Mozarts Opern ar
Herzen liegen. Gastspiele fiihrten ihn an die Opernhauser vo
Hamburg, Ko, Klagenfurt, Heidelberg und Jerusalem. Aufgrun
seiner musikalischen Vielseitigkeit wurde Frieder Langimmer wie
der fiir Musik des 20. Jahrhunderts engagiert.

Peter Binder, Sprecher

Peter Binder wurde als Sohn russisch-ruménischer Eltern in Philz
delphia geboren. Neben einer Privatausbildung in Gesang studie;
te er Sprachwissenschaften und Literatur an der Universitat vo
Pennsylvania. Ein erstes Opernengagement fiihrte ihn dann fi
vier Jahre an die Santa Fé Opera in New Mexico. Anschliessen
liess sich Peter Binder in Europa nieder und kam 1966 nach Eng:
gements in Aachen, Oberhausen und Dortmund an das Stadtthe:
ter Bern. Bis zu seinem Wechsel an das Staatstheater Darmstac
im Jahre 1971 sang er in Bern nicht nur die tragenden Baritonpa
tien in Opern Verdis wie Vater Germont, Renato und Posa und di
Titelrollen in «Don Giovanni», «Eugen Onegin» und «Ariodante:
sondern wirkte auch in Schweizer Erstauffihrungen mit, als Pet
Gynt in der gleichnamigen Oper von Werner Egk, als Sekretdr |
Henzes «Junger Lord», Kreonin Orffs «Antigonae» und Courvoisi
in Cikkers «Spiel von Liebe und Tod». Peter Binder hat heute ir
Gesangsprofessur in Darmstadt und ist international weiterhin a
Opern- und Konzertsanger tatig. In Bern gastierte er letztmals a
Wolfram in Wagners «fannhduser».

Ivan Konsulov, Sprecher, Zweiter geharnischter Mann

Ivan Konsulov kommt aus Bulgarien, wo er an seinem Geburtso
Varna von 1962 bis 1966 die Musikschule besuchte. Nach einel
Gesangsstudium, das er zwischen 1968 und 1972 bei Prof. Josift
in Sofia absolvierte, ging er in ein erstes Engagement an d;
Opernhausin Rousse. Mehrfach ausgezeichnet wurde lvan Kons
lov bei internationalen Gesangswettbewerben. 1981 trat er nag
dem Gewinn des Luciano-Pavarotti-Wettbewerbes in Philadelph
neben Pavarotti in «La Bohéme» und «Liebestrank» auf. 1977 ¢
folgte sein Engagement an das Berner Stadttheater, er sang hi
unter anderem die Titelpartien in «Simon Boccanegras und «Ds
Giovanni». Seitdem gastierte Ivan Konsulov in Karlsruhe, Sac
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Aktion und Kontemplation

Mozarts letzte Oper, «eine Teutsche Oper»
(Mozart im eigenhdndigen Werkverzeichnis), eine
«grosse Oper» (Original-Textbuch), ist ein verwirren-
des Werk: Volksstiick, Komd&die, Mdrchen und Mani-
fest erneuerter, erhéhter Menschlichkeit, Wie reimen
sich die Feierlichkeit des Priifungswegs, den das «edle
Paar» Tamino und Pamina zu beschreiten hat, mit den
Spdssen Papagenos zusammen, der idealistische
Grundton mit der «Maschinen-Komddie», mit dem
Wiener Vorstadt-Theater, das die Zauberfléte ihrem
Ursprung nach auch ist? Man konnte noch lange in
der Aufzidhlung von Widerspriichen, von Unverein-
barkeiten fortfahren. Und Mozarts Musik ? Sie bietet
ein nicht weniger komplexes Bild. Mit Singspiel-Lied,
Ensemble-Technik der Opera buffa und Seria-Pathos
der Konigin der Nacht sind alle Gattungen des damali-
gen Musiktheaters vertreten, mit den Priesterchéren,
den Arien Taminos und Paminas, der Geharnisch-
ten-Szene Kompositionen, die sich nur notdiirftig
in irgendeiner Kategorie unterbringen lassen. Die
Priester-Chore kénnten von ferne an eine ideale Kir-
chenmusik erinnern, die Bildnis-Arie (Tamino) und
Paminas todtraurige g-Moll-Arie «Ach, ich fiithl’s...»
(Nr. 17) sind zwar von grossem Arien-Atem erfiillt, von
unerhorter innerer Weite und Komplexitidt, wahren
nichtsdestoweniger den Ton des eindringlich schlich-
ten Sprechens und unvermittelter Liedhaftigkeit. Die
Szene der Geharnischten kniipft allenfalls an die (zu
Mozarts Zeiten langst veraltete) Tradition des Choral-
Vorspiels an.

Eigene Wirklichkeit des Kunstwerks

Zu allem Uberfluss leisteten sich Mozart und Schi-
kaneder anstossige Unstimmigkeiten in der Hand-
lung. Sarastro, von der leidenden und emporten Koni-
gin der Nacht als Bosewicht und Kindsrduber hinge-
stellt, tritt sogleich (im ersten Finale) als der «gottliche
Weise» auf, wihrend im weiteren Verlauf der Hand-
lung die «sternflammende Kénigin» immer dunklere
Ziige annimmt. Diese gewiss sonderbare Vertauschung
der Vorzeichen ist viel beredet und oft gescholten wor-
den. Merkwiirdig, dass sie die theatralische Wirkung
der Zauberfldte nicht im geringsten beeintrichtigte.
Vielleicht, weil man der unwahrscheinlichen Gattung
Oper Wahrhaftigkeit auch in der Unwahrscheinlich-
keit zugesteht. Besser gesagt: Weil offenbar in Kunst-
werken Wahrheit auch bei flagranter Unwahrschein-
lichkeit méglich ist. Aber damit wire denn doch zu
leichtfertig aus der Not eine Tugend gemacht.

Man pflegt Logik zumeist und verstindlicherweise
dort zu fordern, wo sie auch in der alltiglichen Wirk-
lichkeit angetroffen wird, ndmlich im Reden und Han-

deln. Es gibt indessen - dies ist eine Binsenwahrheit -
auch die Stimmigkeit, die Logik in der Organisation
des Kunstwerks. Es hat seine eigene Wirklichkeit.
Nicht dass im Kunstwerk Oper Handeln und Reden
von der «normaleny», im tdglichen Leben praktizierten
Verniinftigkeit gdnzlich dispensiert wiren. Doch es
scheint eine Hierarchie der Folgerichtigkeiten zu wal-
ten, in der die alltdgliche Logik nicht an der ersten
Stelle steht. In der Oper diirfte in der Regel der Musik
die ausschlaggebende Rolle zufallen. Das hiesse, um
noch bei dem genannten Fall zu verweilen, z.B. die
Frage stellen, ob nach der ersten Arie der Konigin der
Nacht, die vom Typus her gesehen das ddmonische, das
alteiiberwundene Prinzip, die grosse Vereinzelungund
Vereinsamung (Seria-Arie!) sinnfillig macht, etwa ein
Triumph dieser Partei am Ende ernsthaft in Erwidgung
gezogen werden kann. Diesist freilich nicht das einzige
Argument, das den «Bruch» in der Handlung, wenn
nicht als gegenstandslos, so doch alsirrelevant erschei-
nen lisst. Und offensichtlich vollzieht sich im Verlauf
des Werks eine Art Umwertung bzw. Neuordnung der
Werte.

Die Frage der Werkeinheit

Aber es geht hier nicht um diesen Einzelfall, der mit
ermiidender Einférmigkeit immer wieder zum Parade-
fall aufgezdumt wird, auch nicht um das Ineinander
von Komik und Feierlichkeit, Volkstiimlichkeit und
héchstem Kunstcharakter, oder um das befremdliche
Konglomerat musikalischer Gattungen, sondern
darum, ob es so etwas wie einen Grundton, eine umfas-
sende Befindlichkeit in diesem Werk gibt, die gleicher-
massen Anteil hat an der Musik und an der Handlung,
kurzum einen Standpunkt, von dem aus das Welt-
theater der Zauberfléte sich zum Kosmos, d.h. zu
einem geordneten Ganzen zusammenfiigt. Den Blick
auf die Einheit zu richten, ist deshalb wesentlich, weil
das Werk so irritierend disparat ist, und weil in keiner
anderen Oper Mozarts das Aufgreifen von Einzel-
heiten so unweigerlich auf Holzwege fithrt. Gewiss, da
ist die immense Spannweite von Mozarts Musik, die
auchin scheinbar einfachen Gebilden ihren Rang nicht
verleugnet. (Die Papageno-Lieder sind nur dem
Scheine nach «einfache Singspiellieder».) Da ist die
Beseelung, die letzte Transparenz, die wissende Reife,
von der jeder Ton getrdnkt ist, das wirmende und
zugleich erhellende Licht des Bewusstseins, ohne dass
die Mozarts Musik eigene Beweglichkeit im geringsten
eingeschrankt wire. Sogar scheinbar so statuarisch-
feierliche Stiicke wie Sarastros Arie «In diesen heil’'gen
Hallen» (Nr. 15), wo die durchaus angelegte Emphase
auf den schlichten, wenngleich ernsten Redegestus




eines zweistrophigen Lieds zurlickgenommen ist, sind
durchregt von Aktion. Die Wanderung, die Violinen
und Bisse mit Sarastro antreten - sie scheinen Héhe
und Tiefe ausmessend einen Weltkreis zu umschreiten
- besiegelt Sarastro mit dem Jeweils letzten Verspaar
der beiden Strophen, mit zwei Schlussfolgerungen:
«Dann wandelt er [der Mensch] ... ins bessre Land»,
und «Wen solche Lehren nicht erfreun, verdienet nicht,
ein Mensch zu seiny, — Uberhaupt ist die Zauber-
flote prall von Aktionen, liberraschenden und vielfsl-
tigen. Dashat nicht zuletzt ihren theatralischen Erfolg,
den «lautesten Beifally (Mozart) hervorgerufen und
begriindet. Aber diese Aktion auf jeder Ebene, auf der
musikalischen ebenso wie auf der theatralischen, ver-
schrinkt sich eigenartig und einmalig mit innehalten-
der Besinnung, kommt wie durch ein héheres (um mit
Kleist zu sprechen, ein «unendliches») Bewusstsein
gefiltert und gelautert zur Geltung. Damit, so meine
ich, ist ein Grundklang der Zauberflote benannt, ein
Grundton mit einer schier uniiberschaubaren Zahl von
Ober-und Unterténen. Angeschlagen wird das Thema
bereits in den ersten drei Akkorden der Ouvertiire. Sie
sind alles andere als bloss feierlich. Um Feierlichkeit zu
signalisieren, hitte Mozart sich mit drej langsamen Es-
Dur-Akkorden begniigen konnen (so wie Peter von

Winter, der Komponist der Zauberflo'ten-Fortsetzung
[Der Zauberfiste zweiter Teil: Das Labyrinth, 1798],
sich mit dreimaligem C-Dur-

Dreiklang begniigte). Als
zweiter Akkord erklingt ab

er die VI, Stufe (c-Moll),
der Trugschluss. Eine oberflichlich gehért nur leichte
Abweichung vom normale

1, erwarteten Verlauf, doch
eine elementare. Der zielstrebige Dreiklangsvollzug,
metaphorisch gesprochen die «Handlungy, ist plotz-
lich unterbrochen, alles bleibt in der Schwebe, ein Still-
stand und doch kein Ende, eine ungeahnte Erweite-
rung des musikalischen Raums, Es lasst sich nachwei-
sen, dass an allen Stellen, an denen in der Musik der
Wiener Klassiker diese VI. Stufe hervorgehoben auf-
tritt, immer das gleiche gemeint ist: némlich das besin-
nende Heraustreten aus dem zielgerichteten Prozess,
der Augenblick, in dem alles Vorangegangene ins
Bewusstsein gezogen wird, in dem Kontemplation sich
insofern erej gnet, als eben Aktion gleichsam zeit-
enthoben vergegenwirtigt wird. Im Zeichen solcher
lauternden, sagen wir getrost vergeistigenden Macht
des Bewusstseins beginnt die Zauberfléte, Die drej
Akkorde sind das Siegel des ganzen Werks, nicht bloss
seiner feierlichen Seite. Der weitere Verlauf der Ouver-
tiire bestitigt dies, Dag Allegroist bekanntlich nichtals
Fuge angelegt, aber zweifellos wird der Geist der Fuge
beschworen zy einer thematischen Substanz, die
geprigt wird vom beweglichen Spiel des Komodien-
wesens. In der strengen Perspektive deg Fugato indes-
sen erscheint jene ausserordentlich lebendige Aktivi-

tdt, in der man dje autonom musikalische Verkorpe-
rung des Handlungs- und Komodi

Zauberflite erblicken kann, gewissermassen verklart,

10

) Ahere
gebindigt durch ein hoheres Prinzip, auf eine hoher
er Anschauung gehoben. .
Stquec?ch einmal fasst der Marsch der Prlesﬁerf (I:tf;li)é
der denzweiten Akt und die Priesterszenfa er6f nde, e
mit der Quvertiire am spétesten kompomer;5 Wui;t > les
«Beweggriinde» dieser Oper zusammen. lr\Iach sei-
andere als nur ein Stiick szenischer Musik. O et
nem «Takt lasst sich nicht gehen und schqn ga leich-
marschieren. In ihm nimmt eher ein befrc?ltes, ilbstes
sam von hoherer Einsicht geleitetes, heiter & -l
Schreiten, das den Gleichschritt nicht kennt, muie inc
sche Gestalt an. Und an seinem Anfang Steht:{ierun g
Signatur des ganzen Werksin knappster Forlz L Stufe.
die kadenzierende Figur zur schwebenden kt:are, die
Doch die mannigfaltigen Bewegurlgﬁchara | vereng-
nun in Gang kommen, atmen nicht wiirdevo rgilem
tes Zeremoniell, sondern sind von hellwachelran,t S g
Geist durchwirkt, in keinem Moment von sel S(’jgh lich
samer Beschaulichkeit. (Allerdings wird g?;ladurch
ein zu schleppendes Tempo angeschlagef1 un verdun-
der Sinn der Komposition verfehlt, zumindes
kelt.)

Begegnung mit der Schonheit

: rwir-

Exemplarisch tritt das Gegen- }md Ine];ni?udsztsein
ken von Aktion und Kontemplation als eird in der
dessen, was geschehen ist oder geschehen W ht’ orver-
Introduktion zutage. Tamino ist auf der Fluci i)ameﬂ
liert die Besinnung, das Eingreifen .der drfl:1 vermit-
befreit ihn - wahrhaftig umwerfend 1’st das h unsre
telte As-Dur bei «Stirb, Ungeheu's, d " Tat aus-
Macht». In mehreren Schritten er_d dl?seNachsatz
drticklich bewusst: zun4chst schon mltten.lr:‘np h besie-
des aphoristischen Marsches, der den Trl;l dann wird
gelt («...Sie ist vollbracht, die Helden.tab)l’ t («Br ist
auch im Orchester die Bewegung Stlllgedeizgsem till-
befreit...»). Und nun vollzieht sich aus eloste Ver-
stand heraus die durch das Bewusstsein aus]g)ie Damen
wandlung in nur vier orchestralen .Thktelg' _ Jingling
«ihn [Tamino] betrachtend»: «Ein holde nung mit
sanft und schon...» Diese besinrlend,e Beg:ﬁe Aktion
einer nie gesehenen Schonheit !:)errkt ILewirkt den
(«Lasst uns zu unsrer Fiirstin eilen...»), Schluss der
Streit unter den Damen. Noch einmal, am halten des
Introduktion, kommt es zu einem Innfi.e Zukunft
Abschieds, des Riickblicks also, der au(:h]jlas formel-
einschliesst: «...bis ich dich wiedersehb. immt durc
hafte «schénund liebevoll» des Libr.etFos nlIIIldee einer
Mozarts Musik eine Wahrheit an, die in det ten ZU
unldsbaren Einheit des Schénen mit (-ien; Ct}cl:rl zuriick-
Quellen europidischen Denkens bei P ad ¢ Schone»
fithrt. «Die Ursache des Guten also ist da nicht der
ldsst Platon Sokrates einmal Sag.en- ISF- d;lzsit Taminos
Beweggrund der Zauberflote ? Die Schon ber, um von!
geniigt, um Liebe zu wecken, vor allem abeh
ihm die gute Tat zu erwarten.

den




geno («Hien

Die 7, S
a”berf[o-
te
(19 Tamino,diedret Damen und .
en und Papa.

L
i
ot

i
Die Z e - o
aube"flét et o e e e 2
e(l, 15 . i et
). Tamino bezaubert die «wilden Tiere» («Holde Flote gurch deit spielen»)
r
riinn 1795

h und Peter Schaffe
inen Europz‘iischen Journdh B

Als kolorierte Stich Szenenbilder von Josep
e erschienen im All,
geme




Noch ein zweites Mal, und zwar an entscheidender
Stelle, ereignet sich die elementare Begegnung mit der
Schénheit durch kontemplative Versenkung. Das
Motiv, das schon bei dendrei Damen angespielt wurde,
tritt jetzt in die Handlung ein, ja 16st sie erneut und
eigentlich aus. Die Betrachtung von Paminas Bildnis
lasst in der Bildnis-Arie (Nr. 3) Taminos Liebe und
zugleich den Entschluss zur Tat entstehen. (Spéter, in
der 13. Szene, im Gespriich zwischen Pamina und
Papageno, sagt es Papageno auf seine Weise: «Kurz
also, diese grosse Liebe zu dir war der Peitschenstreich,
um unsere Fiisse in schnellen Gang zu bringen.») Die
Arie hat deshalb eine Schliisselstellung. Nicht von
ungefdhr wird hier wieder Es-Dur, die Grundtonart
der Oper, angeschlagen, die dann nur noch zweimal ~
im Duett «Bei Minnern, welche Liebe fithlen» (Nr. 7)
und im Finale des zweiten Aktes - wiederkehrt.

Die dussere Handlung steht, wie in Arien iiblich,
still. Und dochist die Bildnis-Arie keine blosse Darstel-
lung eines Empfindungs-Zustandes. Mozart fithrt die
Empfindung als inneres Geschehen vor, das aus der
Betrachtungs-Haltung erwichst. Innere, aber darum
n'icht weniger plastische Aktion geht aus Kontempla-
tlop hervor. Die Vertonung der letzten Textzeile «und
ewlg ware sie dann mein», die eine Art musikalische
Reprisebildet, bringt die aus der Zukunft in dieGegen-
wart gebannte Gewissheit und Erfiillung.

Transzendenz des Augenblicks

Yoll der Aktion und der tiberraschenden Wendun-
genistdasQuintett (Nr. 5) im ersten Akt, das mit Papa-
genos Sprachlosigkeit beginnt. Mehrfach aber wird
dieses Spiel unterbrochen durch Momente, in denen
d.as Geschehen plétzlich still steht und die Personen
sich dem Wirbel der Ereignisse durch Besinnung auf
sich selbst und auf ihr Tun entziehen. Zuerst in der ver-
allgemeinernden Sentenz, nachdem die drei Damen
Papageno das Schloss abgenommen haben («Beki-
men doch die Liigner alle ein solches Schloss vor ihren
Mund...»), dann jeweils nach der Ubergabe der «Zau-
berdinge» («O so eine Flote ist mehr als Gold und Kro-
nen wert...» und «Silberglockchen, Zauberfloten...»).
Insich gekehrt, durch das besondere Klangtimbre des
«Sotto voce» entriickt, stellen sich die Personen nicht
mehr als nur handelnde und empfindende, sondern
auch als mit Bewusstsein begabte Wesen dar. Die
«mittlere Moral», die Hegel am Textbuch Schikane-
derslobenswert fand und die sich in der Form von sen-
tenzartigen Formulierungen durch das Ganze zieht,
gabMozart Gelegenheit, die Augenblicke des hellsich-
tigen und alles iiberstrahlenden Bewusstseins musika-
lisch zu entfalten.

Es ist wieder eine Situation des Abschieds, der von
Sarastro verordneten Trennung Paminas und Taminos
vor der Priifung, die Mozart (und Schikaneder) veran-
lasste, dem Beginn des zweiten Finales noch das Terzett

«Soll ich dich, Teurer, nicht mehr sehn!» vorzuschal-
ten. Es steht im Zeichen eines (vermeintlich) letzten
Lebewohls. Vorausblickende Ahnung, gegenwirtiger
Trennungsschmerz, aufgehendes Wissen darum, dass
jetzt eben «die Stunde schligty», Vergewisserung ihrer
Liebe und riickschauende Sehnsucht nach Wieder-
kehr «gold’ner Ruhe» verbinden sich zu einem Stiick
Musik, in dem sich der bedeutsame Augenblick in
musikalische Wirklichkeit, gewusste und empfun-
dene, verwandelt. ~ In besonders eigentiimlicher und
kunstvoller Form geschieht dies auch in der Gehar-
nischten-Szene. Bevor Tamino und Pamina den Prti-
fungsgang durch Feuer und Wasser antreten, wird in
dem figurierten Choral, der die kontemplative Riick-
schau auf eine zu Mozarts Zeit bereits vergangene
musikalische Wirklichkeit bedeutet, die ins Allge-
meingiiltige gehobene Idee der reinigenden Wande-
rung durch die Elemente sinnfillig. Schreit- und Seuf-
zermotiv des Orchesters sind aufgenommen in jenen
zeitfernen, ja zeitfreien Bereich des Chorals. Und wenn
nach der anschliessenden Priifung Tamino und
Pamina ihrer neugewonnenen Menschlichkeit gewahr
werden («Ihr Gotter, welch’ ein Augenblick!...») und
bevor die Aufnahme in den Kreis der Geweihten durch
den folgenden Chor «Triumph, Triumph! Du edles
Paar!» endgiiltig und unwiderruflich vollzogen wird,
erklingt zum letztenmal bedeutungsvoll die trug-
schliissige VI. Stufe gerade dort, wo es gilt, den Augen-
blick, von dem die Rede ist, zu transzendieren und ihm
im Wissen um seine Zeitlichkeit Dauer zu verleihen.
Der dramatische Charakter von Mozarts Musik ist
nicht so sehr darin begriindet, dass sie die reale Hand-
lung auf der Biihne spiegelt oder unterstreicht, als viel-
mehr in ihrem Gefiige selbst, das aktionshaltig und
somit auch aktionstrdchtig ist. In der Zauberflite
nimmt der Grad dieser Aktionshaltigkeit gegeniiber
den fritheren Opern Mozarts keinesfalls ab. Aber in
viel hoherem Mass wird sie ergéinzt, erweitert durch die
Dimension der Besinnung und eines Bewusstseins, das
sich durchwegs auch aus der Befangenheit des Han-
delns 16st. Insofern ist die Zauberflote nicht allein ein
spites Werk von letzter Reife, sondern auch ein Werk,
das Ton fiir Ton die geliduterte Menschlichkeit verwirk-
licht, die Ziel und Sinn der Tamino und Pamina aufer-
legten Priifungen ist. Die Handlung auf der Biihne
geritzum Sinnbild fiir das, was die Musik zu sagen hat.
Hier mag man die Ursache fiir den «Stillen beifall»
suchen, den Mozart bei seinem Publikum zu bemerken
meinte (Brief vom 7. und 8. Oktober 1791) und der ihn
«am meisten» freute. Stefan Kunze



Die Zauberflote (11,18). Tamino mit der Fléte, der schmausende Papageno und Pamina («Du hier? Giitige Gétler‘:»)

Szenenbilder von Joseph und Peter Schaffer
Als kolorierte Stiche erschienen im Allgemeinen Europdischen Journal, Briinn 1795
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Di 5 -
i Zauberflse (11,28), Tamino, Paming, und die zwei Geharnischten («Hier sind die Schreckenspforten»)

Szener.lbilder von Joseph und Peter Schaffer
¢ erschienen jm Allgemeinen Europdiischen Journal, Briinn 1795
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sich jenseits von der Absicht des einen einheitlichen
Operntext intendierenden Bewusstseins in den Text
gewissermassen eingeschlichen und in ihm durchge-
setzt haben, kénnen wir die Tiefgriindigkeit der Zau-
berflote und des ihr zugrunde liegenden Textes erfas-
sen. Das Mirchen - und mit ihm die Marchenoper -
enthdlt stets eine Fiille unbewusster Symbolik, deren
lebendige Bedeutung auf allgemein menschlichen
Inhalten beruht, dieinihrer Vieldeutigkeitimmer auch
verschiedene Interpretationen ermdéglichen und her-
ausfordern. Die Mdrchenmotive sind Motive des kol-
lektiven Unbewussten, die iiberall in der Menschheit
verbreitet sind und sich in auffilliger Einheitlichkeit
bei den verschiedensten Voélkern und Kulturkreisen
finden. Im Gegensatz dazu ist die von Mozart in der
Zauberflite benutzte «Symbolik» des Freimaurer-
tums im wesentlichen eine bewusstseinsnidhere Allego-
rik. Die freimaurerischen «Symbole» werden von den
Eingeweihten als Zeichen fiir bestimmte begrifflich
fassbare Inhalte verstanden, die zwar nicht ohne
Gefiihlsbeteiligung erfahren werden, denen aber die
urspriingliche Eigenschaft des Symbols fehlt, prinzi-
piell unbewusste und irrationale Elemente zu enthal-
ten. Das heisst, diese «Symbole» entsprechen einer dif-
ferenzierten Weisheits- und Tugendlehre, in welche der
Freimaurer eingeweiht wird. Die Freimaurerei besitzt
als Fortsetzung des Rosenkreuzertums und der spéten
Alchimienur eine sehrindirekte und weite Verbindung
mit antiken Mysterien. Die religiose Erfahrung eines
Mysteriums durch einen antiken Menschen unter-
scheidet sich aber nicht nur in ihrer Symbolik von der
aufkldrerisch-rationalistisch betonten Allegorik des
Freimaurertums, sondern auch von dessen mystischer
und schwirmerischer Haltung. Die ethisch-freimau-
rerische Orientierung der Zauberflite ist konform
zum Geist der Zeit, in der Mozart lebte, humanistisch-
fortschrittlich und in diesem Sinne modern. Trotzdem
aber sind in der maurerischen Allegorik noch Reste
echter archetypischer Symbolik lebendig, und durch
die emotionale Ergriffenheit des Mozartschen Genies
werden gerade in der Zauberfldte Symbolschichten
wiederbelebt, welche urspriinglich der erst spiter
abstrakt gewordenen Allegorie zugrunde gelegen hat-
ten, die aber im Laufe des Rationalisierungsprozesses
bereits mehr oder weniger verlorengegangen waren.
Gerade durch die seltsame Vermischung von Mirchen-
haftem und Freimaurertum konnten sich - so meinen
wir - archetypisch symbolische Elemente verstirkt
durchsetzen, ohne dass dabei das Bewusstsein des
Textverfassers oder des Komponisten von diesem Pro-
zess hétte Kenntnis nehmen miissen oder kénnen.
Erich Neumann

«Lunares und solares Wesen»

Wie wenig Kunstwerke in ihrer Genese aufgehen
und wie sehr darum die philologische Methode sie ver-

fehlt, ist sinnféllig zu demonstrieren. Schikaneder hat
nichts von Bachofen sich tridiumen lassen. Das Libretto
der Zauberfldote kontaminiert die verschiedensten
Quellen, ohne Einstimmigkeit herzustellen. Objektiv
aber erscheint in dem Textbuch der Konflikt von
Matriarchat und Patriarchat, von lunarem und sola-
rem Wesen. Das erklirt die Resistenzkraft des vom alt-
klugen Geschmack als schlecht diffamierten Textes. Er
bewegt sich auf der Grenzscheide von Banalitit und
abgriindigem Tiefsinn; vor jener wird er dadurch
behiitet, dass die Koloraturpartie der Konigin der
Nacht kein «b6ses Prinzip» vorstellt.

Theodor W. Adorno

Unterhaltung im Vorstadttheater

Nun handelt es sich aber bei der Zauberflote nicht
um eine Freimaurerkantate, so sehr auch die Haupt-
fabel von dem eigentiimlichen geheimniskrimeri-
schen maurerischen Ethos beseelt ist, sondern um ein
deutsches Singspiel, urspriinglich um eine Unterhal-
tung im Vorstadttheater, eine «Maschienenkomédie,
heute witrden wir sagen Musical, mit grellem krassem
Bithnenzauber, an dem Schikaneder nicht gespart hat.
Dennoch gelten in den ernsten Teilen Freimaurersym-
bolik und Freimaurermoral als das tragende Thema,
die theoretische Komponenteunter dem vordergriindi-
gen Geschehen: eine Verschliisselung, pridestiniert zu
einer Flut an Deutung. Schon allein die Masse dieser
Deutung steht in keinem Verhiltnis zum literarischen
Wert des Librettos, und eben das driickt sie auch aus.
Denn es wohnt den diversen Mythographien und Ana-
lysen meist ein defensives Element inne, wenn nicht gar
ein, mitunter ins Aggressive gesteigertes, Apologeti-
cum, als miisse der Verfasser seine Sache gegen den
Zugriff Unbefugter verteidigen [...]. Die Bedeutung
der Zauberflite innerhalb von Mozarts Gesamtwerk
ist von je iiberschitzt worden. Dieses sakral-monu-
mentale Element, das Palmenwedeln, das Gewiinder-
tragen, das weihevolle Wandeln, ist unmozartisch-
fremd, so als sei es ihm aufgezwungen. Das rezitativi-
sche Prosodieren der Priester und Beinah-Priester,
diese Strophen-Arien - «liedhafte Gebilde» (Paul
Nettl) - all dies ldsst uns die Oper zwar als ein Werk sui
generis und als etwas Einmaliges erkennen, nicht aber
als etwas in sich ausgereift Gegliicktes. Gewiss bewegt
sich Mozarts Musik in weiten Teilen auf ihrer hochsten
Hohe, dennoch: Konzipiert als anspruchslose Unter-
haltung, ist sie dem Anspruch, mit dem man sie spéter
und immer anwachsend ausgestattet hat, nicht
gewachsen. Wolfgang Hildesheimer
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