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Konzertante Auffithrung (in italienischer Sprache)
Gioacchino Rossini

MOSE

Libretto von Luigi Balocchi und Etienne de Jouy

Musikalische Leitung Silvio Varviso

Chére Ulrich Eistert
Mosé Roland Bracht
Elisero, sein Bruder Zrinko Soco

Faraone Raymond Wolansky

Amenofi, sein Sohn
Aufide, dgyptischer Offizier
Osiride, Isispriester

Maria, Mosé’s Schwester
Anaide, ihre Tochter

Keith Lewis
Johannes Egerer
Arend Baumann
Elisabeth Glauser
Inga Nielsen

Julia Hamari

Sinaide, K&nigin von Agypten
’ Helmut Berger-Tuna

VYoce Misterioso

Musikalische Assistenz: Eugen Epplée, Helmut Weese, Helmut Vetter

Chor der Wiirttembergischen Staatsoper und
Philharmonia Vocalensemble Stuttgart

Wiirttembergisches Staatsorchester

— Pause nach dem 2. Akt -




INHALT

1. AKT

1. Szene
" Im Lager der Midianiter flehen die Hebriéer, Gott
- mdge sein Volk aus der Knechtschaft der Agyp-

,

ter erlosen. Mosé unterbricht die Klagen, die

' dem Herrn ein Greuel seien. Nur aus vertrauen-
"~ der Liebe wachse die Hoffnung, daB Gottin sei-
" ner unendlichen Macht die Tyrannen bestrafen
: und sein Volk in das gelobte Land fithren wird.

2. Szene

3

Mosé hat seinen Bruder Elisero zum Pharao ge-

~ sandt, in seinem Namen um die Befreiung der

Israeliten zu bitten und so den Zorn des Himmels
{iber die Verbannung seines Volkes endlich zu
versthnen. Elisero kehrt mit einer Freudenbot-

-~ schaft zuriick. Durch die Fiirsprache der K6nigin
' Sinaide erbarmte sich der Pharao und gelobte,

das Versprechen zu erfiillen. Als Unterpfand lie8
er Maria, die Schwester Moseés, und ihre Tochter

- Anaide frei.

- 3. Szene
~ Gott offenbart sich durch ein Wunder. Eine ge-

heimnisvolie Stimme fordert Mosé¢ auf, die Stein-

' tafeln mit den Gesetzen des Herrn anzunehmen,

und mahnt das Volk, stets nach diesen Gesetzen
zu leben. Die Isracliten schworén, ihrem Gott
treu zu dienen; die Erstgeborenen werden sei-
nem Dienst geweiht.

4. Szene

- Der #dgyptische Konigssohn Amenofi und Anai-

de lieben sich. Anaide denktjedoch daran, ihrem
Gott und ihrer Mutter in die neue Heimat zu fol-
gen. Amenofi ist verzweifelt, sich von seiner Ge-
liebten trennen zu miissen und beschlief3t in sei-

- nem Zorn, gegen den Eid des Pharao die Israeli-

ten erneut in Ketten zu legen.
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5. Szene

Die Hebrier feiern ihre Befreiung. Allein Anaide
flirchtet, an ihrem Schmerz zugrunde zu gehen.
Sie bittet Gott, wenn ihre Liebe so siindhaft sei,
ihr Herz in heiliger Liebe zu ihm zu entbrennen.
Der Mutter gesteht sie, ihre verhéingnisvolle Lie-
be zu Amenofi nicht besiegen zu kénnen.

6. Szene

Amenofi erscheint im Lager und verkiindet, da
der Pharao seine Verordnung aufgehoben hat.
Die Israeliten miissen weiterhin den dgyptischen
Tyrannen dienen. Als Mosé dem Hochmiitigen
Gottes Zommn androht, will Amenofi ihn vernich-
ten.

7. Szene

Der Pharao gebietet Einhalt, bekréftigt aber die
Worte seines Sohnes. Mosé emp0rt sich gegen
den Eidesbruch. Er riittelt seinen Stab, die Sonne
verdunkelt sich, ein schrecklicher Sturm bricht
los und Hagel verwiistet die Ernte Agyptens.

2. AKT

1. Szene .

Eine neue Plage trifft das Land. Dichte Finsternis
hiillt ganz Agypten ein. Vor dem murrenden
Volk und unter der Last der Plagen bricht der
Pharao zusammen. Er [A3t Mosé rufen.

2. Szene

Abermals schwort der Pharao Mosg, das hebra-
ische Volk freizulassen. Mose bittet Gott, Agyp-
ten das Licht zuriickzugeben und preist die erha-
bene Giite des Herrn. Amenofi widersetzt sich
als Einziger, um Anaide nicht zu verlieren.

3. Szene

Der Pharao versucht, seinem Sohn zu besserer
Einsicht zu bewegen. Er verspricht ihm eine
konigliche Braut, wenn er bereit ist, auf Anaide
zu verzichten. Amenofi bleibt unbeugsam.



4. Szene

Auch Konigin Sinaide, die Mosé achtet, weil sein
Gott auch der ihre war, vermag das Herz ihres
Sohnes nicht zu erweichen. Sie erinnert an seine
kiinftigen Herrscherpflichten, bittet, seine hoff-
nungslose Liebe und die sinnlose Wut aufzuge-
ben. Amenofihort die Worte seiner Mutter nicht.
Der unmenschliche Mosg, der seine Liebe zer-
storte, miisse sterben. Aus der Ferne ruft die
Stimme des dgyptischen Oberpriesters Osiride
das Volk zum Fest der Isis.

3. AKT

1. Szene

Die Agypter feiemn ihr Fest zu Ehren der Géttin
Isis, der himmlischen Mutter, Gottin der Frucht-
barkeit.

2. Szene

Mosé und Elisero fordern vom Pharao erneut die
Einlosung seines Versprechens. Der Oberprie-
ster Osiride verlangt von den Hebriiern, den dgyp-
tischen Gottern als Dank flir ihre Befreiung zu
opfern. Mosé verachtet die Drohungen und weist
das Opfer ab.

3. Szene

Der dgyptische Offizier Aufide berichtet von den
neuen Plagen, die das ganze Land heimsuchen.
Die Gewisser verwandeln sich in Blut, die Pest
wiitet. Heuschreckenschwirme vernichten die
Ernte. Obwohl Sinaide mit Maria und Anaide um
Gerechtigkeit und Gnade bittet, Mos¢ fordert,
sich dem Willen Gottes zu beugen, schwéren der

Pharao, Amenofi und Osiride Rache. Mosé hebt
seinen Stab. Der Altar stiirzt zusammen, die
Opferflamme erlgscht. In seiner Bestlirzung tiber
das neue unheilverkiindende Zeichen beschlie3t
der Pharao endgiiltig, die Israeliten freizulassen.

4. AKT

1. Szene

Amenofi folgt Anaide an das Ufer des Roten
Meers. Um ihrer Liebe willen ister bereit, auf den
Thron zu verzichten und beschwort sie, seine
Frau zu werden. Anaide ist verzweifelt, sich zwi-
schen ihrer Liebe zu Amenofi und ihrer Gottes-
liebe, der Pflicht, ihrem Volk zu folgen, entschei-
den zu miissen.

2. Szene

Amenof] bittet Mosé um die Hand Anaides.
Mosé iibertrigt ihr die Entscheidung. Anaide ist
bereit, Gott zu folgen. Amenofi droht, miteinem
bewaffneten Heer zurtickzukehren und die Israe-
liten zu vernichten.

3. Szene .

Aus der Ferne nahen die Agypter mit Kriegs-
ldrm. Mosé und sein Volk flehen um Gottes Hil-
fe. Da teilen sich die Wellen des Meeres, vor den
Israeliten 6ffnet sich der Weg in die Freiheit,

4. Szene

Amenofian der Spitze seines Heeres gibt den Be-
fehl, den Israeliten zu folgen. Die Wogen schla-
gen tiber den Agyptern zusammen.



Herbert Weinstock

ROSSINIS MOSE-FASSUNGEN

Wihrend dieser langwierigen Verhandlungen
+ [fiir die Auffuhrung von ,La Gazza ladra“] kom-
~ ponierte Rossini seine 24. Oper flir San Carlo in
Neapel. Andrea Leone Tortola lieferte das Li-
bretto, Mosé in Egitto, von welchem er sagte, dal3
. esauf einer bekannten Tragddie von Padre Fran-
. cesco Ringhieri fuBte. Wegen des biblischen
. Themas, das gew#hit wurde, um die Oper wih-
- rend der Fastenzeit auffiihren zu kénnen, wurde
" es eine azione sacra genannt, und Mosé in Egitto
wurde daher oft als Oratorium bezeichnet, wenn
es auch stilistisch die Urform einer drejaktigen
GroBen Oper ist. Da der Karneval im Jahre 1818
- sehr frith endete (Ostern fiel auf den 22. Mirz),
mufte Rossini wieder einmal in grofier Hast
komponieren. Er bat wieder Carafa um Hilfe,
diesmal nur, um eine einzige Arie zu komponie-
ren: Faraones , A rispettarrmi®, die oft bei Auffiih-
rungen weggelassen wird. Trotzdem stellte er
eine der groBten und am sorgfiltigsten vorbetei-
teten Partituren her, die er bisher geschricben
. hatte, und sie wurde ungefiihr am 25. Februar fer-
| tig.
| Mosé in Egitto wurde zum ersten Mal am San
{ Carlo am 5. Mirz 1818 gesungen. Die Oper ent-
« hielt noch nicht das allgemein bekannte, vom
! Chor gesungene Gebet , Dal tuo stellato soglio®,
 das erst fiir die Auffiihrung zur Fastenzeit 1819
- am San Carlo hinzugefiigt wurde. Sie hatte sofort
I einen riesigen Erfolg. Eine typisch lebhafte Stelle
*.in Stendhals Vie de Rossini beschreibt das Ergeb-
* nis der ersten Bemiihungen, mit denen der Biih-
i nenmaschinist die Teilung des Roten Meeres im
: dritten Aktvon Moseproduzierte: ,Jch weill nicht
+ mehr, wie; aber im dritten Akt brachte der Dich-
! ter Tottola den Durchzug durch das Rote Meer
iauf die Biihne, ohne daran zu denken, dal3 er
; nicht so einfach zu inszenieren war wie die Plage
! der Schatten [die den Anfang der Oper bildet].
{ Wegen der Lage des Parketts kann man in kei-
:nem Theater das Meer anders als weit weg sehen.
+Da man durch das Meer ziehen mus, ist es not-
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wendig, es auf einer erhéhten Plattform unterzu-
bringen. Der Maschinistam San Carlo versuchte,
ein unlOsbares Problem zu I6sen, indem er
lacherlich erscheinende, unglaubliche Experi-
mente unternahm. Vom Parkett aus sah man das
Meer 1 1/2 bis 2 Meter hoher als das Ufer anstei-
gen, und von den Logen aus bemerkte man,
wenn man auf die Wellen hinuntersah, genau,
wie die kleinen lazzaroni sie auf die Worte von
Moses hin sich 6ffnen lieBen ... Es gab eine
Menge Geldchter, die Heiterkeit war so spontan,
dal3 niemand drgerlich wurde oder pfiff. Das
Ende der Oper horte man iiberhaupt nicht mehr,
denn jeder wollte sich nur {iber die wunderbare
Inszenierung unterhalten . . .“

Als Rossini nach den Auffiihrungen von Adelai-
de di Borgogna aus Rom nach Neapel zuriickge-
kehrt war, wurde er wieder den Angriffen von
Konservativen und Reaktioniren ausgesetzt. Ein
Grofiteil der Besetzung fiir den bevorstehenden
Moseé in Egitto hatte gro3en Erfolg am San Carlo
mit Francesco Morlacchis Boadicea am 3. Januar
1818 errungen. Die Anti-Rossinianer benutzten
nun Boadicea, um die ,,bosartigen Erneuerun-
gen®, die Rossini und seine Nachfolger in Opern
eingefiihrt hatten, anzuprangern. Das offizielle
Gioralebeschrieb am 13. Februar Morlacchi als
einen Komponisten, ,,der die Musen den Sirenen
vorzog und nichtige und falsche Ornamente
durch die edle und kostbare Einfachheit ersetzt,
die in der Kunst wie in der Literatur den Charak-
ter dessen, was wahr, grof3 und schén ist, aus-
macht. . . Was fiir neue Meisterwerke wiirde die
Kunst der Musik heutzutage hervorbringen,
wenn andere dem Vorbild von Morlacchi folgen
wiirden?“

Einen Monat spiiter sagte dieselbe Zeitung: ,,Ros-
sini hat mit Mose in Egitto einen neuen Triumph
errungen. Eine ganz einfache Art des Gesanges,
natiirlich, immer von wahrer Ausdruckskraftund
dankbarsten Melodien beseelt, die groBartigsten
Harmonien effektvoll und schlicht fiir das
Schreckliche und das Ergreifende verwendend,
ein schnelles, edles und ausdrucksvolles Rezita-
tiv, Chore, Duette, Trios, Quartette, usw., dic alle
gleich ausdrucksvoll, bewegend, schwungvoll
sind; all dies verdanken wir dieser neuen Musik,
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~ wofiir er dem Dichter zu Dank verpflichtet ist.“
" Dieser Journalist hat ein sicheres System entwik-
kelt, immer recht zu haben: ihm gefiel nur, was
einfach® war, und was er gern hatte, wurde eben
~ einfach. Es war jedoch klar, dal} Rossini einen
" neuen Triumph errungen hatte: Mose in Egitto
half, die Erinnerung an den armen Morlacchi,
seine Boadicea (wahrschemhch einereizvolle, alt-
modische opera seria, da er ein Komponist von
beachtlichem lyrischen Talent war) und das Jam-
mern, die Drohungen und Warnrufe der Anti-
Rossinianer vergessen zu lassen.
Lady Morgan schrieb in einem ausfuhrlichen
und lebendigen Bericht {iber das Opernleben in
Neapel wihrend der Zeit (1819-20) einer Neuein-
studierung von Mose in Egitto am San Carlo:
,Ob nun die Oper in Neapel gelsthch oder welt-
11ch ernst oder komisch ist, der einzige Kompo-
nist, der noch mit endlosem Beifall empfangen
wird, ist Rossini. Sein Moséwurde wihrend unse-
res gesamten Aufenthalts am San Carlo aufge-
fiihirt, und wenn wir auch fast jede Auffiihrung
horten, so genossen wir die herrlichen scenas im-
mer wieder mit gleichem Vergniigen und glei-
cher Befriedigung.
Die Oper iiber Moses* stimmt genau mit den
wichtigsten Ereignissen der Mission dieser Krie-
ger-Propheten iiberein, wie er sie selbst berichte-
te. Sie wird aber mit solcher Weitschweifigkeit er-
zihlt, daB sie die dramatische Wirkung der vielen
Personen noch verstirkt. Wenn der Vorhang sich
lfnet, ist das Wort Gottes gehért worden, nach
dem das Herz Pharaos sich verhirtete; aber in
einem koniglichen Theater wurde der Konig von
Agypten mit grofer Feinheit und Nachsicht ge-
zeigt, als ob er das Opfer und nicht der Feind der
Macht war, die dem Herrscher sein gottliches
Recht des Bestimmens entzog. Wéhrend das
Herz des Pharaos sich im Verlauf eines schonen
Solos verhiirtet, erweicht sich das Herz seines
Sohnes in einem reizvollen Duett mit einem hiib-
schen israelitischen Miidchen (eine Episode, die
a plaisir eingefiihrt wird und durch das Ringen
zwischen dem jungen dgyptischen Prinzen und
seiner jlidischen Geliebten, die ein Schiitzling
von Moses ist, auBerordentlich eindrucksvoll ge-
macht wird). Die gran scenasfinden alle zwischen
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dem Propheten und dem Konig statt. Moses ist
immer streng, herrisch und mutig und bedrohtin
seinem tiefen BaB den widerspenstigen Pharao
mit den Plagen, die von Zeit zu Zeit auf der Biih-
ne dargestellt werden. SchlieBlich diirfen aber die
Isracliten fortziehen, und als sie sich an den
Toren der Stadt versammeln, um ihren erstaunli-
chen Marsch anzutreten, bilden sie einen ein-
drucksvollen Anblick . . . Die Ausstattung und
die Choére sind dabei unbeschreiblich groBartig
und melodiés . . . Im Augenblick, als Aaron im
Begrift steht, den Befehl zum Aufbruch zu geben
und Moses sein schénes junges Miindel (das er
zwingt, ihre ungliicklichen Landsleute zu beglei-
ten) sichergestellt hat, eilt der junge, verliebte
dgyptische Prinz vorwirts, ergreift seine Geliebte
und hilt die Flucht der Israeliten auf Befehl sei-
nes Vaters auf. Moses, der ,,nie wufite, was Liebe
ist, wie der Prinz ihm sagt, ist angesichts dieser
neuen Tat des Tyrannen nicht in der Lage, sich
weiter zuriickzuhalten, fillt auf seine Knie, ruft
den Zorn des Allmichtigen an und fleht Feuer
vom Himmel herab, welches den verliebten Prin-
zenvor den Augen seiner Geliebten verzehrt. Sie
wird augenblicklich wahnsinnig und singt ein wil-
des Requiem vor der Leiche ihres Geliebten.
Moses hort ihr mit gefaBter Miene zu, gibt den
Befehl zum Abmarsch und hebt seinen Stab
hoch; das Meer teilt sich, und er fiihrt seine Ge-
folgschaft trockenen FuBes durch das Meer, wih-
rend das Publikum Beifall klatscht und nach der
Oper durch die StraBen zieht und laut singt, ,Mi
manca la voce’ [, Meine Stimme IiBt mich im
Stich®, fligt Lady Morgan in einer FuBnote hin-
zu], das populére Quartett aus der Oper und ein
Meisterstiick Rossinis.*

Inzwischen [1826 in Paris] arbeitete Rossini an
einem zweiten Vorhaben, dhnlich der Umfor-
mung von Maometto II. in Le Siége de Corinthe.
Mit Hilfe eines vieraktigen Librettos von Luigi
Balocchi und Victor-Joseph-Etienne Jouy (allge-
mein Etienne Jouy genannt) machte er aus Mosé
in Egitto eine franzosische grand opéra, Moise et
Pharaon, ou Le Passage de la Mer Rouge. Er arbei-
tete nicht einmal zwei Monate an dieser umfang-



reichen Neufassung. Als das Ergebnis dann am
26. Miirz 1827 in der Opéra gegeben wurde, emp-
fing man die Oper mit hysterischer Begeisterung.
Die meisten Singer verwendeten nunmehr die
offene, sinnliche Artdes Singens, die ihnen Ros-
sini eingeschirft hatte und die von den regelmd-
Bigen Besuchern der Opéraals die neue Ordnung
betrachtet wurde. Moisewurde bis zum 6. August
1838 hundertmat an der Opéra aufgefiihrt.

Die Pariser Presse, selbst die Zeitungen, die sich
bisher gegen Rossini ausgesprochen hatten, lobte
jetzt Moise und bezeichnete die Oper als ausge-
zeichnete Musik, eine lobenswerte Verteidigung

der bewunderten Griechen gegen die verhaliten .

Tiirken und die Infusion eines neuen Gesangs-
stils, der, wie Le Globe es ausdriickte, ,die alten,
schwachen Uberbleibsel des ancien régime, das
man die Opéra nannte, verjiingte. Der Schreiber
fligte hinzu: ,,Maestro Rossini hatdie ausgezeich-
nete Skizze eines jungen Kiinstlers in die vollen-
dete Komposition eines reifen Genies verwan-
delt, das die ungebildeten Leute im Parkett be-
zauberte und warme Zustimmung bei den Pro-
fessoren des conservatoire fand, besonders bei
dem talentierten Mann [Cherubini], der dessen
Leiter ist.“ DaB der strenge Cherubini die ethi-
sche Erhabenheit von Moise bewundern wiirde,
war vorauszusehen.

Abgesehen von dem hohen Lob fiir die Partitur
von Moise zeigten die Pariser Kritiker Befriedi-
gung dariiber, dad wirkliches Singen, wie es lange
am Théatre Italien gelibt worden war, nun die Po-
sition des traditionellen prosodischen Vortrags an
der Opéra durchbrochen hatte. Die Anderung,
die Lully, Rameau oder Gluck nichtzugesagt héit-

ten, bedeutete in Wirklichkeit die Wiederzulas-
sung des gefiihlsmiBig iiberzeugenden Virtuo-
senturns beim Singen. Ohne dieses wiren die
vier Jahrzehnte des Aufblithens der grand opéra,
von Aubers La Muette de Portici 1828 bis zu
Meyerbeers L’Africaine 1865, nicht moglich ge-
wesen. Die Renaissance des bel canto wihrend
der Mitte des 19. Jahrhunderts setzte sich wie an-
deren Ortes in Paris mit Hilfe des Théatre Italien
und auch durch den direkten Einflul Rossinis
auf den Gesangsstil dortund an der Opéra durch.
Radiciotti schrieb mit Recht: ,Rossini hat sich
also nicht gallizien, wie manche bis heute be-
haupten, sondern die franzdsische Musik reagier-
te auf die Attraktion seines Genies und rossini-
sierte [d. h., italienisierte] sich.” »
Die anscheinende Novitiit des Klanges der Stim-
me, die man in Moise zu horen bekam, wurde in
der Gazette de France zusammengefaft: ,,Ein be-
deutsames Ergebnis, wenn man es als Technik
betrachtet. Denn es bedeutet nichts Geringeres
als eine lyrische Revolution, die in vier Stunden
von Rossini erreicht wurde. Von nun an hat das
franzisische Schrejen keine Chance wiederzu-
kehren, nachdem es einmal ausgerottet ist, und
man wird in der Opéra ebenso wie in der Salle Fa-
vart [damals dem Heim des Théatre Italien] sin-
gen. Vive Rossini! . . . Nachdem das Publikum
gelernt hatte, Rossinis Namen auszusprechen,
rief es aus: ,Rossini! wir wollen ihn sehen! Durch
dieses Zeichen der Wertschétzung und des Inte-
resses war der beriihmte Komponist so geriihrt,
daB er ein paar Schritte nach vorn machte, wobei
er von Dabadie und seiner Frau weniger begleitet
als gefiihrt wurde.”



Jiirgen Kesting

DER KLASSIKER DER MELODIE

Im Jahre 1860 fiihrte Richard Wagner in Paris ein
Gesprich mit dem ,ersten wahrhaft groflen und
verehrungswiirdigen Menschen®, der ihm ,in
der Kunstwelt® begegnet war, mit Gioacchino
Rossini. Zeuge und Chronist dieses Gespréchs
war der Musiker Edmond Michotte. In einer der
aufschlureichsten Passagen dieses Gesprichs
stellte Wagner fest: ,,Ubrigens gibt es unter den
dramatischen Komponisten wenige, die nicht
gelegentlich instinktiv bemerkenswerte literari-
sche und poetische Fihigkeiten gezeigt hitten,
indem sie den Text umstellen oder nach ihrem
Belieben die Ordnung einer Szene umarbeiten,
die sie anders empfinden und besser verstehen
als ihre Textdichter. Sie selbst, Maestro - neh-
men wir zum Beispiel die Verschwdrungsszene
im ,Tell* -, sagen Sie mir, sind Sie wirklich skla-
visch Wort fiir Wort dem Text gefolgt, den Ihre
Mitarbeiter geliefert haben? Ich glaube es nicht.
Ein noch so geschickter Librettist kann nicht -
besonders in Ensembleszenen - die Reihenfolge
erfassen, die der Komponist zur Verwirklichung
seines musikalischen Freskos, wie es vor seiner
Phantasie steht, braucht.“ Rossini bestiitigte dem
Deutschen (der sich keineswegs immer so re-
spektvoll tber die ,wahrhaft groie. Figur der
Kunstwelt“ geduBert hat), dal3 er die angespro-
chene Szene tatséichlich dramaturgisch umge-
formt habe und daB3 der Tell , der Stolz und die
Liebe des Gioacchino Rossini“ geworden sei.
Was von der Nachwelt, der Rossini vorwiegend
als Faktotum fur leichte Unterhaltung dient,
kaum zur Kenntnis genommen, geschweige
denn iiberdacht worden ist.

Denn was ist aus Rossinis Ruhm, den der franzo-
sische Schriftsteller Stendhal in seiner gleicher-
maBen faszinicrenden wie umstrittenen Biogra-
phie mitromantischem Uberschwung feierte, ge-
worden? Hatte sich dieser Ruhm nicht schon zu
Lebzeiten des Helden totgelaufen? Hatte Rossini
selbst diesen seinen Ruhm nicht spottisch kom-
mentiert? War er {iberhaupt je gerechtfertigt ge-

wesen? War der ,,Schwan von Pesaro® nicht im-
mer ein ,,Luzifer der Musik“ (nach Carl Maria
von Weber) gewesen, ein ,,Selbst-Plagiator und
ein heilloser Hallodri? Seit Wagner seine Ein-
winde gegen Rossini vorgetragen hat, ist manch
moralisierender Zeigefinger gegen den Kompo-
nisten erhoben worden. Zu seinem ,,immergrii-
nen Lorbeer®, urteilte Hans-Joachim Moser in
seiner ,,Musikgeschichte in 100 Lebensbildern®,
sei Rossini ,fast zu leicht gekommen®, bleibe es
doch ,fast einmalig in der Kunstgeschichte, daf3
er bei einer Lebensdauer von 76 Jahren nur 22
Spielzeiten lang geschaffen, dagegen die letzten
38 Jahre als gut essender und Bonmots hervor-
bringender Rentenverzehrer durchtrddelt hat®.
Nein, der leichte und spielerische Erfolg pafit
nicht zum Bild, das wir uns von einem wahren
Genie meinen machen zu miissen, und selbst-
verstandlich ist es also erlaubt, einen so verant-
wortungslosen Vertreter der heiligen Kunst pau-
schal und leichtfertig abzuurteilen. Denn ziem-
lich einmalig ist es auch, daf} ein Biograph, der
Musikgeschichte zu schreiben vorgibt, von den
36 Opern des Komponisten (deren Umarbeitun-
gen oder Zweitfassungen nicht gerechnet), nur
wenige erwihnt und sich auf den schon von Zeit-
genossen erhobenen und nicht niher tiberpriif-
ten Vorwurf stiitzt: ,Wer eine kennt, kennt sie
alle.“ Meinen nicht noch heute viele, die den
Hkostlichen Figaro“ (so Moser) kennen, daf} sie
Rossini kennten? Verkorpert er nicht heute
noch, wie Werner Oehlmann in einem Aufsatz
zum 100. Todestag Rossinis schrieb, ,,die schdne
Liige von der sorglosen Heiterkeit der Kunst,
vom unverdienten Erfolg des Begnadeten“?

GIPFEL ITALIENISCHER KLASSIZITAT

Das auf die Nachwelt gekommene Bild des eben-
so erfolgreichen wie verantwortungslosen Produ-
zenten von musikalischen Galanteriewaren, der
hurtig hingeschmierte Partituren en masseprodu-
zierte und sich den Teufel um schlechte Texte,
dramatische Plausibilitit und kiinstlerische
Moral scherte, ist nur selten iiberpriift, eher
durch eine schlechte Auffithrungspraxis verfe-



stigt worden. Schon zu Lebzeiten des Komponi-
sten wurden seine besten Werke, wie beispiels-
weise Giuseppe Verdi bitter beklagte, ,.entstellt
und verstimmelt und in wiirdeloser Inszenie-
rung gegeben®, und nur scheinbar amiisantist die
Anekdote iber ein Treffen zwischen dem Kom-
ponisten und dem Direktor der Pariser Oper, bei
dem es zu folgendem Dialog kam:

»,Heute abend wird der zweite Akt Ihres ,Wil-
helm Tell* in der Opéra gegeben.“ ,, Tatséchlich?
Der ganze zweite Akt?“

Schon bald wurde nur noch wenig von Rossini
gespielt. Bis zum Ersten Weltkrieg konzentrier-
ten sich die groB3en internationalen Bithnen {iber-
wiegend auf die aktuelle Produktion - auf das
Werk Verdis und der Veristen in Italien, das
Wagners und der Spitromantiker in Deutsch-
land, auf Gounod und Massenet in Frankreich.
Erst nach dem Krieg war die Zeit fiir Renaissan-
cen und Revivals gekommen. Dal} in den zwan-
ziger Jahren zuniichst in Italien, dann auch in
Paris und London, Werke wie ,L’Italiana in Alge-
fi“ und ,La Cenerentola® gegeben wurden, war
aber vor allem ein ,Erfolg“ der spanischen Mez-
zo-Sopranistin Conchita Supervia. Wenig spiter
veroffentlichten Giuseppe Radiciotti (1927-1929)
und Francis Toye (1934) die ersten objektivieren-
den Studien {iber den Komponisten. Wie Schall-
platten-Aufnahmen zeigen, war aber jene von
Conchita initierte Renaissance weit weniger ,,0b-
jektiv: Rossinis Opern wurden ohne Appoggia-
turen, ohne Verzierungen, ohne die wesentli-
chen Formen des klassischen canto fiorito gesun-
gen - woriiber noch ausfiihrlich zu sprechen sein
wird. Auch von der zweiten groBen Renaissance
der italienischen Belcanto-Oper zu Beginn der
fiinfziger Jahre, die wesentlich von Maria Callas
ausging, hat Rossini wenig profitiert. Zunichstin
einem quantitativen Sinne. Maria Callas hat auf
der Biihne lediglich drei Rossini-Rollen gesun-
gen: die Fiorilla (in ]I Turco in Italia“), die Armi-
da und die Rosina (in ,,]I Barbiere di Siviglia®),
zwar - von der Rosina abgesehen - mit grolem
Augenblicks-, aber geringem Wirkungs-Erfolg.
Das ist kein Zufall. Das Genie der Griechin ent-
ziindete sich weniger an der klassischen Form-
kunst Rossinis (oder Mozarts) als an der romanti-

schen Ausdruckskunst von Komponisten wie
Bellini und Donizetti.

Romantische Dimonie, leidenschaftliche Ex-
pression, Grenziiberschreitungen in den Wahn-
sinn, sexuelle Hingabe - das waren Ausdrucks-
bereiche und Themen, die Rossini nur noch als
distanzierter Zuschauer, als Anachronist noch zu
Lebzeiten, zur Kenntnis nahm. Uber diesen vor-
zeitigen Riickzug von der Biihne ist viel geritselt
worden, Mag sein, daf3 Rossini, der in eben zwei
Jahrzehnten mehr Opern schrieb als Verdi in
einem halben Jahrhundert, sich als junger Mann
hektisch iiberforderte und als , nervéses Wrack®
nicht mehr schreiben wollte; doch das, scheint
dem Verfasser, war nur ein Vorwand, ein duBerli-
cher Grund fiir den jihen Riickzug von der Biih-
ne. Rossini hatte vielmehr, wie Ochlmann tiber-
zeugend ausfiihrt, den ,,Gipfel italienischer K las-
s121tz_1t“ ;rrgicht und wollre die klassische Asthetik
der italienischen Oper - mit ihrer strikten Tren-
nung der Formen: hier operaseriaund dortopera
buffa - nicht tiberwinden. Einzig mit dem fiir
Paris geschriebenen Wilhelm Tell* hat er, wie
der 'englische Musiksoziologe Wilfrid Mellers
schrieb, ,neue Impulse vorausschauend er-
probt*, ohne das ertragen zu kénnen, ,,durch sie
eventuell die Musik zerstort zu sehen, die er am
hpchsten schiitzte, Ohne diese Musik aber, ohne
einen I{tickblick auf die kiassische italienische
Opernisthetik - und speziell auf den traditionel-
len canto fiorito - ist ~Guglielmo Tell“ nur
schwer, wenn tiberhaupt zu begreifen.

OPER AUS DEM GEIST DES GESANGS

Rossini, 1792 in Pesaro als Sohn eines Hornisten
in der lokalen ,banda militare« geboren, lernte in
d.er Bibliothek von Hochwiirden Giuseppe Mele-
b; die Werke Haydns und Mozarts kennen, stu-
dierte verschiedene Instrumente und Gesa’ng -
erbesaly e?nen schdnen, leichten und hohen Bari-
ton und liebte es, die Figaro-Cavatina »Largo al
factotam® vorzutragen - und stiirzte sich, nach-
dem er das systematische Studium bei dem Padre
Mattei abgebrochen hatte, ins Opernleben. 1810
hatte er in Venedig seinen ersten Erfolg mit, La
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Cambiale di matrimonio®, seit 1812 erhielt er
Auftriige von der Mailinder Scala, und im Jahre
1813 machte er in Venedig mit ,,Tancredi“ und
,Lltaliana in Algeri“ wahrhaft Sensation. Als
,,compositore scritturato, eben als allzeit willfih-
rig komponierendes Faktotum, belieferte er den
blithenden Opernbetrieb seiner Zeit mit einem
Werk nach dem anderen, bevor er sich 1815 mit
einem Achtjahresvertrag und der Verpflichtung
auf zwei Werke jihrlich an Neapel und den dorti-
gen Impresario Domenico Barbaja band. Aus
zwei seiner Frithopern - aus ,,Tancredi® als Seria
und aus ,,L.’Ttaliana in Algeri“ als Buffa - entwik-
kelte Stendhal eine fur die Vokalasthetik der Zeit
bezeichnende Theorie der ,,dramatischen Har-
monisierung®: ,,Bei Tancreds Auftritt“, schreibt
der Dichter, ,erreicht die Orchestrierung einen
stiperben Hohepunkt der dramatischen Harmo-
nisierung. Darunter ist nicht, wie man térichter
Weise in Deutschland glaubt, die Kunst zu ver-
stehen, die Klarinetten, Celli und Oboen die
Emotionen der Charaktere auf der Biihne wider-
spiegeln zu lassen; sondern die viel seltenere
Kunst, die Instrumente so zu verwenden, dafi sie
Nuancen und Obertone der Empfindungen aus-
sprechen, die sie selbst nie in Worte 7u fassen wa-
gen wiirden, Solch eine Errungenschaftist etwas
Neues in der Musik. Sie ist unseren teutonischen
Freunden auch heute noch unbekannt. Sie be-
nuizen ifire Instrumente, um uns, so krude wie
moglich, mit gewissen notwendigen Informatio-
nen zu versorgen, die die Sénger auf der Biihne
uns durch ihre Worte zukommen lassen sollten.
Auf der anderen Seite sind ihre Vokalpassagen
entweder ginzlich ausdruckslos, oder aber hoft-
nungslos mit Ausdruck tiberladen.“ An Rossinis
vorerwihnten Opern aber rithmte Stendhal die
JhinreiBende Qualitit der Gesangsnummern,
die, wenn ich so sagen darf, durch die seltsamsten
und unerwartetsten Begleitfiguren unterstiitzt
wurden, die das Ohr immer wachhielten und den
ganz alltiglich aussehenden Gerichten Wiirze
verliechen. Und dabei erreichte die Begleitung
ihren faszinierenden Effekt, ohne je die Stimme
zu vergewaltigen. - Fanno col canto conversazio-
ne rispettosa, bemerkte einer der witzigsten
Musikliebhaber Venedigs - sie unterhalten sich
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aufs Respektierlichste mit Gesang.“ Stendhal
hebt weiter hervor, daf3 keine Rasse jemals eine
Unterhaltung geboten bekommen hat, die ihrem
Charakter vollkommener gemél war. Das aber
beruhte auf einem vollkommenen Konsens zwi-
schen Komponist und Publikum - Rossini wollte
nie ,,provozieren® nie ,aufkldren“, Fiirihn gab es
weder Probleme des Stils noch des Ausdrucks
oder der Form - das konventionelle Schema der
tradierten Oper mit Arien, Ensembles und Fina-
les, mit Rezitativen, Choren und Szenen blieb fiir
ihn unverbriichlich - in der opera seria gehtesum
edle Menschen, grofie Taten, hehre Geflihle, in
der opera buffa um die Possen einer Handlung,
die gleich der herkémmlichen commedia dell arte
keine individualisierten Figuren, keine Charakte-
re kennt: ,,Rossinis Musik®, folgert Oehlmann
daraus, ,,ist die reinste Inkarnation des allgemei-
nen italienischen Musikgeistes. Seine Melodie ist
nicht individuell, sondern reprisentativ. Ihre kia-
re, strenge Gliederung hat etwas Zeremonielles,
ihr Prunken mit schmiickender Koloratur etwas
Festliches. Sie charakterisiert nicht, sondern de-
stilliert den absoluten Affekt, ihre Leidenschaft
ist nicht Ausdruck, sondern kantabler Elan.“

Gleichwohl ist sie dramatisch. Dies aberin einem
anderen als unserem Sinn. Dramatisch némlich
nicht im Sinne realistischer, expressiver Aus-
druckskunst, sondern im Sinn der unpersonli-
chen Affekte, im Sinne einer streng festgelegten
Formensprache, die den Grundsituationen aller
Opern zugeordnet ist, den Intrigen und Possen-
spielen um verkleidete Grafen, liebestolle Mid-
chen und Bassas, intrigante Alte und all die {ibri-
gen Figuren der Volkskomddie. Wie stark Rossi-
ni in dieser Beziehung auch der Tradition ver-
pflichtet ist, in anderer Beziehung ist er aus ihr
ausgebrochen - und keinen hat dies mehr ver-
stort als Stendhal, der sich dariiber beklagte, dal
Rossinis Instrumentation im Lauf der Jahre im-
mer dichter, immer ,aufdringlicher” geworden
sei und sogar ,die melodischen Linien seiner
Stimmen verdorben“ habe: ,Der wirkliche De-
fekt”, so differenzierte er sein Urteil, , liegtjedoch
in ihrer Quantitit und nicht, wie in der Deutschen
Schule, in ihrer Qualitit . . . Eine Begleitung im
deutschen Stil auferlegt der Freiheit des Singers
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eine vollkommene Beschrinkung und macht es
ihm unméglich, die melodische Linie auf die na-
tiirliche Weise zu verzieren, die ihm sein Genie
diktieren wiirde. Ein Sénger von der Art Davides
beispielsweise ist unvorstellbar.im Zusammen-
hang der Instrumentation im deutschen Stil . . .
Davides farbenreiche Palette griindet ihren be-
sonderen Reichtum auf der unendlichen Vielfalt
von Verzierungen und Fiorituren, die er norma-
ler Weise anwendet.”

Was Stendhal verstorte, gehort zu den - nichtun-
problematischen - Leistungen Rossinis. Schon
die Zeitgenossen spiirten, daB sich in seinem
Werke eine ungeheure ,Materialisierung des
Klangs® (Oehlmann) vollzog: ,Seine revolutio-
nierende, Holzblasinstrumente und Horner als
Solostimmen bevorzugende Instrumentation hat
dem orchestralen Kolorit neue, strahlende
Leuchtkraft gegeben; seine charakteristischen,

durch Trompeten, Posaunen und schweres
Schlagzeug emporgetriecbenen Crescendi haben
die dynamische Aktivitiit des Orchesters entfes-
selt, sie haben eine neue Lautstiirke geschaffen,
wie sie dem geweiteten Wirkungsraum der de-
mokratisierten, aus der Abgeschlossenheit ihrer
aristokratischen Vergangenheit entlassenen Oper
entsprach.“ Damit wurde Rossinis Oper aber
auch Ausgangspunkt fir eine neue Art des Sin-
gens. Das klassische Singen war kanonisiert in
der Kunst der Kastraten. Die groflen Zeugnisse
tiber die musikalische Auffiihrungspraxis - seien
es die Schriften des Englinders Charles Burney
oder die des Komponisten Ludwig Spohr - las-
sen keinen Zweifel daran, daB} die technische Vir-
tuositit der Kastraten und die Schonheit des
Klangs nie wieder erreicht worden sind. Was ein
Séinger wie Farinelli gekonnt haben muB, verra-
ten seine Kadenzbiicher: ,Sie sehen aus, als
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Moses und der brennende Dornbusch.
Moses und Aaron vor dem Pharao.
Englischer Psalter, 13. Jahrhundert.

wiiren sie direkt aus einem Violinkonzert iiber-
nommen.“ Der freie, Auszierungen und Impro-
visationen erfaubende Sti/ der Kastraten verdn-
derte sich zu Beginn des 19. Jahrhunderts durch
zwei Entwicklungen: ,,Zuniichst durch die wach-
sende Grofe und Klanggewalt des symphoni-
schen Orchesters, sodann durch die dramati-
schen Akzente, die das romantische melodram-
ma verlangte® (Michael Scott in ,, The Record of
Singing“.)

Im Verlauf eines Jahrhunderts wurde aus der
klassischen Gesangskunst - einer Formkunstmit
einer subtilen ,,Grammatik“ feinster vokaler Mit-
tel - eine vokale Ausdruckskunst, die mitimmer
lauteren, heftigeren Effekten und Akzenten ar-

12

beitete. Anders gesagt: klassische Gesangskunst
war eine Kunst per se, ein vokales L’art pour I’art;
sie zielte nie auf einen realistischen oder psycho-
logischen Ausdruck. Gleichwohl waren die be-
sten Vokalisten durch bedeutungsvolle Artikula-
tion des Wortes in der Lage, {iberindividuellen
tragischen® Ausdruck zu fiillen. Wie kaum ein
zweiter Komponist beschiiftigte sich Rossini mit
diesen Ausdrucksmoglichkeiten des Singens.
Nicht nur war er selber ein kompetenter Sénger,
er heiratete auch eine der grofiten Primadonnen:
Isabella Colbran, und als er sich lingst von der
Biihne zuriickgezogen hatte, schrieb er genau,
was von diesen mit seiner Musik gemacht wurde,
hielt er das Amt des ,Inspecteur du chant®.

VERZIERUNG ODER VERSCHANDELUNG?

Verzierungspraxis und Auszierungspraxis — mit
jener ist die Anbringung von einzelnen Appog-
giaturen oder Gruppetti gemeint, mit dieser das
freie Ausschmiicken und beliebige Kadenzieren
- gelten seit langer Zeit hierzulande als nichtsniit-
zige Singer-Artistik, als exhibitionistische Kehl-
kopfakrobatik, als Verstol3 gegen die guten Sitten
der Musik. Geht es um die Geillelung von Sén-
ger-Willkiir, so wird besonders gern ein (wie-
derum von Stendhal {iberlieferter) Streit zwi-
schen Rossini und dem Kastraten Giambattista
Velluti zitiert. Bei der nicht sonderlich erfolgrei-
chen Urauffuhrung von , Aureliano in Palmira“
(1813 in Mailand) soll sich der beriihmte Singer
allerlei Lizenzen genommen und Rossinis Melo-
dien derart ausgeziert haben, dal der Komponist
kaum eine seiner eigenen Noten wiederfand.
Wiitend soll der Komponist entschieden haben,
daB} die Zeit reif wiire, die Launen der Singer ein-
zuddmmen - fortan wollte er jede Verzierung,
jede Kadenz, selbst jede Appoggiatur ausschrei-
ben.

Stendhals Anekdote mag richtig sein; zugleich ist
sie irreflihrend. Velluti hat, daran kann kein
Zweifel bestehen, alles ausgeziert, was er sang ~
das entsprach der Tradition (in Manuel Garcias
,L’art du chant®, Paris, 1847, findet sich Vellutis
Ausgabe einer Arie von Morlacchi, die mehr



Noten des Stngers als des Komponisten bringt).
Doch Rossinis Arger richtete sich weniger gegen
die Willkiir des Interpreten als gegen dessen Er-
folg (der bei der Premiere und bei einem Lon-
doner Revival von 1826 groBer war als der des
Komponisten). Rossinis kompositorische Ent-
wicklung zeigt zudem, da3 Stendhal entweder
iibertrieben oder der Komponist es mit seiner
Drohung nichtallzu ernstgemeint hat - er hat die
Singer nie an die Kandare gelegt. Und welche
Sénger hatte er - vor allem in seiner neapolitani-
schen Ara! In Neapel waren neben Isabella Col-
bran vor allem Félicien Davide, Manuel Garcia
und die Pisaroni unter Vertrag. Dank dieser ex-
zeptionellen Vokalisten, die durchweg von be-
rilhmten Kastraten ausgebildet worden waren
(seine Frau, die Colbran, war eine Schiilerin von
Girolamo Crescentini), konnte er jene Musik
schreiben, die die ithm geméBeste war: Verzierte
Musik.

Ein Werk wie ,,Armida“ (1817) ist, was die Melo-
dien angeht, derartverziert, dal mansie heute am
liebsten gleich einem Geiger zum Spiel gegen
mdchte. Und doch: Appoggiaturen, Kadenzen
und Wiederholungen sind nicht ausgeschrieben,
es sind nur die Stellen fiir sie angedeutet -~ Rossi-
ni erwartete also von den Siingern, dal} sie dort
mit einem gleichsam kompositorischen Improvi-
sationstalent zu musizieren begéinnen. Er hat
auch spiiter nicht Adelina Patti getadelt, als sie
»Unavoce“ aus dem ,,Barbier dekorierte, hat so-
gar selber zahlreiche Arien aus ,Otello, ,La
Donna del Lago“ und ,,La Cenerentola“ verziert
(was vom Verlag Ricordi ediert ist) und hat sogar
Angelinas Musik (aus ,,Cenerentola®) fiir Sopran
umgeschrieben. Fiir die Patti hat er sogar die
komplette Partie der Semiramide umgeschrie-
ben (diese Partitur befindetsich heute in der Pari-
ser Nationalbibliothek). Rossini also fiir einen
modernen ,,Werktreue“-Begriff zu usurpieren, ist
schierer Unfug.

Mehr noch: Rossini komponierte von vorn-
herein seine Opern mit Blick auf die Moglichkei-
ten seiner Singer. Am deutlichsten erkennbar ist
das an den Opern, die von seiner Frau, der Col-
bran, aus der Taufe gehoben wurden. Die Col-
bran besal eine Stimme, die wir heute als Kolora-

turalt bezeichnen wiirden - eine Stimme mit
deutlich unterschiedenen Registern und einer
gro3en Hohenausdehnung (wahrscheinlich #h-
neln die Stimmen von Maria Callas oder Marylin
Horne derjenigen der Colbran). Als sie die ,,Ar-
mida“ (1817) sang, muB ihre Stimme vom tiefen
G bis zum C” gereicht haben - diesen Umfang
hat die Partie in der Partitur. Sechs Jahre spiter
schrieb Rossini in ,,Semiramide® zwar weiterhin
virtuose, verzierte Passagen, aber keine gehalte-
nen Noten {iber dem System; offenbar hatte ihre
Stimme schon mit dem G zu dieser Zeit Miihe.
Daf} die Colbran schon im Jahre 1823, dasie eben
38 Jahre alt war, Schwierigkeiten mit hohen No-
ten hatte, ist zuriickzufithren auf das, was man
gleichermaBBen ,dramatischen Ehrgeiz¢ und
»verzicht aufl die Regeln klassischen Singens®
nennen kdénnte. Vermutlich besaf sie nicht aus-
reichend stamina, um die von Rossini geforder-
ten dramatischen Akzente und die damals noch
ungewohnten orchesterbegleiteten Rezitative zu
singen. Mit diesen Schwierigkeiten hatten auch
jene Séingerinnen zu kiimpfen, die von Alfred de
Musset und Stendhal in den Himmel der drama-
tischen Kunst gehoben wurden - Giuditta Pasta
und Maria Malibran. Es war nicht linger ihre
formvollendete Kunst, sondern ihre dramatische
Manier, die sie obsiegen lielen - einfach deshalb,
weil in der Romantik ein neuer, ein dramatisch-
realistischer Kunstgeist sich entfaltete. Aus den
typisierten Figuren der alten opera seria und
opera byffa waren dramatische Charaktere ge-
worden.

Die Darstellung solcher Charaktere - voran der
Norma - verlangte einen neuen Sopran-Typus,
den dramatischen Sopran. Noch stirker aber ver-
inderte der Zeitgeist die Tenorstimme. Schon
zum Ende des 18. Jahrhunderts war der tenore
quasi erotico, der Kastrat, von Singern abgeldst
worden, die als Knabe nicht vom ,benedetto
colpello, dem ,,gesegneten Messerchen®, heim-
gesucht worden waren. Mitte des 19. Jahrhun-
derts aber triumphierte der tenore eroico, zum
erstenmal bei Rossini. Der Weg dahin war weit.
Als Rossini in Neapel beschiiftigt war, sangen
dort dret der groften Tenor-Virtuosen: Davide,
Andrea Nozzari und Manuel Garcia. Fiir sie
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schrieb er seine anspruchsvollen Partien, in
denen es stindig in die vokale Stratosphére geht -
aufs C, aufs Cis, selbst auf das D. Doch wurden
diese extremen Noten nicht mit der Bruststimme
gesungen, sondern mit einer Technik, die mit
,JFalsettieren® nur héchst unzureichend bezeich-
net wird. Vielmehr gebrauchten die Singer eine
subtile Mischung aus Brust- und Kopfstimme,
wobei die letztere dominierte. Nur so war es mog-
lich, auch noch {iber dem System - also {iber dem
F - Fiorturen leicht und geschmeidig zu singen.

WANDEL IN FRANKREICH

Diesen verzierten Stil - auf der Platte vollgiiltig
allein von Fernando de Lucia, einem &lteren Zeit-
genossen Carusos, demonstriert - hat Rossini,
wie Michael Scott in seinem Buch ,,The Record
of Singing® (Beilage zu einer gleichnamigen Plat-
ten-Anthologie) ausfiihrt, in Frankreich aufgege-
ben, aufgeben miissen. Denn in Frankreich war
zum erstenmal in der Geschichte der Vokalmu-
sik die kanonisch-klassische Asthetik auBer Kraft
gesetzt. In Frankreich hatten schon die Kastraten
keine groB3e Rolle gespielt. Wihrend Rossinialso
in Neapel auch noch fur seinc Tentre in dem Stil
geschrieben hatte, dem die Kastraten gefolgt
waren, mufte er flir Frankreich ,einfachere, aber
dramatische Linien“ (Scott) komponieren. Diese
erlaubten den Singern, was der amerikanische
Kritiker William James Henderson als ,,clarion
delivery of high notes, violent attack, forcing of
tone“ nannte - die trompetenhafte Wiedergabe
hoher Tone, heftige Attacke und Forcierung des
Tons. So wurde aus der Kunst des Singens, poin-
tiert-liberspitzt gesagt, der Sport des Briillens. Es
ist kein Zufall, daB es ein franzdsischer Tenor
war, der als erster das legendére ,,do di petto“ sang
- das C mit der Bruststimme: eines Tages er-
schien Rossini der Tenor Gilbert-Louis Duprez,
sang ihm ,,Asil hereditaire® aus dem ,Wilhelm
Tell“ vor und stie dabei aus, was Rossini wie
,der Schrei eines Kapaun“ vorkam und ihn ver-
anlafite, sein kostbares venezianisches Glas auf
Spriinge zu liberpriifen: eben das Brust-C. Weil
er dieses C nicht hatte, soll sich Duprez’ Kollege
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Adolphe Nourrit, ein begnadeter dramatischer
Séinger und Schauspieler, umgebracht haben.
Wie auch immer: der Effekt, von Rossini als un-
dsthetisch abgelehnt, machte Epoche fiir die Ge-
sangskunst.

Jeder Tenor bemiihte sich, das C mit der Brust-
stimme zu singen. Dennoch zeigen friihe Platte-
naufnahmen - etwa die des franzosischen Tenors
Léon Escalais - da3 das damalige hohe C nicht
mit der riiden Gewalt der Nach-Puccini-Ara
trompetet, vielmehr mitreichlich kopfiger Beimi-
schung gebildetwurde, was die sdngerische Agili-
tit nicht so stark beeintrichtigte wie der veristi-
sche Al-Fresco-Stil. ,,Wilhelm Tell“ ist nicht nur
der szenisch-dramaturgischen Anlage und dem
Sujet nach ein Werk des Ubergangs - zum er-
stenmal stehen nicht einzelne Figuren im Mittel-
punkt, sondern das Volk -, sondernauch in voka-
ler Hinsicht. Dem Sujet nach stellt ,,Wilhelm
Tell“, so schreibt Wilfrid Mellers, eine ,histori-
sche Oper* dar, ,,die ihr episches Sujet weder aus
der mythologischen Glorifizierung des Herr-
schers noch aus dem Konflikt von Liebe und
Pflicht gewann, sondern aus historischen Ereig-
nissen und nationalen Bestrebungen. Musika-
lisch betrachtet verschmolz Rossini hier seine
Kenntnisse des italienischen Gesangs mit dem
massiven homophonen Chorstil, den Spontini
und Méhul, von Gluck ausgehend, entwickelt
hatten.“ Erhalten bleibt nur noch jene Kunst der
dramatischen Harmonisierung, von der Stendhal
gesprochen hatte: die Arie der Mathilde ,,Som-
bres foréts“ ist von einer erhabenen und rein vo-
kalen Schonheit, die Wagner nie erreicht hat.
Zugleich aber erprobt Rossini zum erstenmal die
neuen dramatischen Mittel, schreibt er fiir Tell
und vor allem fir Arnold Melchthal Rollen im
neuen, im heroischen Stil und verliel damit die
klassische Tradition, Daf3 er fortan nicht mehr fiir
die Biihne schreiben mochte und sich nur noch
private kompositorische , Alterssiinden® zuge-
stand, war keine Schrulle eines faulen Epiku-
rders, der gemiitlich sein Altenteil verzehren
wollte, sondern das Beharren auf einer lingst ver-
sunkenen Asthetik.

Was hat ihn, das in der Jugend grenzenlos pro-
duktive Genie, gehemmt? Was hat er, der ironi



sche und parteilos die Welt betrachtende und be-
spottelnde Skeptiker, gefiirchtet? Istes ein Zufall,
daB der ,resignierende Meister” nur noch durch
einen religidsen Stoff den Ansto bekam, zu
komponieren? 1832 komponierte er sein ,,Stabat
Mater®, das er 1842 {iberarbeitete ~ Heinrich Hei-
ne rithmte daran die Verbindung von kindlicher
Lieblichkeit und tiefem, tragischem Ernst. Sein
letztes Wort sprach er mit der merkwiirdigen
,Petite Messe Solennelle, mit der er, wie er sag-
te, die wahre Schénheit des guten Vokalsatzes in
Erinnerung bringen wollte. Wilfrid Mellers sagt
Uiber diese Messe, in der scheinbar heitere,
opernhafte Buffo-Finales gesungen werden, daf}
Rossini hier zugleich ein Pathos erreicht, flir das
es nur in den groften Momenten Verdis eine Pa-
rallele gibt. Dann wandte sich der Komponist mit
einem uniibersetzbaren Wortspiel an ,Je Bon
Dieu®: ,La voild terminée celte pauvre petite
Messe. Est-ce-bien de la musique sacrée que je
viens de faire ou bien de la sacrée musique?“ Hat
er dem lieben Gott heilige Musik geschenkt (mu-
sique sacrée) oder verfluchte Musik (sacrée musi-
que)?

Esist eine Frage, die sein Werk iiberhaupt stellt-
ob niimlich die Losung aus einer (geheiligten)
Tradition ein Segen ist oder ein Fluch? Im Jahre
1868 schrieb Rossini {iber die ,sogenannte Zu-

AUS DEM ZWEITEN BUCH MOSE

ISRAELS BEDRUCKUNG IN AGYPTEN

Dies sind die Namen der S6hne Israels, die mit
Jakob nach Agypten kamen; ein jeder kam mit
seinem Hause: Ruben, Simeon, Levi, Juda, Isa-
schar, Sebulon, Benjamin, Dan, Naphthali, Gad,
Asser. Und alle leiblichen Nachkommen Jakobs
zusammen waren siebzig an Zahl. Joseph aber
war schon vorher in Agypten.

Alsnun Joseph gestorben war und alle seine Brii-
der und alle, die zu der Zeit gelebt hatten, wuch-

kunftsmusik“: ,Was nun den gegenwirtigen
Fortschritt unserer lieben Kollegen anbetriflt, so
mulB man zugeben, dal} die durch Hoffnungen,
Furcht, Revolutionsgeist und andere Ursachen
herbeigefiihrten sozialen Umwilzungen die
armen Komponisten (die hauptséiichlich fiir Brot
und Ruhm arbeiten) unvermeidlich dazu zwin-
gen, sich den Kopf zu zerbrechen, neue Formen,
heterogene Mittel zu finden, um die jungen,
gleichaltrigen Generationen, die zum groBen
Teil liber den Raub, die Barrikaden und dhnliche
Sichelchen emp6rt sind, zu zerstreuen! Es steht
jetzt bei Thnen, verehrter Kritiker, den jungen
Komponisten mit allem Nachdruck zu predigen,
daB bei diesen Neuerungen weder von Fort-
schritt noch von Verfall die Rede sein kann, und
ihnen gleichzeitig zu sagen, daB diese sterilen Er-
findungen allein der angestrengten Arbeit und
nicht der Inspiration ihr Leben verdanken; daf3
sie ferner den Mut haben sollen, sich von den
konventionellen Gewohnheiten zu befreien und
sich heiteren Gemdits und mit vollem Vertrauen
dem hinzugeben, was gottlich und verfiihreriscii
istin der italienischen Musik: die einfache Melo-
die und die Mannigfaltigkeit im Rhythmus.“ Die-
ses opern-isthetische Credo, zutiefst konservativ
und zugleich von einer subversiven Hintergriin-
digkeit, hat an Aktualitit nicht eingebuift,

sen die Kinder Israel und zeugten Kinder und
mehrten sich und wurden {iberaus stark, so daf3
von ihnen das Land voll ward. Da kam ein neuer
Konig auf in Agypten, der wuBlte nichts von
Joseph und sprach zu seinem Volk: Siehe, das
Volk Israel ist mehr und stirker als wir. Wohlan,
wir wollen sie mit List niederhalten, daf3 sie nicht
noch mehr werden. Denn wenn ein Krieg aus-
bréche, konnten sie sich auch zu unsern Feinden
schlagen und gegen uns kimpfen und aus dem
Lande ausziechen. Und man setzte Fronvigte
Uiber sie, die sie mit Zwangsarbeit bedriicken soll-
ten. Und sie bauten dem Pharao die Stidte Pi-
thom und Ramses als Vorratsstiidte. Aber je
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mehr sie das Volk bedriickten, desto stirker
mehrte es sich und breitete sich aus. Und es kam
sie ein Grauen an vor Israel. Da zwangen die
Agypter die Kinder Israel unbarmherzig zum
Dienst und machten ihnen ihr Leben sauer mit
schwerer Arbeit in Ton und Ziegeln und mit
mancherlei Frondienst auf dem Felde, mit all
ihrer Arbeit, die sie ihnen auflegten ohne Erbar-
men.

Und der Kénig von Agypten sprach zu den he-
briischen Hebammen, von denen die eine
Schiphra hie und die andere Pua: Wenn ihr den
hebriischen Frauen helft und bei der Geburt
seht, daB es ein Sohn ist, so totet ihn; ist’s aber
eine Tochter, so laBt sie leben. Aber die Hebam-
men furchteten Gottund taten nicht, wie der Ko-
nig von Agypten ihnen gesagt hatte, sondern lie-
Ben die Kinder leben. Da rief der Konig von
Agypten die Hebammen und sprach zu ihnen:
Warum tut ihr das daf ihr die Kinder leben laBt?
Die Hebammen antworteten dem Pharao: Die
hebriischen Frauen sind nicht wie die dgypti-
schen, denn sie sind kriftige Frauen. Ehe die
Hebamme zu ihnen kommt, haben sie geboren.
Darum tat Gott den Hebammen Gutes. Und das
Volk mehrte sich und wurde sehr stark. Und yveil
die Hebammen Gott fiirchteten, segnete er ihre
Hiuser. Da gebot der Pharao seinem ganzen
Volk und sprach: Alle S6hne, die geboren wer-
den, werftin den Nil, aberalle Tochterla(&tleben

MOSES GEBURT UND WUNDERBARE ERRETTUNG
Und es ging hin ein Mann vom Hause Levi und

nahm ein Midchen aus dem Hause Levi. zur
Frau. Und sie ward schwanger und gebar einen

. Sohn. Und als sie sah, daf} es ein feines Kind war,

verbarg sie ihn drei Monate Als sie ihn aber nicht
linger verbergen konnte, machte sie ein Kistlein
von Rohrund verklebte es mit Erdharz und Pech
und legte das Kind hinein und setzte das Késtlein

* in das Schilf am Ufer des Nils. Aberseine Schwe-

- ster stand von ferne, um zu erfahren, wie es ihm

ergehen wiirde,

' Und die Tochter des Pharao ging hinab und woll-

te baden im Nil, und ihre Gespielinnen gingen
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am Ufer hin und her. Und als sie das Kiistlein im
Schilf sah, sandte sie ihre Magd hin und lief3 es
holen. Und als sie es auftat, sah sie das Kind, und
siehe, das Kniblein weinte. Da jammerte es sie,
und sie sprach: Es ist eins von den hebriiischen
Kindlein. Da sprach seine Schwester zu der
Tochter des Pharao: Soll ich hingehen und eine
der hebriischen Frauen rufen, die da stillt, daB3 sie
dir das Kindlein stille? Die Tochter des Pharao
sprach zu ihr: Geh hin, Das Médchen ging hin
und rief die Mutter des Kindes. Da sprach die
Tochter des Pharao zu ihr: Nimm das Kindlein
mit und stille es mir; ich will es dir lohnen. Die
Frau nahm das Kind und stillte es. Und als das
Kind grof} war, brachte sie es der Tochter des
Pharao, und es ward ihr Sohn, und sie nannte ihn
Mose; denn sie sprach: Ich habe ihn aus dem
Wasser gezogen.

MOSES FLUCHT NACH MIDIAN

Zu der Zeit, als Mose groly geworden war, ging er
hinaus zu seinen Briidern und sah ihren Fron-
dienstund nahm wahr, daB ein Agypter einen sei-
ner hebriischen Briider schlug.

Da schaute er sich nach allen Seiten um, und als
er sah, dafl kein Mensch da war, erschlug erden
Agypter und verscharrte ihn im Sande. Am an-
dern Tage ging er wieder hinaus und sah zwei
hebriische Minner miteinander streiten und
sprach zu dem, der im Unrecht war: Warum
schldgst du deinen Néchsten? Er aber sprach:
Wer hat dich zum Aufseher oder Richter {iber
uns gesetzt? Willst du mich auch umbringen, wie
du den Agypter umgebracht hast? Da fiirchtete
sich Mose und sprach: Wie ist das bekannt ge-
worden? Und es kam vor den Pharao; der trachte-
te danach, Mose zu téten. Aber Mose floh vor
dem Pharao und hielt sich auf im Lande Midijan.
Und er setzte sich nieder bei einem Brunnen.
Der Priester aber in Midian hatte sieben Tochter;
die kamen, Wasser zu schopfen, und fiillten die
Rinnen, um die Schafe ihres Vaters zu triinken.
Da kamen Hirten und stieBen sie weg. Mose aber
stand aufund half ihnen und triinkte ihre Schafe.
Und als sie zu ihrem Vater Reguél kamen, sprach
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er: Warum seid ihr heute so bald gekommen? Sie
sprachen: Ein figyptischer Mann stand uns beige-
gen die Hirten und schdpfte fiir uins und triinkte
die Schafe. Er sprach zu seinen Tochtern: Wo ist
er? Warum habtihr den Mann drau3en gelassen?
Ladet ihn doch ein, mit uns zu essen. Und Mose
willigte ein, bei dem Mann zu bleiben. Und er gab
Mose seine Tochter Zippora zur Frau. Die gebar
einen Sohn, und sie nannten ihn Gerschom,;
denn, sprach er, ich bin ein Fremdling geworden
im fremden Lande.

Lange Zeit aber danach starb der Konig von
Agypten. Und die Kinder Israel seufzten {iber
ihre Knechtschaft und schrien, und ihr Schreien
iiber ihre Knechtschaft kam vor Gott. Und Gott
erhdrte ihr Wehklagen und gedachte seines Bun-

des mit Abraham, Isaak und Jakob. Und Gottsah
auf die Kinder Israel und nahm sich ihrer an.

MOSES BERUFUNG

Mose aber hiitete die Schafe Jethros, seines
Schwiegervaters, des Priesters in Midian, und
trieb die Schafe {iber die Steppe hinaus und kam
an den Berg Gottes, den Horeb. Und der Engel
des HERRN erschien ihm in einer feurigen
Flamme aus dem Dornbusch. Und er sah, daf3
der Busch im Feuer brannte und doch nicht ver-
zehrt wurde. Da sprach er: Ich will hingehen und
die wundersame Erscheinung besehen, warum
der Busch nicht verbrennt. Als aber der HERR
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sah, daf3 er hinging, um zu sehen, rief Gott ihn
aus dem Busch und sprach: Mose, Mose! Er ant-
wortete: Hier bin ich. Gott sprach: Tritt nicht her-
zu, zieh deine Schuhe von deinen Fiiflen; denn
der Ort, darauf du stehst, ist heiliges Land! Und er
sprach weiter: Ich bin der Gott Isaaks und der
GottJakobs. Und Mose verhiillte sein Angesicht;
denn er flirchtete sich, Gott anzuschauen. Und
der HERR sprach: Ich habe das Elend meines
Volks in Agypten gesehen und ihr Geschrei iiber
ihre Bedringer gehort; ich habe ihre Leiden er-
kannt. Und ich bin herniedergefahren, da3 ich sie
errette aus der Agypter Hand und sie herausfiihre
aus diesem Lande in ein gutes und weites Land,
in ein Land, darin Milch und Honig flieBt, in das
Gebiet der Kanaaniter, Hethiter, Amoriter, Peri-
siter, Hewiter und Jebusiter. Weil denn nun das
Geschrei der Kinder Israel vor mich gekommen
ist und ich dazu ihre Not gesehen habe, wie die
Agypter sie bedriingen, so geh nun hin, ich will
dich zum Pharao senden, damit du mein Volk,
die Kinder Israel, aus Agypten fiihrst. Mose
sprach zu Gott: Wer bin ich, daf} ich zum Pharao
gehe und fiihre die Kinder Israel aus Agypten? Er
sprach: Ich will mit dir sein. Und das soll dir das
Zeichen sein, dal3 ich dich gesandt habe: Wenn
du mein Volk aus Agypten gefihrt hast, werdet
ihr Gott opfern auf diesem Berge.

Mose sprach zu Gott: Siehe, wenn ich zu den
Kindern Isracl komme und spreche zu ihnen:
Der Gott eurer Viiter hat mich zu euch gesandt!
und sie mir sagen werden: Wie ist sein Name?,
was soll ich ihnen sagen?

Gottsprach zu Mose: Ich werde sein, derich sein
werde. Und sprach: So sollst du zu den Kindern
Israel sagen: ,Ich werde sein“, der hat mich zu
euch gesandt. Und Gott sprach weiter zu Mose:
So solist du zu den Kindern Israel sagen: Der
HERR, der Gott eurer Viter, der Gott Abra-
hams, der Gott Isaaks, der Gott Jakobs, hat mich
zu euch gesandt. Das ist mein Name auf ewig, mit
dem man mich anrufen soll von Geschlecht zu
Geschlecht. Darum geh hin und versammle die
Altesten von Israel und sprich zu ihnen: Der
HERR, der Gott eurer Viiter, ist mir erschienen,
der Gott Abrahams, der Gott Isaaks, der GottJa-
kobs, und hat gesagt: Ich habe mich euer ange-
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Moses teilt das Rote Meer, 14, Jahrhundert

nommen und gesehen, was euch in Agypten wi-
derfahren ist und habe gesagt: [ch will euch aus
dem Elend Agyptens fiihren in das Land der Ka-
naaniter, Hethiter, Amoriter, Perisiter, Hewiter
und Jebusiter, in das Land, darin Milch und Ho-
nig fliefit. Und sie werden auf dich hren. Danach
sollst du mit den Altesten Israels hineingehen
zum Koénig von Agypten und zu ihm sagen: Der
HERR, der Gott der Hebrier, ist uns erschienen.
So lall uns nun gehen drei Tagesreisen weitin die
Wiiste, da3 wir opfern dem HERRN, unserm
Gott. Aber ich weil3, dall euch der Konig von
Agypten nicht wird ziehen lassen, er werde denn
gezwungen durch eine starke Hand. Daher wer-
de ich meine Hand ausstrecken und Agypten
schlagen mit all den Wundern, die ich darin tun
werde. Danach wird er euch ziehen lassen. Auch
will ich diesem Volk Gunst verschaffen bei den
Agyptern, daB, wenn ihr auszieht, ihr nicht leer
auszieht, sondern jede Frau soll sich von ihrer




Nachbarin und Hausgenossin silbernes und gol-
denes Geschmeide und Kleider geben lassen.
Die solltihr euren S6hnen und T6chtern anlegen
und von den Agyptern als Beute nehmen.
Mose antwortete und sprach: Siehe, sie werden
mir nicht glauben und nicht auf mich héren, son-
dern werden sagen: Der HERR ist dir nicht er-
schienen. Der HERR sprach zu ihm: Was hastdu
da in deiner Hand? Er sprach: Einen Stab. Der
HERR sprach: Wirfihn auf die Erde. Und er warf
ihn auf die Erde; da ward er zur Schlange, und
Mose floh vor ihr. Aber der HERR sprach zu
ihm: Strecke deine Hand aus und erhasche sie
beim Schwanz. Da streckte er seine Hand aus
und ergriff sie, und sie ward zum Stab in seiner
Hand. Und der HERR sprach: Darum werden
sie glauben, daB direrschienen istder HERR, der
Gott ihrer Viter, der Gott Abrahams, der Gott
Isaaks, der Gott Jakobs. Und der HERR sprach
weiter zu ihm: Stecke deine Hand in den Bausch
deines Gewandes. Und er steckte sie hinein. Und
als er sie wieder herauszog, siche, da war sie aus-
sitzig wie Schnee. Und er sprach: Tu sie wieder
in den Bausch deines Gewandes. Und er tat sie
wieder hinein. Und als er sie herauszog, siehe, da
war sie wieder wie sein anderes Fleisch. Und der
HERR sprach: Wenn sie dir nun nicht glauben
und nicht auf dich héren werden bei dem einen
Zeichen, so werden sie dir doch glauben beidem
andern Zeichen. Wenn sie aber diesen zwei Zei-
chen nicht glauben und nicht auf dich héren wer-
den, so nimm Wasser aus dem Nilund gief3 es aufl
das trockene Land; dann wird das Wasser, das du
aus dem Strom genommen hast, Blut werden auf
dem trocknen Land.

Mose aber sprach zu dem HERRN Ach, mein
Herr, ich bin von jeher nicht beredt gewesen,
auch jetzt nicht, seitdem du mit deinem Knecht
redest; denn ich hab eine schwere Sprache und
eine schwere Zunge. Der HERR sprach zu ihm:
Wer hat dem Menschen den Mund geschaffen?
Oder wer hat den Stummen oder Tauben oder
Sehenden oder Blinden gemacht? Habe ich’s
nicht getan, der HERR? So geh nun hin; Ich will
mit deinem Munde sein und dich lehren, was du
sagen sollst. Mose aber sprach: Mein Herr, sende,
wen du senden willst. Da wurde der HERR sehr

zornig Uber Mose und sprach: Weil ich denn
nicht, da dein Bruder Aaron aus dem Stamm
Levi beredt ist? Und siehe, er wird dir entgegen-
kommen, und wenn er dich sieht, wird er sich
von Herzen freuen. Du sollst zu ihm reden und
die Worte in seinen Mund legen. Und ich will mit
deinem und seinem Munde sein und euch Ieh-
ren, was ihr tun sollt. Und er soll fuir dich zum
Volk reden; er soll dein Mund sein, und du sollst
fiir ihn Gottsein. Und diesen Stab nimm in deine
Hand, mit dem du die Zeichen tun sollst.

MOSES RUCKKEHR NACH AGYPTEN

Mose ging hin und kam wieder zu Jethro, seinem
Schwiegervater, und sprach zu ihm: La} mich
doch gehen, dal3 ich wieder zu meinen Briidern
komme, die in Agypten sind, und sehe, ob sie
noch leben, Jethro sprach zu ihm: Geh hin mit
Frieden. Auch sprach der HERR zu Mose in Mi-
dian: Geh hin und zieh wieder nach Agypten,
denn die Leute sind tot, die dir nach dem Leben
standen. So nahm denn Mose seine Frau und sei-
nen Sohn und setzte sie auf einen Esel und zog
wieder nach Agyptenland und nahm den Stab
Gottes in seine Hand. Und der HERR sprach zu
Mose: Sieh zu, wenn du wieder nach Agypten
kommst, daB du alle die Wunder tust vor dem
Pharao, die ich in deine Hand gegeben habe. Ich
aber will sein Herz verstocken, dal} er das Volk
nichtziehen Jassen wird. Und du sollst zu ihm sa-
gen: So spricht der HERR ; Israel ist mein erstge-
borener Sohn; und ich gebiete dir, dal du mei-
nen Sohn ziehen 146t daB3 er mir diene. Wirst du
dich weigem, so will ich deinen erstgeborenen
Sohn toten.

Und als Mose unterwegs in der Herberge war,
kam ihm der HERR entgegen und wollte ihn t6-
ten. Da nahm Zippora einen scharfen Stein und
beschnitt ihrem Sohn die Vorhaut und beriihrte
damit seine Scham und sprach: Du bist mir ein
Blutbriutigam. Da lie3 er von ihm ab. Sie sagte
aber Blutbriutigam um der Beschneidung willen.
Und der HERR sprach zu Aaron: Geh hin Mose
entgegen in die Wiiste. Und er ging hin und be-
gegnete ihm am Berge Gottes und kiifite ihn.
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Und Mose tat Aaron kund alle Worte des
HERRN, der ihn gesandthatte, und alle Zeichen,
die erihm befohlen hatte. Und sie gingen hinund
versammelten alle Altesten der Kinder Israel.
Und Aaron sagte alle Worte, die der HERR mit
Mose geredet hatte, und Mose tatdie Zeichen vor
dem Volk. Und das Volk glaubte. Und als sie hor-
ten, da3 der HERR sich der Kindern Israel ange-
nommen und ihr Elend angesehen habe, neigten
sie sich und beteten an.

NOCH HARTERE BEDRUCKUNG ISRAELS

Danach gingen Mose und Aaron hin und spra-
chen zum Pharao: So sprichtder HERR, der Gott
Israels: LaB mein Volk ziehen, dall es mir ein Fest
halte in der Wiiste. Der Pharao antwortete; Wer
istder HERR, daB ichihm gehorchen miisse und
Israel zichen lasse? Ich weifl nichts von dem
HERRN, will auch Israel nicht ziehen lassen. Sie
sprachen: Der Gott der Hebriter ist uns erschie-
nen. So lal uns nun hinziehen drei Tagesreisen
weit in die Wiste und dem HERRN, unserm
Gott, opfern, dal3 er uns nicht schlage mit Pest
oder Schwert. Da sprach der K6nig von Agypten
zu ihnen; Mose und Aaron, warum wollt ihr das
Volk von seiner Arbeit freimachen? Gehethinan
eure Dienste!

Weiter sprach der Pharao: Siehe, sie sind schon
mehr als das Volk des Landes, und ihr wollt sie
noch feiern lassen von ihrem Dienst! Darum be-
fahl der Pharao am selben Tage den Vigten des
Volks und ihren Aufsehern nicht mehr Hécksel
geben, daB sie Ziegel machen, wie bisher; laBtsie
selbst hingehen und Stroh dafiir zusammenle-
sen. Aber die Zahl der Ziegel, die sie bisher ge-
macht haben, sollt ihr jhnen gleichwohl auferle-
gen und nichts davon ablassen, denn sie gehen
miiflig; darum schreien sie und sprechen: Wir
wollen hinziehen und unserm Gott opfern.. Man
driicke die Leute mit Arbeit, daf} sie zu schaffen
haben und sich nicht um falsche Reden kiim-
mern.

Da gingen die Vogte des Volks und ihre Aufse-
her hinaus und sprachen zum Volk: So spricht
der Pharao: Man wird euch kein Hécksel mehr
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geben. Geht ihr selbst hin und beschafit euch
Hiicksel, wo ihr’s findet: aber von eurer Arbeit
soll euch nichts erlassen werden. Da zerstreute
sich das Volk ins ganze Land Agypten, um Stroh
zu sammeln, damit sie Hiicksel hétten. Und die
Vigte trieben sie an und sprachen: Erfiillt euer
Tagewerk wie damals, als ihr Hécksel hattet. Und
die Aufseher aus den Reihen der Kinder Israel,
die die Vogte des Pharao {iber sie gesetzt hatten,
wurden geschlagen, und es wurde zu ihnen ge-
sagt: Warum habt ihr nicht auch heute euer fest-
gesetztes Tagewerk getan wie bisher? Da gingen
die Aufseher der Kinder Israel hin und schrien
zu dem Pharao: Warum verfihrst du so mit dei-
nen Knechten? Man gibt deinen Knechten kein
Hiicksel, und wir sollen dennoch die Ziegel ma-
chen, die uns bestimmt sind; und siehe, deine
Knechte werden geschlagen, und du verslindigst
dich an deinem Volke. Der Pharao sprach: Thr
seid miiBig seid ihr; darum sprecht ihr: Wir wol-
len hinziehen und dem HERRN opfern. So geht
nun hin und tut euren Frondienst! Hécksel soll
man euch nicht geben, aber die Anzahl Ziegel
sollt ihr schaffen.

Da sahen die Aufseher der Kinder Israel, dal} es
mit ihnen iibel stand, weil man sagte: Thr sollt
nichts ablassen von dem Tagewerk an Ziegeln.
Und als sie von dem Pharao weggingen, begegne-
ten sie Mose und Aaron die dastanden und auf
sie warteten, und sprachen zu ihnen: Der HERR
richte seine Augen wider euch und strafe es, daf
ihr uns in Verruf gebracht habt vor dem Pharao
und seinen GroBlen und habt ihnen so das
Schwert in jhre Hinde gegeben, uns zu toten.
Mose aber kam wieder zu dem HERRN und
sprach: Herr, warum tust du so {ibel an diesem
Volk? Warum hast du mich hergesandt? Denn
seitdem ich hingegangen bin zum Pharao, um
mit ihm zu reden in deinem Namen, hat er das
Volk noch hirter geplagt, und du hast dein Volk
nicht errettet. Da sprach der HERR zu Mose:
Nun sollst du sehen, was ich dem Pharao antun
werde; denn durch eine starke Hand gezwungen
mubB ersie ziehen lassen, ja, er muf sie durch eine
starke Hand gezwungen aus seinem Lande trei-
ben.
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ERNEUTER BERICHT UBER MOSES SENDUNG

Und Gott redete mit Mose und sprach zu ihm:
Ich binder HERR und bin erschienen Abraham,
Isaak und Jakob als der allmichtige Gott, aber mit
meinem Namen ,HERR“ habe ich mich ihnen
nicht offenbart. Auch habe ich meinen Bund mit
ihnen aufgerichtet, daB3 ich ihnen geben will das
Land Kanaan, das Land, in dem sie Fremdlinge
gewesen sind. Auch habe ich gehort die Wehkla-
ge oder Kinder Israel, die die Agypter mit Fron-
dienst beschweren, und habe an meinen Bund
gedacht. Darum sage den Kindern Israel: Ich bin
der HERR und will euch wegflihren von den La-
sten, die euch die Agypter auflegen, und will
euch erretten von eurem Frondienst und will
euch erlosen mit ausgestrecktem Arm und durch
grolie Gerichte; ich will euch annehmen zu mei-
nem Volk und will euer Gott sein, dafl ihr'’s erfah-
ren sollt, daB ich der HERR bin, euer Gott, der

euch wegfiihrt von den Lasten, die euch die
Agypter auflegen, und euch bringt in das Land,
um dessentwillen ich meine Hand zum Schwur
erhoben habe, dal} ich’s geben will Abraham,
Isaak und Jakob; das will ich euch zu eigen ge-
ben, ich, der HERR. Mose sagt das den Kindern
Israel; aber sie horten nicht auf ihn vor Kleinmut
und harter Arbeit.

Daredete der HERR mit Mose und sprach: Geh
hin und rede mit dem Pharao, dem Konig von
Agypten, daf er Israel aus seinem Lande zichen
lasse. Mose aber redete vor dem HERRN und
sprach: Siehe, die Kinder Israel héren nicht auf
mich; wie sollte denn der Pharao auf mich hren!
Dazu bin ich ungeschickt zum Reden. So redete
der HERR mit Mose und Aaron und ordnete sie
ab an die Kinder Isracl und an den Pharao, den
Koénig von Agypten, um Israel aus Agypten Zu
fiihren.
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MOSES ERSTES WUNDER VOR DEM PHARAO

Der HERR sprach zu Mose: Siehe, ich habe dich
zum Gott gesetzt fiir den Pharao, und Aaron,
dein Bruder, soll dein Prophetsein. Du sollstalles
reden, was ich dir gebieten werde; aber Aaron,
dein Bruder, soll es vor dem Pharao reden, damit
er die Kinder Israel aus seinem Lande ziehen las-
se. Aber ich will das Herz des Pharao verhirten
und viele Zeichen und Wunder tun in Agypten-
land. Und der Pharao wird nicht auf euch héren.
Dann werde ich meine Hand auf Agypten legen
und durch groBe Gerichte meine Heerscharen,

mein Volk Israel, aus Agyptenland fithren. Und
die Agypter sollen innewerden, daf ich der
HERR bin, wenn ich meine Hand {iber Agypten
ausstrecken und die Kinder Israel aus ihrer Mitte
wegfiihren werde. Mose und Aaron taten, wie
ihnen der HERR geboten hatte. Und Mose war
achtzig Jahre alt, als sie mit dem Pharao redeten.
Und der HERR sprach zu Mose und Aaron:
Wenn der Pharao zu euch sagen wird: Weist
euch aus durch ein Wunder, so sollst du zu
Aaron sagen: Nimm deinen Stab und wirf ihn hin

vor dem Pharao, daB3 er zur Schlange werde! Da

gingen Mose und Aaron hinein zum Pharao und
taten, wie jhnen der HERR geboten hatte. Und
Aaron warf seinen Stab vor dem Pharao und vor
seinen GroBen, und er ward zur Schlange. Da
lie der Pharao die Weisen und Zauberer rufen,
und die dgyptischen Zauberer taten ebenso mit
ihren Kiinsten. Ein jeder warf seinen Stab hin, da
wurden Schlangen daraus; aber Aarons Stab ver-
schlang ihre Stibe. Aber das Herz des Pharao
wurde verstockt, und er horte nicht auf sie, wie
der HERR gesagt hatte.

ANKUNDIGUNG DER ZEHNTEN PLAGE:
TOTUNG DER ERSTGEBURT

Und der HERR sprach zu Mose: EinePlage noch
will ich iiber den Pharao und Agypten kommen
Jassen. Dann wird er euch von hier wegziehen
lassen, und nicht nur das, sondern er wird euch
von hier sogar vertreiben, So sage nun zu dem
Volk, daB ein jeder sich von seinem Nachbarn sil-
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bernes und goldenes Geschmeide geben lasse.
Und der HERR verschaffte dem Volk Gunst bei
den Agyptern, und Mose war ein sehr angesehe-
ner Mann in Agyptenland vor den GroBen des
Pharao und vor dem Volk.

Und Mose sprach: So spricht der HERR: Um
Mitternacht will ich durch Agyptenland gehen,
und alle Erstgeburt in Agyptenland soll sterben,
vom ersten Sohn des Pharao an, der auf seinem
Thron sitzt, bis zum ersten Sohn der Magd, die
hinter ihrer Miihle hockt, und alle Erstgeburt
unter dem Vieh. Und es wird ein groBBes Geschrei
sein in ganz Agyptenland, wie nie zuvor gewesen
ist noch werden wird; aber gegen ganz Israel soll
nicht ein Hund mucken, weder gegen Mensch
noch Vieh, auf da ihr erkennt, daB der HERR
einen Unterschled macht zwischen Agypten und
Israel. Dann werden zu mir herabkommen alle
diese deine GroBen und mir zu Fiien fallen und
sagen: Zieh aus, du und alles Volk, das dir nach-
geht. Und daraufhin werde ich ausziehen.

Und Mose ging vom Pharao mit grimmigem
Zorn. Der HERR aber sprach zu Mose: der Pha-
rao wird nicht auf euch héren, auf dal meiner
Wunder noch mehr werden in Agyptenland.
Und Mose und Aaron haben diese Wunder alle
getan vor dem Pharao;, aber der HERR verstock-
te ihm das Herz, so dalB er die Kinder Israel nicht
ziehen lie aus seinem Lande.

EINSETZUNG DES PASSAFESTES

Der HERR aber sprach zu Mose und Aaron in
Agyptenland: Dieser Monat soll bei euch der er-
ste Monat sein, und von ihm an sollt ihr die Mo-
nate des Jahres zihlen. Sagt der ganzen Gemein-
de Israel: Am zehnten Tage dieses Monats neh-
me jeder Hausvater ein Lamm, je ein Lamm fiir
ein Haus. Wenn aber in einem Hause fiir ein
Lamm zu wenige sind, so nehme er’s mit seinem
Nachbarn, der seinem Hause am nichsten
wohnt, bis es so viele sind, daf3 sie das Lamm auf-
essen konnen. Ihr sollt aber ein solches Lamm
nehmen, an dem kein Fehler ist, ein ménnliches
Tier, ein Jahr alt. Von den Schafen und Ziegen
sollt ihr’s nehmen und solltes verwahren bis zum
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vierzehnten Tag des Monats. Da soll es die ganze
Gemeinde Israel schlachten gegen Abend. Und
sie sollen von seinem Blut nehmen und beide
Pfosten an der Tiir und die obere Schwelle, damit
bestreichen an den Hiusern, in denensie’s essen,
und sollen das Fleisch essen in derselben Nacht,
am Feuer gebraten, und ungesiuertes Brot dazu
und sollen es mit bitteren Kriutern essen. Ihr
sollt es weder roh essen noch mit Wasser ge-
kocht, sondern am Feuer gebraten mit Kopf,
Schenkeln und inneren Teilen. Und ihr sollt
nichts davon tibriglassen bis zum Morgen; wenn
aber etwas iibrigbleibt bis zum Morgen, solltihr’s
mit Feuer verbrennen. So sollt ihr’s aber essen:
Um eure Lenden sollt ihr gegiirtet sein und eure
Schuhe an euren Fiien haben und den Stab in
der Hand und sollt es essen als die, die hinweg-
eilen; es ist des HERRN Passa. Denn ich will in
derselben Nacht durch Agyptenland gehen und
alle Erstgeburt schlagen in Agyptenland unter
Mensch und Vieh und will Strafgericht halten
{iber alle Gotter der Agypter, ich, der HERR.

Dann aber soll das Blut euer Zeichen sein an den
Hiusern, in denen ihr seid: Wo ich das Blut sehe,
will ich an euch voriibergehen, und die Plage soll
euch nicht widerfahren, die das Verderben
bringt, wenn ich Agyptenland schlage. Ihr sollt
diesen Tag als Gedenktag haben und sollt ihn
feiern als ein Fest fiir den HERRN, ihr und alle
eure Nachkommen, als ewige Ordnung. Sieben
Tage sollt ihr ungesduertes Brot essen. Schon am
ersten Tag solltihr den Sauerteig aus gutem Héu-
sern tun. Wer gesiuertes Brotiit, vom ersten Tag
an bis zum siebenten, der soll ausgerottet werden
aus Israel. Am ersten Tag soll heilige Versamm-
lung sein, und am siebenten soll auch heilige Ver-
sammlung sein. Keine Arbeit sollt ibr dann tun;
nur was jeder zur Speise braucht, das allein diirft
ihr euch zubereiten. Haltet das Gebot der unge-
siuerten Brote. Denn eben an diesem Tage habe
ich eure Scharen aus Agyptenland gefiihrt;
darum sollt ihr diesen Tag halten, ihr und alle
eure Nachkommen, als ewige Ordnung. Am
vierzehnten Tage des ersten Monats am Abend
sollt ihr ungesiuertes Brot essen bis zum Abend
des einundzwanzigsten Tages des Monats, so daf3
man sieben Tage lang keinen Sauerteig finde in
euren Hiusern. Denn wer gesduertes Brotif3t, der
soll ausgerottet werden aus der Gemeinde Israel,
auch ein Fremdling oder ein Einheimischer des
Landes. Keinerlei gesiuertes Brot sollt ihr essen,
sondern nur ungesiuertes Brot, wo immer ihr
wohnt, . v
Und Mose berief alle Altesten Israels und sprach
7u ihnen: Leset Schafe aus und nehmt sie fiir
euch nach euren Geschlechtern und schlachtet
das Passa. Und nehmt ein Biischel Ysop und
taucht es in das Blut in dem Becken und be-
streicht damit die Oberschwelle und die beiden
Pfosten. Und kein Mensch gehe zu seiner Hau-
stiir heraus bis zum Morgen. Denn der HERR
wird umhergehen und die Agypter schlagen.
Wenn er aber das Blut sehen wird an der Ober-
schwelle und an den beiden Pfosten, wird er an
der Tiir voriibergehen und den Verderber nicht
in eure Hiuser kommen lassen, um euch zu
schlagen. Darum so halte diese Ordnung fiir dich
und deine Nachkommen ewiglich.

Und wenn ihr in das Land kommt, das euch der
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HERR geben wird, wie er gesagt hat, so haltetdie-
sen Brauch. Und wenn eure Kinder zu euch sa-
gen werden; Was habt ihr da fur einen Brauch?
Solltihr sagen: Esist das Passaopfer des HERRN,
der an den Kindern Israel voriiberging in Agyp-
ten, als er die Agypter schlug und unsere Hiuser
errettete. Da neigte sich das Volk und betete an.
Und die Kinder Israel gingen hin und taten, wie
der HERR es Mose und Aaron geboten hatte.

DAS STERBEN DER ERSTGEBURT AGYPTENS.
DER AUSZUG ISRAELS

Und zur Mitternacht schlug der HERR alle Erst-
geburtin Agyptenland vom ersten Sohn des Pha-
rao an, der auf seinem Thron saf}, bis zum ersten
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Sohn des Gefangenen im Gefingnis und alle
Erstgeburt des Viehs. Da stand der Pharao auf in
derselben Nacht und alle seine Grolen und alle
Agypter und es ward ein grofles Geschrei in
Agypten; denn es war kein Haus, in dem nichtein
Toter war. Und er lies Mose und Aaron rufen in
der Nacht und sprach: Macht euch aufund ziehet
weg aus meinem Volk, ihr und die Kinder Israel.
Gehthinund dienetdem HERRN, wie ihr gesagt
habt. Nehmt auch mit euch eure Schafe und Rin-
der, wie ihr gesagt habt. Geht hin und bittet auch
um Segen fiir mich. Und die Agypter driingten
das Volk und trieben es eilends aus dem Lande;
denn sie sprachen: Wir sind alle des Todes. Und
das Volk trug den rohen Teig, ehe er durchsiuert
war, ihre Backschiisseln in ihre Méntel gewickelt,
auf ihren Schultern. Und die Kinder Israel hatten



getan, wie Mose gesagt hatte, und hatten sich von
den Agyptem silbernes und goldenes Geschmei-
de und Kleider gebenlassen. Dazu hatte der
HERR dem Volk Gunstverschafftbei den Agyp-
tern, daf3 sie ihnen willfihrig waren, und so nah-
men sie es von den Agyptern zur Beute. Also zo-
gen die Kinder Israel aus von Ramses nach Suk-
koth, sechshunderttausend Mann zu FuB ohne
die Frauen und Kinder. Und es zog auch mit
ihnen viel fremdes Volk, dazu Schafe und Rin-
der, sehr viel Vieh. Und sie backten aus dem ro-
hen Teig, den siec aus Agypten mitbrachten, un-
gesduerte Brote; denn er war nicht geséuert, Well
sie aus Agypten weggetrieben wurden und sich
nicht linger aufhalten konnten und keine Weg-
zehrung zubereitet hatten. Die Zeit aber, die die
Kinder Israel in Agypten gewohnt haben, ist vier-
hundertunddreilig Jahre. Als diese um waren, an
cben diesem Tage zog das ganze Heer des
HERRN aus Agyptenland. Eine Nacht des Wa-
chens war dies fiir den HERRN, um sie aus
Agyptenland zu fithren; darum sollen die Kinder
Israel diese Nacht dem HERRN zu Ehren wa-
chen, sie und ihre Nachkommen.

HEILIGUNG DER ERSTGEBURT ISRAELS.
FEST DER UNGESAUERTEN BROTE

Und der HERR redete mit Mose und sprach:
Heilige mir alle Erstgeburtbei den Kindern Israel
alles, was zuerst den Mutterschof3 durchbricht bei
Mensch und Vieh, das ist mein.

Da sprach Mose zum Volk: Gedenket an diesen
Tag, an dem ihr aus Agypten aus der Knecht-
schaft, gezogen seid, denn der HERR hat euch
mit méchtiger Hand von dort herausgefiihrt; dar-
um sollst du nicht gesiiuertes Brot essen. Heute
ziehtihr aus, im Monat Abib. Wenn dich nunder
HERR bringen wird in das Land der Kanaaniter,
Hethiter, Amoriter, Hewiter und Jebusiter, das er
dir geben wird, wie er deinen Vitern geschworen
hat, ein Land, darin Milch und Honig flieBt, so
sollst du diesen Brauch halten in diesem Monat.
Sieben Tage sollst du ungeséuertes Brot essen,
und am siebenten Tage ist des HERRN Fest. Du
sollst sieben Tage ungesiiuertes Brot essen, daB

bei dir weder Sauerteig noch gesiuertes Brot ge-
sehen werde an allen deinen Orten. Ihr sollt
euren Sohnen sagen an demselben Tage: Das
halten wir um dessentwillen, was uns der HERR
getan hat, als wir aus Agypten zogen. Darum soll
es dir wie ein Zeichen sein auf deiner Hand und
wie ein Merkzeichen zwischen deinen Augen,
damitdes HERRN Gesetz in deinem Munde sei;

dennder HERR hatdich mitméchtiger Hand aus
Agypten gefiihrt. Darum halte diese Ordnung
Jahr fiir Jahr zu ihrer Zeit.

Wenn dich nun der HERR ins Land der Ka-
naaniter gebracht hat, wie er dir und deinen Vi-
tern geschworen hat, und es dir gegeben hat, so
sollst du dem HERRN alles aussondern, was
zuerst den Mutterschof3 durchbricht. Alle méinn-
liche Erstgeburt unter dem Vieh gehdrt dem
HERRN. Die Erstgeburt vom Esel sollst du aus-
16sen mit einem Schaf; wenn du sie aber nicht
auslost, so brich ihr das Genick. Beim Menschen
aber sollst du alle Erstgeburt unter deinen Sth-
nen ausldsen. Und wenn dich heute oder morgen
dein Sohn fragen wird: Was bedeutet das? sollst
du ihm sagen: Der HERR hat uns mit méchtiger
Hand aus Agypten, aus der Knechtschaft, ge-
fiihrt. Denn als der Pharao hartnidckig war und
uns nicht ziehen lie, erschlug der HERR alle
Erstgeburt in Agyptenland, von der Erstgeburt
des Menschen bis zur Erstgeburt des Viehs. Dar-
um opfere ich dem HERRN alles Ménnliche, das
zuerst den Mutterscho3 durchbricht, aber die
Erstgeburt meiner Séhne 16se ich aus. Und das
soll dir wie ein Zeichen auf deiner Hand sein und
wie ein Merkzeichen zwischen deinen Augen;

denn der HERR hat uns mit méchtiger Hand aus
Agypten gefiihrt.

DIE WOLKEN- UND FEUERSAULE

Als nun der Pharao das Volk hatte ziehen lassen,
fuhrte sie Gottnichtden Weg durch das Land der
Philister, der am néchsten war; denn Gottdachte,
es konnte das Volk gereuen, wenn sie Kimpfe
vor sich sihen, und sie konnten wieder nach
Agypten umkehren. Darum lie§ er das Volk
einen Umweg machen und fiihrte es durch die
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Wiiste zum Schilfmeer. Und Israel zog wohl-
geordnetaus Agyptenland. Und Mose nahm mit
sich die Gebeine Josephs; denn dieser hatte den
Kindern Israel einen Eid abgenommen und ge-
sprochen: Gott wird sich gewiB euer annehmen;
dann fiihrt meine Gebeine von hier mit euchfort.
So zogen sie aus von Sukkothund lagerten sichin
Etham am Rande der Wiiste. Und der HERR
zog vor ihnen her, am Tage in einer Wolkensiu-
le, um sie den rechten Weg zu flihren, und bei
Nachtin einer Feuersiule, um ihnen zu leuchten,
damit sie Tag und Nacht wandern konnten. Nie-
mals wich die Wolkensdule von dem Volke bei
Tage noch die Feuersdule bei Nacht.

ISRAELS DURCHZUG DURCHS SCHILFMEER

Und der HERR redete mitMose und sprach: Re-
de zu den Kindern Israel und sprich, daf3 sie um-
kehren und sich lagern bei Pihachiroth zwischen
Migdol und dem Meer, vor Baal-Zephon; diesem
gegentiber sollt ihr euch lagern. Der Pharao aber
wird sagen von den Kindern Israel: Sie haben
sich verirrt im Lande; die Wiiste hat sie einge-
schlossen. Und sie taten so. Als es dem Konig
von Agypten angesagt wurde, daf das Volk geflo-
hen war, wurde sein Herz verwandelt und das
Herz seiner GroBen gegen das Volk, und sie spra-
chen: Warum haben wir das getan und haben Is-
rael ziehen lassen, so daB sie uns nicht mehr die-
nen? Und er spannte seinen Wagenanund nahm
sein Volk mitsich und nahm sechshundertauser-
lesene Wagen und was sonst an Wagen in Agyp-
ten war mit Kimpfern auf jedem Wagen. Und
der HERR verstockte das Herz des Pharao, des
Konigs von Agypten, daB er den Kindern Israel
nachjagte. Aber die Kinder Israel waren unter der
Macht einer starken Hand ausgezogen. Und die
Agypter jagten ihnen nach mit Rossen, Wagen
und ihren Ménnern und mit dem ganzen Heer
des Pharao und holten sie ein, als sie sich gelagert
hatten am Meer bei Pihachiroth vor Baal-Ze-
phon.

Und als der Pharao nahe herankam, hoben die
Kinder Israel jhre Augen auf, und siehe, die
Agypter zogen hinter ihnen her. Und sie fiirchte-
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ten sich sehr und schrien zu dem HERRN und
sprachen zu Mose:; Waren nicht Gréber in Agyp-
ten, daBl du uns wegfithren muBtest, damit wir in
der Wiiste sterben? Warum hast du uns das ange-
tan, daB du uns aus Agypten geftihrt hast? Haben
wir’s dir nicht schon in Agypten gesagt: LaB uns
inRuhe, wir wollen den Agyptern dienen? Es wii-
re besser fiir uns, den Agyptern zu dienen, als in
der Wiiste zu sterben. Da sprach Mose zum
Volk: Fiirchtet euch nicht, stehet fest und sehet
zu, was fiir ein Heil der HERR heute an euch tun
wird. Denn wie ihr die Agypter heute seht, wer-
det ihr sie niemals wiedersehen. Der HERR wird
fur euch streiten, und ihr werdet stille sein.
Und der HERR sprach zu Mose: Was schreist du
zu mir? Sage den Kindern Israel, daf3 sie weiter-
ziehen. Du aber hebe deinen Stab auf und recke
deine Hand iiber das Meer und teile es mitten
durch, so daB die Kinder Israel auf dem Trocke-
nen mitten durch das Meer gehen. Siehe, ich will
das Herz der Agypter verstocken, daf3 sie hinter
euch herziehen, und will meine Herrlichkeit er-
weisen an dem Pharao und aller seiner Macht, an
seinen Wagen und Ménnern. Und die Agypter
sollen innewerden, daf ich der HERR bin, wenn
ich meine Herrlichkeit erweise an dem Pharao
und an seinen Wagen und Ménnern.

Da erhob sich der Engel Gottes, der vor dem
Heer Israels herzog, und stellte sich hinter sie.
Und die Wolkens#ule vor ihnen erhob sich und
trat hinter sie und kam zwischen das Heer der
Agypter und das Heer Israels. Und dort war die
Wolke finster, und hier erleuchtete sie die Nacht,
und so kamen die Heere die ganze Nacht ein-
ander nicht niher. Als nun Mose seine Hand
iiber das Meer reckte, liel es der HERR zurtick-
weichen durch einen starken Ostwind die ganze
Nacht und machte das ganze Meer trocken, und
die Wasser teilten sich. Und die Kinder Israel gin-
gen hinein mitten ins Meer auf dem Trockenen,
und das Wasser war ihnen eine Mauer zur Rech-
ten und zur Linken. Und die Agypter folgten und
zogen hinein ihnen nach, alle Rosse des Pharao,
seine Wagen und Ménner, mitten ins Meer. Als
nun die Zeit der Morgenwache kam, schaute der
HERR auf das Heer der Agypter aus der Feuer-
siule und der Wolke und brachte einen Schrek-



ken tiber ihr Heer und hemmte die Réder ihrer
Wagen und machte, daB3 sie nur schwer vorwirts-
kamen. Da sprachen die Agypter: LalBit uns flie-
hen vor Israel; der HERR streitet fiir sie wider
Agypten. Aber der HERR sprach zu Mose:
Recke deine Hand aus iiber das Meer, daf} das
Wasser wiederkomme und herfalle Gber die
Agypter. Da reckte Mose seine Hand aus tiber
das Meer, und das Meer kam gegen Morgen wie-
der in sein Bett, und die Agypter flohen ihm ent-
gegen. So stiirzte der HERR sie mitten ins Meer.
Und das Wasser kam wieder und bedeckte
Wagen und Minner, das ganze Heer des Pharao,
das ihnen nachgefolgt war ins Meer, so daf3 nicht
einer von ihnen {ibrigblieb. Aber die Kinder
Israel gingen trocken mitten durchs Meer, und
das Wasser war ihnen eine Mauer zur Rechten
und zur Linken. So errettete der HERR anjenem
Tage Israel aus der Agypter Hand. Und sie sahen
die Agypter tot am Ufer des Meeres liegen. So
sah Israel die méchtige Hand, mit der der HERR
an den Agyptern gehandelt hatte, und sie glaub-
ten thm und seinem Knecht Mose.

MOSES LOBGESANG

Damals sangen Mose und die Kinder Israel dies
Lied dem HERRN und sprachen: Ich will dem
HERRN singen, denn er hat eine herrliche Tat
getan, Rof3 und Mann hat er ins Meer gestiirzt.
Der HERR ist meine Stirke und mein Lobge-
sang und ist mein Heil. Das ist mein Gott, ich will
ihn preisen, er ist meines Vaters Gott, ich will ihn
erheben.

Der HERR istder rechte Krlegsmann HERR ist
sein Name. Des Pharao Wagen und seine Macht
warf er ins Meer, seine auserwihlten Streiter ver-
sanken im Schilfmeer. Die Tiefe hat sie bedeckt,
sie sanken auf den Grund wie die Steine. HERR,
deine rechte Hand tut groBe Wunder, HERR,
deine rechte Hand hat die Feinde zerschlagen.

Und mitdeiner grof3en Herrlichkeit hast du deine
Widersacher gestiirzt; denn als du deinen
Grimm auslieSest, verzehrte er sie wie Stoppeln.
Durch dein Schnauben tiirmten die Wasser sich
auf, die Fluten standen wie ein Wall; die Tiefen
erstarrten mitten im Meer. Der Feind gedachte:
Ich will nachjagen und ergreifen und den Raub
austeilen und meinen Mut an ihnen kiihlen. Ich
will mein Schwert auszichen, und meine Hand
soll sie verderben. DalieBest du deinen Wind bla-
sen, und das Meer bedeckte sie, und sie sanken
unter wie Blei im méchtigen Wasser.

HERR, wer istdir gleich unter den Gottern? Wer
ist dir gleich, der so miichtig, heilig, schrecklich,
[6blich und wundertiitig ist? Als du deine rechte
Hand ausrecktest verschlang sie die Erde. Du
hast geleitet durch deine Barmherzigkeit dein
Volk, das du erldst hast, und hast sie gefiihrt
durch deine Stirke zu deiner heiligen Wohnung.
Als das die Vdlker horten, erbebten sie; Angst
kam die Philister an. Da erschraken die Flirsten
Edoms, Zittern kam die Gewaltigen Moabs an,
alle Bewohner Kanaans wurden feig. Es fiel auf
sie Erschrecken und Furcht; vor deinem michti-
gen Arm erstarrten sie wie die Steine, bis dein
Volk, HERR, hindurchzog, bis das Volk hin-
durchzog, das du erworben hast. Du brachtest sie
hinein und pflanztest sie ein auf dem Berge dei-
nes Erbteils, den du, HERR, dir zur Wohnung
gemacht hast, zu deinen Heiligtum, Herr, das dei-
ne Hand bereitethat. Der HERR wird K6nig sein
immer und ewig.

Denn der Pharao zog hinein ins Meer mit Rossen
und Wagen und Ménnern. Und der HERR lie3
das Meer wieder liber sie kommen. Aber die
Kinder Israel gingen trocken mitten durchs
Meer.

Da nahm Mirjam, die Prophetin, Aarons Schwe-
ster, eine Pauke in ihre Hand, und alle Frauen
folgten ihr nach mit Pauken im Reigen. Und Mir-
jam sang ihnen vor: LaBt uns dem HERRN sin-
gen, denn er hat eine herrliche Tat getan, Rol}
und Mann hat er ins Meer gestiirzt.
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