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ZUR ENTSTEHUNG DER JAPANISCHEN TRAGODIE

Die Quellen

Uber 90 Jahre ist es her, seit Madame Butterfly, nach einer verungliickten
Urauffiihrung an der Mailénder Scala, von Brescia aus ihren Siegeszug
iiber alle Bithnen der Alten und Neuen Welt antrat. Zwischen den
beiden Kriegen war sie in Deutschland jahrelang die meistgespielte
Oper, wenn ihr nicht gerade La Bohéme oder Tosca den Rang abgelaufen
hatten. Auch nach dem Zweiten Weltkrieg hat Madame Butterfly nichts
von ihrer Beliebtheit eingebiift. Puccini schatzte sie am hdchsten von
all seinen Opern ein. Er duBerte einmal, daB er nur selten die Auf-
fihrungen seiner Werke besuche, den letzten Akt der Bohéme und die
ganze Butterfly aber gerne hore.

Der Butterfly-Stoff lag um die Jahrhundertwende in der Luft. Ostasiatische
Kultur war damals in Europa groBe Mode, und Romane, Schauspiele,
Opern und Operetten ergriffen Besitzvon dem dankbaren Milieu. Zwei
Operetten aus dieser Zeit, Sullivans Mikado (1885) und Sidney Jones'
Geisha (1896) sind bis zum Zweiten Weltkrieg viel gespielt worden;
selbst in den Zwanziger Jahren hat Puccinis Freund Lehar das ostasiatische
Milieu mit groBem Erfolg in seiner Operette Das Land des Lichelns
verwendet. Die Handlung der Butterfly entstammt einer Reihe literarischer
Erlebnisdichtungen. Das &lteste dieser Werke ist der ehemals beriihmte
Roman Madame Chrysanthéme (1887) des franzosischen Schriftstellers
Pierre Loti (1850-1923). Loti war als franzosischer Marineoffizier einige
Jahre nach Japan abkommandiert, das damals begonnen hatte, seine
Hafen den Schiffen westlicher Staaten zu 6ffnen. Er lemte hier einen
fiir Europder seltsam anmutenden Brauch kennen: ausléndische Offiziere
hatten das Recht, mit Geishas Ehen zu schlieRen, die vom Manne nach
Belieben geldst werden konnten. Auch Loti lebte in Nagasaki eine Weile
in solcher ,Ehe". Aus seinen Erlebnissen in dieser Zeit formte er seinen
vielgelesenen Roman. In diesem Ur-Butterfly-Erlebnis findet sich keine
Tragik. Beide Teile wissen um die Kurzlebigkeit der Bindung und handeln
nach dem rémischen Sprichwort ,Carpe diem!" Der franzésische
Komponist André Messager schrieb 1893 eine Oper nach diesem Roman.
In Anlehnung an Lotis Werk verfalte der amerikanische Schriftsteller
John Luther Long (1861-1927) seinen Roman Madame Butterfly
(1898). Hatte Loti seinen Stoff mit Zartgefiihl und Poesie behandelt,
so brachte Long einen realistischen ReiRer heraus. Seine Heldin ist ein
dummes, liebeskrankes Madchen, dessen gebrochenes Amerikanisch
zu komischen Wirkungen beniitzt wird. Der Name von Lotis Heldin Kj-
Hou-San, was im Japanischen soviel wie Chrysantheme bedeutet, wurde
in Cho-Cho-San umgewandelt. Ihr Beiname ,Butterfly” rithrt von einem
Vergleich her, der in der Oper spéter folgende Fassung gefunden hat:
Huscht wie ein Schmetterling flugs in die Weite, setzt sich dann wieder
und lacht von der Seite: solch kleine Falter ich erjagen wollte, ob's
auch die Fliigel ihm zerschlagen sollte”. DaR der Schmetterlings-
Charakter in seinem Roman viel eher auf den Mann zutrifft, hat Long
wohl nicht bedacht. Aus dem charmantfrivolen Helden Pierre der
franzdsischen Erzahlung machte er einen herzlos-alberen amerikanischen
Offizier, Benjamin Franklin Pinkerton. Der deutsche Ubersetzer von
Puccinis Oper hat spater den Namen in Linkerton umgeéndert, um die

Assoziation mit dem Detektiv Pinkerton auszuschalten. Auch den

Giacomo Puccini, Giuseppe Giacosa, Luigi Hllica

Dolmetscher und Kuppler ibernahm Long von Loti. Chrysanthemes
Freundin Oyouki wandelte sich zu Butterflys Dienerin Suzuki. Aus
eigener Erfindung fugte Long noch den Konsul Sharpless, den reichen
Freier Yamadori und Pinkertons spatere Gattin Kate hinzu. Longs
Eigentum ist auch der halb-tragische Schiuf des Romans: Butterﬂy_
versucht Harakiri, verwundet sich aber nur, weil der Gedanke an ihi
Kind ihr den Arm lahmt. Sie wendet sich danach - eine wahre
Begebenheit dhnlicher Art hatte Long manche Anregungen gegeben
- wieder ihrem fritheren Berufe zu. . .

Aus diesem Roman formte nun der amerikanische Dramatiker David
Belasco (1853-1931), dessen Goldgraberstiick Das Mddchen aus dem
goldenen Westen Puccini ebenfalls vertont hat, einen Uberaus b.uhn_en-
wirksamen Einakter. Belascos Madame Butterfly (1900) halt sich
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ZUR ENTSTEHUNG DER JAPANISCHEN TRAGODIE

Die Quellen

Uber 90 Jahre ist es her, seit Madame Butterfly, nach einer verungliickten
Urauffihrung an der Maildnder Scala, von Brescia aus ihren Siegeszug
iiber alle Biihnen der Alten und Neuen Welt antrat. Zwischen den
beiden Kriegen war sie in Deutschland jahrelang die meistgespielte
Oper, wenn ihr nicht gerade La Bohéme oder Tosca den Rang abgelaufen
hatten. Auch nach dem Zweiten Weltkrieg hat Madame Butterfly nichts
von ihrer Beliebtheit eingeblft. Puccini schétzte sie am héchsten von
all seinen Qpern ein. Er duerte einmal, daB er nur selten die Auf-
filhrungen seiner Werke besuche, den letzten Akt der Bohéme und die
ganze Butterfly aber gerne hore.

Der Butterfly-Stoff lag um die Jahrhundertwende in der Luft. Ostasiatische
Kultur war damals in Europa groBe Mode, und Romane, Schauspiele,
Opern und Operetten ergriffen Besitz von dem dankbaren Milieu. Zwei
Operetten aus dieser Zeit, Sullivans Mikado (1885) und Sidney Jones'
Geisha (1896) sind bis zum Zweiten Weltkrieg viel gespielt worden;
selbst in den Zwanziger Jahren hat Puccinis Freund Lehdar das ostasiatische
Milieu mit groBem Erfolg in seiner Operette Das Land des Léchelns
verwendet. Die Handlung der Butterfly entstammt einer Reihe literarischer
Erlebnisdichtungen. Das lteste dieser Werke ist der ehemals berfihmte
Roman Madame Chrysanthéme (1887) des franzosischen Schriftstellers
Pierre Loti {(1850-1923). Loti war als franzésischer Marineoffizier einige
Jahre nach Japan abkommandiert, das damals begonnen hatte, seine
Hafen den Schiffen westlicher Staaten zu 6ffnen. Er lernte hier einen
fiir Europder seltsam anmutenden Brauch kennen: ausléndische Offiziere
hatten das Recht, mit Geishas Ehen zu schiieBen, die vom Manne nach
Belieben geldst werden konnten. Auch Loti lebte in Nagasaki eine Weile
in solcher ,Ehe”. Aus seinen Erlebnissen in dieser Zeit formte er seinen
vielgelesenen Roman. In diesem Ur-Butterfly-Erlebnis findet sich keine
Tragik. Beide Teile wissen um die Kurzlebigkeit der Bindung und handeln
nach dem rémischen Sprichwort ,Carpe diem!" Der franzdsische
Komponist André Messager schrieb 1893 eine Oper nach diesem Roman.
In Anlehnung an Lotis Werk verfaBSte der amerikanische Schriftsteller
John Luther Long (1861-1927) seinen Roman Madame Butterfly
{1898). Hatte Loti seinen Stoff mit Zartgefih! und Poesie behandelt,
so brachte Long einen realistischen ReiBer heraus. Seine Heldin ist ein
dummes, liebeskrankes Médchen, dessen gebrochenes Amerikanisch
zu komischen Wirkungen benditzt wird. Der Name von Lotis Heldin Kj-
Hou-San, was im Japanischen soviel wie Chrysantheme bedeutet, wurde
in Cho-Cho-San umgewandelt. lhr Beiname ,Butterfly” rlihrt von einem
Vergleich her, der in der Oper spéter folgende Fassung gefunden hat:
LHuscht wie ein Schmetterling flugs in die Weite, setzt sich dann wieder
und lacht von der Seite: solch kleine Falter ich erjagen wollte, ob's
auch die Fligel ihm zerschlagen sollte”. DaB der Schmetterlings-
Charakter in seinem Roman viel eher auf den Mann zutrifft, hat Long
wohl nicht bedacht. Aus dem charmant-frivolen Helden Pierre der
franzdsischen Erzdhlung machte er einen herzlos-albemen amerikanischen
Offizier, Benjamin Franklin Pinkerton. Der deutsche Ubersetzer von
Puccinis Oper hat spéter den Namen in Linkerton umgeandert, um die
Assoziation mit dem Detektiv Pinkerton auszuschalten. Auch den
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Dolmetscher und Kuppler Gbernahm Long von Loti. Chrysanthémes
Freundin Oyouki wandelte sich zu Butterflys Dienerin Suzuki. Aus
eigener Erfindung fiigte Long noch den Konsul Sharpless, den reichen
Freier Yamadori und Pinkertons spatere Gattin Kate hinzu. Longs
Eigentum ist auch der halb-tragische SchiuB des Romans: Butterfly
versucht Harakiri, verwundet sich aber nur, weil der Gedanke an iht
Kind ihr den Arm lahmt. Sie wendet sich danach - eine wahre
Begebenheit dhnlicher Art hatte Long manche Anregungen gegeben
- wieder ihrem fritheren Berufe zu. )

Aus diesem Roman formte nun der amerikanische Dramatiker David
Belasco (1853-1931), dessen Goldgréberstiick Das Mddchen aus dem
goldenen Westen Puccini ebenfalls vertont hat, einen iberaus biihnen-
wirksamen Einakter. Belascos Madame Butterfly (1900) hélt sich



Zur Entstehung der japanischen Tragodie

ziemlich genau an den Roman seines Vorgangers. Seine wichtigsten
Zutaten sind die Rickkehr Pinkertons und der tragische SchluB.

Die Entstehungsgeschichte

Puccini sah dieses Stiick im Sommer 1900 in London und war, obwohl
er die Sprache nicht verstand, tief ergriffen davon.

Der Komponist hatte damals nach dem AbschluB der Tosca keine Arbeit
und sehnte sich nach einem neuen Stoff. Nun beauftragte er seine
getreuen Librettisten-Dioskuren Giuseppe Giacosa (1847-1906) und
Luigi lllica (1857-1919), die ihm schon Manon Lescaut, La Bohéme
und Tosca geliefert hatten, eiligst mit Belasco und Long der Utheberrechte
wegen zu verhandeln. Zu seiner gréBten Verzweiflung muBte Puccini
lange um eine zustimmende Antwort bangen.

Ende September 1901 hatte er endlich den Kontrakt in Héanden. In
kiirzester Zeit schrieben Giacosa und lllica ihr bestes Libretto. Leider
ist von der Grazie und zarten Wehmut der italienischen Verse in der
deutschen Ubersetzung nicht mehr viel spiirbar. Puccini machte sich
mit Feuereifer an die Arbeit. Er hatte wenige Jahre zuvor in seinem
Lieblingsaufenthaltsort Torre del Lago unweit Viareggio ein eigenes
Hauschen erworben. Der See von Massaciuccoli bot ihm die Méglichkeit,
seinen Liebhabereien zu fronen: Fischen, Entenjagd und Motorbootfahren.
In diesem ,Wahnfried" arbeitete Puccini gewdhnlich nachts zwischen
elf und drei Uhr, am Klavier sitzend, an der Butterfly. Schon war die
Arbeit weit gediehen, als den begeisterten Autofahrer und Pionier
dieses Sportes im Februar 1903 ein bdser Autounfall zu einer ldngeren
Pause zwang.

Am 27. Dezember des gleichen Jahres war die Oper beendet. Das
Libretto war urspriinglich dreiaktig angelegt; Puccini hatte aber einen
ganzen, im amerikanischen Konsulat spielenden Akt ausgeschieden.
Obwoh! die erfahrenen Librettisten rieten, den Rest wieder in drei Akte
aufzuteilen, bestand Puccini auf zwei Akten und beging damit einen
dramaturgischen Fehlgriff, der ihm bei der Premiere zum Verhangnis
werden sollte.

Die Urauffiihrung

Die Urauffithrung am 17. Februar 1904 an der Maildnder Scala
wurde einer der groten Theaterskandale der Operngeschichte. Nichts
schien zunachst darauf hinzuweisen. Bei den Proben waren das
Personal, ebenso die Autoren und ihre Freunde begeistert. Uber die
Ereignisse der Premiere referierte die Zeitschrift ,Musica e Musicisti”
wie folgt:

Uraguffiihrung der ,Madame Butterfly”, Text von Illica und Giacosa,
Musik von Puccini. Grunzen, Briillen, Bloken, Geldchter, Elefantengeschrei,
Hohngejohle und Da-capo-Rufe, die nur bezwecken sollten, die Zuschauer
noch mehr aufzureizen: das war alles in allem die Aufnahme, die die
Besucher der Scala dem neuen Werk Puccinis bereiteten. Nach diesem
Héllenspektakel, wihrend man nahezu nichts héren konnte, verlie das
Publikum seelenvergntigt das Theater. Und niemals sah man so viele
frohe Mienen, so freudig zufriedene Gesichter, als hdtte die Menge einen

Sieg errungen. In der Vorhalle des Theaters erreichte die Freude ihren
Gipfel, und man sah die Leute sich die Hdnde reiben, wobei sie ihre
Befriedigung noch mit den (wértlich zitierten) Worten unterstrichen:
Consummatum est, pace sepulto! (Es ist um ihn geschehen: Friede seiner
Asche!) Die Vorgdnge im Zuschauerraum schienen ebenso gut organisiert
zu sein wie die auf der Biihne, da der Skandal fast gleich zu Beginn der
Oper einsetzte.
Wie konnte dies geschehen? Die wirklichen Ursachen solcher Ereignisse
bleiben oft ratselhaft. War es ein organisierter Skandal, lag irgendeine
Stimmung der Unruhe oder Feindseligkeit in der Luft?
Seltsamerweise nahm das Publikum auch Ankidnge an friihere Werke
des Autors Ubel.
Hauptgrund fur die
sich steigernde
+ Unruhe waren der
" ein und eine halbe
- Stunde dauernde
. zweite Akt und die
Tatsache, daf3 der
Tenor nach dem
i ersten Akt ver-
i schwindet und erst
- am Schlusse als
Episodenfigur zu-
riickkehrt. Am Mor-
gen nach der ver-
= |Orenen Schlacht
- verkiindeten die Zei-
¢ tungen mit Schlag-
- zeilen das Ereignis:
Al fiasco del mae-
stro Puccini”.

Puccini mit Stiefenkelin Biki auf seiner Yacht ,Cio-Cio-San"

Die Umarbeitung

Der Komponist zog sofort das Werk aus dem Spielplan und stellte
Ricordi die Tantiemensumme von 20 000 Lire zuriick. Keinen Augenblick
zweifelte er jedoch am Wert und am baldigen Erfolg seiner Oper. Sofort
machte er sich die Lehren der Premiere zunutze und ging an die
Umarbeitung. Vor allem unterteilte er den zweiten Akt durch ein
Zwischenspiel (Morgenddmmerung). Es war ihm zwar unangenehm,
den Vorhang tiber demselben Szenenbild ein zweites Mal aufgehen zu
lassen, aber es gab keine andere Losung. Um dem Tenor im dritten Akt
etwas mehr Relief zu geben, wurde die Kanzone ,Leb wohl, mein
Bliitenreich” eingefiigt. Im ersten Akt wurde die Episode des betrunkenen
Onkels Yakusidé getilgt, auf die in der endgiltigen Fassung nunmehr
ein paar Sitze anspielen. In dieser wenig veranderten Gestalt erlebte
die Oper schon am 28. Mai 1904 im Teatro Grande in Brescia ihre
zweite Auffiihrung, die ein begeistertes Echo fand.

Giinter von Noé o



LEITMOTIVISCHE VERARBEITUNG UND EXOTISCHES KOLORIT

IN PUCCINIS MADAMA BUTTERFLY

Da Puccini mit Madama Butterfly erstmals ein exotisches Sujet
behandelt, liegt fiir die Forschung nahe, ihr Augenmerk zunéchst auf
die Frage zu richten, wie die fremdartige, ferndstliche Atmosphére in
die Musik Eingang findet, wie sie auf Stil und Technik der Komposition
einwirkt. Daneben jedoch und durchaus in Zusammenhang mit dem
Exotismus vollzieht sich gerade mit dieser Oper eine bemerkenswerte
Entwicklung in der Handhabung des musikalischen Themenmaterials,
intensiviert sich Puccinis Technik der motivischen Verarbeitung in
entschiedener Weise.

Zuvor - in Manon Lescaut, auch in Tosca noch, vor allem aber in La
Bohéme - ist das Prinzip der Reminiszenz tragend, die Arbeit mit
Erinnerungsmotiven, wie sie im Ansatz bereits innerhalb der traditio-
nellen Nummernoper, etwa beim friihen Verdi, verwirklicht wurde.
Kennzeichnend fiir dieses Verfahren ist, daf die Themen und Motive
sich schon bei ihrem ersten Auftreten in voller Gestalt und definitiver
Ausprégung prasentieren - ein signifikantes Beispiel ist das Scarpia-
Motiv. In der weiteren Verwendung des Materials geschieht dann
wohl Verdnderung, nicht aber eigentliche Entwicklung. Die wieder-
kehrenden Motive haben meist nur einen retrospektiven Bezug, sie
wirken als Nachhall eines Vergangenen. Andeutung ist ihr Wesen,
und der Gestaltcharakter zeigt sich folglich geschwicht. Wenn am
SchluB von Manon Lescaut das Menuett wieder erklingt, ist es ein
fltichtiger Schatten, blasser Abglanz seiner selbst. Die Absichten, die
der Komponist mit der Erinnerungsmotivik verfolgt, werden nirgend
deutlicher als am SchluBbild von La Bohéme, das in ausgiebigster
Weise friiheres Themenmaterial, namlich aus dem ersten Bild, verar-
beitet, womit das Werk formal seltene Abrundung und Geschlossenheit
erreicht. Bedeutsamer ist jedoch der dramaturgische Kunstgriff, dem
die auBerordentliche psychologische Wirksamkeit dieses Bildes zuzu-
schreiben ist. Die Erinnerungsmotive beschwéren das vergangene
Liebesgliick herauf und lassen im Kontrast das gegenwértige Leid
und Elend desto tiefer ins BewuBtsein dringen.

Im Unterschied zu den friiheren Opern greift Madama Butterfly
iiber das Prinzip der Reminiszenz gezielt hinaus. Die Motiv-
verarbeitung bezieht in Form der Antizipation die Dimension der
Zukunft ein, und die Motive sind dabei tiefgreifender Entwicklung
unterworfen. Sie kénnen zunéchst in fragmentarischer Form erschei-
nen, um erst im Verlauf des Dramas an Kontur zu gewinnen. Eine
solche Verarbeitung nimmt Puccini etwa mit dem Selbstmord-Motiv
vor, mit dessen Auftreten im ersten Akt die finale Katastrophe schon
zu Beginn der Handlung ihre Schatten vorauswirft. Die mehrmalige,
eher unterschwellige Einblendung in die harmlos und konfliktfrei
anmutenden Genreszenen, die freilich nur vordergriindig der
Darstellung exotischen Kolorits dienen, geschieht mit dramaturgischer
Raffinesse. Sie |aBt ahnen, daR diese Welt Gefahren birgt und die
Idylle triigt.

Ein erster Einbruch in die scheinbar heile Welt erfolgt, als Cio-Cio-
San nach ihrem Vater befragt wird. Uberrascht hélt sie inne und

antwortet dann, wie es in der Regiebemerkung heiBt, ganz trocken:
JTot!" (,si arresta sorpresa - poi secco secco risponde: ,Morto.")
Das Selbstmord-Motiv wird von Klarinetten, BaBklarinette und
Fagotten im Piano vorgetragen - ein zwar noch verhaltener, aber
unheilvoll-diisterer Klang, der sich von der vorangehenden ausdrucks-
armeren und gleichsam unverbindlichen Streicherbegleitung markant
abhebt. Verschérfend und drohend wirken in dem eigentlich unison
angelegten Komplex einige Ausharmonisierungen, die zentrale
Melodietdne - vor allem den vierten, den Hochton - akzentuieren
(Notenbeispiel 1). Schon beim zweiten Auftreten des Motivs, wenn
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Auskunft gibt, hat sich dessen Erscheinung
wesentlich verdndert. Das Gebilde ist nun
um einen Anhang erweitert und hat mit
24 Ténen seinen vollen Umfang erreicht.
Die Melodie wird jetzt im Pianissimo und
mit der Vortragsbezeichnung ,misterioso”
von den Streichern im Staccato iibernom-
men. Nur der Hochton ist durch ein
Fortissimo hervorgehoben, zudem dber-
raschend - mit einem fiir Puccini typischen,
ingeniésen Instrumentationseffekt - durch
einen Pizzicato-Akkord, und statt weiterer
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Leitmotivische Verarbeitung und exotisches Kolorit in Puccinis Madama Butterfly
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Ausharmonisierungen tritt ein Orgelpunkt in den Holzblasern ein
(Notenbeispiel 2). Die dramaturgisch tragende Bedeutung des Motivs
erweist sich daran, daR es beim dritten Mal an einem entscheidenden
Punkt der Handlung eingesetzt wird. Nachdem Butterfly Pinkerton
bekannt hat, dal sie heimlich zu seinem Glauben (ibergetreten ist,
wirft sie sich dem Brdutigam in die Arme. Mit dieser Hingabe an
die neue Welt und der Loslésung von der alten ist ihr Schicksal
besiegelt. Puccini verweist mit allem Nachdruck darauf, wenn es an
dieser Stelle zum stdrksten Ausbruch des Selbstmord-Motivs kommt.

— starker verarbeiteter Form im Liebesduett

| _ auf und schlieBlich nochmals in voller
(% Ausdehnung, als Butterfly den Dolch nimmt
: =4 und die in der Klinge eingravierten Worte

= liest.

€ = Schon dies eine Beispiel belegt eine Verar-

beitungstechnik, die sich grundsétzlich von

der Erinnerungsmotivik unterscheidet und
ausgesprochen Ziige von Leitmotivik annimmt. Das Selbstmord-
Motiv, schlaglichtartig in gréBere Zusammenhange eingeblendet,
unterliegt Modifikationen, in denen sich der jeweilige Ausdrucks-
gehalt der Situation widerspiegelt, und hierbei findet eine
Motiventfaltung statt. Die Prdgnanz des Motivs wachst mit seinen
Darbietungen, und zugleich erweitert sich sein Bedeutungsspielraum.
Eng bezogen vorerst nur auf den Vater und seinen erzwungenen
Selbstmord, wird es bei seinem dritten Erscheinen auf Butterfly
iibertragen und steht in der Folge als Sigel fiir das ihr selbst
erwachsende Schicksal. Erst im nachhinein erschlieft sich die volle
Bedeutung des Motivs, daB es namlich den unerbittlichen Ehrenkodex
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jener anfangs so harmlos sich présentierenden exotischen Welt
symbolisiert.

Die Begriindung, warum sich eine derart verdichtete Motivver-
arbeitung erstmals gerade in Madama Butterfly findet, liegt in der
besonderen Dramaturgie dieser Oper. In La Bohéme, die (iber kein
zwingendes Handlungskontinuum verfiigt, bezeichnenderweise auch
nicht in Akte unterteilt wird, sondern aus einer eher lockeren Folge
von Bildern - gleichsam Momentaufnahmen - besteht, und Tosca,
deren Aktion auf einen Tag zusammengedréngt ist, sind die Personen
keinem EntwicklungsprozeR unterworfen. lhre Charaktere &ndern
sich nicht oder zumindest kaum wesentlich. Anders verhlt es sich
mit Madama Butterfly, wo die Handlung zudem in einem MaRe auf
eine einzige Figur zentriert ist wie in keinem anderen Werk Puccinis,
den Einakter Suor Angelica ausgenommen. Hier hat das duRere
Geschehen selbst geringere Bedeutung als der Reflex, den es in der
Seele der Titelfigur hervorruft. Die Oper stellt in erster Linie eine
innere Tragddie dar, sie ist ein Psychogramm Butterflys. Dabei
vollzieht sich in ihr ein tiefer ReifeprozeB, wenn sie sich von einem
noch naiv-kindlichen Mddchen zu einer Frau entwickelt, die sich,
wie die Episoden mit Yamadori und Goro im zweiten Akt beweisen,
gegen ihre Umwelt zu behaupten weiB. DaR sie einen ReifeprozeB
beinhaltet, ist die wesentliche Eigenschaft der Oper, die einer
leitmotivischen Verarbeitung entgegenkommt.

Ein weiterer Umstand, der die Motivverarbeitung in Madama Butterfly
beglinstigt und sie flexibler macht, betrifft den Exotismus und
seinen musikalischen Niederschlag. Die Evokation exotischen Kolorits
geschieht vor allem durch die Verwendung eines entsprechenden
Tonmaterials, der Pentatonik oder pentatonisch gefarbter Themen
und Motive mit den charakteristischen Melodie- und Rhythmus-
bildungen wie Tonrepetition, Bevorzugung enger Intervalle und
geradtaktiger, kurzgliedriger Motivik. Sie geschieht ferner durch die
Herstellung eines entsprechenden Klangbildes, das ein ,quasi-
exotischer” Orchestrierungsstil vermittelt. Eine besondere Relevanz
fir die Motivverarbeitung ergibt sich aus dem Phanomen, daR
gerade die pentatonischen Melodien im Ausdruckscharakter ent-
scheidend durch das Klangbild gepragt sind und ein Wechsel im
Orchestrierungsstil diesen stark verdndert, was wiederum eine
Verwendung der pentatonischen Melodien in verschiedenstem
Kontext erlaubt. Puccini macht sich dies zunutze, 16st die exotischen
Melodien aus ihrem urspriinglichen Klangbild heraus und orchestriert
sie nach westlichem Vorbild. Wenn als Ausklang von Butterflys
Auftritt mit ihren Freundinnen eine weitgehend pentatonisch
gepragte Melodie erscheint, von Fléten, Harfe und Klaviatur-
Glockenspiel exponiert, entsteht ein zartes dtherisches Klangbild,
das die duftige exotische Atmosphére wie auch Cio-Cio-Sans selige
Verziickung einféngt. Dieselbe Melodie, doch versehen mit einem
europdischen Klanggewand, in dem die Streicher dominieren und
exotische Klangwirkungen ausgespart sind, setzt Puccini nochmals
ein, als Butterfly von ihrem Glaubensiibertritt berichtet, und hier
andert sich der Ausdruckscharakter total: Das Bekenntnis zu ihrem
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Celiebten ist von schwirmerischer Leidenschaft und enthusiastischem
Jubel erfiillt.

Neben der Pentatonik greift Puccini auf die Ganztonskala zuriick,
die, indem sie Verfremdung bewirkt, als pseudo-exotisches Stilmittel
fungiert. Mitunter beruht die satztechnische Konstruktion langerer
Passagen auf Ganztonreihen. Mosco Carner verwies auf die
Auftrittsszene Butterflys, in der das Motiv in Ganzténen aufwdrts
sequenziert wird, was sich Gbrigens in leicht variierter Form am
SchluB des Aktes (ab Ziffer 134) wiederholt. Eine weitere Stelle
findet sich im dritten Akt (Ziffer 35) zu Butterflys Worten ,Tu, Suzuki,
che sei tanto buona”. Dort erfolgt in der Begleitung durch drei
Solocelli ein ganztoniger Abstieg in zehn Stufen. Wie subtil Puccini
bei seiner Motivverarbeitung in Madama Butterfly verfahrt, erweist
die ndhere Untersuchung jenes ganzténigen Motivs, das am SchiuB3
der Oper zwischen Pinkertons drei ,Butterfly"-Rufe eingeschaltet ist
(Notenbeispiel 4). Dieses kurze, aus sechs Ganzténen bestehende
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Motiv erscheint im Verlauf der Oper, wenn deren Erstfassung
einbezogen wird, fast ein Dutzend Mal, wobei es freilich meist derart
in gréBere melodische Zusammenhange eingeflochten ist, dald sein
Auftreten kaum bemerkbar wird.

In den Vokalstimmen begegnet das Motiv erstmals wéhrend des
Liebesduetts im ersten Akt, und aus dieser Stelle 148t sich auch



seine Bedeutung erschlieBen. Aus ihren Geflihlen zértlicher Liebe
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ihr Kind versprochen hat, und
sich nun ihrem Schmerz hin-

wird Butterfly aufgeschreckt, als Pinkerton sie einen Schmetterling —
nennt (,si rattrista e ritira le mani”). Angstvoll (,con paurosa :\ i 1, Hae .. geben kann. Ihre Qual be-
espressione”) erinnert sie daran, daB es in seiner Heimat liblich sei, =~ Ef=——f—=——————7—x" schreibt Suzuki mit den Worten:
Schmetterlinge zu jagen, sie zu durchstechen und auf einem Brett &. 4 var - da ben fi M ,Come una mosca prigioniera
festzunageln. Der Symbolgehalt liegt auf der Hand, der Vergleich fo-se. gwar-daden M- 1hali batte il piccolo cuor!”
verweist auf die brutal-leichtfertige, von Jagd- und Sammlertrieb 1{[‘ N Dann ist das Motiv auch in die
durchzogene Haltung Pinkertons gegeniber Cio-Cio-San, wie sie e Finalarie Butterflys eingeflgt
sich schon mit demselben Bild des Schmetterlings im Dialog mit }ff;—é;: und erscheint in der Sing-
Sharpless artikulierte - und ist zugleich Anspielung auf die Art ihres 2 cras. stimme zu den Worten ,guarda
eigenen Todes. An dieser fiir die dramatische Aussage der gesamten v o & =1 2 ben fiso, fiso". SchlieBlich geht
Oper zentralen Stelle erscheint das Motiv mit Butterflys Worten ,ed T r e es sogar auf Pinkerton (ber, als
in tavola infitta”, wahrend in den Holzbldsern das Bonzenmotiv 5. % = F ' = ervon Reue ergriffen wird: ,E
ertont, das an ihre gesellschaftliche Achtung erinnert. Die 7! col canty sento che di questo tormento
Vortragsbezeichnung fur diese ganztonige Phrase lautet: ,con strazio” BUTTERFLY trequa mai non avro” (Ziffer
(,mit Qual"), womit der Charakter des Motivs deutlich gekennzeichnet : 25). Mit den Begriffen ,strazio” und ,tormento”
ist (Notenbeispiel 5). assoziiert, wird das Motiv in gleichartigen
) ' fi . so Momenten eingesetzt. Es tragt den Ausdruck von
BUTTERELY (con strazio) b go cose . Qual und Pein (Notenbeispiel 6).
s . — : == ——_‘“ﬂ = Daneben kommen allerdings noch zwei Stellen
d ed in ta . - vo o . laine P vor, an denen die Verwendung des Strazio-Motivs
; 7 ‘[ zundchst kaum verstandlich ist. .
\ L adid D A = Gerade hier zeigt sich indessen, %l
s S e Fte S z E¥E—r—— wie tief bei Puccinis Motivarbeit +
DA ' — P die assoziativen Verkniipfungen ¢
7 T’{:; | Nt N 5 | @ reichen. In beiden Féllen ist das )
N £ 7% & v3is Motiv wieder in ein anders- %
B = e k" artiges musikalisches Umfeld eingebettet. Einmal
I —) < i.;,r wird es in Butterflys visiondre Arie interpoliert, ——————
rreRiey Das Strazio ”; - namlich bei ihrer Vorstellung, wie Pinkerton nach
0L ke . Das Strazio-Motiv tritt in NKER
~6-,“ - L = i den Orchestereinleitungen ;_%r'f = e . - ,
- gt - tabe. zum zweiten wie dritten Akt G === iE i
PIA:\"K'ERTON (Zlffer 5) auf. Im Vorspie[ sen.to che di que . st; tor - men - to —
= : = ] zum zweiten Akt (Ziffer 2) PR T = 3. g e if z
132 ;tehthesftwgder Ibn NfacIT- Gt T
. arscha es ebenfalls SRl -
/TP, +—% ,,=/7’E ganztdnigen, mit ihm eng ’ > £ Y i . . ke
Tty * ESme==— verwandten Bonzenmotivs. ae—— : e e
Hier fallt im weiteren die = —_—
Affinitdt zu dem eroffnen- PUVRERTON o o~
5 SFEEES = den, rhythmisch gleichen g- = "“'49_;“*4_”_? seiner Ruckkehr den Hiigel
si_/ 7. A @ {\//\eorlslC’rhh;rr]lwuanzugaaslssifg;e; tregua mai n;: - Vo, leamg)(;)ﬁisrt]egllg)erllJ r\}/\élrg i t(3”SB :(\j/;lua_
Motiv mit seinem ganzténigen Tritonus-Anstieg zu verstehen ist, e ¥ L AT S tung des Augenblicks hebt
und beide Motive werden dann in unmittelbarer Abfolge im —351‘——@1—5——* —#== Puccini hervor, wenn er die
Blitenduett (Ziffer 42) erscheinen. Den ausgedehntesten Gebrauch f ———— Motive dieses Satzfragments
vom Strazio-Motiv macht Puccini gegen SchluB des dritten Aktes. ) = ——— und des zugehdrigen Subjekts
Dies gilt vor allem fiir jene Szene (Ziffer 43/44), als Butterfly von b B e == (,un uomo, un picciol punto”)

den Eindringlingen wieder allein gelassen ist, nachdem sie ihnen

nochmals gemeinsam in der




Orchestereinleitung des dritten Aktes (Ziffer 5) zitiert. Das andere
Mal erscheint das Strazio-Motiv, als Butterfly dem Konsul und Kate
bedeutet, zur Ubergabe des Kindes in einer halben Stunde den
Higel hinaufzukommen (,fra mezz'ora salite la collina”). Diese
Phrase ist wieder durch den Zusatz einer Vortragsbezeichnung,
namlich ,con intenzione”, in ihrer Bedeutung unterstrichen (Noten-
beispiel 7). Gemeinsames Stichwort der beiden Phrasen ist das Wort
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scollina”, das fiir die einsam in der Hohe wohnende Butterfly
Symbolwert besitzt, denn der Hugel ist Sinnbild fur die Verbindung
mit der AuBenwelt, die fiir sie allerdings mit der Person Pinkertons
zusammenfallt. Unter diesem Blickwinkel erklart sich der Einsatz
des Motivs an beiden Punkten. Was sich beim ersten Fall im Sinne
Wagners als ,Ahnung” verstehen 148t, wird im zweiten Fall zur
Gewi3heit. Wie in der Vision antizipiert, wird Pinkerton den Hiigel
hinaufsteigen und auch ,Butterfly” rufen (,chiamera Butterfly' dalla
lontana"), doch unter anderen Voraussetzungen, als sie sich ertraum-
te. Das Strazio-Motiv bewirkt eine enge Verkniipfung zwischen Vision
und SchluBszene.

Im Vergleich mit Puccinis friiheren Opern hat die Motivarbeit in
Madama Butterfly eine neue Qualitat erlangt, sie ist grundlegend
verfeinert und verdichtet. Anders als zuvor, wird hier eine Technik
wirksam, die iiber das Prinzip der Reminiszenz hinausgeht, Motive
entfaltet und verarbeitet, sie iiber das ganze Werk in dichtem Netz
ausspannt und mit einer komplexen dramatischen Bedeutung
aufladt. Von einer Technik, die sich insoweit als leitmotivisches
Verfahren charakterisieren 14Rt, bleiben auch die pentatonischen
und ganztdnigen Motive nicht ausgeschlossen. Weit entfernt davon,
nur exotisches Kolorit zu vermitteln, sind sie als wesentliche

Bedeutungstrager in das Handlungsgeschehen integriert. In diesem

(con iatenzione, ma con graode
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_ Zusammenhang erhebt sich die Frage, warum
@ iiberhaupt Puccini mit Madama Butterfly zu
-1l - na. ginem exotischen Sujet griff. Der entschel-

dende Grund diirfte ein Dilemma sein, das

sich fiir den Komponisten um die Jahr-

e hundertwende bedrohlich zuspitzte. Auf der

<4 ">—— einen Seite muBte Puccini der Opernsituation

—— in Italien Rechnung tragen, wo ein Publikum

% mit ausgepragtem TraditionsbewuBtsein

g kompositorischen Neuerungen enge Grenzen

@ setzte. Andererseits muBte er danach

trachten, nicht hinter den guropalschen

Kompositionsstandard seiner Zeit zuriickzufallen. In diesem Konflikt

bot sich ein exotisches Sujet als vermitteinder Ausweg, denn im

Gewand des Exotismus lieBen sich Neuerungen unverfanglich

einfiihren. Der Exotismus in Madama Butterfly ist Deckmantel fir

.Modermismen”, er dient der Legitimation kompositionstechnischen
Fortschritts.
Peter Ross
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GrdbBliches Ereignis! Schreckliche Folgen unbedachten Verhaltens! Eine
junge Frau gus N ... hat vor kurzem ein kleines Ungeheuer mdnnlichen
Geschlechts zur Welt gebracht, das am ganzen Kérper behaart ist und
Uber ungewdhnliche Kraft verfiigt. Die weinende Mutter hat ihren Eltern
gestanden, daB sie mit einem ausldndischen Teufel Beziehungen
unterhalten habe. Die ganze Bevilkerung ist in Aufregung. DaB dieses
traurige Vorkommnis allen zur Warnung diene!

So ungeféhr lautet der Begleittext eines volkstiimlichen japanischen
Druckes um 1860. Man erkennt die Mutter mit staunend offenem
Mund, die Amme, die einen Schreckensschrei ausstofdt, den Vater, einen
amerikanischen Matrosen, und das phanomenal behaarte Produkt der
widernatirlichen Vereinigung, das soeben zum Satz aus der Badewanne
ansetzt, um die Helfer zu schlagen.

Von vornherein gerechtfertigt erscheinen vor diesem Hintergrund die

Vorwiirfe, die Madame Butterfly von ihrer Verwandschaft gemacht
werden:

Bonze: Gestehe Dein Vergehen!

Alle: Cio-Cio-San, was tatest Du?

Bonze: Jawohl, ohne Scham, tiefer und tiefer fallend,

hat sie unsere Gétter verraten!

Sowohl das volkstiimliche Bild wie auch die vertonten Verse driicken
das Entsetzen {iber das Eindringen eines fremden Elementes in eine
stark von traditionellen Werten geprégte Welt aus. DaB dieses Element
in beiden Fallen ménnlich, ein Matrose und amerikanisch ist, unterstreicht
lediglich eine ganz und gar konkrete Wirklichkeit.

Tatsachlich ist es ein Amerikaner, Kommodore Matthew Perry, der 1853
mit vier schwarzen, davon zwei dampfgetriebenen, qualmenden,

Kommodore Matthew Perry nach einer japanischen Darstellung
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‘ Die Begegnung Japans und des Abendlandes - Wer beeinfluBt wen? '

funkenspriihenden Kriegsschiffen in die Bucht von Tokyo einlduft, um
dem §hog_un, dem wahren Gebieter tiber das Land, ein Schreiben des
amerikanischen Prasidenten Pierce zu lberbringen. Die Vereinigten
Staaten haben zwar erst kiirzlich Kalifornien erworben, betrachten aber
schon jetzt den Pazifischen Ozean als ihr eigen. Hawai ist auf dem
besten Wege der Amerikanisierung. Japan verspricht die néchste Etappe
zu werden, wo ausgezeichnete Absatzchancen winken. Perry fordert
also die Herstellung entsprechender Handelsbeziehungen.

Dazu ware nicht sonderlich viel anzumerken, wenn Japan nicht liber
zwei lange Jahrhunderte hin eine strikte Politik der Isolation verfolgt
hatte: ein - zugegebenermalen nur sporadisch angewandtes - Gesetz
bedrohte jeden Fremden, der den FuB auf nationalen Boden setzen
wiirde, mit dem Tod. Perrys Kanonen jedoch sind machtiger als die
japanischen Feuerwaffen. Nach etlichem Hin und Her entschlieBt sich
die Regierung, den Barbaren einige Konzessionen zuzugestehen, sie
aber auf ldngere Sicht wieder auszuweisen. Die Japaner haben nicht
mit der Schnelligkeit und der Nachhaltigkeit gerechnet, mit der sich
die Fremden festsetzen.

Sie selbst allerdings verlieren auch keine Zeit. Schon 1857~1858 wird
das erste japanische Dampfschiff gebaut, eine neue Militdrschule
gegriindet, die Kiistenwache reorganisiert. Von der Entwicklung tberrollt,
setzen die alten Kriegsherren dem Staatsstreich von 1868, der die
kaiserliche Macht wiederherstellt, nur geringe Widerstande entgegen.
Damit beginnt die Ara Meiji (1868-1912), innerhalb derer das Land
durchschlagend industrialisiert wird.

Diese Entwicklungen sind gleichbedeutend mit Verwestlichung.
Fotografien der damaligen Wiirdentrdger zeigen uns ein beinahe
karikaturales Bild: Mit seiner Uniform und dem abgesetzten Bart gleicht
der Kaiser seinem Zeitgenossen Ferdinand von Bulgarien, Inu Kaoru
tragt einen Schopf und ein Bértchen a la Lord Kitchener, Okubo
Toshimishi kénnte Senator der Dritten Republik in Frankreich sein.
Umgekehrt beléddt sich der Okzident mit ,,japonaiserlen“, die die
Humoristen schon bald ,japoniaiserien” nennen. In Pariser Salons
thranen die einfachsten Haushaltsgegenstdnde, Damen der Gesellschaft
ziehen mit Entziicken die Kimonos der Geishas liber, volkstiimliche
Drucke verkaufen sich zu Héchstpreisen. Imitation hin oder her, Japan
erfalt doch sehr viel besser das fremde Wertesystem als der Westen
die japanische Zivilisation. Das braucht aber nicht zu verwundern: auf
der einen Seite handelt es sich um ein voriibergehendes Phanomen,
das sich in der Verbindung mit der Kunst und Mode erschépft, auf der
anderen um eine Frage auf Leben und Tod. .
Ablehnende Reaktionen sind selten: eine anachronistische Rebellion
der Anhanger der alten Ordnung 1877, emporte Kommentare, als sich
1883 der Premierminister lto mit weiteren Mitgliedern der Regierung
in lacherlicher Verkleidung auf einem Maskenball am Arm von
Auslanderinnen zur Schau stellt ...

Das, was die Fremden fiir pittoresk erachten, darf bleiben, das, was sie
stért, muB weichen. 1871 wendet sich ein Regierungserlaf in Tokyo ge-
gen die Nacktheit: ,Wir sind nunmehr in engem Kontakt zu anderen Vol
kern. Wenn dieses bedauerliche Verhalten sich weiterhin halt, wird es
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Schande {iber un-
ser Land bringen.
Ab sofort darf nie-
mand mehr, sei er
auch noch so arm,
nackt in der Of
fentlichkeit er-
scheinen.” 1901
ist es gar verbo-
ten, barfuB in der
Hauptstadt her-
umzugehen.,
Diese ist zu einer
Stadt aus festem
Stein geworden,
mit Bahnhofen,
Bauwerken im
neugotischen Stil,
mit Lagerhallen,
Kasernen und
Schulen. Sicher,
meist kommt die
Initiative von
Europdern. Aber
dort, WO sie wie
in Japan fast ohne merklichen Ubergang von der Bevélkerung fortgefiihrt
wird, kann man schwerlich von einem Phdnomen des Kolonialismus
Is(precl'l(e]rgg/é;a?nfauq? dic(ie Einfuhrbngen der Elektrizit4t (1887) und des
Inos iefgreifende Entwicklungen auslésen, so 1483t si i
auch im Abendland feststellen. J 4Bt sich Gleiches
Viele Spezialisten aus dem Abendland sind einfluBreiche Ratgeber dj
gut bezahlt werden und deren Abreise als Katastrophe empfung '
wiirde. Sehr schnell machen die Japaner den Unterschied zwischen d:n
Auslandern, die niitzlich sind, und denen, die es nicht sind. 4
Zu der Zeit, zu der Puccini Madame Butterfly schreibt, haben die Japane,
ihre Lektion schon gelernt. Ganz wie Perry einst sie selbst, so zwingen,
nun sie die Koreaner zur Aufnahme von Handelsbeziehungen und 2y,
Duldung der Modernisierung. Sie haben Formosa, Okinawa und eine
Reihe von Inseln erobert, die bisher von China besetzt waren. 190
schlieflen sie ein militarisches Abkommen mit GroBbritannien, das ersta
das ohne Bevormundung von einer westlichen und einer dstlichen
Macht ausgehandelt worden ist.
Im Februar 1904, zu der Zeit, als Madame Butterfly in der Scala zur Ur-
auffiihrung kommt, torpedieren die Briider der naiven und reinen Cjg-
Cio-San ohne die geringste Vorwarmnung die russische Flotte des Fernen
Ostens; im darauf folgenden Jahr versenken sie bei Tshushima die ey-
ropéische Flotte, die RuBland zu Hilfe sandte, und erzielen infolge weiterer
Kampfhandiungen beachtliche territoriale Zugewinne. Dem eurc-ameri-
kanischen Imperialismus haben sie den japanischen gegeniibergestellt.

Pierre Enkell

Der japanische Kaiser Meiji, der von 1868 bis 1912 regierte
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Tochter zu verheiraten, aber er gibt nicht hunderttausend zur Erziehung
seines Kindes aus!” Wer immer Téchter hat, mag sich dies wohl zu
Herzen nehmen.

Ein Weib hat keinen besonderen Gebieter. Sie muR einzig ihren Gatten
als ihren Gebieter ansehen, ihm mit aller Hochachtung und Verehrung
dienen, ihn nicht verachten noch oberflachlich von ihm denken.
Gehorsam heiBt die groRe, lebenslange Pflicht der Frau. lhre Miene
sowohl als auch ihre Sprechweise soll im Verkehr mit ihrem Gatten
hoflich, demiitig und nachsichtig sein, nie launisch und widerspenstig,
nie grob und anmaRend -, das sei die erste und vornehmste Sorge
einer Frau. Wenn der Gatte seine Anordnungen trifft, darf die Frau
ihnen niemals ungehorsam sein. Im zweifelhaften Falle soll sie ihren
Gatten befragen und gehorsam seinen Befehlen folgen. Wenn ihr Gatte
sie jemals befragt, soll sie bei der Sache sein -, in nachléssiger Weise
zu antworten, wére ein Mangel an Bildung. Sollte ihr Gatte jemals

Frau in Winterkleidung, Foto von Beato Felice (um 1870)

In China heiBt Verheiratung ,Einkehr”, und zwar aus dem Grunde, weil
ein We;lb ihres Gatten Heim flir ihr eigenes halten muG, und weil, wenn
sie heiratet, sie also in ihr eigenes Heim einkehrt. Wie niedrig und
durftig auch immer ihres Gatten Stellung sein mag, sie darf keinen
Tadel darin finden, sondern soll die Armlichkeit des Haushaltes fiir eine
unglnstige Schicksalsfligung halten, die ihr zuzuweisen dem Himmel
gefallen hat. Die alte Uberlieferung lehrt, daB, wenn einmal verheiratet,
sie nie ihres Gatten Haus verlassen darf. Sollte sie den ,rechten Weg"
verlassen und geschieden werden, so soll Schande sie bedecken bis zu
ihrer Todesstunde. Eltern, lehrt eure Tochter diese Grundsétze von zarter
Jugend an! Schreibt sie von Zeit zu Zeit heraus, daf sie sie lesen und
nie vergessen! Besser als die Gewander und verschiedenen Gefale, die
der Vater heutigen Tages seinen Tochtern in die Ehe mitgibt, wére es,
wenn er sie diese Regeln grindlich lehrte, die die Frau fiir ihr ganzes
Leben zu einem kostbaren Schatze machen kénnen. Wie wahr ist jener
alte Spruch: ,Ein Mann gibt wohl eine Million Goldstiicke aus, um seine
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Geishas, Foto von Beato Felice (um 1870)

argerlich erregt sein, so soll sie ihm mit Furcht und Zittern gehorchen
und sich nicht gedrgert und frech gegen ihn auflehnen. Eine Frau soll
zu ihrem Gatten aufschauen, als ware er der Himmel selbst, und soll
nimmer milde werden, darauf zu denken, wie sie ihren Gatten befriedigen
kénne, damit sie der Strafe des Himmels entgehe.

Aus einer japanischen Sittenlehre des 18. Jahrhunderts

Die japanischen Frauen sind {iberaus frauenhaft, giitig, sanft, treu und
hiibsch. Aber die Art und Weise, wie die Mdnner sie behandeln, ist bis
jetzt derartig gewesen, daB ein generdses europiisches Herz dadurch
verletzt werden kénnte.

Kein Wunder, daB schlieBlich einige von ihnen sich zu emanzipieren
trachten. Das Los einer Japanerin kann in das zusammengefalt werden,
was ,die drei Gehorsame” genannt wird - Gehorsam, so lang sie
unverheiratet ist, gegen den Vater; Gehorsam, wenn sie verheiratet ist,
gegen den Gatten und seine Eltern; Gehorsam, wenn sie verwitwet ist,
gegen den Sohn. Wie die Dinge heute liegen, kann die gréRte Dame
des Landes die Sklavin ihres Gatten sein; sie hat ihm aufzuwarten, sie
muB sich demiitig verneigen in der Vorhalle, wenn mein Herr und
Meister auszugehen geruht, sie muf ihn bei den Mahlzeiten bedienen,
sie muB sich die Scheidung gefallen lassen, wenn es ihm behagt.
Es ist so, daf die Frauen ihr ganzes Leben lang mehr oder weniger wie
kleine Kinder behandelt werden, daB8 ihnen weder die Selbstandigkeit
zugestanden wird, die unsere modernen Sitten erlauben, noch daR man
ihnen die romantische Verehrung zollt, die die Morgengabe des mittel-
alterlichen Europa war. Unsere eigenen Sympathien sind, wie aus dem
Ton unserer Ausflihrungen klar hervorgehen wird, auf seiten jener, die
die japanische Frau zu der Stellung emporheben wollen, die ihre
Schwestern in westlichen Lé&ndern einnehmen.

Aber viele ansassige Auslander - mannliche natirlich - denken adndgrise,
und die Frage bildet einen beliebten Qesprachsgegenstafrtl e
folgenden Bemerkungen sind einem Brief eines bekannten Schrifts IeAlle
an den Verfasser entnommen: ,Wie reizend ist doch die Japa.rnenn.f i
Moglichkeiten des Guten scheinen in ihr konzentriert zu sein. Auf de
anderen Seite, wie diamanthart wird der Charakter der Amerikanerin
unter der Idolatrie, die man mit ihr treibt. Welches ist das hohere We?jen
- das kindliche, vertrauensvolle, siie japanische Nladche"n oder die
erhabene, berechnende, kluge Circe unserer mehr kiinstlichen
Gesellschaft, mit ihrer enormen Macht zum Ubel und |hrer”begrenz'tedn
Fahigkeit zum Guten?” - DaR die japanischen Frauen entzlickend 51?1 ,
entweder infolge oder trotz ihrer nachteiligen Lage, ist eine Tatsac ?j'
die die Bewunderung reisender Auslander starker beweist als irgen
etwas anderes.

Basi! Hall Chamberlain (1912)

Man mietet eine Musume (junges Madchen) und gibt ihr 4 Doll?cr,
womit sie beim japanischen Zollhaus in Yokohama eine Lizenz kalé't.
die sie berechtigt, fiir einen Monat meine Gefdhrtin zu sein, und die
ihr auch ein tagliches Bad in einem offentlichen Badehaus erfaubt.
Man mietet ein Hauschen fiir 25 Dollar und eine Dienerin fir 10 Dollarz
und dann genieRt man in Sicherheit die Annehmlichkeiten einer Ehe:
fiir 39 Dollar pro Monat. Wenn das Méadchen dir gefallt, verlangerst
du den Vertrag. - Wird sie treu sein, besonders, wenn man nicht da
ist? - Ja, ganz bestimmt! Wenn sie gefaBt wird, hast du namlich das
Recht, sie vor einen japanischen Gerichtshof zu bringen, wo sie eine
gehorige Tracht Priigel
erhalt. Wenn du darauf
bestehst, wird sie ver-
kauft und muf als ge-
wohnliche Prostitu-
jerte zehn Jahre lang
arbeiten. (...) Eine
Musume zu sein, ist
nicht unehrenhaft in
Japan. Wenn sie ge-
nug gespart hat, wird
ihr Vermittler sich nach
einem guten Mann fir
sie umsehen. Dies ist
ein alter Brauch in den
drmeren Klassen
Japans. Die Musume
sind sehr wohlerzogen
und sehr angenehme
Matressen.
Aufzeichnung des
Schiffsarztes Samuel
Boyer {(um 1860)

Geisha
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Yoshiwara, Stadt der Liebe

fn Japan sind mehr als 60 000 berufsméafige Geishas registriert. Es
sind sehr gebildete und sehr gut bezahlte Frauen, die verschiedene
Funktionen zu erfiillen haben. Meistens dienen sie als Unterhalterinnen.
Man mietet sie in eigenen Buros fiir eine Party, fiir einen Restaurant-
oder Theaterbesuch, fir eine Unterhaltung in der eigenen Wohnung,
fiir eine Zusammenkunft von Geschéaftspartnern usw. Geishas sind
hauptséchlich dazu da, um bei konventionellen Zusammenkiinften von

Mannern ,das Eis zu brechen".
Sie werden zu Verabredungen
von Geschéftsleuten oder
Politikern bestellt, um eine
.entspannte Stimmung” zu
schaffen. Vielen Japanern ist
es nicht méglich, ohne
kinstliche Anregung ihre
LSteifheit” und ihre Hemmun-
gen abzulegen. Eine Geisha
ist daher eine ausgesprochen
JKinstliche” Person, die sich
immer den Wiinschen des
Auftraggebers anpassen muR.
Geishas gibt es in Japan
schon seit Jahrhunderten. Sie
sind meist um die dreiBig
Jahre alt, mit allen traditio-
nell-japanischen Kiinsten
(Shamisen-Spiel, Balladen-
gesang, historischer Tanz
usw.) vertraut, kénnen aber

Kleines Méddchen im traditionellen Kimono

auch Schach und Karten spielen und unterhaltsam plaudern. Sie bereiten
den Tee zu, bedienen die Manner mit Sake, stimmen Gruppenlieder an
und ,erwarmen” die Gaste auf verschiedene Arten.

Eine Geisha beginnt ihr Studium schon im Kindesalter als shikomi
(Geisha-Dienerin). Oft werden junge Madchen von armen Eltern an ein
Geisha-Haus verkauft. Mit 15 Jahren tritt sie in ein Geisha-Haus ein.
Die meisten dieser Kinder sind Téchter von Geishas. Im Alter von 18
Jahren haben sie einen groBen Teil ihrer Aushildung bereits hinter sich.
Sie diirfen dann bereits Gdste bedienen, aber nicht unterhalten. Geishas
tragen kostbare Kimonos mit tiefem Nackendekolleté, phantastische
Frisuren im ,Pfirsichhalften-Stil" oder im ,Ginkgoblatt-Stil”, ein weil
geschminktes Gesicht mit dickem Make-up und gehen im grazidsen
.TaubenfuB-Gang". Erst wenn eine Geisha das Mizu-Alter erreicht hat,
darf sie ihre ,AbschluBpriifung” machen. Reiche Japaner zahlen oft
hundertausend und mehr Yen, um die erste Nacht mit einer ,graduierten”
Geisha verbringen zu kdnnen. Nach dieser Nacht bekommt die Geisha
zum ersten Mal fiir ihre Dienste ein Gehalt. Begehrte Geishas verdienen
bis zu 50 000 DM im Jahr.

Helmut Erlinghagen (1974}

ZUM AUFFUHRUNGSKONZEPT

Briicke des Lebens
Puccinis Musik als KompaB. An die Stelle naturalistisch genauer
Situationsschilderung muB ein Realismus des innersten Wesens treten,
der den Blick 6ffnet fiir seelische Vibrationen und Erschiitterungen
unter der téuschenden Oberfliiche. Gegenstand von Puccinis Musik
sind die Gefiihler seiner Figuren, nicht deren Handlungen und erst
recht nicht deren Umgebung, ist eine Reise in die Innenwelt der
Charaktere mit Butterfly als Zentrum.

Die Atmosphdire des Stiicks ist dominiert von Einsamkeitserleben und
Sehnsucht einer verlassenen Frau und vom aussichtslosen Kampf um
die Bewahrung ihrer Triume.

Das Biihnenbild - freie Interpretation des Hauses und der Landschaft
von Torre del Lago, wo Puccini das Stiick kemponiert hat - ist nicht
nur Insel der Einsamkeit. Es ist auch Briicke des Lebens, der Erfahrung,
des Leidens und der Freude. Butterfly eilt ihrem Schicksal entgegen
und bricht alle Briicken hinter sich ab, die Briicken zu ihrem Land,
ihrer Religion, zu Familie und Liebe, zu Pinkerton und Sharpless -
und zum Leben selbst. . .
Puccinis Poesie des Leisen erfaB3t die Tiefe und die Ferne, ist Splegel
von Butterflys Sehnsucht nach Pinkerton, nach der Liebe. Dort irgend-
wo ist der Geliebte, unerreichbar, und von dort kommt er wieder im
Morgengrauen, ihr den Tod zu bringen. ]
Butterfly verliert alles, auch ihre Identitdt. Ihr, die zuviel geliebt hat,
bleibt nur die Ehre. Sie zu retten, stirbt sie. .
Und Pinkerton? Ein Sextourist, der flieht, wenn's ernst wird.
Anthony Pilavachi
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Die Exclusivuhr fir den Abend erhéltlich bei:
UHREN-KRAUSE

Juwelier und Uhrmachermeister

Bernburger Straf3e 21
06108 Halle (Saale)
Mo.-Fr. 9.00 - 18.00 Uhr
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Handel-Ausstellung,
Ausstellung zur

hallischen Musikgeschichte,
Ausstellung historischer
Musikinstrumente

und Konzente

im Hiindel-Haus.

Fur Sie gedffnet:

Mo. bis So. 9.30 - 17.30 Uhr
Do. 9.30 - 19.00 Uhr
Telefon: (0345) 50090-0




Reiseburo
Sachsen-Tourist

Bei uns finden Sie
ein umfangreiches Angebot
an City-, Kurz-, Kur-, Sprach-
und Urlaubsreisen
mit Auto, Bahn, Bus, Flug
und Schiff in die schonsten
Gegenden unseres Erdballs.
Spezielle Busfahrten
bieten wir ins Baltikum,
nach Ostpreulien, Pommern
und Schlesien.

Halle (Saale), Leipziger Stral3e 32

Telefon {0345) 20

Telefax (0345) 501600
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Hallesche Werbeagentur
GmhH

DIE HEKTIK DES TAGES IST VERGESSEN, DIE
SITUATION ENTSPANNT, DIE BESTE VORAUS-
SETZUNG FUR IHRE ANZEIGE, NICHT
UBERSEHEN ZU WERDEN. NUTZEN SIE DIE
PUBLIKATIONEN DES OPERNHAUSES
HALLE MIT IHREM REZEPTIONSFREUND-
LICHEM UMFELD. WIR HELFEN, IHRE
STARKEN HERAUSZUFINDEN UND DARZU-
STELLEN, DAMIT SIE SICH AUF DEM
MARKT BEHAUPTEN KONNEN.

WERBE- UND PR-STRATEGIEN
WERBETEXTE
GRAPHIC DESIGN
PRINTMEDIEN
ANZEIGEN
VERPACKUNGS-DESIGN

Landsberger StraBe 59 - 06112 Halle (Saale)
Telefon: (0345) 5600397 - Telefax: (0345) 5600400




(9 inlingua

Abend-und Intensivkurse in 52 lebenden Sprachen
Einzel - Zirkel - Gruppen - Firmenunterricht
vormittags - nachmittags - abends
Nur geschulte muttersprachliche Lehrkréfte im Einsatz
CIP 120(CrashIntensity Programme)
APP (Accelerated Professional Programme) Aufbau- und Perfektionsprogramme fur die Wirtschaft
Ausbildung in fremdsprachlichen Berufen
Ubersetzungsdienst
Berufliche Qualifizierung
Computerkurse
Maschinenschreiben am PC ¢  Blindschreiben leren in 3 Wochen ¢ Freie Zeiteinteilung ¢

50 Termine pro Tag méglich

inlingua - communication Programmees  Kommunikationstraining * Verkaufstraining *
Verhandlungstraining * Manager Coaching

(¥ inlingua
Sprach-und Berufsfachschule
Talamtstrasse 1 -2 (Hallmarkt)
06108 Halle
Tel :(0345)219790
Fax: (0345)2197933
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