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OBSAH OPERY

1. Bylijednou jedni chudi rodice a ti méli dvé déti, Jenic-
ka a Marenku. Tatinek doma vyrdbél kost’ata a prdvé odjel
proddvat je do mésta. Maminka détem uloZila prdci a sla do
lesa na chrasti, aby mohla uvarit kasi. Ale déti se prdci moc
nevénovaly. Tesily se na kasi a zacaly skotacit. V jejich zd-
bavé je zastihla maminka, rozzlobila se a kdyZ déti chtéla
potrestat, rozbila hrnec s miékem, ze kterého méla byt kase.
V zlosti pak déti vyhnala do lesa, aby prinesly alespori ja-
hody. Sotva déti odesly, vrdtil se v dobré ndladé domui tati-
nek. Prodal vSechna kost’ata a za striené penize koupil pl-
ny kosik jidla. Kdyz se dozvédél, Ze déti sly naveéer do lesa,
kde bydlela zld JeZibaba, velmi se polekal a vydal se i s ma-
minkou déti hledat.

2. Détem se v lese brzy podarilo brzy nasbirat piny kosik
Jahod, jenZe zabloudily. KdyZ se zacalo stmivat, dostaly
strach. Bdly se ¢im ddl tim vic, ale nastésti je vila Vecerka
uspala.

3.  KdyZ je nazitri rdno zase probudila vila JitFenka, déti si
nejprve vyprdvély sny, které se jim zddly, avsak brzy zpozo-
rovaly, Ze usnuly docela blizko chaloupky z perniku. Pro-
toZe mély hlad, zacaly pernik z chaloupky loupat. Viom se
objevila Jezibaba, ldkala déti na nejriznéjsi dobroty

a snadno se ji podarilo je chytit. Rozhodla se Jenicka nejpr-
ve vykrmit a Marenku upéct a snist hned. Rozpdlila pec

a chtéla do ni Marenku vstréit, ale Marenka se stavéla
hloupou, potrebuje pry ukdzat, jak se md k peci postavit.
Kdyz ji to neprilis inteligentni JeZibaba ukazovala, déti ji
samu vstréily do pece. Sotva byla JeZibaba v peci, vSechny
pernikové figurky obZivly a z radosti zacaly tancit. Upro-
stred veseli konecné prispéchali i tatinek s maminkou,
$t’astni, Ze se détem nic zlého nestalo.




INHALT DER OPER

1. Es waren einmal rechtarme Leute, die hatten zwei
Kinder, Hinsel und Gretel. Der Vater, ein Besenbinder,
war gerade in die Stadt gefahren, um seine Arbeit zu ver-
kaufen. Die Mutter trug den Kindern eine Arbeit auf und
ging in den Wald Reisig sammeln, damit sie Brei kochen
konnte. Die Kinder widmen sich ihrer Aufgabe nicht mit
sonderlichen Eifer; sie freuen sich auf den Brei und begin-
nen umherzutollen. Bei ihrem lustigen Spiel werden sie von
der Mutter iiberrasche, die sich sehr drgert. Als sie die Kin-
der strafen will, zerschliigt sie den Topf mit der Milch fiir
den Brei., Zornig jagt sie die Kinder in den Wald, damit sie
wenigstens Erdbeeren sammeln. Kaum sind die Kinder ge-
gangen, kehrt der Vater gutgelaunt nach Hause zuriick. Er
hat alle Besen verkauft und vom Gewinn einen ganzen
Korb voll Lebensmittel erworben. Als er erfihrt, dafi die
Kinder noch am Abend in den Wald gegangen sind, wo ei-
ne bose Knusperhexe haust, erschrickt er heftig und macht
sich mit der Mutter auf, die Kinder zu suchen.

2. Die Kinder hatten im Wald ihren Korb bald mit
Erdbeeren gefiillt, sich jedoch beim Sammeln verirrt. Als es
zu dunkeln beginnt, iiberkommt sie Angst. Sie fiirchten
sich immer mehr. Zum Gliick werden sie von der Abendfee
eingeschlifert,

3. Alssie am néchsten Tag von der Morgenfee geweckt
werden, erzihlen sich die Kinder zuerst die Triaume der
vergangenen Nacht, stellen dann aber bald fest, daf3 sie
ganz in der Nihe eines Knusperhduschens eingeschlafen
waren. Da sie Hunger verspiiren, beginnen sie Lebkuchen
vom Hiuschen zu brecher. Da erscheint die Knusperhexe
und lockt die Kinder mit verschiedenen Leckereien niher;
es ist ihr ein leichtes die beiden zu fangen. Sie hatte be-
schlossen, Hinsel erst einmal dick zu fiittern, Gretel jedoch
gleich zu braten und zu verzehren. Sie heizt den Backofen
an und will Gretel hineinschieben. Das Midchen stellt sich
Jedoch dumm, es will gezeigt haben, wie es sich vor den
Ofen stellen soll. Als das die nicht sonderlich gescheite He-
xe vorfiihrt, stofen sie die Kinder in den Backofen. Sobald




" das geschehen ist und die Hexe verbrennt, weden alle Leb-
kuchenfiguren lebendig und beginnen von Freude zu tan-
zen. Inmitten der Frohlichkeit kommen schliefSlich auch
Vater und Mutter herbeigeeilt und sind gliicklich, daf3 den
Kindern nichts geschehen ist.

SYNOPSIS OF THE OPERA

1. Once upon a time there lived a poor broom-maker’s
family with two children — Hiénsel and Gretel. One day,
the father had left for the town to sell the brooms and the
mother had given the children some housework while she
went out to the forest to pick up wood to be able to cook

a pudding. But rather then doing the housework, the child-
ren preferred to piay. They frolicked in anticipation of the
pudding. When the mother came home, she scolded them
and wanted to punish them but accidentally broke the jug
with the milk for the pudding. Angrily, she sent the child-
ren out to gather strawberries in the wood. Shortly after the
children had left, the father came home, full of cheer. He
had sold all the brooms and bought a basket full of good
things for the larder. His high spirits were shattered when
he heard that the children had gone into the wood late in




the afternoon, for a Witch dwelt there. In anxiety, the
parents rushed off to search for them.
2. The children soon had the basket full of strawberries
but realized they had lost their way. When dusk had fallen
they got frightened. As their fear grew, the Sleep-Fairy ap-
peared and sent them to sleep.
3. The following day, the Dawn-Fairy woke them up.
The children told each other their dreams. Sudden] 'y, they
noticed they had been sleeping near a house made entirely
of sweets and cakes of all kinds. Because they were hungry
they started nibbling at the sweets. The Witch came out gnd
promised more sweets to them. Instead, she caught them
and decided to fatten Hdinsel but bake and ear Gretel ar
once. Having heated up the oven she was abour to push
Gretel inside but Gretel pretended to be stupid and asked
the Witch to show her how to stand at the oven. When the
silly Witch bent to show her, the children pushed her inside.
As soon as the Witch was in the oven, all the gingerbread
children freed from their spell began to dance with joy.
Amidst the merrymaking, Father and Mother appeared on
the scene, happy to find their children safe and sound.




CONTENU DE L’OPERA

A. Il était une fois de pauvres parents qui avaient deux en-
fants, Hinsel et Gretel. Le pére, qui fabriquait chez lui des
balais, était parti les vendre en ville. La maman avait don-
| né du travail aux enfants et était allée chercher du bois mort
| dans la forét pour cuire la soupe. Mais les enfants ne se
| consacraient pas beaucoup a leur travail. Ils attendaient
' avec impatience la soupe et commencérent i s’'amuser. La
. maman les surprit dans leurs jeux. Elle se facha et en vou-
| lant punir les enfants, elle cassa le brot contenant le lait
" qu’elle voulait utiliser pour la soupe. Dans sa colere, elle
| envoya les enfants dans la forét pour qu’au moins ils rame-
nent des fraises. A peine les enfants partis, le pere rentra de
bonne humeur de la ville. Il avait vendu tous les balais et
avait acheté, avec l'argent gagné, tout un panier de nourri-
' ture. Quand il apprit que les enfants étaient allés dans la fo-
' rét oi vit une méchante sorciére, il prit peur et partit avec la
maman les chercher.

2. Les enfants avaient trés vite ramassé tout un panier de
fraises, mais ils s’étaient perdus. Lorsque le jour commencga
@ tomber, ils ne se sentirent plus en sécurité. Leur peur aug-
menta, jusqu’au moment ot la fée du soir les endormit.

3. Lorsque le lendemain matin les réveilla la fée du ma-
tin, les enfants se raconterent tout d’abord leurs réves, puis
ils se rendirent compte qu’ils avaient dormi tout pres d’une
maison en pain d’épices. Comme ils avaient faim, ils com-
mencerent @ manger le pain d’épices de la maisonnette. Ap-
parut alors la sorciére qui réussit & les attraper en les atti-
rant avec diverses gdteries. Elle décida tout d ‘abord d’en-
graisser Hansel e de rotir Gretel pour la manger aussitot.
Elle alluma le four et tenta d’y faire entrer Gretel, mais la '
petite fille joua Pempotée. Elle demanda a la sorcié're de Iui
montrer comment elle devait se mettre pour pouvolr entrer
dans le four. Lorsque la sorciere, pauvre d’esprit, lui_mon-
tra, les deux enfants la poussérent dans le four. A peine la )
sorciere était-elle dans le four que les figurines en pains d’é-
pices se mirent & vivre et a danser de joie. Au milieu de lfz
féte, le pere et la maman arriverent enfin, heureux que rien
de mal ne soit arrivé a leurs enfants.
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ONTENUTO DELL’ OPERA

Una volta c’erano genitori troppo poveri, avendo due
ature, Hansel e Gretel. 1l loro papa fabbricava delle sct
> proprio 0ggi si e recato alla citta per venderne al mer-
). La madre ha distribuiti i compiti ai fighi e lei stessa
idata al bosco per raccogliere il legname secco, per pott
cuccinare la farinata. Ma, le creature non avevano tropj
oglia a lavorare, anzi, non vedevano piii I'ora del past
misero a rozzare. La mamma, rincasata, trovo i bambi
zzanti e — volendo castigare i bambini — e presa di |
via riusci a rompere il recipiente con latte, proprio desti
 per farne la farinata. Arrabbiata la madre ordino ai fi
i andare al bosco per raccogliere almeno qualche fra- \
- Partiti i fighi, torna a casa il padre, tutto in buon umo-
riuscito a svendere tutte le scope e per i sold; cosi gua- ‘
ati ha comprato un cesto pieno di cibi prelibati. Pero,
na saputo che i figli si recassero al bosco, in cui abita
ttiva Strega, si & emozionato al massimo e si reco — as-
2 all sua moglie — a cercare i bambini nel bosco.

I bambini sono nel frattempo riusciti a raccogliere un
cesto pieno di fragole — pero si sono persi nel bosco.
ido poi venne il buio cominciarono ad aver paura.
1evano la notte sempre di pitl, pero — fortunatamente
uona fata Vespertina li fece addormentare,

\[laltro mattino i bambini furono svegliati dalla fata
‘a: { bambini si raccontano i loro sogni della notte

a, perd fra poco avvertono, di aver dormito proprio
-vicino ad una casupola tutta fatta di marzapane. Co-
evano fame, si misero a strappare il marzapane dallg
ra della casupola. In quel momento appare g Stre

ndo i bambini con tante caramelle va[;ti — e cosi 5:;-
Imente a sedurre ed acchiappare i bambini. La Strega
de d'ingrassare prima il maschietto, invece Jg femi-
potrebbe essere cotta e mangiata anche subito. La

fa il fuoco al forno e si prepara d introdurci la Gretel
la Gretel fa finta di esser stupida e maldestra e chie-
la Strega gli faccia vedere, come awvicinarsi — di



nodo giusto — al forno. Quando poi la Strega — ingenua

2 stolta — glielofa vedere, ambedue bambini metiono la
Strega al forno: appena la Strega si trova nelle fiamme del
forno, tutte le figurine di marzapane si mettono a ballare di
gioia. E fra tanta allegria arrivano anche il papa e la ma-
muccia dei bambini, ovviamente felicissimi di rivedere i lo-
ro figli vivi e sani.
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DOBROMYSLNY TULAK
ENGELBERT HUMPERDINCK

Narodil se 1. zati 1854, v malém porynském méstecku Siegburgu

kde jeho otec pusobil jako teditel gymnasia. Jeho prvni kricky 1’1‘(;.
cesté do e hudby vedla matka hodinami klaviru i p¢knym kolo-
rzzturm’m sopranem. Komponovat zatal brzy, i kdyz zachovany
zt}staly a7 skladby &trnactiletého a patnéctiletého chlapce, pfede-
vsi.r’n ,Jubelhymnus®, napsany na oslavu vitéznych Pruézii(ﬁ vra-
ccipcich se z Francie, ale také ,,Ave Maria“ pro tenor a sm’yéce
P,resto nebylo dlouho jisté, zda mu hudba bude urlena jako povol
l4ni. Na prani otce zacal koketovat s architekturou, ale to nemélo
dlouhého trvani. V roce 1872 ukdzal fediteli kolinské konzervato-
te Ferdinandu Hillerovi ouverturu ke Goethové ,,Claudine vor
Villa Bella“ a ,,papeZ rynské hudby”, jak byl Hiller (kdysi vpravds
zézraéné dité a piitel Mendelssohniiv) Easto nazjvan, okamzits
rozpoznal talent. Humperdinck se zahy stéhoval — prvni cesta je
ho tuldckého Zivota.

Také ostatni utitelé na kolinské konzervatofi (Gernsheim
Jensen) souhlasili s Hillerovou diagnézou a shledali Humperdinc
ka a7 neuvéfitelné nadanym®. Pfesto studium mladého adept
hudby nebylo vabec snadné. Casto stonal a navic si musel piivyde
l4vat na zivobyti v chramech piva. A potkala ho jesté jind nestést
V roce 1875 zemiela sestra, kterou zbozioval, prodélal velice t&
ky zdpal plica v tém3e roce lehl popelem rodny diim skoro se v§
mi jeho rukopisy. AZna podzim 1876 se na ného opet usmalo $té
tf. Ziskal stipendium mozartovské nadace mésta Frankfurtu a t
mohl pokratovat ve studiu. Komise byla velkorysa natolik,
vzhledem k jeho véénym nemocem mu zvysila ptivodni stipen
um ve v§si 1000 marek roéné na 1800. Humperdinck si zvolil b

debni Gstav mnichovsky (Konigliche Musikschule) a tam s€ §

y4kem Josefa Rheinbergera. v Mnichové pii studiu vznikla Hus
g, a zarover

perdinckova prvni vyznamp4 diia, predevsim pisné
roziitil okruh dulezitych zndmych. V roce 1877 slysel v Kol
Verdiho Requiem pod skladatelovou taktovkou a zarovefi se
snémil s davnym pitelem Franze Schuberta, Franzem Lachnerce
stafitkym pdnem a zaptisdhlym antiwagneridnem. PYes vk
rozdil se sblizili, Lachner dokonce pozval Humperdincka na do
lenou a béhem ni mu d4val hodiny. Humperdinckovy techni
snalosti uz byly na vysia saroveh stoupalo i jeho renomé. Na
¢atku r. 1878 u ného hudebni $kola objednalo dilo, kantétu ,,
Wallfahrt nach Kevlaar® (podle H. Heina). Takwzniklo Hum;
dinckovo prvni velké dilo, premiérované v 1été téhoZ roku s

spornym uspéchem.
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V roce 1879 ziskal Humperdinck prvni cenu v mende
novské soutézi a ta mu umoZnila odcestovat do Itdlie. Pozr
cely italsky jih, od Rima aZ po Neapol, kde se poprvé osob
tkal s Wagnerem. Po ndvratu do Némecka se usadil v Bayr:
kde pomdhal s nastudovénfm Parsifala. Odpoéivat jel opét ¢
lie, ale uZ na podzim roku 1882 je v Pafizi, kde se diky Lisztc
znamil nejen s francouzskymi hudebniky (Saint-Saéns, d’
ale i s Turgenévem a celou fadou daléich umélcn. Z narude
ho vytrhl az telegram od Wagnera s pozvanim do Benitel
mgélo byt jako pfekvapeni pro pani Wagnerovou proveden
Wagnerova mladi, symfonie C dur. Na zagdtku roku 18¢
Humperdinck zase v Pafizi, hlavné v krouzku taméj$ich wag
ni. Tam 14. dnora obdrZel zprdvu, Ze Wagner je mrtev. Pro
perdincka to byla pfet#Zkd rana. ,,Jeho dilo je zavrSeno, ale p
zemtel pili§ brzy*, komentoval Humperdinck svoji situaci a
nepfehdnél. Az do roku 1890, do zaddtku kompozice ,,Héns
Gretel“ (Pernikova chaloupka), nebyl po dlouh 1éta schop
psat taktka ani notu.

RozruSeni jel uklidnit do Spanélska: Toledo, Cérdoba,
la, Granada. V 1ét& pobyval v Marseille a pak ve Svycarsku.
* tam se mu paradoxné vrétil plicnf neduh a vic mrtvy ne? Zivy
do Kolina, kde se jeho $vagrovi, dr. Wettemu, podatilo na p
ni chvili mu zachranit Zivot. Sotva se Humperdinck jak? tak3
vil, dostal pozoruhodnou nabidku z Francie. Jistd bohatd
couzka, madame Pelouze, viastnila jeden ze slavnych zdm
Loife, Chenonceaux, a protoZe fanaticky milovala Wagner:
hodla se vybudovat na zimku ,,Le Petit Bayreuth“ a v ném p
Parsifala. Humperdinckovym tkolem bylo udélat dpravu pr
1y smyccovy orchestr a dva klaviry. Neobvyklé prace ho doc
ujala, at na ni mél jen malo Casu, kdy? se stal druhym kapel
kolinské opery. Na tomto mistd se ale — navzdory Lis
Brahmsovu a Billowovou doporuteni — setkal s nevlidnym
tim pravé diky nevdétné nalepce wagneridnstvi. Toté? se p
opakovalo i v Bonnu. Prévé tehdy proival tézké deprese. \
ddval samotu, ale pfitom ji nesl té%ce. Navitivil Bayreuth, v
jen Wagnerav hrob. Bayreuth byl v roce Wagnerovy smrti m
méstem, vdova po Mistrovi, pani Cosima, trvale zahalena
ném, nikoho nepfijimala. Jesta smutnéjsi odjel Humperdin
Mnichova, aby ptipravil pfedstaveni Parsifala pro jediného
ka, bavorského krale Ludvika I1. Ani pohled na podivinskéh
le, sediciho samojediného v temnu své 16ze, nemohl byt pro
perdincka nijak povzbudivy. Ale bizarnostem jako by neb
nec. Na doporuéeni Richarda Strausse si Humperdincka
»otec Tlusté Berty“ &ili ,kral kanéni“ A. Krupp. Funkc
zvldStni: ,Musikergast“! Funkce zv]a$tni, povinnosti pra
zadné, snad jen obgas zahrat néco na klavir. To za skvély pla
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méné skvélé bydleni v pfepychové vile u Essenu. To Humperdinc-
ka nemohlo dlouho bavit a také nebavilo. Po nékolika mésicich té-
to zapeklité sluzby se rozhodl Némecko opustit a odcestovat do
Spanélska. Prozil daldi drobné peripetie (onemocnéni, blazniva
laska k jisté sleén&) a na konci roku 1885 Némecko opustil, aby
nastoupil v Barcelong jako ucitel na konzervatofi.

Jak se brzy ukézalo, nebylo to $t’astné feseni. Studenti i kan-
tofi v Barceloné hofeli jen pro italskou operu, kdeito pro Bacha,
Beethovena & Wagnera méli jen — v nejlepsim ptipadé — chlad-
nou zdvofilost. To ,Alemana® samozfejme popuzovalo. Navic
neumél ani slivko $panélsky a tak vysledek jeho vyudovéni byl ka-
tastrofalni. K tomu viemu opét onemocnél a nakonec byl rad, Ze
po necelém pilroce mohl $panélsko opustit. Pfes zdmek Chenon-
ceaux a Bayreuth pfibyl do Kolina, kde ptijal profesuru na konzer-
vatofi. Zaroven zatal psat hudebnf kritiky do némeckych Casopist
a novin. To u? se chystaly vyznamné zmény jeho Fivota. V Toce
1890 zacal pracovat na Pernikové chaloupce, zamiloval se do své
budouci nevésty Hedwigy Taxerové a na Zadost Cosimy Wagnero-
vé zatal vyudovat jejiho syna Siegfrieda. Definitivni obrat pak zna-
menalo vieobecné nadSené pfijeti Pernikové chaloupky snad ve
viech némeckych opernich divadlech (premiéra 23.XII. 1893).

Pernikovéa chaloupka pfedeviim pronikavé zménila Hum-
perdinckovy poméry finanéni. Jen v letech 1900—1910 mu vynes-
ly tantiémy z dila dva miliény marek! Vskutku mimotddny uspéch
v$ak znamenal pfedevim povzbuzeni tvardi a tak, kdyZ na jafe ro-
ku 1895 Humperdinck opét cestoval do Italie, mél v zavazadlech
také libreto ke své nové opefe ,Kralovské déti“. Méla premiéru 2.
ledna 1897 a tspéch se vyrovnal Gspéchu Pernikové chaloupky,
i kdyz, jak &as ukdzal, nebyl ani zdaleka tak trvaly, snad kvili po-
chmurné ladénému piibéhu, snad pro neobvyklost formy, nebot’
Krélovské déti jsou naptil operou a naptl melodramem. Pravé to-
to jinak velmi zajimavé feSeni pfindsi nezvyklé a tézko piekonatel-
né interpretaéni obtize, které uz samy o sobé brani v&tsi popularité
dila. Premiéry kdekoliv ve svété viak znamenaly dspéch, ba tri-
umf. Tak tomu bylo jak-v Londyné, tak v Petrohradé — obé pre-
miéry dirigoval skladatel. ,

Rok 1898 prines! skladateli neStésti v podobé sluchového
onemocnéni. Humperdinck slyel v kazdém uchu jinak vysoky tén
a navic mu sluch zeslabl. Kdyz prohlizel pfili§ hutnou instrumenta-
ci jednoho ze svych zdka, poznamenal: ,To je hudba pro Beetho-
vena, Smetanu a . . . Humperdincka!“ Navic onemocnél tak sil-
nym zdpalem plic, Ze byl uZ podruhé ve svém 7ivoté na pokraji
hrobu. Sotva se trochu uzdravil, pokratoval ve svém nestdlém Zi-
voté. Dal¥ triumf zazil v Patizi, kdeZto v Némecku se prestéhoval
do Berlina. Vyvijel pfedev$im &innost organizitorskou, ke které
mél skvélé viohy také diky své neziStnosti a velkorysosti. Studenti
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ho milovali a skladatelé mu byli zavazéni a rddi se s nim p
at’ uz zminime Richarda Strausse, Gustava Mahlera, Maxe
linga, Eugena d’ Alberta, nebo mladého Bruno Waltera a
ma Furtwiinglera. Mél dar byt milovin a prokazovalo se to
kam pfiSel. V Itdlii se ptatelil s Boitem a Giordanem, ve
pfedeviim s Massenetem ale i Charpentierem, v Angli
k nejpopuldrngjiim osobnostem hudebnich kruhii, Z mnc
jektivnich okolnosti mu chybélo soustfedéni na praci a tak k
zice dalif opery, ,,Nedobrovolny sitatek® (Heirat wider V
postupovala jen velmi pomalu a méla pod taktovkou Ri
Strausse premiéru az 14. dubna 1905. Také tentokrit to by
tspéch, nicméng, i kdy? jde o hudbu nesporné inspirovanot
né napsanou, svoji Zivotnost dilo dosud neprokazalo.

V téze dobé se Humperdinck sezndmil s Maxem Rei
tem, ktery pravé v Berling zatal fadu svych slavnych premi
leZité misto v Reinhardtovych inscenacich méla scénick
kterd méla byt tésné spojena s dénim na jevisti. Naro&ivy re:
nehodlal spokojit s praimérnou ,,kapelnickou hudbou a ob
s Zadosti o spoluprdci prévé na Humperdincka. Humpe
souhlasil a jeho scénickd hudba k inscenaci Ben4tského ku
sklonku roku 1905 znamenala novou etapu v jeho sklad
tvorbé. Posledni dny v roce travil v New Yorku, kde méla Pe
vd chaloupka pred zcela vyprodanym hledistém (posledni I
pry koupil Mark Twain) dal$f triumf4lni tspéch. Ten se stal
nec jednim z motivii, pro¢ se Humperdinck rozhodl pfepr
Krélovské déti do isté operni podoby. Premiéra byla uréer
Metropolitni opefe a Humperdinck se horlivé Geastnil zk
Opét tu uzavfel fadu krasnych pfatelstvi, mimo jiné s Tosca
Carusem, Destinnovou a pfedeviim s Puccinim, jehoz Dé
zlatého Zdpadu tu mélo neddvno svétovou premiéru. Ohla
lovskjch déti bohuzZel rychle zapadl, zastinén premiérou Str
va Rizového kavalira, a Humperdinckiiv cestovni koloto€ |
¢oval dal: Berlin, Hamburk, Londyn, Mildn, Rim a setkdni s
markem, Elgarem, Saint-Saénsem, Debussym. KdyZz pak
perdinck odjel do severni Afriky (Al%ir, Tunis, Egypt), stila
pa na prahu véle¢né katastrofy. Po vypuknuti valky se Sedes
skladatel zdrdhal hrizdm zprav z bojisté uvéfit. Svét se |
zménil a on se citil byt sam, zv1ase kdyZz mu zemfela sestra
zelka. Toto odcizeni uz nezménil ani konec valky; Berlin mu
»bldzincem na Sprévé®. Jen své Zéky miloval jako dfivab
téchou ve staii. Opldceli mu stejné, dokonce i generace ne
81, napfiklad Kurt Weill. Zemfel 21. zaii 1921. Pro obec
zlstava piece jen trochu nespravedlivé autorem jednoho je
dila, Pernikové chaloupky. .
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HUMPERDINCKOVA
OPERNI{ POHADKA

Na konci devatenictého stoleti vzniKla fada opernich p
Platf to pfedeviim o opefe némecké, ale miizeme si v tét.
slosti pfipomenout také operni dilo Rimského-Korsako
Certa a Kd¢u a Rusalku Antonina Dvotédka. Tento pozor
zdjem o Zanr pohadky miiZeme interpretovat rizng, tieba
ternativu k Wagnerovu hudebnimu dramatu a italskémuy
¢i jako reakei na rostouci industrializaci evropské kultury.
néme jenom, Ze operni pohddka neni n&jakym vynilezem
ho hudebniho romantismu. Pétrdme-li v historii PO prvn
pohadce, dostaneme se a% do poloviny osmndctého stol
Baldassare Galuppi napsal na Goldoniho libreto prvni op
hadku 1l paese delia Cuccagna“. Asi nejéast&jiim oper
hidkovym nimétem je Popelka, zhudebnéna napfiklad J.
ettem (1759), N. Isouardem (1810), D. Streibeltem (1¢
Rossinim (1817), C. Reineckem (1878), J. Massenetem
E. Wolfem-Ferrari (1900) a L. Blechem (1905). Nicmén
razn&jdi vpad pohddky do opernich ndmétd lze zaznamen
v Némecku u tzy. Wagnerovych nasledovnikil. Lze asi piit
zoru, Ze smér od wagnerovskych myta k pohadkam odpov
tickému v§voji od monarchie k republice, nicméng proble
zjednoduSovat uz proto, Ze pohadky nebyvaji zpracovan
Na jedné strané jsou pohddky vyrazné realistick, jako ]
klad Cert a KdZa nebo Pernikova chaloupka, na druhé str
pohddky chapany silng symbolistné asi v tom smyslu, jak
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covdval O. Wilde, M. Macterlinck a G. Hauptmann. Jde tedy
o rozdil mezi pohddkou détskou a uméleckou. Zdaleka ne véichni
Iskladatelé posledni tfetiny devatendctého stoleti psali pohadky.
I Mnozi, jako napf. P. Cornelius, H. Goetz, L. Blech, H. Wolf nebo
Nietzschetv pfitel Petr Gast, se z obtizného wagnerovského dé-
dictvi, které pro mnohé bylo dédictvim danajskym, snazili vymanit
ptiklonem ke star$im formédm komické opery. Klasickym pfikla-
dem mize byt Cornelitiv ,,Lazebnik bagdddsky*. Druzi se naopak
inspirovali lidovym ténem némecké ran& romantické opery a vel-
ky divicky ohlas fady dél, ktera dnes zndme v nejlepdim pripadé
jen podle ndzvu (napf. ,Dornréschen® Ferdinanda Langera,
1871, ,Der faule Hans“ Alexandra Rittera, 1885, »~Bérenhiuter*

Siegfrieda Wagnera, 1899), jasné ukézal, Ze to byla volba spravn4,
pokud se ovem v hudebni feéi pfi viem ptiklonu k lidovosti nez-
fekla Wagnerovych kompozi¢né-technickych objevit. Ze to nebyla
reakce pouze z nouze a ani kritkodechd, dosvédéuji operni po-
hadky naseho stoleti, tfeba » L10ji pfdni* B. Martin@i, ,, Wir bauen

eine Stadt“ P. Hindemitha & Henzeho usp&ny ,,Pollicino“
— (1980).

! S romantismem m4 pozdné& romantickd opernf pohadka spo-
letné piedevsim to, Ze ndmétové 1371 ze sbirek ndrodnich pohd-
dek. Skladarelsky se pak naprostd vétSina autorh opird o prici
s leitmotivy, i kdyZ zdaleka ne tak dusledng, jako bayreuthsky Mis-
hddek- tr, To je prave pfipad Humperdincka a jeho Pernikové chaloupky,
» SouV kterd jako jedind z pogetné literatury opernich pohddek z posled-
¢! rleb‘3‘m’ch desetileti minulého stoleti zustala Zivou sougdsti dnesniho
uhqdﬂY;()perniho repertodru. Uspéch tohoto dila se mie zdat prekvapivy,
jako al'uvéiime-li, Ze v dne$nim slova smyslu nen{ Pernikova chaloupka

verismu détskou operou — na to je v orchestraci partitura pfili§ hutnd, na to
Podotlf je polyfonni ptedivo hlasit pfilis slozité. Na druhé strané o hudbé

pozdni” 1éto opery je mozno fci mnoho pochvalného. Népadny je ptede-

opertviim jeji lidovy tén, tézici z lidové pisné bud’ pimo, nebo alespo
eti,’kd)'v reminiscencich. V tom také tkvi kouzlo a sugestivnost Humper-
i po”dinckovy melodické inspirace. Stastnd je také rytmicnost této
um po-hudby. M4 &asto taneéni charakter, je neslozitd a Ziva. Naopak
‘L. Lal’“‘ko_mplikované je harmonickd a polyfonni slozka partitury. Prozra-
11), G“Zu_]e to uZ poslech predehry, kterd zpracovavd ¢tyti hlavni témata
(18?9),celé opery. Zatind v C dur, které je tieba chapat jako dominantu
: nerY:F dur, hlavn{ toniny dila. Volbou ténin jednotlivych obrazd dosa-
at pravehuje Humperdinck nezbytnych ndladovych kontrasti, jak ukazuje
;lkftt n"tieba porovndn{ prvni a druhé scény a vibec nejlépe zvukomaleb-
}da poli‘na »Carodéjnicka jizda“. V podstat pondkud necekany je zavér
m n?l{e?ﬂa. Humperdinck svoji pohddku uzavirg ndbozensky ladénym
/ stejne-ctythlasem chordlového charakteru. Tu je tfeba ptipomenout, ze
e rza.pﬂ‘ﬁdadatel byl hluboce véticim katolikem a tak se mu piirozené pro-
q:ezjs:::zué radost, hnéy, uzkost, strach i veseli v jednom celku vlévalo do
]
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; Je inscenaci Cox
modlitby. Jen pro uplnost (1Qdejme> z pi)onl(?val novy 73
nerové v Dessay Humperdlank'Zk(zir:lP
v8ak vyzniva stejné jako zavér ptvo « " a zdroven inter
Zvl4stnost] »Pernikové chaloug_ yck dEtské role v
svizelem je skutetnost, e Humper lr;amozfejmé hutn;
1ym zp&vakam. Hlavnim davodem e deiské hlasy sot,
masivni orchestrace, se kterou b}( s1 . s obsadit dét
Plesto se dnes pravidelns objevuji po ku ()j,se najdou vh,
nicka a Matenku, ale také obé Vily P(l)( urchestru insce
a dirigentovi se podati ,,uqut1t zvub‘ a(:zem'm oy;ery -
samoziejmg Presvédeiveji a lépe. SO ba 1t Jezibaby sust,
laji vielijakd kougla, predevim byvd pa marng) protes
tistovi, a& protj tomu autor ‘('i'l"l}';‘lzn?lg‘(}m();n}" postup.
chologicky mnohem zajimavejvsl je dal 5‘1 . i’art tak sice
part matky a Jetibaby jedné PredStaV}Fe,c' Arno Wiiste
piesdhne dvi oktdvy, aviak podle re'zmeg;ého omens
tak plné zdirazni, Je syt matky ('belpekt téhos, Jak |
rodéjnice (svét nebezpedi) jsou dva aSPS i’ch operni
od &asu samovgelny rezisérismus 5?}1‘;(‘"5 };)hédky mu
muZe byt i zdbavny. M4 to jediny hacte lta?n
naprosto vazng, jinak je jejich kouzlo to .

Hmnp('rdim‘/\' Wanets Jezibaboy q
(ilustrace Oyo Béhlerg )

deimi

18



imyWIHUMPERDINCK A WAGNER
vér, ki .
}Dnes je téméf nemozné predstavit si v plné mife tu takfka posvit-
oretal® nou vctu, kterou Wagner probouzel v téch, kdo pr()padhv J:)!l()
il dosPkouzlu. Prozival ji Nietzsche, byt’ se brzy dokizal — alespon Cis-
» 2vukGreng — 7 Klingsorova kouzla vymanit, prozival ji mil{ a naivni
“porad) Anton Bruckner, ktery chodil po Vidni s frakem pres ruku, aby se
| nejen (do n&j mohl sp&né obléci, kdyby potkal zbozhovaného Mlstra:
dné hE prozival ji mlady, vdsnivy, ironicky a vitépaény Hugo Wolf, ktery
ace V¥ se hnal jako stieleny méstem, jen aby mohl oteviit dvefe Wagnero-
vibeed 1 fiakru, a prozival ji Engelbert Humperdinck, kterému wagne-
yvan teﬂ‘ rovské kouzlo nepfekonatelné branilo komponovat. V roce 1890,
oval. Pf;jeﬁté jako Sestatficetilety, se v dopise rodi¢am svéfuje: ,,0d 1é do-
otiz SVe'by, co jsem piijel k Wagnerovi do Bayreuthu, byl s moji vlastni
:rozsahéltvorbou nihle konec. Hlavni je, abych znovu nagel sdm sebe=.
nhoéferd Humperdinck to vystihl pfesné. Najtésti se mu to podafilo, a to
a svelpravé kompozici Pernikové chaloupky.
: vidétyé Wagneridnem se stal uz za svych studii v Mnichové, Byl piijat
h reZisdo doslova fanatické studentské sekty, ktera se nazyvala ,,Die Rii-
i déti br‘ter des Heiligen Graals-Ordens®, a pilné se ucastnil jejich schiizek
{(Graalssitzungen). Student Humperdinck si zprvu myslel, Ze jeho
iicta k Wagnerovi je jen platonickd, jak to sam nazval, ale Wagne-
irovo ,.obrovité dédictvi® brzy zatalo tizit. K rozhodujicimu viak
melo teprve dojit. V roce 1880, kdyZz Humperdinck cestoval po
Jizni Italii, dozvedsl se, Ze Richard Wagner je pravé v Neapoli. Od-
hodlal se k navitéve, byl vlidng, pfdtelsky ptijat a byl — ztracen,
KQyi ho nakonec Wagner vyzval, zda by byl ochoten v Bayreuthu
asistovat pii premiéte Parsifala, nebyl Humperdinck schopen my-
Sle} na nic jiného. Na jafe piistiho roku spéch4 do Bayreuthu. M4
ngjaké penize (uz potieti obdrzel stipendium, tentokrat
Peerovské“, to oviem musi Wagner spolknout a spokojit
Z¢ jeho pes roztrhne Humperdinckovi kab
sifala, muaze poslouchat, jak ho jeho bu
‘:-!iimpc,hen“, muZe dokon Ctyfruéné na klavir a ve-
Cer Smi usednout do mékké lenosky a poslouchat, jak Wagner
Predtita své oblibené mis ,
Sp: . gnera do Berlina na provedeni
vrati se s nim do Bayreuthu, zkous{ sbor ,,Blumenmidch
kanevp?méhé Wagnerovi pii instrumentaci. V ig
tv‘uje Pri Sestndcti provedenich Parsifala, nages nervove Gplng vy-
;T;Ed?esgé]eﬁ;ug(l)ldé]: ?’e do Itilie. {eSte jeginou ho povols Mist.rflv
as, natek. Prohlizi si mésto v doprovodu Sieg-
gnerovi spole¢nost. Jeho finanéni tisen ey
dyzZ protestuje, ze suma je prilis veli-
»Nemylim se nikdy, jsem neomylny jako
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Vievo: E. H umperdinck v roce 1880, kdy se poprvé setkal
s R. Wagnerem; v pravo: Richard Wagner na rytiné podle obra
Franze von Lenbach ’

papez!“ Kdyz Wagnera s bolesti opusti a odjede do Paf
%e uz ho nespatii. V PaiiZi dostane zprdvu, Ze Wagner z
Humperdincka je to doslova oties. Neztratil podle vla
jen uditele a Mistra, nybrz také pritele. ,,Viechno je pr
v dopise a vzpominal, jak s Wagnerem prochézel Bee
symfonie nebo Tristana a Isoldu, jak Wagner sertoval, j
pit vino. A z deniku Cosimy Wagnerové vime, 7e nejen
val Wagnerovi také nékteré své skladby, piedeviim pi
strovi se libily, hovofil o nich, rozbiral je. To vie bylo p
plénii do budoucna, které mél spojeny pfedevsim s nin
dem Wagnerem. Nepochybné, Wagner dovedl byt pi
Humperdincka pfislo toto kratké, dvouleté pratelstvi d
til na plnych sedm let svoji kreativitu. Nasel sice sam sel
n¢ docela nahodném setkani s pohddkou bratf{ Grimm
se mu vytvofit dilo nesporné mistrovské, ale nelze se |
jmu, Ze je to prece jen malo vzhledem k mife jeho tale
nického mistrovstvi. Byl asi nejnadan&jii z téch, kte
Klingsorovu kouzlu, a platil zptisobem nejkrutgj$im — 2
sama.




Wolfram Humperdinck

7ZROZENI JEDNE OPERY

,Od té doby, co jsem piijel k Wagnerovi do Bayreuthu, byl néhle
konec s mou vlastni produkef . . . Hlavni je najit opét sdm sebe po-
1té, co jsem se po devét let sdm sobé odcizoval“, piSe Engelbert
Humperdinck Johannu Degenovi v roce 1890.
. Prvni krok v tomto sméru se uskute¢nil je$té¢ v Mohanu. NeZ
tam 1. kvétna odjel, vyidil jeité spéné malou prosbu své sestry
Adelheid. Byla to opét jedna z onéch ,ndhod”, které, téméf ne-
poviimnuty, v sobé nesou netugeny vyvoj. V naléhavém dopise ho
Adelheid prosila o zhudebnéni &tyt détskych pisni pro svou pravé
dokonéenou pohddkovou hru ,,JeniCek a Mafenka“. K textim pis-
ni, které mély byt zpivany dvojhlasng, pfipojila kratky popis své
| dramatizace, s jejimz vznikem to bylo tak:

Svého ¢asu byla v jednéch rodinnych novindch uvefejnéna
,Snéhurka® v dramatizaci Adelheid Wetteové s pfsnémi jejiho
bratra; ta méla takovy tspéch, 7e basnitka byla onémi novinami
U pozidana, aby pro né formou hudebnich her pro déti zpracovala
dalii pohadky. Zpotitku nevédéla, po tem sdhnout; tu ji viak po-
zorovani vlastnich deer, které s loutkovym divadlem improvizova-
. ly pohadku O Jenitkovi a Matence, piivedlo na mySlenku zvolit si
lze,vn"'t ;pravé ji. Dlouhou dobu se vak citila v provedeni omezovéna; pii-
em,rel. ‘tina tkvéla ve zIém dmyslu pohddkovych rodic poslat déti, aby je
sEmCh ;izkazili, do lesa. Adelheidin matefsky cit se branil této krutosti,
&, n8které se ve he pro své déti chtéla vyhnout. Teprve kdyZz dostala
thoveMingpad spojit tuto piihodu, jako lehky trest za neposlusnost, s po-
ak ho Petickym motivem hled4ni jahod, rychle hru dokontila.

FO-VPreh-; Vyhlidky ,Jenicka a Mafenky“ nebyly Spatné; pohédky byly
sng, 2 °o vénocich velmi vyhleddvany a zdjem rostl. Tak se zatalo se zdpa-
ry¢, V_Ce lem prepracovdvat. Protoze kromé Wetteovych, ktefi prichézeli
, S R‘chpravidelné kazdy vikend, byli ndpomocni i Engelbertiv otec, ne-
ftelem: lvista a jeji mladsf sestra, nabyl rodinny kolektiv veselého a pifjem-
raho. £ ného razu, co? byl také ditvod, proc Humperdinck nazgval jevistni
e pii Wilo dozravajici diky tolikerému Usili Zertem ,Jodinnou choro-
1, p0{12‘ bou“. v
ibranit!  Koncem srpna byl cely text hotov. Piibyl vyrobce koStat, pisec-
ntu 2 ¥ny a rosny muzitek, scéna rodiéd v prvnim obraze, déti s kolaci
i prof’a jesté mnohé, co pivodni text neobsahoval. Kardindlni otdzka,
tratou ¥2da party , Jenitka a Mafenky* maji byt komponovany pro détské
i dospélé predstavitele, byla z uméleckych ditvodi rozhodnuta ve
*prospéch dospélych.
‘ Behem z4# dokongil Humperdinck jednim tahem témér ce-
“lou kompozici. Toto pro néj nezvyklé tempo ukazuje, jak blizka
imu latka byla.
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Z pivodniho textu zustalo jen , Tane¢n{ dueto®
pojd’, tangi se Mmnou ., .“). Jako dopliiky byly pouz;
upraveny dvé lidove pisné: | Pisef; Pro Zuzanu® na z

0 a ,Pisen; Sipku“ na zagétku druhého aktu,
TéméF hotovs kompozice byla pfedvedena v Koli,
vych Pozvanym hostim, Vzbudila vieobecné nadSer
perdinck neby] spokojen; vidg] Jesté mnohé, co bude

§it. ..

Objevily se viak potize. Nedostatky v textu a kr
ostatnich pusobily rugivz. Kniha byla pfedéitdna v
kruzich a vzbudila rozpaky, takze Humperdinck psal

uddvalo, jak si to dotyén)’l pfedstavuje. »Jak vidite, « pise
Adelheidé 3 Hermannovi, »je véc ohromng jednoduch,
vek miZe zhrubg tici, jak se véc m4 délat, ale provedeni

hu, jakkoli znély mdlo povzby

ladu Carodgjnice, ney dostala podoby
€€ a samoziejms. '

V prosinci byla hotov4 kompozice fingle 3 malé ot
Jimi byla ukonéeng pohddkovs opereta, kterou obdrsela [
jako svatebni dar u piilezitostj oficidlniho zasnoubeni o v

a pokouse] se je zkusmo hudebng skicovat, psal nevésté: ,F
ted’ opét na Jenitkovi a Maftence a zdokonaluji tu sldtaninu.
pomysli, pokazdé, kdyz k nému useddm, stézf odoldvam pok
cely ten kus prokomponovat — 4 Pfece se musim ovlddat, pr
jinak bych byl hotov jeste pozdgji . . .* Podobné piSe Wett
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{Ukdzka Humperdincko va rukopisy partitury Pernifoye chaloupky

divé [,' ( thsAbemlsegen )

Sak jé '
1

1em.
fOVatbkteré MU v odpovédi nadiens pfizvukuje: »Prokomponovatt«.
( tak Rozhodnutq jeted’ na nevestd; tardda potladi osobni pidni a vzds-

vd se oblibeného terminu siatku: »Pokud & tak I5k4 to celé zhu-
1ve11Uj debnit, pak 1o s -« - 1 kdyZ na§ svazek se
-{ede tm jests to trvalo jesté jednou tak dloy-
'a”OC!_}IO S slovy: ,Divam se na tuto prici

,hako na kapit4], ktery je tim cennéjsi, &im déle Jei, Doufdm, 7e n4s
ve p { Jednou odskodny za Cekdni.“ Tak se staly proména pohddkové
-S1¢ loperety v prokomponovanoy operu skuteénosty,
'ecﬂ‘? rdtce nato posild $vagrovi &4sti nového textu. | Jak Vidi§, je
la 1) nyni celg prvni détsk4 scéna prokomponované, takze ted’ pred se-
e;(;} bou mame skuteéné souvisia hudebni dilo . . . zkouse] Jsem mezi-
TP%tim zagg $ i

- Dialogy jsou pak nékdy zcela nemozné.“ Tento
cit’oval jesre siln&ji, kdyz koncem Lindra pfesel ke
"Ten v&eny dialog, uréeny viastng malym détem,
T kters pfeci neum; odfikdvat dlouhé historky, je pro hudebnj zpra-
W covdn{ velmj nevdétny. Je to sams miniaturni a cizelérsks préce,
0‘; PN niZ se nemyze objevit 74dn4 zdrav4 hudebni myslenka . . . To
ed
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— jsem &asto zcela rozladén tim, Ze ti chudéci mgll’ si
méhat rozvijenfm motivu; Carodé&jnice a oba rodige J
mnohém lépe.«

V poloving éervna odjizdi opét jako ti¢inkujici a
do Bayreuthy ng tamé&jsi premiéry »lannhiusera®. B&

4%, mu pomghalg pfekonat deprese z takové ztrzity‘(_:fis
tenkrdt skutegns odvaha, oddat se tak vézné kompozici r

a hiich“ (Guntram). Presto s spolu s Felixem Mottle_{n c
kajici pohddkove hudby natolik, % oba prislibili jeji uy
Vymaru a Karslruhe,

Na posledni tydny , prazdnin“ odjel Humperdinck
nu. Zde, v ptatelské atmosféte v domé své nevésty, vyty
Sv€Zi ivod ke tfetimu obrazy »Jenitka a Matenky“. V
listopadu je ve Frankfurty kompozice hotova. Opét na St
Cer pfedal hotovoy kompozici , Jenitka a Maff;nky“{ —t
Opery — své nevésts. Jednoduse vizand notova kniha
ver§ované vénovani g dodatkem: , Vinoce 1891, na prvr
nadeho zasnouben; « Zarove ji sdélil, e s pocinajici s
jeho dila — tak nazyval zpracovini skladby pro orchestr 8
tecni i jejich stiatek. Jak nevypocitatelné je viak dokongel

S tisnoubenci, ktef termin svého sfia
novili na nadchazejict jaro. Onj sys predsevzeti usvkuteql
ub&hly jeste témék dva roky, nez byla dokongena umélecks

statek téni s orchestrem, ’

Hned na zagitky roku vedlo nachlazeni u Humpifr
k nepifiemnémy onemocnénf sluchu; vniman{ téni v leyer.
bylo posunuto o &tvrt t6my v¥Se nez v pravém, navic slysel
stvi harmonickych téng. Po Iékaiském zakroku bylo zviikoy
jeni obou ug{ Opét obnoveno, zistala vSak nedoslychavost na
ucho. .,

Vzime 1892 — 1893 bylo viastné jen malo dnt v mési
nasel Humperdinck klid pro svou partituru. Tak se instrum
druhého obrazy protihla aZ do 1. tnora 1893. 1. bfezna
$ tfetim obrazem; peyna vétil, Ze bude do konce dubna hoto
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bizely se ted’ také vyhlidky na uvedeni ve Frankfurtu, bffz v
jesté neuzaviené otdzce premiéry. Ta se méla brzy vyfesit d
hodé: 11. kvétna obdrzel Humperdinck telegrafickou vy
Hermana Levise z Mnichova, aby vénoval skladbu pro tam
tival hudebnikit. Humperdinck nejprve véhal, potom poslal
ke ,,Snové pantomimé“ z druhého obrazu pohédkové ope
festival hudebniki ptisla pozdé. Ale Leviho fragment tak
ze povéfil intendanta von Possarta, Perfallova néstupce, ab
sjednal prvni provedeni opery a stanovil je na 14. prosince.
pred tim ziskal dilo i Mottl pro Karlsruhe. Tak byly is Fr
tem zajistény uz tfi pfedni scény. Ctvrta, vymarské Dvorn
lo, zustala, dokud Richard Strauss pobyval v Egypté a
predbézné nerozhodnuta. A prece mél nakonec pravé VY
stat pfednost.

Po slavnostech §koly v Bayreuthu u pilezitosti prvnil
& jeji existence se Humperdinck nejprve sam vratil do Fra
Zde 17. z4t dokonéil partituru ,Jenitka a Matenky“. Byl
tas. Chyb?l jesté cely provadéci materidl a instrumentact
hry. Koneéné, 1. fjna, byla partitura v 50 autografovanyc
pldfich hotova. Vic nebylo vyrobeno, protoze vafla
Schott, které jeité pochybovalo o Sanci na tspéch a prey
prodej, potitalo nanejvy$ se 40 divadly. Jeden krévslne
exemplét daroval Engelbert svym rodicim ke 40. vyrocis
f{jna); jim také vénoval své prvni operni dilo. Do stanove
thtku zkoudek v Mnichové a Karisruhe zbjvaly jeSté €ty
v té dobg bylo nutné zvlddnout znalné pensum véci. Kror
tury k predehie a vytvofeni orchestrdlnich hlast spéchal
vjtahy pro klavir; ty byly v prvn{ fadé potfeba pro nas
a zkousky. Nabidl se k tomu Iwan Knorr. Kvili urych‘lem
brani Humperdinckuv zdk Oskar Fried a mlady klavirista
edberg; toho pozdgji vystiidal Hans Pfitzner.

26. fjna o sobé dal slySet i Vymar. Intendant von
prohldsil, ze je ptipraven uvést na vanoce LJenitka®
budou vyzadovany zddné zv1astni tstupky.” Hospodar}
divadla ve Vymaru, sém také skladatel, je tak malo pf
o tspéchu naivni pohddkové opery, ze potitd pouze !
predstavenimi, z nichZ prvni md byt benefice pro zan
a ,nesmi pokud mozno zpusobit Zadné vydaje.” Ze}hy v
maru prichdzi i néco jiného. Richard Strauss s¢ vraulvze g
ské cesty a sezndmil se s partiturou. 1. listopadu dosel ¢
furtu jeho hezky dopis:




Mily priteli!

Prdvé jsem si prohlédl partituru Tvého ,Jenickaa Marenky*ahned
seddm za stiil, abych se ti pokusil vylicit, jak velmi mne tvé dilo
nadchlo.

Skutecné, to je mistrovské dilo prvni tFidy, k jehoZ Stastnému dokon-
Ceni Ti skldddm k nohdm md nejsrdec”néjiz’blahopr'a’n'z’a nejhlubsi
obdiv; je to po dlouhé dobé opét néco, co mi zaimponovalo.

Jaky humor, jenz osvéZi srdce, jak piivabné naivni melodika, jaké
uméni a cit v zachdzen s orchestrem, jakd dokonalost v utvidrent
celku, jaky vzkvétajici objev, jakd nddhernd polyfonie a vse origi-
ndlni, nové a tak ryze némecke!

Muj mily priteli, Ty jsi velky mistr, jenZ milym Némeiim ddvd dilo,
které si sotva zaslouzi, které vsak presto, doufejme, velmi brzy bu-
dou umét ocenit v celém jeho vyznamu. Nu, a kdyZ ne, tak Ti pro-
zatim patii nejvielejsi dik jednoho z vérn yich prdtel a stejné smysle-
Jicich druhii za radost, kterou jsimu zpusobil . .. Naléhavé Té vsak
prosim, abys trval na tom, Ze to budu dirigovatjd. M ysiim, Ze nJeni-
dek a Marenka“ by méli byt uvedenina vdnoce tady . . . Jeto zatra-
cené1ézké, ten Jenicek! Jesté jednou nejsrdec’néjit’blahopr“dm’a tisic
pozdravii od Tvého vérného pritele a obdivovatele.

Vymar, 30. fijna 1893 Richard Strauss

) 22. fijna je hotové i pfedehra; ale klavirni vytahy pokracuji
jen pomalu, mladi pomocnici maji pfece jen malo zku$enosti.
Karlsruhe, které, jako druhd ze scén, stanovilo uvedeni na 30.
prosince, sestavilo koneéné, k velké mrzutosti vydavatele, samo
veskery provadéci materidl. Osudnd je viak uspéchanost Hermana
Wettea; prodava libreto elberfeldskému vydavateli novin Samueli
Lukasovi pro jeho edici ,Lukasovy operni knihy“. Skladatel by
byval rad&ji mél verSe i hudbu v jednom prodeji; tusi komplikace,
ke kterym pak skuteénd mélo dojit.

Zatitkem prosince se opét vyskytlo pino véci, které ho od-
vadély od préce: korektury, prdce pro noviny, navitéva. Pfijel
Mottl se Zenou, a Strauss hrdl svého ,,Guntrama®“. 7. prosince ko-
neéné Humperdinck sbalil zbytek korektur, vzal si dovolenou a
den nato odjel s Hedwikou do Mnichova. Posledni zkousky, pted-
b&Zné na jeviiti Rezidenéniho divadla, sdm provazel na klavir. Né-
lada je neoby&ejnd, viichni jsou nad3eni puvabem té pohddkové
opery, které neni rovno, Possart jako rezisér a Levi jako dirigent se
své tilohy ujali s velkou liskou. Kdyz poprvé sly3f hrat orchestr, ma
Humperdinck ,,famézni dojem*. Pohnut pide své sestfe: ,Dnes
rdno jsem mél to $tésti byt pitomen zkousce orchestru, ktery mi
dal to, co jsem uz dlouhou dobu postradal: velky vnittni dspéch. Je
mi blaze jako Mojziovi, protoze z dalky vidél poZzehnanou zemi.”
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Vymarské divadlo, kde méla Pernikovd chaloupka v roce 1893
svou premiéru

Ale toto umélcovo $tésti, litené v euforii, utrpélo ré
den nato ulehla s chiipkou predstavitelka Marenky, libe:
Borchersova — pozdé&jsi manzelka vydavatele Bruckman!
z premiéry 14. prosince nebylo nic; byla piesunuta na 3
na tentyz den, se kterym se potitalo v Karlsruhe a Mn
ztratil své prioritni pravo ve prospéch Vymaru, ktery tr"
prosinci.

Nové rdna &ekala Humperdincka ve Frankfurtu
Lukas vznesl protest proti oti$téni sjeho textu® v partituf
nim vytahu, pokud nebude i hudba poskytnuta k prode
platnému majiteli“. Situace byla vaZna. Protose jeSté ne
vydavatelskd smlouva se Schottem, mohl Lukas douf:
sebe ziskd celou operu za podminek, které bude urcova
by nebyly pravé pfilid vyhodné pro skladatele, bylo nast
situace se zlepsila teprve, kdyz Humperdinck uplatnil f
pred dvéma lety bylo pfiznéno autorstvi textu a jeho s¢!
prodat pouze pravo na prodej knihy, ne véak préva aut
byl predeviim odstranén incident, ktery uZ zpusobil zas
davek materidly, i kdyZz Lukas i nadale nesetfil dalgimi

Po tomto vanoénim pfekvapeni piisla zprava, Ze T
v Karlsruhe muselo byt kvili onemocnéni ptesunuto f‘
,Chiipka na kazdém rohu a v kazdém kouté", uzavre
peramentni sdéleni Mottl. ,,Co ja se naroz&ilujil® Na




OMhaI?Zglzelfgragl v noci 23. prosince {isp&nou premiéru ,,Jenicka a
dincko\gmpo l'Vedve,mn’llecharQa §t{agsse ve Vymaru. Humper-
toho take Zuse i od.r{ct ucagt; byli Yazaql v Mnichov&. Strauss je od
dobi. chii i{azoval, jako viude vlddlo i ve Vymaru chtipkové ob-
leiel; Patﬁi ou (;)ylo postizeno osm ¢lenu orcfhestru. Nanestésti
Strausse. v ne de Ahna, ,Jenitek“ a pozdési chot’ Richarda
Stavitelé;; II\J/EJSvteh s \‘:yvrtvnuvtou nohouy, a’m'ugf:la pi‘fedat part pfed-
pevzala z’;‘ /ztlri:nl.(y slecfne Schubertoye, ]ejl? r_oh ted’ ve spéchu
dehra protg% eCnlce,_ﬁlecnan Kayserové. Navic jesté chybéla pie-
razil :I‘ak ) zZe Irllatevrlal v dusledk}u sporu s L}lkasem jesté nedo-
Stratss déte S(tja 0, ze pvredstavcm ne.melo tvar, kterou mu chtél
stavenfm. ofi spéch Vvsak pohpul intendanta k dalsim pfed-
sazenf n ;aglrl r}lchz uz ve druhém bylo obnoveno puavodni ob-
enéna predehra.

Z knihy:
Wolfram Humperdinck:
Engelbert Humperdinck, Zivot mého ofce.
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DER GUTMUTIGE VAGABUN
ENGELBERT HUMPERDINCK

Er wurde am 1. September 1854 im kleinen rheinld
Stidtchen Siegburg geboren, wo sein Vater Direktor des
siums war. Seine ersten Schritte auf dem Weg ins Reich d
wurden von der Mutter mit Klavierstunden und einem
Koloratursopran begleitet. Er begann bald zu komponie
wenn erst Kompositionen des vierzehn- bis fiinfzehnjéhri
ben erhalten geblieben sind, dazu gehoren vor allem de
hymnus, der zur Verherrlichung der aus Frankreich sief
riickkehrenden PreuBen geschrieben wurde, und auch ¢
Maria« fiir Tenor und Streicher. Trotzdem stand lange :
fest, ob die Musik sein Beruf sein wird. Auf Wunsch d
begann er, mit der Architektur zu kokettieren, was jed
von langer Dauer war. Im Jahre 1872 zeigte er dem Dir
Koélner Konservatoriums, Ferdinand Hiller, seine Ov
Goethes »Claudine von Villa Bella« und der »Papst d
schen Musik«, wie Hiller (einst tatsichlich ein Wunder
ein Freund Mendelssohns) oft genannt wurde, erkannte:
Talent. Humperdinck siedelte bald um — der erste Abs
nes Wanderdaseins.

Auch die anderen Lehrer am Kolner Konse
(Gernsheim, Jensen) waren mit Hiller einer Meinung
teilten Humperdinck als »ungewohnlich begabt«. Trot
das Studium des jungen Musikadepten {iberhaupt nicht
war oft krank und muBte dariiber hinaus in Gastwirtsc
fiir den Lebensunterhalt dazuverdienen. Ihn traf auch n
res Ungliick. Im Jahre 1875 starb die Schwester, die er
an einer schweren Lungenentziindung und im glei
brannte sein Elternhaus mit fast allen seinen Handsgh
der. Erst im Herbst 1876 wandte sich {hm das Gliick wie
erwarb ein Stipendium der Mozartstiftung der Stadt Fra
konnte somit im Studium fortfahren. Die Kommissi
grofziigig, daf sie ihm in Anbetracht seines anhalten
kelns das urspriingliche Stipendium von 1000 auf 1800
lich erhohte. Humperdinck wibhite sich die Konigliche N
le in Miinchen und wurde dort Schiler Josef Rheinber]
rend des Miinchner Studiums entstanden die ersten l?e
Werke Humperdincks, vor allem Lieder, gleichzeitig
sich auch sein Kreis wichtiger Bekanntschaften. Im ]
hérte er in Koln Verdis Requiem unter der Leitung des
sten und wurde zur gleichen Zeit mit dem alten Fre
Schuberts, Franz Lachner, bekannt, einem recht alten

geschworenem Antiwagnerianer. Trotz des Altersuntet
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men sie einander niher und Lachner lud Humperdinck schlieBlich
sogar zu einem Urlaub ein, wihrend dem er ihm Stunden gab.
Humperdincks technische Kenntnisse hatten schon hohes Niveau
erreicht, gleichzeitig verstirkte sich auch sein Renommee. Anfang
1878 bestellte die Musikschule bei ihm ein Werk, die Kantate
»Die Wallfahrt nach Kevlaar« (nach H. Heine). So entstand Hum-
perdincks erstes grofes Werk, dessen Premiere mit zweifellosem
Erfolg im gleichen Jahre stattfand. o
Im Jahre 1879 errang Humperdinck den ersten Pre':ls im
Mendelssohnwettbewerb, was es ihm ermdglichte, nach Italien zu
reisen. Auf diese Weise lernte er den ganzen italienischen Stiden
von Roin bis Neapel kennen, wo er das erste Mal Richard Wagn?r
begegnete. Nach der Riickkehr nach Deutschland lief er sich in
Bayreuth nieder, wo er sich an der Einstudierung des Parsifals be-
teiligte. Er fuhr dann wieder zur Erholung nach Italien, ist aber im
Herbst 1882 schon in Paris, wo er durch Franz Liszt nicht nur mit
franzdsischen Musikern (Saint-Saéns, d’Indy), sondern auch mit
T}lrgenjew und einer ganzen Reihe anderer Kinstler bekannt
wird. Aus der Pariser Umarmung ri8 ihn erst ein Telegramm von
Wagner mit der Einladung nach Venedig, wo als Uberraschung
fir Frau Wagner Wagners Jugendwerk, die Sinfonie C-Dur, auf-
gefihrt werden sollte. Anfang 1883 war Humperdinck wieder in
Paris, er weilte vor allem im Kreis der dortigen Wagneriancr. Dort
erreichte ihn am 14. Februar die Nachricht vom Tode Richard
Wagners, Das war fiir Humperdinck ein duBerst schwerer Schlag.
»Sein Werk ist vollendet, fiir mich starb er jedoch alzu frithe,
kf)mmentierte Humperdinck seine Situation und iibertrieb dabel
nicht. Bis 1890, bis zum Beginn der Komposition von Hiinsel und
Gretel, war er lange Jahre nicht fahig, auch fast nur eine Note zu
, Schreiben.
Um sich zu beruhigen, fuhr er nach Spanien: Toledo, Cérdo-
' Pa, Sevilla, Granada. Im Sommer weilte er in Marseille und dann
in der Schweiz. Paradoxerweise kehrte gerade dort sein Lungen-
lel.den zuriick, und er kam mehr tot als lebendig in Koln an, wo s
{ Scinem Schwager, Dr. Wette, gelang, ihm im letzten Augenblick
i das Leben zu retten. Kaum daB Humperdinck einigermallen gene-
' sen war, erhielt er aus Frankreich ein beachtliches Angebot. Eine
| bf:stimmte Franzosin, Madame Pelouze, sie besaB eins der be-
! rihmten Schlgsser an der Loire, Chenonceaux, und liebte fana-
tisch Wagner, hatte beschlossen, auf ihrem SchloB »Le Petit Bay-
teuth« einzurichten und hier den Parsifal aufzufithren. Humper-
f dincks Aufgabe war es nun, das Werk fur Streichorchester und
zwei Klaviere zu bearbeiten. Diese ungewéhnliche Aufgabe nahm
! 1hr{ verhiltnismiBig stark gefangen, auch wenn er dafiir nur wenig
; Zeit hatte, denn er war zweiter Kapellmeister der Kolner Oper g¢-
worden. An dieser Stelle wurde er aber, trotz der Empfehlungen

31




von Liszt, Brahms und Biilow, nicht freundlich aufgenommen,
was sein undankbarer Ruf als Wagnerianer verschuldete. Ahnli-
ches wiederholte sich dann auch in Bonn. Gerade damals litt er an
heftigen Depressionen. Er suchte die Einsamkeit, ertrug diese da-
bei aber nur schwer. Er besuchte Bayreuth, eigentlich nur das
Grab Wagners. Bayreuth war im Jahr nach Wagners Ableben eine
tote Stadt, die Witwe des Meisters, Frau Cosima, stindig in
Schwarz gehiillt, empfing niemanden. Und so reiste Humperdinck
noch trauriger nach Miinchen, um den Parsifal fiir einen einzigen
Zuschauer, den bayrischen Kénig Ludwig II., vorzubereiten.
Auch der Anblick des seltsamen Konigs, der ganz allein im Dun-
kel seiner Loge saB, konnte auf Humperdinck nicht ermunternd
wirken. Mit den Bizarrerien wollte es gar kein Ende nehmen. Auf
Empfehlung von Richard StrauB wurde Humperdinck vom »Va-
ter der Dicken Berta« oder dem »Kanonenkénig« A. Krupp enga-
giert. Er hatte hier die seltsame Funktion »Musikergast«! Eine
ganz eigenartige Aufgabe, praktisch keinerlei Pflichten, vielleicht,
daB er zeitweilig etwas auf dem Klavier vortrug. Und das alles fiir
ein vorziigliches Gehalt und eine nicht weniger vorziigliche
Wohnung in einer Essener Luxusvilla.

Das konnte jedoch Humperdinck nicht lange befriedigen
und tat es auch nicht. Nach einigen Monaten dieses verwiinschten
Dienstes beschloB er, Deutschland zu verlassen und nach Spanien
zu reisen. Er erlebte noch weitere kleinere Peripetien (Krankheit,
vernarrte Liebe zu einem bestimmten Friulein) und verlieB Ende
1885 Deutschland, um in Barcelona am Konservatorium die Stelle
eines Lehrers anzutreten.

Wie sich bald zeigte, war das keine glickliche Losung. Die
Studenten und Lehrer in Barcelona begeisterten sich nur fir die
italienische Oper, wihrend sie Bach, Beethoven oder Wagner ge-
geniiber nur, und das im allerbesten Falle, kithle Hoflichkeit zeig-
ten. Das irgerte »I'Allemande« natirlich. Dariiber hinaus be-
herrschte er kein einziges Wort Spanisch und so waren die Ergeb-
nisse seines Unterrichts einfach katastrophal. Zu all dem er-
krankte er erneut und war schlieBlich froh, nach nicht ganz einem
halben Jahr Spanien verlassen zu konnen. Uber das Schlo Che-
nonceaux und Bayreuth gelangte er nach Kéln, wo er eine Profes-
sur am Konservatorium annahm. Gleichzeitig begann er in deut-
schen Zeitschriften und Zeitungen Musikkritiken zu schreiben.
Damals bahnten sich schon bedeutende Verinderungen in seinem
Leben an. Im Jahre 1880 nahm er die Arbeit an Hénsel und Gretel
auf, verliebte sich in seine zukiinftige Braut, Hedwig Taxer, und
begann auf Wunsch Cosima Wagners, deren Sohn Siegfried zu un-
terrichten. Eine endgiiltige Wende stellte dann die wohl an allen
deutschen Opernhiusern begeisterte Aufnahme von Hénsel und
Gretel dar (Premiere 23.X11.1893).
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Diese Oper verdnderte durchgreifend vor allem Humper-
dincks finanzielle Verhaltnisse. Sie erbrachte ihm allein in den
Jahren 1900—1910 Tantiemen in Héhe von 2 Millionen Mark!
Der tatsachlich auBerordentliche Erfolg des Werks bedeutete je-
doch vor allem eine wesentliche schépferische Ermunterung, und
so kam es, dafl Humperdinck, als er im Frihling 1895 erneut nach
Italien reiste, im Gepick auch das Libretto seiner neuen Oper Die
Koénigskinder mitfithrte. Sie hatte am 2. Januar 1897 Premiere
und ihr Erfolg kam dem von Hinsel und Gretel gleich, obwohl er,
wie die Zukunft zeigte, nicht von derselben Dauer war, was wohl
an der disteren Stimmung der Handlung, vielleicht auch an der
ungewohnlichen Form lag, denn die Konigskinder waren halb
Oper halb Melodrama. Gerade diese sonst recht interessante Kon-
zeption hat schwer berwindbare Interpretationsschwierigkeiten
zur Folge, die schon von sich aus eine groBere Popularitét des
Werks verhindern. Die Premieren bedeuteten, wo auch immer in
der Welt, Erfolg, ja sogar Triumph. So war es auch in London und
in Petersburg — beide Premieren dirigierte der Komponist selbst.

Das Jahr 1898 brachte dem Komponisten in Form einer Ge-
horerkrankung Unglisck. Humperdinck nahm mit jedem Ohr eine
andere Tonhohe wahr und sein Gehér verschlechterte sich im all-
gemeinen. Als er die stark gedringte Instrumentierung eines sei-
ner Schiiler durchsah, bemerkte er: »Das ist Musik fiir Beethoven,
Smetana und . . . Humperdinck!« Dariiber hinaus erkrankte er an
einer so starken Lungenentziindung, daB er zum zweiten Mal in
seinem Leben an den Rand des Grabes geriet. Kaum war er ein
wenig genesen, fuhr er in seinem unstiitigen Dasein fort. Einen
weiteren Triumph feierte er in Paris, wihrend er in Deutschland
nach Berlin iibersiedelte. Er entwickelte vor allem organisatori-
sche Titigkeit, fir die er dank seiner Uneigenniitzigkeit und
GroBzigigkeit ausgezeichnete Voraussetzungen besaB. Die Stu-
denten mochten und verehrten ihn und die Komponisten waren
ihm verbunden und schlossen gern mit ihm Freundschaft, denken
wir nur an Richard Strau8, Gustav Mahler, Max Schillings, Eugen
d’Albert oder den jungen Bruno Walter und Wilhelm Furtwing-
ler. Er hatte die Gabe, geliebt zu werden, und das zeigte sich tibe-
rall, wo er erschien. In Italien war er mit Boito und Giordano, in
Frankreich vor allem mit Massenet, aber auch mit Charpentier be-
freundet, in England gehérte er zu den populdrsten Personlichkei-
ten in Musikerkreisen. Aus zahlreichen objektiven Grinden
konnte er sich nicht auf die Arbeit konzentrieren, und so machte
die Komposition seiner nachsten Oper Heirat wider Willen nur
sehr langsame Fortschritte und hatte dann unter der Leitung von
Richard StrauB erst am 14. April 1905 Premiere. Auch dieses Mal
war es ein groBer Erfolg, nichtsdestoweniger hat das Werk, ob-
wohl es sich zweifellos um inspirierte und feinfiithlig niederge-
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schricbene Musik handelt, bis jetzt seine Lebensfihigkeit nicht un-
ter Beweis stellen konnen.

In dieser Zeit wurde Humperdinck mit Max Reinhardt be-
kannt, der gerade in Berlin eine Reihe seiner beriithmten Premie-
ren begann. In Reinhardts Inszenierungen nahm die Szenenmusik
einen wichtigen Platz ein, sie sollte eng mit dem Geschehen auf
der Bihne in Verbindung stehen. Der anspruchsvolle Regisseur
war nicht bereit, sich mit einer durchschnittlichen »Kapellenmu-
sik« zufrieden zu geben und wandte sich mit dem Wunsch zur Zu-
sammenarbeit gerade an Humperdinck. Humperdinck war einver-
standen und seine Bilhnenmusik zur Inszenierung des Kaufmanns
von Venedig am Ende des Jahres 1905 bedeutete eine neue Etap-
pe in seinem kompositorischen Schaffen. Die letzten Tage des
Jahres verbrachte er in New York, wo die Oper Hinsel und Gretel
vor vollkommen ausverkauftem Haus (die letzte Karte erwarb an-
geblich Mark Twain) einen weiteren triumphalen Erfolg feierte.
Dieser wurde schlieBlich zu einem der Anlisse fiir die Entschei-
dung Humperdincks, die Kénigskinder in reine Opernform umzu-
arbeiten. Die Premiere war wieder der Metropolitan Oper be-
stimmt, und Humperdinck beteiligte sich fieberhaft an den Pro-
ben. Wieder schloB er hier eine ganze Reihe schoner Freundschaf-
ten, unter anderem mit Toscanini, Caruso, Emma Destinn und vor
allem mit Puccini, dessen Médchen aus dem goldenen Westen hier
kurz vorher seine Welturauffiihrung erlebte. Das Echo auf die K6-
nigskinder verklang leider recht bald, es wurde von der Premiere
des Rosenkavaliers.von StrauB tiberschattet. Und so drehte sich
Humperdiricks Reisekarussell weiter: Berlin, Hamburg, London,
Mailand, Rom und Begegnungen mit Goldmark, Elgar, Saint-Sa-
éns, Debussy. Als dann Humperdinck nach Nordafrika fuhr (Al-
gier, Tunis, Agypten), stand Europa am Rande der Kriegskata-
strophe. Nach Kriegsausbruch striubte sich der sechzigjihrige
Komponist, den grauenhaften Berichten von den Schlachtfeldern
Glauben zu schenken. Die Welt hatte sich plétzlich vollkommen
verindert und er fithlte sich vereinsamt, insbesondere als die
Schwester und seine Ehefrau starbén, Auch das Ende des Kriegs
anderte an dieser Entfremdung nichts; Berlin blieb fiir ihn das
»Narrenhaus an der Spree«. Nur seine Schiiler liebte er wie einst

* und sie waren der Trost seines Alters. Sie vergalten ihm Gleiches,

sogar die jiingste Generation, zum Beispiel Kurt Weill. Humper-
dinck starb am 21. September 1921. Fiir das Publikum bleibt er
wohl doch ein wenig ungerechterweise der Autor eines einzigen
Werks, der Oper Hinsel und Gretel.
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HUMPERDINCKS
MARCHENOPER

Am Ende des 19. Jahrhunderts entstand eine ganze Reihe von
Marchenopern. Das gilt vor allem fiir die deutsche Oper. Wir kon-
nen in diesem Zusammenhang aber auch an das Werk Rimski-
Korsakows oder an die Teufelskithe und Rusalka von Antonin
Dvofék erinnern. Dieses beachtliche Interesse am Mirchengenre
konnen wir auf verschiedene Weise interpretieren, zum Beispiel
als Alternative zu Wagners Musikdrama und dem italienischen
Verismus oder als Reaktion auf die verstirkte Industrialisierung
.der europiischen Kultur. Wir erinnern lediglich daran, da8 die
Mirchenoper nicht irgendeine Erfindung des musikalischen Spét-
romantismus ist. Forschen wir in der Geschichte nach der ersten
Mirchenoper, gelangen wir bis in die Mitte des 18. Jahrhunderts,
als Baldassare Galuppi zu Goldonis Libretto die Marchenoper »I1
paese della Cuccagna« schrieb. Das hiufigste Motiv fir Mérchen-
opern ist wohl Aschenputtel, das zum Beispiel von J.L.Laruett
(1759), N. Isouard (1810), D. Sreibelt (1811), G. Rossini (1817),
C. Reinecke (1878), J. Massenet (1899), E. Wolf-Ferrari (1900)
und L. Blech (1905) vertont wurde. Trotz allem kann das Vor-
dringen von Mirchenstoffen in die Opernthematik gerade in
Deutschland bei den sogenannten Wagnernachfolgern festgestellt
werden. Wir konnen der Ansicht zustimmen, da8l der Weg von
Wagners Mythen zu den Marchen der politischen Entwicklung
von der Monarchie zur Republik entspricht, wobei das Problem
schon deshalb nicht vereinfacht werden darf, weil die Marchen
nicht in gleicher Weise bearbeitet sind. Auf der einen Seite stehen
deutlich realistische Marchen, wie zum Beispiel die Teufelskithe
oder Hansel und Gretel, auf der anderen Seite Mérchen, die stark
symbolistisch verstanden werden, ungefihr in dem Sinne wie sie
O. Wilde, M. Maeterlinck und G. Hauptmann bearbeitet haben.
Es handelt sich also um den Unterschied zwischen Kinder- und
Kunstmirchen. Bei weitem nicht alle Komponisten des letzten
Drittels des 19. Jahrhunderts haben Mérchen geschrieben. Viele
von ihnen, zum Beispiel P. Cornelius, H. Goetz, L. Blech, H. Wolf
oder Nietzsches Freund Peter Gast versuchten, sich vom belasten-
den Wagnererbe, das fiir viele ein Danaidenerbe war, durch die
Hinwendung zu den alteren Formen der komischen Oper zu be-
freien. Klassisches Beispiel hierfiir kann Der Barbier von Bagdad
von P. Cornelius sein. Andere wieder inspirierten sich am volks-
timlichen Ton der deutschen friihromantischen Oper, und der
starke Anklang, den die Werke, die wir heute héchstens nur noch
dem Namen nach kennen (z.B. »Dornréschen« von Ferdinand
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Langer, 1871, »Der faule Hans« von Alexander Pitter, 1885,
»Der Birenhiduter« von Siegfried Wagner, 1899), beim Publikum
fanden, beweist deutlich, daB diese Wahl richtig war, soweit sie je-
doch in der Musiksprache bei aller Neigung zur Volkstimlichkeit
die kompositionell-technischen Entdeckungen Wagners nicht ver-
leugnete. DaB das weder eine Notldsung noch eine kurzatmige
Reaktion war, beweisen die Mirchenopern unseres Jahrhunderts,
beispielweise » Die drei Wiinsche« von B. Martint, » Wir bauen ei-
ne Stadt« von P. Hindemith oder Henzes erfolgreicher »Pollicino«
(1980).

Mit dem Romantismus hat die spatromantische Mérchen-
oper vor allem gemeinsam, da8 sie ihre Motive aus dem Schatz der
Volksmirchen schdpft. Kompositorisch stiitzen sich dann eindeu-
tig die meisten Autoren auf die Arbeit mit Leitmotiven, wenn
auch nicht so konsequent wie der Bayreuther Meister. Das gerade
ist der Fall Humperdincks und seiner Oper Hénsel und Gretel, die
als einzige aus der umfangreichen Literatur von Mairchenopern
aus dem letzten Jahrzehnt des vergangenen Jahrhunderts lebendi-
ger Bestandteil des heutigen Opernrepertoires blieb. Der Erfolg
dieses Werks kann tberraschen, wenn wir bedenken, daf Hinsel
und Gretel im heutigen Sinne des Wortes keine Kinderoper ist
~ dafiir ist die Orchestration der Partitur zu dicht und das poly-
phone Geflecht der Stimmen zu kompliziert. Andererseits kann
uber diese Musik viel Lobenswertes gesagt werden. Besonders
auffallend ist vor allem ihr volkstiimlicher Ton, der entweder di-
rekt aus dem Volkslied oder wenigstens aus Reminiszenzen her-
vorgeht. Darin bestehen auch der Zauber und die Sugestivitit
- Humperdincks melodischer Inspiration. Gliicklich gelost ist auch

die Rhythmik dieser Musik. Sie hat oft tinzerischen Charakter, ist
unkompliziert und lebhaft. Kompliziert dagegen ist das harmoni-
sche und polyphone Element der Partitur. Das erfahren wir schon
beim Anhéren des Vorspiels, in dem die vier Hauptthemen der
Oper verarbeitet sind. Es beginnt in C-Dur, die als Dominante zu
F-Dur, der Haupttonart des Werks, verstanden werden muf}. Mit
der Wahl der Tonarten fiir die einzelnen Bilder erreicht Humper-
dinck die notwendigen Stimmungskontraste, wie es beispielweise
der Vergleich der ersten und der zweiten Szene und tiberhaupt am
besten der tonmalerische » Hexenritt« zeigen. Etwas unerwartet ist
eingentlich der Schlufl des Werks. Humperdinck beendet sein
Mirchen religios anklingend, vierstimmig choralartig. Hier muf3
darauf hingewiesen werden, dass der Komponist ein strenggldubi-
ger Katholik war, dafy ihm die natiirlich erlebte Freude, der Zorn,
Furcht, Angst und Heiterkeit a

Is Ganzes im Gebet mindeten. Nur
zur Vollstandigkeit erwiihnen wir, dal Humperdinck fir die In-

szenierung Cosima Wagners in Dessau einen neuen SchiuB kom-
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ponierte, der dann jedoch auf die gleiche Weise ausklingt wie der
urspriingliche.

Eine Besonderheit von »Hansel und Gretel« und gleichzeitig
eine Schwierigkeit ist der Umstand, dafy Humperdinck die Kinder-
rollen fiir erwachsene Singern bestimmt hatte. Der Hauptgrund
hierfiir ist selbstverstiindlich die kompakte, tonlich massive Or-
chestrierung, die von Kinderstimmen kaum bewdltigt werden
kann. Trotzdem tauchen heute regelmaBig Versuche auf, nicht nur
Hinsel und Gretel, sondern auch die beiden Feen von Kindern
singen zu lassen. Werden dabei geeignete Stimmen gefunden und
gelingt es dem Dirigenten den Orchesterklang zu »zdhmenc,
klingt eine solche Inszenierung selbstverstandlich tiberzeugender
und besser. Mit der Besetzung der Oper werden tiberhaupt alle
moglichen Experimente vergenommen, das betrifft vor allem die
Rolle der Knusperhexe, die trotz energischer (und vergeblicher)
Proteste des Komponisten in der Regel einem Tenor anvertraut
wird. Psychologisch viel interessanter ist ein anderes, mogliches
Verfahren, nimlich den Part der Mutter und der Knusperhexe von
einer einzigen Darstellerin singen zu lassen. Der Part ibersteigt
somit zwar die Reichweite zweier Oktaven, kann aber nach Mei-
nung des Regisseurs Arno Wiistenhofer auf diese Weise klar beto-
nen, daB die Welt der Mutter (das sichere Zuhause) und die Welt
der Hexe (die Welt der Gefahren) zwei Aspekte des Gleichen
sind. Wie ersichtlich ist, kann der dem Selbstzweck dienende Re-
gisseurismus neuzeitlicher Opernregisseure auch unterhaltsam
sein. Das Ganze hat jedoch einen Haken: Mirchen mussen von
Kindern vollkommen ernst genommen werden, sonst ist ihr ganzer
Zauber dahin.
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ENGELBERT HUMPERDINCK
THE KIND-HEARTED ROVER

Engelbert Humperdinck was born on 1 September 1854 in the
small Rhenish town of Siegburg where his father was principal of
the local Gymnasium. His first contact with music were piano les-
sons given by his mother, a fine coloratura soprano. He started
composing very early but it is only the compositions he wrote at
the age of 14 and 15 that have been preserved, among them the
Jubelhymnus, composed in tribute to the victorious Prussian army
returning from France, and Ave Maria for tenor and strings.
Whether or not he would become a musician by profession was
not decided for a long time. It was father’s wish that Engelbert
devote himself to architecture but his initial interest soon faded
away, In 1872, he showed his overture to Goethe’s Claudine von
Villa Bella to the director of the Cologne Conservatory Ferdinand
Hiller and the “pope of Rhenish music” as Hiller (once a child
prodigy and a friend of Mendelssohn) was dubbed immediately
discerned his gift. Humperdinck soon moved to Cologne. That
was the first of this many travels.

Other teachers at the Cologne Conservatory (Gernsheim,
Jensen) agreed with Hiller’s opinion and found Humperdinck an
“extraordinarily gifted student”. Still, the study of the talented
young musician was not entirely without difficulties. He was often
ill and to finance his studies he had to earn some money working at
the temples of beer. Among the other hardships he had to endure
was the death of his beloved sister, a severe inflammation of the
lungs, and a fire which destroyed his birthplace and nearly all of
his manuscripts — all of which occurred in 1875. It was not until
autumn 1876 that he had more luck: he was awarded a scholarship
of the Mozart foundation in Frankfurt and could continue his
studies. The granting committe was so generous that in view of his
ill health they increased the original annual sum of 1,000 Marks to
1,800 Marks. Humperdinck chose the Kénigliche Musikschule in
Munich where he began to study with Joseph Rheinberger.

It was during his study in Munich that Humperdinck com-
posed his first major works, mostly songs, and where he enlarged
the circle of his important friends. In 1877, he heard Verdi’s
Requiem in Cologne conducted by the composer himself, and met
a long-time friend of Franz Schubert, Franz Lachner, an old man
and a sworn anti-Wagnerite. In spite of the difference in their age,
the two men became friends and Lachner invited Humperdinck to
spend holidays with him during which he gave him lessons. Hum-
perdinck’s technical knowledge was already advanced, and he was
gradually earning renown. In early 1878, the music school com-
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composing Hinsel und Gretel, he had been unabl

missioned him to compose a cantata, Die Wallfahrt nach Kevlaar

{based on Heine). It was Humperdinck’s fist large-scale work and
ear with great success.

was premiéred in summer of that y
In 1879, Humperdinck won the Mendelssohn Prize which
enabled him to travel to Italy. He got to know the whole of south-
ern Italy, from Rome to Naples, where he first met Wagner per-
Bayreuth and

sonally. After his return to Germany, he settled in
assisted in the preparation of Parsifal. He then left for Italy to have

some rest but in autumn 1882 was already in Paris where, thanks
d d’Indy,

to Liszt, he met French composers such as Saint-Saéns an
as well as Turgenyev and several other artists. His stay in Paris was
interrupted by a wire from Wagner inviting him to Venice where
one of Wagner’s early works, Symphony in C major, was to be per-
formed as a surprise for Mrs. Wagner. In early 1883 Humperdinck
was in Paris again, spending most of his time with the local circle of
Wagnerites. It was there that he learned about Wagner’s death on
14 February. Humperdinck was shocked by the news. “Though he
had concluded his vork I still consider his death as premature”,
Humperdinck commented on his own situation and he was not
cxaggerating. For many years, exactly until 1890 when he began

e to write

a single note.

To calm down be decided to go to Spain: Toledo, Cérdoba,
Sevilla, Granada. In summer, he stayed in Marseilles and then in
Switzerland. There, quite paradoxically, his lung disease recurred
and when he returned to Cologne he was on the brink of the grave.
His brother-in-law, Dr Wette, saved his life at the last minute. As
soon as Humperdinck recovered he received an interesting offer
from France. A Madame Pelouze, a wealthy Frenchwoman who
owned the Chenonceaux chateau on the Loire and was a fanatical
admirer of Wagner decided to have built “Le Petit Bayreuth” at
the chateau and stage Parsifal there. She asked Humperdinck to
write an arrangement for a small string orchestra and two pianos.
The unusual task attracted the composer although he only had
little spare time after he became second music director of the Co-
logne opera. In spite of recommendations from Liszt, Brahms and
Biilow, he was not welcomed particularly warmly there because of
his label of a Wagnerite. The situation was repeated later in Bonn.
He suffered from severe depressions then, secking seclusion but,
at the same time, taking it hard. He visited Bayreuth or more pre-
cisely Wagner's grave. The year when Wagner died Bayreuth was
a dead city and the Master’s widow, Mrs. Cosima, clad in black all
the time, did not receive any guests. Humperdinck, more de-
pressed than before, left for Munich, to prepare a production of
Parsifal for a single person, the Bavarian King Ludwig II. The view
of the eccentric King sitting alone in the dark of his box was far
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from encouraging. And that was not the last bizarre thing that oc-
curred to Humperdinck. On the recommendation of Richard
Strauss, Humperdinck was hired by the “Father of the Big Ber-
tha” or the “cannon king“, A. Krupp, for the peculiar post of
“Musikergast”. The duties were virtually none except for an occa-
sional piano performance. The pay was very nice as was the hous-
ing in a luxury villa near Essen. This, however, was something
which could not impress Humperdinck and he became bored very
soon. After a few months of this strange service he decided to
leave Germany for Spain. His departure in late 1885 was preceded
by an illness and a crazy love for a young lady. Once in Spain, he
accepted the position of teacher at the Barcelona Conservatory.

It became clear very soon that his decision had not been
good. Both the students and the teachers in Barcelona were en-
thusiastic admirers of the Italian opera, and accepted Bach, Bee-
thoven, and Wagner with a cold courtesy at best. The “Aleman”
could not but feel offended. Moreover, he did not know a single -
word in Spanish, and the results of his teaching were catastrophic.
On top of all that he fell ill again and, less than six months later,
left Spain quite gladly. Travelling via Chenonceaux and Bayreuth
he arrived in Cologne and accepted professorship at the Conser-
vatory. He also became a music critic of some German magazines
and newspapers. At that time, several important changes were
about to take place in his life. In 1880, he started work on Hinsel
und Gretel, fell in love with Hedwiga Taxer whom he later mar-
ried, and following a request by Cosima Wagner, began to teach
her son Siegfried. The enthusiastic reception of Hinsel und Gretel
at opera theatres across Germany (first performed on 23 Decem-
ber 1893) brought the biggest change.

Firstly, the success of Hinsel und Gretel radically changed
Jumperdinck’s financial situation. In the period 1900—1910
lone, he was paid two million Marks in royalties for the opera!
bove all, however, the success stimulated his creativity and
hen he left for Italy in spring 1895, he had with him the libretto

r his new opera Konigskinder. It was first performed on
anuary 1897. Its success was similar to that of Hansel und Gre-
but proved not to be equally enduring probably because of the
ser grim story or the unusual form combining opera and melo-
ma. The very interesting combination brings about difficulties
iterpretation and staging which are almost insurmountable and

. been one of the factors preventing the work from being more
ly performed. This notwithstading, premieres of the opera
s across the world (e.g. London and Petersburg, both con-
.d by the composer himself) were always a phenomenal suc-

The year 1898 brought bad luck to Humperdinck. His hear-
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ing got worse and he heard tones of a different pit(.:h in each ear.
His hearing also got weaker. Looking at the excessively he‘:‘avy. n-
strumentation written by one of his pupils he remar‘ked:” This is
music for Beethoven, Smetana and . .. Humper@mck. More-
over, he got a severe inflammation of the lungs again and, for the
second time in his life, was on the brink of the grave. AS soon as
the state of his health slightly improved, he resumed his unsetFled
life. He triumphed in Paris, and moved to Berlin. He was particu-
larly active as organizer for which he was extraordinarily gifted
also thanks to his selflessness and broad-mindedness. Students
loved him and other composers, among them Richard Strauss,
Gustav Mahler, Max Schillings, Eugene d’'Albert, or the'young
Bruno Walter and Wilhelm Furtwéngler felt obliged to hlrp apd
were on friendly terms with him. He had the gift of winning
people’s love wherever he went. His friends in Italy included Boito
and Giordano, in France Massenet and Charpentier, and he was
one of the most popular figures in the musical circles in England.
For many objective reasons he could not concetrate on work and
the composition of his next opera Heirat wider Willen proceeded
only very slowly. It was first performed on 14 April 1905, con-
ducted by Richard Strauss. It was a great success again t?ut has not
proved to have an enduring vivacity although the music is certainly
inspired and finely written.

At about the same time, Humperdinck met Max Reinhardt
who had only just begun the series of his famous premiéres in Ber-
lin. In Reinhhardt’s productions, incidental music played an im-
portant role and had to be closely linked with stage action. The
very demanding director did not want it to be standard “Kapell-
meister” music and turned to Humperdinck with a request for as-
sistance. Humperdinck agreed and his incidental music to The
Merchant of Venice composed at the close of 1905 marked the be-
ginning of a new stage in his compositional activity. He spent the
last days of the year in New York where Hansel und Gretel was
played to a full house (with the last ticket having allegedly been
bought by Mark Twain) and was a fantastic success. That success
prompted Humperdincks’ decision to rework his Konigskinder
and give it a pure operatic form. It was to be premiéred at the Me-~
tropolitan Opera again and Humperdinck attended the rehearsals
with a keen interest. He became friendly with, among others, Tos-
canini, Caruso, Destinn and, particularly, Puccini whose Girl of
the Golden West had had a world premiére at the opera not long
before. The success of Konigskinder was, however, soon eclipsed
by the premitre of Strauss’s Der Rosenkavalier, and Humper-
dinck’s travels continued ~ s8erlin, Hamburg, London, Milan,
Rome, and meetings with Goldmark, Elgar, Saint-Saéns, De-
bussy. By the time Humperdinck left for North Africa (Algeria,
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Tunisia, Egypt), Europe was on the brink of a war catastrophe.
After the war broke out, the 60-year-old composer could not be-
lieve the grim news from the front. The world had changed radi-
cally and he felt lonely particularly after his sister and his wife
died. The end of the war brought no change to his feeling of alie-
nation, and Berlin remained for him a “madhouse on the Spree
river”. The only people he still loved were his pupils who were
a source of consolation to him at the close of his life. They re-
warded him with similar affection, even the very young among
them, such as Kurt Weill. Humperdinck died on 21 September
1921. Rather unjustly, he is remembered as the author of only one
work, namely Hinsel und Gretel.

HUMPERDINCK’S FAIRY OPERA

In late 19th century, several fairy operas were composed. Most of
them were German, but the operatic output of Rimsky-Korsakov,
or Antonin Dvordk’s The Devil and Kate and Rusalka should also
be mentioned in this respect. The remarkable interest in the genre
of*fairy tale can be interpreted in different ways, e.g. as an alterna-
tive to Wagner’s musical drama and the Italian verismo, or as a re-
action to the growing industrialization of European culture. The
fairy opera was not an invention of late Romanticism in music.
Looking back into the history of music in an attempt to establish
which was the first fairy opera, we can go as far back as the mid-
18th century when Baldassare Galuppi wrote H paese della Cuc-
cagna to Goldoni’s libretto. Cinderella was probably the most fre-
quently set fairy tale (e.g. by J.L. Laruette — 1759, N. Isouard
— 1810, D. Sreibelt — 1811, G. Rossini — 1817, C. Heinecke
— 1878, J. Massenet — 1899, E. Wolf-Ferrari — 1900, and
L. Blech — 1905). It was, however, in Germany that fairy tales were
most frequently the theme of operas, particularly so among Wag-
ner’s successors. We could probably agree with the view that the
orientation away from Wagnerian myths and towards fairy tales
corresponded to the political development from monarchy to the
republic, but the problem cannot be oversimplified because the
treatment of fairy tales is only seldom identical. On the one hand,
some fairy tales are very realistic (such as The Devil and Kate, or
Hansel und Gretel), while others are treated in a symbolistic man-
ner (as, for example, .thosc of O. Wilde, M. Maeterlinck, and G.
Hauptmann). The difference therefore is rather one between
children’s and artistic fairy tales. Only a few of the COMpOsers writ-
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ing in the last third of the 19th century composed on fairy-tale
themes. Many, like P. Cornelius, H. Goetz, L. Blech, H. Wolf or
Nietzsche’s friend Peter Gast tried to shake off the Wagnerian le-
gacy which was more of a burden to them and leaned towards ear-
lier forms of the comic opera. Cornelius’s Der Barbier von Bagdad
was a classical example of this. Others were inspired by the folk
tone of early Romantic German operas, and the great success
among the public of works of which we know today only the
names if anything (such as Ferdinand Langer’s Dornréschen,
1871, Alexander Ritter’s Der faule Hans, 1885, Siegfried Wag-
ner’s Barenhiuter, 1899) clearly showed that their decision was
good if, in their inspirations by folk music, these composers did
not renounce Wagner’s compositional and technical inventions.
Proof of the fact that this was not only a reaction provoked by the
circumstances and that it was not short-lived either is provided by
such 20th-century fairy operas as B. Martini’s Life’s Hardships, P.
Hindemith’s Wir bauen eine Stadt, or Henze’s successful opera
Pollicino (1980).

The link between Romanticism and late Romantic fairy

- operas consists in that they were thematically based on collections

of folk tales. Compositionally, most authors relied on work with
leitmotifs though they were not as consistent as the Master from
Bayreuth. This is the case of Humperdinck and his Hainsel und
Gretel which is the only one from the numerous literature of fairy
operas of the last decades of the 19th century which is still a partof
contemporary repertoire. The success of the work may seem sur-
prising considering that Hénsel und Gretel is not what is regarded
as a children’s opera today, particularly due to the heavy orches-
tration, and the complexity of the polyphonic tissue of the parts.
On the other hand, the music of the opera is praised for its remark-
able folk tone inspired by folk tunes either directly or in reminis-
cences. This is where the charm and the suggestiveness of Hum-
perdinck’s melodic inspiration spring from. The rhythm of the
music which is often of a dance character, simple and lively, is yet
another important factor. The harmonic and polyphonic cc’)mpo—
nents of the score are more complicated. We realize this when lis-
tening to the overture, in which the four main themes of the opera
are treated. It begins in C major which is to be understood as the
dominant of F major, the main key of the opera. With the selection
of th<.: keys for the individual scenes, Humperdinck succeeded in
crgatmg the necessary contrasts of mood which can be illustrated
with a comparison of the first and the second scene, and especially
the onomatopocic “Witch’s Ride”. The finale is somewhat unex-
pected..Humperdinck closes his fairy tale with a religious-style
four-voice of a choral character. We should know that the com-
poser was a true Catholic who saw the natural joy, anger, anxiety,
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fear and gaiety all issue into a prayer. For the information to be
complete, let us add that for the production of the opera by Co-
sima Wagner in Dessau, Humperdinck composed a new finale the
effect of which was, however, not different from the original one.

One specificity of Hansel und Gretel, which is also the source
of the biggest difficulty in its production, is that adult voices are
needed for the children’s roles. This is due particularly to the
heavy orchestration of a massive sound which children’s voices
would hardly cope with. Still, there have been regular attempts to
cast children in the parts of Hansel and Gretel, as well as the two
fairies. If suitable voices are found and the conductor manages to
“tame” the sound of the orchestra, the effect is certainly more con-
vincing. The jugglery with casting includes entrusting the part of
the Witch to a tenor although the compdser had emphatically (but
in vain) protested against just that. Psychologically more interes-
ting would be having the parts of Mother and Witch sung by one
person. The range would then have to cover more than two oc-
taves but, according to director Arno Wiistenhéfer, the fact that
the world of the Mother (or the safety of home) and the world of
the Witch (representing danger) are only two aspects of one and
the same thing can thus be emphasized. This proves that direc-
tional experimentation can sometimes be fun. There is only one
catch in it: children must take the fairy tale seriously, otherwise all

its magic is lost.
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HUMPERDINCK
= Pernikovd chaloupka

HANSEL UND GRETEL

Opera o tiech obrazech
na motivy pohddky bratf{ Grimmu
Libreto napsala Adelheid Wetteova
Prelozila Eva Bezdékova




MARENKA:

JENICEK:

MARENKA:

JENICEK:

MARENKA;

JENICEK:

MARENKA:

JENICEK:

MaRENKA:

PRVNI OBRAZ

1. scéna

Co to mlasklo v travé?

To je kmotr &4p.

On na boso si vysel

a na Zdbu §ldp.

A ted’ se zas ozvalo

klapity klap.

To on asi zobdkem

Zabitku chiap!

Ten se ma &eho najist!

Ja bych misto zabky

si buchtu dal spis!

Kde mdm ji ale sebrat,

kdyZ prizdn4 je spiz!

Ach, mame to bidu,

ach méme to kiiz,

vzdyt’ by tady hlady snad

posla i mys!

Taky bych n&co snédla!

KéZ pfiSla by mama nam vegefi d4t!
ME stejné jako tebe uy trépi hlad.
Ach, kéZ by byl tu aspon chléb:
celickou pulku ja bych ho snéd!
Jeniku, vi§ co by fek’ tita nag?
Co vzdycky tika, viak to znas:

Ze se Elovek nesmi dat,

se v3im vidycky md se prét!

Ja vim, to tuze krasné zni,

jenze Elovek se toho nenaji!

Mné zd4 se, ze je to spousta let,
co byly vdolky naposled.
Vdolky a na nich madsla kousek
Zlut’outké byly jako house.
Vi, co bych s pral?

MI¢, radsi nemluyv dal,

sic vrasky by Zal ti nadélal.
A jestlipak vi§,

jak vypadss?

Bubik jsi a bubak bude§ nas!
Jak pfige] sem, tak musi ven!

’
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Pry¢ odtud musi,

je na nas kratky.

Jen at’ si zkusi

vrétit se zpétky!

Bubdk, bubdk uz nesmi k ndm!
Nezdoba, protiva, koukd jak vrah,
ale tim marné ndm chce nahnat strach.
Jak priSel sem,

tak musi ven!

Ze v biide hlady

nam trochu kruéf?

Sviry a vady

vic lidi mudéi.

Jak priSel sem,

tak musi ven!

Na¢ jsou mi rady,

nic mé nenaudi,

kdyz ve mné hlady

uz viechno skuéi.

JENICEK:
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MARENKA, JENICEK:

MARENKA:

JENI{CEK:

MARENKA:

JENICEK:

MARENKA:

JENICEK:

MARENKA:

Bubadk, bubdk uz nesmi k ndm,
my z toho protivy nemédme strach!
Husg, hug, hus,

klid’ se uz,

sic ti ddm!

Je pryc! - .

Ty taky ses pfestal zlobit

a za to ti moc dobrou zpravu povim.
Dobrou zpravu?

Copak to muZe byt?

Vsak ihned uslySis!

Zachovej klid

a t&sit se béz!

V krajadi tam je mléko,

co sousedka dala ndm.

AZ mdma pfijde, tak to se vi,

Ze urCité kasi ndm uvafti!

Hejsa hej!

Kasi, kasi tu j4 mam rad,

bud’ jistd, Ze ji nenecham stét.

A ted’ka uZ sbihajf se.mi sliny!

Ta smetana! ‘

Hned bych ji slizal vecku!

Ty mrsko mlsnd!

Slizat ji chces?

Hned toho nech

nebo dostanes!

Dost feéi a do prdce uZ a hned!
Jesté tu mame zametat.

Méma co nevidét vrati se zpét

a potom . . . vi§, jak ndm bude l4t.
Zametat? A zrovna ne!

Je to hrozn€ otravné.

Poftad jen prace,

s tou je jen kiiz.

Zpivat a tancovat

mam chut’ spi§!

Tancovat, tancovat,

to véru mam chut’ i ja,

kdyz k tomu k dobru

se pisnika da.

Jednu z nich v z4sobé ddvno mame,
pisnicku k tanci od kmotry znime!
Ted’ mi ruce musis dat,
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nauéim t& tancovat.
Jednou tam, jednou sem,
3 koukej, jak to dovedem!
| JENfCEK: Tancovat bych s tebou mél?
J4 to nikdy neumél.
KdyZ to ale musi byt,
tak se to chci naucit!
MARENKA: Napted nohy t'apy t'ap,
potom ruce klapy klap,
jednou tam, jednou sem,
koukej jak to dovedem.
JENICEK: Napted nohy t’apy t'ap,
potom ruce klapy klap,
jednou tam, jednou sem,
uz to dovedem.
MarENKA: Hled’me jen jak ti to jde,
pro prvné to neni zIé.
Bude$ dobry tanetnik,
u? ti chybi jenom cvik.
Poskotit si hup, hup, hup,
k tomu zaluskat lup, lup, lup,
jednou tam, jednou sem,
koukej, jak to dovedem.
Jenicex: Poskodit si hup, hup, hup,
k tomu zaluskat lup, lup, lup.
Jednou tam, jednou sem,
uz to dovedem.
Marenka: Dobte na mé& pozor dej,
pak to po mné udélej!
Vlevo, vpravo, vzhiru, dolt,
zatoéme se pékné spolu.
Pojd’!
JENICEK, MARENKA:
Mné by se vééné chtélo tancovat,
Zalu médm uz dost,
neZ plakat je piec lip se smat
a smutek je zIy host.
Marenka: Tralalalalala...
Jenitku, mij bratficku,
jen to€ se,
Jeniku, muj bratfe,
jen se toc!
M4 u mé byt, mas u mé by,
tak rychle ke mng skoc!
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JeNnicEk:

Marenka:

JENICEK:

MARENKA:

JENICEK:

MaRENKA:

JENtCEK:

Nac¢ k tobé jit, nal k tobé jit,
ja nevédél bych proc.

S tak malou holkou tancovat
je pfece ostudal

Ty slecny chees?

To pfece nemuzZes,

tak tancuj s kym se d4!
Tra-la-la. Tra-la-la . ..
Jenicku, muj bratiicku,

jen toc se,

Jeniku, muj bratie,

jen se toc!

Tra-la-la, la-la-la . . .

Jsi nédfuka, jsi nafuka

a v boté diru m4s!

Jsi protiva, jsi protiva,

Ze si mé dobiras.

S tak hloupym klukem tancovat
je prece ostuda!

Ty sed&t chces?

To nemuzes!

Tak tancuj s kym se da!
Tra-la-la, la-la-1a . . .
Jenitku, mUyj brat¥icku,

jen tot se,

Jeniku, mu;j bratfe,

Jen se tod!

Tra-la-la, la-la-la . . .

MARENKA, JENICEK:

ManrENnka:

JENICEK:

MaTtka:
MARENKA:
JENICEK:
MaTka:

Ndm nezabrani tancovat
bota dérava

a doufejme, Ze jednou snad
ji mdma spravit d4!
Jenicku, miyj bratfe,

jenom tog se.

Tra-la-la, la-la-1a . ..

2. scéna

Détil

Jde mdmal
Jejda, jde mamal
Ach, co je to?
Co se tu dgje?
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Margeng

Marga.

> JeNtepy:

My jenom jsme chtéli . . .
Chasko!

Nechdm vis chvili a je zle!
Takhle tu t4dit namisto prace,
jak by byl svitek do tance dat se?
Kdyz s tdtou vaéng se plahoéime,
S$nad od véds pomoc téZ éekat smime.
Slysig?

A vy? Uz hotovi jste?

No ukaz!

To m4 byt pletent tvé?

A ty? No?

Kolik jsi ko§t’at svazal

a kolik tata jich udélat kazal?
Jen co najdu hul,

Vy ni¢emnd sloto,

tak chytnu vids

a ddm vdm co proto!

Jezu!

Z krajate zbyva jen ucho!

Dik tobég, neposlucho!
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Co? Spratku, budes se smat?

Poékej, tatinek nebude rad!

Mars, marg Do lesat

Nasbirat jahody!

Bude t0?

A tenhleten kog at’ plny je jich,

sic ddm vim ndfez

az vas pfejde smich)

Ted’ mam , hrnce viastng jenom stfep)i.
Ach, v Cempak uvarim, kdo mi ho slepi?
Jak ddl it pe, penéz?

Je pusto v me Spizi

i kiiréigka pro déti
najde se stizi,

nic v hrnej g v dizi
a ve sklepé njc!
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Vzdyt’ mdme jen vodu,
nic vic!

Jsemuz v koncich,
chtéla bych umfit!

Jak dél Zit bez pen&z?

3. scéna

SRR

Thra: Tra-la-la-la, tra-la-la-la!
Mémo, uz mé tady m4s! ;
Tra-la-la-la, tra-la-la-la, :
dnes mi jisté pusu d4§!
Tak se uboZici ptaji,
¢im to, je, Ze bidu maji.
Jejich Zaludek diru m4
a ta dira je bezedna!
Nouze je macecha zl4!
Tra-la-1a, tra-la-la-la-la,
nouze je macecha z14!
Kdo si denné husu d4va,
tomu pak se snadno zddvi,
Ze i my piec mame dost,
tyden hryZem jednu kost!
Nouze, ukrutny je host,
nouze ukrutny je host!
Ze hlad je kuchaf nejleps,
to té7 se ddvno dobfe vi,
Jak ndm viak, hlade, uvafis,
kdyz prdzdnotou nam zcje spiz?
Tra-la-la-la, tra-la-la-la,
kminku tuze rdd j4 mam!
Tra-la-la-la, tra-la-la-la,
. koukej, matko, co ti ddm!
Markq; No, no!
Kdo tim svym kfikem mé& probudil?
Ze téta by zpival?
Ze ten by to byl?
Tara; I kdez!
To zvife tam,
co v bfiSe mim,
to skudi tak
a krakora!
Tra-la-la, tra-la-la-la!
A ten netvor jménem hlad,
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MATKA:

TATA:

MATKA:

TATA:

MATKA:

TATA:

tra-la-la-la, tra-la-la-la-la,
chtél by rychle dostat Zrat!
Ja vim.

Ten netvor mél by zticha byt!
J4 jistd jsem, Ze dostal pit!
Pro¢ ne?

Jednu si snad vypit smim?
Snad se hned nezlobi§?

Jen béz!

Ze piti nesnasim,

to pfece dobfe vis!

Jsi z14!

Nejprve pojd’me jist,

levity pak mi muze§ &ist!
Dnes opét neni vybér zidny
a na kuté zas ptjdem hladni!
Nikde nic, ani kost,

jenom vody je je$té dost!
Tra-la-la-la, tra-la-la-la,
kdyz ma$ mé, tak si nezoufej,
dnes ndm totiz bude hej!
Pohled’, Zeno!

Je tvé srdce spokojeno?
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MaTkA:

TATA:

TATA, MATKA:

TATA:

Marka:
TaTa:

Marga:

TAra:
Matka:

Co? Co to vidim?

Syr a maslo!

Spek a ryze!

Hréch a vejce!

My se budem mit jak knize!
Cotka, vuity a to zde?
Libra kédvy zrnkové!
Tra-la-la-la, tra-la-la-1a,
hopsa-sa,

dnes ném véru bude hej!
Tra-la-la-la, tra-la-la-la,
hopsa-sa,

dnes ndm véru bude hej!

A ted’ ti viecigko vypovim:
za lesem, tam po kraji

na svétky se chystaji,

na jarmarky, pout€, hody,
na velké svétky, na zavody.
Obchodu se bude dafit,
slunce nam ted’zaéne zdfit,
nebot’ u poradnych lidi

se ted’ myje, drhne, cidi.
Kdy?Z jsem tohle uvidel,

od domu jsem k domu 3el:
Mam koit'ata! Mdm ko3t’ata!
Metou sama,

jak to Hkd nase mdmal

J4 draho rozprodal jsem cely sklad
a za to tady mas co na stil dat.
Snédej hrnce, panve, misy,
budou hody jako kdysi!
Slava nam!

I nam i ko§t’atim!!

Sldva nam i naim kost'atam!-
Ale pockat!

Kde Matenka vézi?

Kde je Jenik?

Tak co je s nim?

Mg se ptas?

Coz ja to vim?

Co je jist&jsi, nez smrt,

7e je krajac na padrt’!

Co? Na§ krajdé rozbity?
Napted jesté vylity.
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LTATA:;

MATkA:

TATA:
Matka:

TATaA:

Matka, TArtaA:

TATA:

MATkA:
TA-TA:
MaATkA:
TATA:

MaTga:
TATA:

MaTka:
TATA:
MATkA:

TArta:

Krucingl
Jen potkej si Zeno,
jak je piehnu pres koleno!
J& jim ulozila prdci,
ale jim se radg; chtélo hrit si.
SlySela jsem je uZ venku
vyskat a dupat jak n&kde v Senku.
No a tak jsem dostala na ng zlost . . .
Zvedlas ruky .

- & s nf michla
a krajd€ mél dost.
A krajag me dost.
Ha, ha, ha, ha, ha, ha, ha!
Ja zndm ty tvou zlost,
musim se smgt!
Ale pI¥té hled’ na krajd¢ dbit!
A ted’ uy fekni,
kde détitky jsou.
Co ja vim?
Snad a¥ za horout!
AZ za horou?
To neslysfm raqd.
Tam jahod je dost,
kdyz tak mély hlad!
Dnes temng je noc,
ani hvézdiéka,
0 kdyz zpét cesty nenajdou?
Muj Bozel :
Coz nevis,
€oZ opravdy netusis,
Ze ona tam m4 chysi svou?
A kdo? Kdo vlastné?
Pfece Jezibaba!
Ze Jesibaba?
Ty, pro¢ jsi to nefek] drive?
Ja myslel, e i to. -
Vadyt' ty ve viech lesich byvaji prec.
A téhleté se pernikov4 Fik4,
Je to baba zlj a ukrutng
a &ary svoje pry od d’abla zn4.
Je z téch, co potaji
Pry s kostétem na sném Jétaji.
Jit musf 7 njch strach,
kdyz tak letf v téch tmdch,
Svist{ nad polem,
nad hor vrcholem,
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i nad sluji

tak putuji.
Hopsa, hejsa,
tak fiti se noct!

Martka; Ta hriza!
T Pro¢ ji fikas pernikovd?
ATa: V lese pod horou

m4 chysku svou

a ma ji celou pernikovou.
Ta baba zI4 moc dobfe zn4,
¢im dité snadno zldkat se d4.
Kdyz pak potaji ji tam mlsaji,
a z domku cukrovi loupaji,
¢ekd doma jak sup,

az ven vybéhne dup,

pak na décko hup,

s nfm do pece Sup!

Pak je v peci pékné pele,

az kfupavi je kiiZe.

Mara: A co stane se s nimi?
MATA: No, pak pftece snf je!
T ATKA: Ona sama?
ATa: . Ona sama!
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MATka:

TATA:

Ach ne!

Muj Boze!

Co déti?

Hned hledat je jdu!
Hej, Zeno, pockej,
kam to jdes?

Snad nechces jit sama?
Vidyt’ j4 jdu té3!
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M argnka:

JENTCEK:

M‘\RENKA:

JENI(‘:EKZ

Je
ENtek:

Jo ARENKA!

“Nrepk:

“RENKA:

DRUHY OBRAZ

1. scéna

Tu v lese stoji muzik,

ten muzicek,

ma purpurovy plastik,

ten plasticek.

J4 se ale musim ptit,

jak tu miZe takhle stat,

kdopak mu ten plastik mohl dat?
M4 jenom jednu nozku,

tu nozicku,

na hlavé ¢ernou ¢apku,

tu Cepicku.

J4 se ale musim ptat,

jak tu muaze takhle stat,

kdopak mu tu ¢apku mohl! dat?
Hura!

Kos plny jahod si nesem dom!
Ja sly$im uz, jak nas mdma chvdli!
A vénecek ddm ji k tomu!

Hled’! Je hezky jako nikdy dfiv.

Kluci vénecky nenosi.

Kdyz tu holku médm,

ddm ho jit

Stdj klidné, drz hezky,

tu ho mas!

Jako velka dama vypadas!
Kdyz jak velka ddma vypadam,
i na kytici pravo mam.
Kralovno m4,

to zde bud’ Zezlem tvym.

A chudi¢kym darem

hold sviij snad ti vzdat smim.
Kuku, kuku, kukacko!
Kuku, kuku, tulacko!

Slysis?

Ty néco ted’ povéz nam.
Ted’ prozrad’,

kolik dlouhych let

tu jesté budem hladovét?
Kuku, kukacko!
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MARENKA:

JENICEK:

MARENKA:

JENICEK:

MARENKA:

JENICEK:

MARENKA:

JENICEK:

MARENKA:

JENICEK;

MARENKA:

JENICEK:

MARENKA:

JENICEK:

MARENKA:

JENIZEK:

MARENKA:

JENICEK:

MARENKA:

JENICEK:

MARENKA:

JENICEK:

MARENKA;

JENICEK:

Kuku, tulaéko!

Vykradacko cizich hnizd!

Kuku, kuku.

Kouk4s$ jenom, co kde snist.
Kuku, kuku, '
udéldm to tak i jd!

Kuku, kuku! ‘

A snim vsecko, co s€ da!

Kuku, kuku!

Jendo, co provedli jsme my bldzni!
Kodik nas plny byl a je prazdny!
Pockej, to doma slizneme!

Zrovna dneska! Ach je, bude zle!
A co? Jenom neplas se hned.

Pdr jahod! VSak se snad nezbofi svét!
Snad jich je$té pdr natrhdme.
Vidyt’ uz padd tma,

jakpak je hledat mame?

Uz blizko je noc,

nic nevidét!

Snad bude lip se vratit zpét!

Ach béda, béda, je nejvyssi cas,
vzdyt’ mama a tdta uZ Cekaji nds.
Vidy do tmy zpét byt

nds mdma udi.

Hu, jak les kvil{ a huéi!

Slysis, nac se nds to pta?

Déti, déti, ptd se,

kdopak z vds strach ma?

Sestro, j4 nevim, kam ted’ jit.

Jak to? Ty nevis?

Ty netrefis?

Pro¢ strach bych ale proto mél?
Jsem prece kluk, ne straSpytel!
Ach BogZe, co viechno miZe se stat?
Jsme v lese, ¢eho se tedy bat?

Co v tmé se tam leskne?

Co je to jen?

To prece bfizy je bily kmen.

A tam? Co je tamta hriznd véc? 5
T...t...to pafez trouchnivy je prec.
Mn¢é se zd4, Ze se Skiebi,

jako by mél na nds hroznou zlost.
Ty, pafeze, piestan!

Slysis? Uz dost!
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MarEnkA:

Jenterk:

SB()R:
JENtCEK:
SsoR:

MARENKA:

Jentcek:

Marenka:

JEN{CRK:

Tam! Tam! Ta svétlal

A blizi se k ndm!
Moc se to podobd

bludickam.

Potkej, ja na né zakficim.
Hied', jak ja si hned rady vim!

Kdo tam?

Do ta! O 4! Al
Tam nékdo je?
Je? Je?

Ted slysi§ sdm: ta

m nékdo je!

Bratie, nékdo si pro nds jde!

J4 hrizou se tfesu

!

Ne, tady nechci byt.
Chci zpétky k méamé!

J4 chei k mamé jit!

Maftenko, kdyZ se

!
ke mné pritulis,

jsi v bezpedi. Viak uvidis!
Co nofi se tam zmlh a pary?

’

Hled, jaké pfiSerne gary, mary!

A stale a stale to bliz a bliz jde k ndm!

Této, mamo, ach!
Vidyt jé jsems 1€
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MARENKA:

JENICEK:

VECERKA:

JENICEK:

MARENKA:

Ach!
Tak vzmuz se aspofi mali¢ko!

2. scéna

Mdm viechny déti rada

a za tmy se k nim vkrddam.

Jdu lehce jako vdanek

a ddm jim sladky spanek.

KdyzZ klesaji uZ inavou,

tu ja jim stanu nad hlavou

a kdyZ je nézné pohladim,

svét kolem zmizi jako dym

a potom snem jim spani osladim.
Tam na nebeské plini

se hvézda k zemi sklan{

a z vy3e na svét sype

mnoho krdsnych sni.

K té zafi vzhlédnéte tam vzhtruy,
ta z vySe na svét sype mnoho krasnych sni.
Mné se chce spat!

Mné se té% nahle o&i klizi!

JENICEK, MARENKA

Pojd'me tedy rychle spdt,
krdsné sny si nechme zdat,
jak jsme zase zpétky,

jakd je to sldva,

jak nds mama vit4,

jak ndm kasi dévs,

jak se na nds tdta
spokojené divg

a jak zase zpivi,

jak Casto ndm se sniva.

3. scéna

Pantomima
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TRETI OBRAZ

1. scéna

JITRENKA: Ja jsem lesni panna
’ a svétem chodim zrina,
zndm kazdi¢kého space
a stejné ranni ptice,
klink, klank, klink!
Ja na paprsku slune¢nim
se snesu lehce ke spicim,
kdyz jesté sen je hyckad,
jim rosou zkropim vicka,
at’ probudi se dile,
vzdyt' vychod slunce zrana
je nejhezCi dne chvile.
Tak vzhiiru, spadi,
¢as je vstdvat!
Ted’ rosou zafi trava,
Cas vstat, vy spddi,
Cds vstdt, Cas vstat!
MARENKA!: Kde jsem to?
* Spim snad a je to sen?
J4 leZim, leZzim pod stromem
a slunce vétvemi se na mé divd,
ze vSech stran slySim ptacky zpivat,
Ja vim, Ze diive vidy vstavaji
a pisnickou nové rano vitaji.
Vy ptacci mili, ptacei zlati,
vam dobré rano!
A ten, ten jeSté spi jak sysel!
Tak vstavej a styd’ se!
Tirelireli, jen lenoch spi!
Tirelireli, jen lenoch spi!
Uz ptdci jitro zdravi
a v pisni slunce slavi.
Tirelireli, tirelireli . . .
JENICEK: Kikiriki, vSechno spi!
Kikiriki, vSechno spi!
He, to pravda neni!
Vidyt zédfe je to denni!
Kikirikiki . . .
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MARENKA:

JENICEK:

MARENKA;

JeNICEK:
MARENKA:

74
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ti-tirelirelireli . . .

Ta dnesni noc,

to ti byl div!

Spal jsem tak sladce,

jako nikdy dfiv.

Ja zrovna tak: tu pod stromem

jsem méla divukrisny sen.

Spravné! T mné sen se 7d4l.

V tom snéni se hudba snagela s hury,
snad pravé tak zpivaji andélské kary.
Zddlky svitila libezn4 zar,

Vv ni se mi zjevila mamina tvar.
Potom, jak tam stdla rozesmatd,
vedle ni se mi zjevi tita,

V nisi nese ddrky pro nds i mamu

4 0ona pusu dd mu.

A ViS5, &im nejvic je mama dojata?
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JENICEK:
MARENKA:
JENICEK:

MARENKA:
JENICEK:

MARENKA:

JENICEK:

Tdta ma kosté ze zlata!

Tak stejny sen se i tobé zdal!
Ano.

Asnadidal...

V tom svém snu

k nim pak jsemn $el.

2. scéna

Tam ne! Tam ne!

No tohle!

Co néhle octlo se zde?
Jak to, Ze jsem to uZ dfiv nevidé&l?
Ta viiné jak z koblih,

co mdme k vdnociim!

To vdzné je z buchet

a perniku dam!

M4 z babovky stiechu

a ze Stoly §tit

a okna, ta z polevy

musi snad byt!

Je z buchet

amd i ze Stoly §tit.

Ta z polevy musi snad byt.

MARENKA, JENICEK:

JENICEK:

MARENKA:

A mandle a hrozinky
zdobi tu vchod

a hled’ jenom hled’
je tu z perniki plot.
Snad spime déle

a ty se ndm jen zdas.
Jak sidlo krile

ty domku vypadas.
Snad vlddne tw vila
a md-1i chvili &as,
snad bude tak mila
a dél pozve nas.
Snad bude tak mild
a ddle pozve nds!
Tam nikdo neni.

‘Nic nenf tam slySet.

Pojd’, zkusime vejit.
Nekfic, mluv tige!
Bldzne, jak muZzeme
dovnitf jit?
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JENICEK:

MARENKA:

JENICEK:

MaRrENKA, JENI

JEZIBABA:

JENICEK:

¢

N/

Kdo vi, kdo v tom domku
ted’ mize byt,

Jen pojd’, jen pojd’,

vZdyt’ on vlidné nds zve sam.
On sdm, on sam pfec

do cesty pfisel nam.

Ty myslis?

No, snad ma§ pravdu ty.

No oviem!

My smime snist ty dobroty!
Pojd’ si ochutnat kousidek strisky.

CEK:

Jen si uhryznem, jen si uhryznem,
jen tak, jako dve mysky.

3. scéna
Kdopak prisel blize

a chaloupku mj hryze?
Kdo voli ngs?
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MARENKA:
JENICEK:

MARENKA:
JENICEK:
MARENKA:

To nic, to vénku je hlas!
To nic, to vdnku je hlas!
Jak chutna?

No, jen si kousni!

Ach! Ach! Ach!

Ach! Ach! Ach!

JENICEK, MARENKA:

JENICEK:
MARENKA:
JENICEK:
MARENKA:
JENICEK:
MARENKA:

JENICEK:

JEZIBABA:

J& ptdm se a ptiam se,
kde vlastné to jsem.
Mné zda se,

Ze v r4ji jsem pernikovém!
Ach, to je chut’!

Jak nebe v puse!

Ta chut!

Ta sladkost! Ta chut’!
Ach, ta viné!

Tak mlsat mohla bych
v jednom kuse!

Hej, ty jsi cukr

a j4 jsem mys!

Ze snim t&,

to tedy klidné si pis!
Kdopak pfisel blize

a chaloupku mi hryze?

MARENKA, JENICEK:

MARENKA:
JENICEK:
MARENKA:
JENICEK:
MARENKA:
JENICEK:

JEZIBABA:
JENICEK:

JEZIBABA:

To nic, to nic,

to vanku je hlas.
Mysko, tam bude kocka
a ta si na tebe pockd!
Hody jsou dnes!

Tak jen taky jez!

Na co ten spéch?

Ten kus mi nech!

Kdo rychle ji,

ten vic toho sni.

Ha, ha, ha, ha, ha, ha. ..
Ha, ha, ha, ha, ha, ha!
Hi, hi, hi, hi. . !

Kdo jsi?

Tak pust’ mé!

Nech mé byt!

Mi drobecci,

vy moji bobecci!

Mé navstivit jdete?
Diky vam!
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JENICEK:

JEZIBABA:

JENICEK:

JEZIBABA:

JENICEK:

MARENKA:

JEZIBABA:

MaRENKA:

Vidyt baculdtka

tak rdda mam!

Jsi hnusnd Sereda!

Ja chci pry¢!

No, broucku,

jen si klidné kfi¢!

J4 jsem jen hodrd bédbinka .

a tikaji mi Rozinka.

Ja laskava jsem k détickam

a stejné€ hodnd byt chci k vam.
Zndm hromadu ditek roztomilych
a viecky, a viecky

ja laskou snédla bych!

VI, co na to odpovim ja?
Nech mé, jsi odporna!

Ha, ha, ha, ha . ..

Tak hezké a plivabné

jsi mé ditg,

Ze pfijde den,

kdy ja véru snim tg!

Jen pojd’te ke mng,

mé déti zlaté,

ddm vam, co srdce radi,.

at’ dneska dobfe se mate!

Je tam karamel a marcipén,
pusinky té7 vam udélim.

A zdzvorky a indidnky -

a krachle a pak marokanky.
Mim datle a fiky

a slad’oucké marmelddy!
VZzdyt znim vage choutky a spady,
J4 zndm vage spady!

My nejdem s tebou,

nech si to vie!

My ti nev&timel

Hle, hle, pro¢ tak zle?

Jen radost chei vam pfece zpuisobit.
Tam u mg jak v rdji se mazete mit.
Jen pojd’te ke mné,

mé déti zlaté,

ddm vam co srdce ragi,

at’ dneska dobfe se mite!
Dfiv fekn;,

Pro¢ mého bratra nepustis?
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JEZIBABA:

JENtCEK:
JEZiBABA:

JENfCRK:

JEZIBARA:

No vi§, mné tuze hubeny zd4 se
a chci ho chvili cukrovim krmit,
at’ vic se obali masem!

A dfive, nez se vykrmi,

jen papat, jenom stéle papat smi.
Ty kloutku se nadarmo lekas.
Jen velikd Cest a radost t& Cek.
Ty jesté neteklas mi dost:

co ma to vlastné byt za radost?
Ach, moji zlati, feknu to tak:
pfechdzet bude vis i sluch i zrak.
O¢i i usi mi slou#i az aZ,

varuji me, co za lubem mas.

Ba ne, Mafenko, nevét ji nic,
pojd’ sestficko, at’ uz jsme pry<!
Stdt!

Cury mury Cury fuk,

stoji holka, stoji kluk.

Ani za celiCky svét
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Marenka:
JENICEK:

nepohnou se ¢ dva ted’,
ani napfed, an; Zpét!
Hokus, pokus, kouzla okus!
Na moy hilky porad hled’,
hitlko, ty ho p&kng ved’,
kde je mifs 4 pevnd zed’!
okus pokus, bonyg jocus,
malus locys, hokus pokuys,

Hokus pokus!

Ty, holka, mj teg bez odmluy sluz!
Krm bratry; Jen se fadng ty31
Cpat budeg ho jak na krmnikuy,
vZdy hrstky mandli

ak nim hrstky fika,

Hned pro ng jdut

Ty hleq’ mu’je d4es

Viak Prozatim zde zlstan stat!
Hul D&si mg ta baba zl31

Tise, pst! Chytrd se zq4)

Co udsg, Z4pamatuj si dobfe,
to je tko] tviyj,

Jen klidng stav se poslugng

a délej to, co chce,

Pst, jde!
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JEZIBADA: Hled, co tu m4s!
Ted’ tuze si pochutnas.
Na, pticku, polykej!
Do zobé4gku si dej!
Cury, mury, re a pas,

"‘ . at’ se hybat muze zas!

I Pospichat koukej, milé dité,
doufdm, Ze nozky neboli t&,

‘ Nestdj tu tak jako ki,

“ pobéZ dovnitt, prostii stil.
Talitky, mistitky, noZzitky, vidlicky,

’ ale pod to ubrus bélicky.

| Dej se do toho,

! no tak, uz béz,

; sic v chlive¢ku

zaviend budes té3!

’ Hi, hi, hi, hi, hi, hi!

Ten fiouma usnul a zdrave spi,
mé mlddeZ spanek hluboky!
Jen spi si ddl, tak to m4 byt,
véeny sen budes zahy snit!
Df#iv si tu holku k snédku dam!

‘, Pak na tobé si pochutndm!

‘ Tvoje nozky, rucky tvé,

jaké sousto ldkavé!

Oheri plapold,

r’ je dozlatova tésto,

Z4r je tam,

} Ja pfiloZim tam pfesto!

; Co nevidét, oheti se rozhofi!
Hle, hle, jak to jde!

Polinko plamenem hof,

na tésté se kirka tvori,

| Upecu si té, milé dité!

{ J6 pane, peéeni je uméni.
Ted' zatim si chci délat chuté,
a7 vratim se, pak upedu té!
Vritim se k obédu,
jenom co se projedu!

Hle, jak to jde!

Hi, hi, hi, hi, hi. . .!
Hej, konicku,

skloni hlavitku

a ani hnout,

chci nasednout!
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MARENKA:

JEZIBABA:

MARENKA!

JEZIBABA:

MARENKA:

JEZIBABA:

JENICEK:

Mé kost’atko,

jen nakrétko

se projedem

tu pifed domem!

Az padne tma,

je chvile mé,

pak mohu hned”

jet na vylet!

Raz, dva a tfi,

tmu opatfi

a Ctyfi, pét,

at’ mohu jet,

at’ po Sesti

se postésti,

co po sedmé

uz bude mé.

Tak zase dnes

mé pékné nes!

Prr! Kosté, stét!

Pojd’, no pojd’, muj h051cku
a ukaz tvaficku!
Kulat'oucka!

A ted ouskal!

Tloustne§ pékné, muj mahcky'
Ted' ukaz prsticky!
Jemine! Ach je!

Ty jsou tenké! Je zle!
Kloucku, tvoje prsticky
jsou stale jak hulicky!
Hola, dévce!

Pfines mandli¢ky, ale hned!
Broutek nas by jesté jed!
Tu jsou ty mandle!

Cury, mury, re a pas,

at’ se hybat muZe zas!

Co jsi to pravé rl'kala"
Jajen.

Dobrou chut’ jsem popfala.
Co?

Dobrou chut’ jsem popfiéla.
Ty moje zlato!

Na, tu mas néco za to.

Na, ptacku, polyke;j!

Do zobéacku si dej!

Na mé dbej, pozor dej!
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JEZIBABA!

JENICEK:

MARENKA!

JEZIBABA:

JENICEK:

MARENKA!:

Uzjeta spravnd chvile
a ja jsem blizko cile.
Ma rozmild,

vold sluzba tva!
Nahlédni do nasi pece,
pernitek pravé se pete!
Stréf§ tam hlava

a dag mi zpravu.

Je-li Zlaty uZ,
prichystdm niaz!

Na mé dbej, pozor dej!
Jak to udélam?

Kudy vlézt tam mam?
Na $picky stoupni,

do dvifek koukni.

Jen k peci bliz

a hlavu niz! .
Na m¢ dbej, pozot dej!
Hioupa jsem tak!

14 nevim, jak!
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Vidét to musim,

pak to teprve zkusim!
Jen k peci bliz

a hlavu niZ!

MARENKA, JENICEK:

Nic nezachrdni té,
milé ditg!

Ted’ ses krasné upekla,
jdes do pekla!

Hura!

Ted’ uZ je konec tvich
kouzel zlych,

je z tebe dym!

Hura!

Jsipryé i s trapenim,

s fadénim,

je konec s tim!

Pro¢ ddl se strachovat,
pro¢ se bit,

uz se miZzem smat!
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SBOR:

MARENKA:

SBOR:

JENICEK:

MARENKA:

SBOR:
JENICEK:

SBOR:

3 ENICEK:

SBOR:

Nim zbyly mandlicky,
fiky a datlicky,
odména jedind

bude ta hostina!

Hej, juchej, juchej!
Hojaj4, hojajd, hurd!

4. scéna

Dik vdm, dik vdm

jsme svobodni!

Ja fekla bych,

Ze ty déti spi,

tak &m to, Ze presto zpivaji?
Jen dotekem tvym

se zase probudim.

Be&Z ty, jisté lip to udélas!

Jsi kluk a tak zas vic sily mas!
O, pojd’ mé taky pohladit,
at’ muzu odi oteviit!

Cury, mury, re a pas,

at’ se hybat mohou zas!

Hej! Dik vdm, dik vdm

jsme volni, volni zas!

Jen diky vasi chytrosti

uz skonil se &as nasi Zalosti.
Ted’ zase miZem tancovat
a honit se a smat a hrat!
Tak tancujme a zpivejme,
at’ nasi pisni rozezni se kraj,
at’ zveseli se les a hdj!

Dik vam! Dik vam!

To tdta nas udil nas,

Ze mame bojovat.

Dik tomu ted’ smite

zas se §t'astné smat!

Diky vam!

~

JENICEK, MARENKA:

To tata nés ucil nds
vzdy se v8im bojovat.
Dik tomu hfeje vés
ten slunce jas.

Zas hieje vds

ten zlaty slunce jas!
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TATA:

JENICEK:

MARENKA:

MaATkA:

Dik vam,

Ze zase hieje n4s

ten slunce jas!

Zas hieje n4s

zlaty slunegni jas!

Dik vam jsme volni zas!
Hej, hola hou,

hej, hola hou,

kéZ nade dati

tady jsou!

Hej, hola hou,

hej hola hou,

juch, Zivy a zdrédvy jsou!

Finale

Tito! Mamo!
Této! Mamo!
Rozmili!
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TATA:
SBOR:
TATA:

VSICHNI:

TATA:

VSICHNI:

Tak $tastné se ndm zas vratili!
Hej!

Hled'te, jak ta baba zla

tuze $patné skoncila.

Draho vém splatila to,

jak zle vds trapilal

Hled'te, jak ta baba zla

tuze $patné skonila.

Draho ndm splatila to,

jak zle nds trépilal

Takovy je lidsky fad:

zlo je tfeba potrestat.

Zla se nesmi ¢lovék bat,

do boje s nim m4d se vzdycky dat!
Neb, zla se nesmi Clovek bat,
do boje se md s nim dét!

Zla se Clovék nesmi bat,

do boje s nim ma se dat!

KONEC
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