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Mit der ,Zauberflote® schlieBt sich der Ring des
Mozartschen Opernschaffens. Des Meisters letztes
Werk ist zugleich sein umfassendstes. Die Oper
zeigt, in das bunte Gewand des Mirchens geklei-
det, ein Bild der Welt, wie sie Mozart als geistige
Idee vorschwebte, ein Gleichnis von den Bezie-
hungen der Menschen untereinander, ein Bekennt-
nis zum Leben, das sich im liebenden Auge eines
Genius spiegelt, der bereits ahnt, wie bald die
Abschiedsstunde schligt. Dieser tiefe Sinn der
»Zauberflote“ macht sich jedem verstindlich, der
ihn zu ergriinden strebt, der schlichten Einfalt des
Herzens ebenso wie einer hochste Anspriiche stel-
lenden Geistigkeit. In dieser Ansprache aller liegt
das Wirkungsgeheimnis dieser Oper, die nicht aus
Zufall zu den geliebtesten und bewundertsten
Schopfungen der deutschen Musik gehort.
Den AnlaB zur Entstehung der ,Zauberflote“ gab
nicht das freie kiinstlerische Wollen, sondern das
praktische Theaterbediirfnis. Die Oper ist die
Frucht jenes elementaren Theatergeistes, der das
Leben in seiner vollen Unmittelbarkeit und Fiille
sucht und der in Wien, zumal auf der Wiener
Volksbiihne, seit langem lebendig war. In der
~Zauberflote gewinnt das Wiener Theater des
18. Jahrhunderts seine lauterste, iiberzeitliche Be-
deutung erreichende Gestalt.

Wilhelm Zentner
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Zum Inhalt der Oper

NIKOLAUS HARNONCOURT:
EIN FAMILIENDRAMA

In der Zauberflote gibt es
einen berithmten ,Bruch®,
nimlich die Stelle, wo —
scheinbar unvermittelt —
die ,gute” Konigin der Nacht
plotzlich zur Lbosen® wird,
der ,bose* Sarastro zum ,gu-
ten* wird, wo die drei Kna-
ben die Partei wechseln: sie
waren ja den beiden Wande-
rern von der Konigin als
Fiihrer mitgegeben worden
— nun finden wir sie plotz-
lich im Lager Sarastros, als
Mahner und Ratgeber. Fiir
diesen ,Bruch® hat die Mo-
zart-Literatur der letzten na-
hezu 200 Jahre zahlreiche
Hypothesen aufgestellt. Die
radikale Umiénderung des
dramaturgischen Planes sei
mitten in der Arbeit erfolgt,
weil . . . eine andere Zauber-
oper dhnlichen Inhaltes gera-
de herausgekommen war, —
die freimaurerischen Riten
und Ideale hervorgehoben
werden sollten usw. ... All
diese Hypothesen beruhen
darauf, daf} ein solcher
Bruch besteht. Ich meine
aber, es gibt — gerade bei

einem marchenhaften Stoff

— keinen Grund, so einen

Fehler anzunehmen. Eine

Verinderung des Konzeptes,

ohne den bereits geschriebe-

nen Teil neu aufzubauen, wé-

re wirklich ein unverstéindli-

cher Fehler. Natiirlich darf

man bei einem wienerischen

Werk dieser Gattung nicht

beinharte Konsequenz und

realistische Schliissigkeit er-

warter.

Ich sehe mich an eine Schei-
dungsaffire eines befreunde-
ten Bhepaares erinnert: Vor-
mittags kam der Mann zu
uns, berichtete alles aus sei-
ner Sicht, wir verstanden sei-
nen Standpunkt und waren
bereit, seine Frau und Geg-
nerin zu verurteilen. Nach-
mittags kam die Frau, und
wir erlagen auch ihren Argu-
menten: nun sahen wir ihn
als den Alleinschuldigen und
Boésen. Genauso ergeht es
Tamino in der Zauberfltte.
Die Vorgeschichte kann man
sich so denken, daf3 eine
michtige Zauberfamilie mit
geheimnisvollen Schlbssern



und Bergen und einem gro-
flen Gesinde und Anhang
den Tag, die Nacht und ein
Mirchenreich  beherrscht.
Sarastro mag wohl ein inter-
essanter Freund der Familie
gewesen sein, mit einer eige-
nen Hausmacht, dem exklu-
siven Ménnerclub der ,Ein-
geweihten“ und mit exzentri-
schen Hobbies: er fuhr tag-
lich mit dem Lowengespann
zur Jagd, und wenn es ihm
Spafl machte, verwandelte er
sich selbst in ein Tier.

Seine spitere Frauenverach-
tung konnte darauf zurlick-
zufithren sein, dafi er die
Hausfrau — die Konigin der
Nacht — anschwirmte, oder
auch sie ihn, die ,,Affire® en-
dete jedenfalls mit Haf} und
Eifersucht. Beim Tod des alt-
en ,KoOnigs® brach sein
Reich auseinander, die Kéni-
gin erbte alles aufler der
Macht iiber den Tag, den
yalles verzehrenden“ Son-
nenkreis. Diesen hatte der
Alte dem Hausfreund Sara-
stro vermacht, der wohl auch
ein Auge auf das Téchter-
chen Pamina geworfen hatte,
wie sich spiter zeigen sollte.
— Der Haushalt, das Gesin-
de (die Knaben, Damen,
Sklaven, Lowen usw.), die
Burgen, wurden mehr oder
weniger eindeutig aufgeteilt:

jedoch so, daf3 ein Wechsel,
eine Art Uberlaufen zur an-
deren Partei, ohne grofie
Probleme denkbar war. Das
urspriinglich  Gemeinsame
ist jedem Teil noch deutlich
anzumerken. — Schliefilich
hatte Sarastro Pamina ge-
raubt, angeblich um sie dem
schiechten Einfluf3 der Mut-
ter zu entziehen, aber seine
Verliebtheit  diirfte  doch
wohl auch eine Rolle gespielt
haben.

In dieses Familiendrama
platz Tamino, und da er die
Geschichte aus dem Mund
der Konigin hort, wird er
vorerst zu ihrem giiihenden
Parteigéinger und Gegner Sa-
rastros. Als er aber dessen
Reich betritt und dort die
Argumente der anderen Par-
tei erfdhrt, 1af3t er sich von
diesen  liberzeugen und
gleichsam ,umdrehen”. Der
vielzitierte Bruch ist also
nichts als eine psychologisch
subtil wiedergegebene allge-
mein menschliche Denk-
und Verhaltensweise. Keine
der beiden Gruppen kommt
moralisch heil aus der Affa-
re. So wie in den menschli-
chen Beziehungen Liebe
sehr leicht in Hall um-
schligt, geschieht es auch
hier: Die Konigin haf3t Sara-
stro und seine Anhinger bis



Mozart-Famlienild, von Johann pomz/k della Croce zwischen Spéitherbst 1780
und Anfang 1781 gemali. An der Wand das Bildnis der verstorbenen Mutter.



auf den Tod, man hat ihr
wohl auch {ibel mitgespielt.
— Sarastro umgibt sich zwar
mit der Aura von Liebe und
Weisheit, in seinem Bereich
aber gibt es Sklaven, Fesseln,
Strafen und einen richtigen
morderischen Wiistling. Das
Los seiner Gefangenen sei
schrecklich, sie werden ,ge-
spiefit oder gehangen®, ihr
,martervoller Tod wiirde
ohne Grenzen sein®, die Pri-
fungen seien so hart, daf} sie
nicht jeder Priifling liberleb-
te. Mit diesen Gefahren wird
zynisch gedroht: Pamina mo-
ge ihrem Geliebten ,das letz-
te Lebewohl” sagen. Sarastro
ist also gar nicht so tugend-
haft und wahrheitsliebend:
Obwohl er feierlich seine
Menschenliebe besingt und
jeder Rache abschwort, 1afit

er Monostatos verpriigeln
und die Koénigin der Nacht
mit ihrem Gefolge zugrunde
gehen. Ja, einmal lligt er of-
fensichtlich, wenn er sagt:
,Dies ist der Grund, warum
ich sie (Pamina) der stolzen
Mutter entrifi“ und damit
meint, um sie mit Tamino
zusammenzufiilhren — in
Wabhrheit hat er aber Pamina
geraubt, weil er sie flir sich
selbst wollte: ,,Zur Liebe will
ich Dich nicht zwingen . ..
Du liebest einen Andern
sehr”. Auch Sarastros extre-
me Jagdleidenschaft paf3t
nicht in das Bild des liebevoll
alles Leben schiitzenden
Weisen. — Makellos rein ist
in diesem Maérchen, in dem
die Frauen so beschimpft
werden, nur das Midchen
Pamina.
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Die Kombikarte:

Die Eintrittskarte wird zur KVV-Fahrkarte.

Zum Beispiel gilt dies fiir alle Veranstaltungen des Badischen
Staatstheaters und alle Heimspiele des KSC: Die Eintrittskarte
gilt am Veranstaltungstag im gesamten Netz des KVV zur Hin-
und Riickfahrt. Und bei vielen anderen Grof3veranstaitungen

achten Sie am besten auf die Hinweise in der Presse.
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Arie Nr. 3 des Tamino aus dem 1. Akt der L, Zauberflote”,

Hinweis an den Besucher dieser Auffithrung:

Der Regisseur unserer ,Zauberflote® mochte an dieser Stellej dr:l{lgend
darauf hinweisen, dal Sie — wenn Sie sich die Spannung an (Iiésem
Opernabend wirklich bis zum Schlufs erhalten wollen - tur}hChs‘E ieses
fogrammbheft nicht weiter lesen. Sollte Ihre Les?wut nicht fzmzudammen
Sein, empfiehlt der Regisseur, wenigstens die‘ nichsten Seiten unter der
i « liberspringen
berschrift ,Handlung der Oper® zu iiberspring Ihr Dramature




Mozart am Klavier, unvollendetes Olbild von Mozarts Sclhwager Joseph Lange,
Wien, wahrscheinlich 1789



HANDLUNG DER OPER

1.Akt

Prinz Tamino wird von
verfolgt; aus hochster
Damen der Konigin d
seiner Ohnmacht erwac
ren Vogelfinger Papageno
im Glauben laf3t, er hétte
diese Luge wird Papageno von den drei Damen
sofort bestraft, Tamino aber erhilt ein Bildnis Pami-
nas, in die er sich sogleich verliebt. Die Mutter
Paminas, die sternenﬂammende Konigin der Nacht
erscheint und bittet den Prinzen, ihre Tochter aus
den Hinden Sarastros zu befreien. Sogleich machen
sich Tamino und Papageno auf den Weg zu Sarastros
Burg, eigenartige Talismane werden ihnen tiberge-
ben: eine Zauberflote und ein Glockenspiel. Drei
Knaben begleiten sie bis an die Pforten von Sarastros

Reich.
Der Prinz und d

einem Schlangenungeheuer
Not erretten ihn die drei
er Nacht. Als Tamino aus
ht, sieht er sich dem munte-
gegeniiber, der den Prinz
die Schlange getotet, Fiir

er Vogelfanger haben sich getrennt.
Papageno trifft auf Pamina, welche gerade ihrem
Bewacher, dem liisternen Mohren Monostatos ent-
fliehen wollte. Als sich Papageno und Monostatos
unvermittelt gegeniiber stehen, hilt jeder den ande-
ren fiir den Teufel und ergreift die Flucht. Papageno
erholt sich von seinem Schreck, kehrt zuriick und
erzihlt Pamina von dem Prinzen, der sie liebe und
befreien wolle.

Tamino ist inzwischen am Weisheitstempel Sara-
stros angelangt und verlangt Eintritt. Ein Sprecher
tritt ihm entgegen und belehrt ihn, dafy er fiir dieses
Heiligtum noch nicht wiirdig sei. Erst wenn er den
wahren Sachverhalt um Sarastro und Pamina er-
kannt habe, wiirde ihn ,der Freundschaft Hand"



EinlaBl gewidhren. Immerhin darf Tamino erfahren,
daf3 Pamina noch am Leben ist. Durch seine Zauber-
flote wird Papageno und mit ihm Pamina angelockt.
Aber auch Monostatos erscheint, und seine Sklaven
wollen Pamina fesseln. Das Glockenspiel Papagenos
veranlaft sie, sich singend und tanzend zu entfernen.
Sarastro tritt mit Gefolge auf. Pamina gesteht, daf}
die Liebe zur Mutter sie zur Flucht getrieben habe.
Sarastro behandelt Pamina mit Giite, versichert ihr
aber, daf} er sie im Interesse ihres Lebensgliickes
noch nicht freigeben kénne.

Monostatos fithrt den Prinzen herein, Pamina und
Tamino erkennen, dall sie fiireinander bestimmt
sind. Wiitend reif3t der Mohr die sich Umarmenden
auseinander. Sarastro aber erkennt den wahren
Grund seiner libertriecbenen Wachsamkeit und 143t
Monostatos bestrafen. Tamino und Papageno wer-
den von Priestern in den Priffungstempel gefiihrt.

2.Akt

In einer Priesterversammliung erldutert Sarastro, dafy
Tamino und Pamina fiireinander bestimmt sind, sich
aber noch Priifungen zu unterziehen hitten. Zu-
nichst miissen Papageno und Tamino ein Schweige-
gebot befolgen, von dem sie die drei Damen sogleich
abzubringen versuchen. Papageno 1af3t sich zum
Plaudern verfiihren, bis ihn ein Donnerschlag zu
Boden wirft, der auch die drei Damen verschwinden
1afit.

Die Konigin der Nacht erscheint bei ithrer Tochter,
iibergibt ihr einen Dolch und befiehlt damit Sarastro
zu toten, andernfalls wiirde sie die Tochter versto-
Ben. Monostatos hat dies mitbekommen und ver-
sucht nun Pamina zu erpressen. Als sie sich weigert,
dem Mohren gefiigig zu sein, will dieser sie erdol-
chen, muf} aber fliehen, als Sarastro dazwischen tritt.
Pamina bittet fiir ihre Mutter, Sarastro beruhigt sie

mit dem Hinweis, daf man in diesen heiligen Hallen
Rache nicht kenne.



Auch fiir Papageno gehen die Priifungen weiter. Ein
altes hiflliches Weib iiberbringt ihm einen Becher
Wasser und behauptet, einen jungen Liebhaber na-
mens Papageno zu haben. Als sie ihren Namen
nennen will, ertont ein Donnerschlag, der sie schnell
verschwinden 14f3t.

Pamina erscheint, der Prinz reagiert eingedenk des
Schweigegebots nicht auf ihre zértlichen Worte. Ihre
Verzweiflung wichst, als ihr Sarastro gebietet, Tami-
no ein letztes Lebewohl zu sagen.

Papageno ist zur Strafe fiir sein Plaudern eingesperrt
worden. Er hélt nichts von den ,hoheren Weihen”,
Essen und Trinken ist ihm wichtiger, am liebsten
aber hiitte er ,ein Miidchen oder Weibchen®. Als er
gedankenverloren vor sich hin tréllert und das Glok-
kenspiel betétigt, humpelt wieder das alte Weib
herein. Um nicht ewig eingemauert zu sein, schwort
Papageno ihr Treue. Plétzlich steht ein junges, hiib-
sches Midchen vor Papageno, das er sogleich in
seine Arme schliefien will. Ein Priester aber fiihrt
seine Papagena Weg.

Verzweifelt will sich Pamina das Leben nehmen. Die
drei Knaben entreifien ihr den Dolch und fiihren sie

zu dem Prinzen, der sie immer noch liebt und mit ihr
zusammen die letzten Priifungen in Feuer und Was-

ser besteht.

Auch Papageno sucht seinem Leben ein Ende zu
machen, weil er nirgends Papagena finden kann.
Rechtzeitig erinnern ihn die Knaben an seine Zau-
berglockchen, durch die er nun die Geliebte herbei-

locken kann.
Ein letztes Mal will die Konigin der Nacht das Blatt
wenden. Von Monostatos angefiihrt versucht sie,
mit ihren drei Damen in den Tempel einzudringen.
Doch Blitz und Donner reiflen alle in die Tiefe,
withrend die Strahlen der Sonne ein gliickliches
Paar Tamino und Pamina griilen, die nun von
Sarastro in den Kreis der Eingeweihten aufgenom-

men werden.
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Peter von Matt
PAPAGENOS SEHNSUCHT

Die Zauberfléte ist neben Shakespeares Trauerspiel
Hamlet und Leonardos Bildnis der Mona Lisa das
dritte grofie Ritselwerk unser Kuitur. Keine Genera-
tion, kein Jahrzehnt, vielleicht sogar kein Jahr, in
dem nicht einer kommt und sagt, jetzt habe er das
Geheimnis eines dieser Wunderwerke geliiftet, jetzt
habe er die Wahrheit gefunden, jetzt sei endlich
Schluf} mit dem Tiifteln und Knobeln und Herumrét-
seln. Von nun an sei alles klar. Klar ist allerdings nur,
daf} nach jeder endgiiltigen Losung alle drei Werke
weiterhin so provokativ verschliisselt dastehen wie
zuvor, funkelnd von Zweideutigkeit und Hintersinn.
Sie geben sich ganz einfach in ihrer &ufleren Erschei-
nung und sind doch unverschimt herausfordernd in
den Fragen, zu denen sie uns zwingen und deren
Antwort sie gleichzeitig verunmdoglichen. Warum
handelt Hamlet nicht, was macht ihn so melancho-
lisch? Wer ist die Gioconda und warum lachelt sie so
doppeldeutig — falls das liberhaupt ein Licheln ist?
Wer ist die Konigin der Nacht und wer Sarastro, was
verkorpern sie, wie gut und wie bose sind die zwei
méichtigen Wesen wirklich? Der Sdnger des herrli-
chen Liedes von den heiligen Hallen, den heiligen
Mauern, wo Mensch den Menschen liebt und man
die Rechte nicht kennt, wie kann er gleichzeitig ein
solcher Frauenfeind und Frauenhafler, ein so bedin-
gungsloser Verdchter des Weiblichen iiberhaupt
sein? Und ist sein Widerpart, die rachsiichtige Mut-
tergottin, die flammt und blitzt in der Nacht wie ein
ganzer aufbrennender Sternenhimmel, wirklich so
unbedingt im Unrecht, wenn sie sich gegen den
diktatorischen Mainnerstaat stellt, der ihr Wesen
verneint und ihr sogar die geliebte Tochter geraubt
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Guido Jentjens
(Papageno)

hat? Wie gut ist das Gute, das in der Zauberflge
zuletzt siegt, und wie schlecht ist das Schlechte, dys
am Ende schreiend in den Abgrund sinkt? Antwoy-
ten gibt es zuhauf, Biicher, die alles kliren wollgy,
finden sich schubkarrenweise, aber jeder, der in das
Stiick eintaucht und von seiner Musik aufgenommen
wird, erlebt mit der Herrlichkeit der Kldnge immer
die irritierende Gewalt seiner Ritsel,

Und dann kommt Papageno, und alles scheint klgr
und zweifelsfrei und fraglos. Ist man nicht jedesmal
wie erlost, wenn er erscheint? Wenn zwischen der
feierlichen Tyrannis des Sonnenmannes Sarastro
und der reifienden Leidenschaft der koniglichen
Mondfrau dieser gutmiitige Vogelfidnger auftauchy,
atmet man da nicht unweigerlich auf? Beginnt man
nicht gleich auf ihn zu warten, auf ihn vor allen
anderen, sobald er von der Biihne verschwinde?
Und hiingt da nicht im letzten eben damit zusary-
men, daf3 er uns keine Ritsel aufgibt, sondern ein-
fach der ist, der er ist, einer, den wir kennen,
inwendig und auswendig, ein prachtvoll eindeutiges
Stiick Mensch und Menschlichkeit?

Das eine stimmt, daf} es allen Leuten ganz besondexs
wohl ist um Papageno herum. Das andere aber, dag

er keinen Teil habe am ganzen Riitselsystem und
r, das stimmt nun wieder ganz

Hieroglyphenmuste
wissen von ihm nicht mehr, als

und gar nicht. Wir
i3, und das ist wenig genug

was er von sich selbst wel
u. Von seiner Geburt, von Vater

und zweideutig daz
und Mutter hat er keine Ahnung; es gibt da nur ein

paar unbestimmte Geriichte. Gewil} ist er sich einzig
dariiber, dal3 er Papageno heif3t, Vogel fingt, mit
Vogeln handelt und — ein Mensch ist. Das sagt er
sehr bestimmt. Auf die Frage Taminos: ,,Sag’ mir, du
lustiger Freund, wer du bist“, antwortet er: ,Dumme
Frage! Ein Mensch wie du.“ Und doch ist gerade dies
nun gar nicht so eindeutig. Denn immerhin hat er
Eedern am Leib wie ein Vogel. Er trdgt nicht einfach
ein Kleid aus Vogelfedern, sondern ist wahrhaftig

auch wieder
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gefiedert, ein veritabler Vogelmensch. Deshalb
fiirchtet er sich auch immer wieder davor, gerupft
und gebraten zu werden: »Sicher liei ohn’ alle
Gnaden / Mich Sarastro rupfen, braten...” Ein
Mensch also wie du und ich, ein Mensch, bei dem
uns das Herz aufgeht — und hat doch Flaum und
Federn wie ein Huhn oder ein Papagei? Seltsam ist
das schon. Daf3 uns die ausgefallene Erscheinung so
sehr wie ein Bruder vorkommt, weit mehr wie ein
Bruder als etwa der wohlproportionierte Tamino,
kann ja nicht einfach daran liegen, dafl er mit
Nachdruck erklirt, er sei ein Mensch. Es muf} viel-
mehr etwas geben, das ihn uns trorz des Gefieders
nahebringt, das ihn unwiderstehlich menschlich
macht gegen seine duBere Erscheinung.

Was ihn menschlich macht, briderlich macht, zu
unseresgleichen macht, ist seine Sehnsucht.

Das tont sentimental, und es ist auch so lange
sentimental, als die Sehnsucht Papagenos nicht ge-
nauer analysiert wird. Der erste Schritt dazu ist die
Abgrenzung von Tamino. Denn auch Tamino hat
seine Sehnsucht, und diese entfaltet sich méchtig vor
unseren Augen und Ohren, als er das Bildnis Pami-
nas in die Hand bekommt: ,Dies Bildnis ist bezau-
bernd schon ... [. . .]

Wie steht es dem gegeniiber nun mit Papagenos
Sehnsucht? Soll man das feierliche Wort auf den
Justigen Freund® iiberhaupt anwenden? Wire da
nicht eher von Trieben zu reden, von Wunsch und
Begehren? Hier steckt tatsichlich der Pferdefuf3, hier
wurzelt das Problem. Was wir einigermafien deutlich
zu unterscheiden pflegen, wenn wir uns {iber Trieb
und Begehren einerseits, Sehnsucht und Liebe ande-
rerseits auslassen, das wird uns mit Papageno, im
Ereignis Papageno auf einmal und ungeschieden
vorgeriickt. Papageno sagt stets deutlich, was er
mébchte, und er mochte stets eine ganze Menge. Er
ist von Wiinschen bewegt und in Fahrt gebracht wie
das Segelschiff vom brausenden Wind. Als Wiin-
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Tero Hannula
(Papageno)

i

schender definiert er sich schon in seinem Auftritts:
lied, und jede seiner Arien, jedes seiner Duette ist
aus dem Wunsch geboren. Kaum tut er den Mund
auf, spricht er auch schon im Optativ. Jenes Auf-
trittslied, in dem er, der Tradition gemdf, seinen
Beruf zu erliutern hat, schldgt schon in der zweiten
Strophe die Verbindung von den Vogeln, die e
professionellerweise fingt, zu den Madchen, die et
so gerne fangen méchte. Und er spricht dabei nicht
von der einen und einzigen Frau wie Tamino, bel
ihm steht da zundchst einmal die Mehrzahl. Hierin
ist er heimlich dem Don Giovanni verwandt. Wir
wissen aus der Psychologie und aus unserer Alitags-
rede, daf} Vogel und Vogelwelt auf die unterschied-
lichste Weise sinnbildlich fiir das Liebesleben stehen
kénnen. Alle Vogel locken, alle Vogel fangen, alle
Vogel besitzen, das ist Papagenos Metier; alle Mid-
chen locken, alle Midchen fangen, alle Midchen
besitzen, das Papagenos Wunsch und Begehren —

LEin Netz fir Miidchen mochte ich, / Ich fing sie
dutzendweis fur mich; / Dann sperrte ich sie bei mir
ein, / Und alle Midchen wiren mein®. Und so wie er

selbst ein halber Vogel ist, ein gefiederter Vogel-
o kann er auch nie von Midchen reden,
ohne sie als Végelchen zu sehen. In seiner zweiten
grofien Sehnsuchtsarie, einer der berithmtesten Me-
lodien der Welt {iberhaupt, macht er kein Hehl
daraus: ,Ein Madchen oder Weibchen / Wiinscht
Papageno sich! / 0. so ein sanftes Taubchen / Wir
Seligkeit fir mich!“ Das ist das Midchen nicht nur
sogleich auch schon ein Tidubchen, ein Vogelchen
also, sondern auch das Wort ,Weibchen* meint
ebensosehr die angetraute liebe Menschenfrau wie
das Partnerwesen in der Tierwelt, das Papageien-
weibchen beispielsweise eines Papageienménnchens.
Als Mensch wiinscht er sich ein Midchen, als Vogel
ein Weibchen. Wie im Namen Papageno das Wort
Papagei steckt und doch auch iiberwunden und
verwandelt wird, steckt in ihm selbst die Vogelnatur

mensch, s
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__ und wird verwandelt und iiberwunden. Das sind
heikle Verhéltnisse, und je nachdem, wie man hier
den Akzent setzt, verdndert sich die Deutung der
papageno-Figur, verdndert sich der Sinn von Papage-
nos Sehnsucht.

Das nichstliegende Deutungsmuster entspringt aus
dem Kontrast zu Tamino, und zwar so, daf} es diesen
Kontrast in jeder Hinsicht durchzieht und systemati-
siert. Taminos Liebe wiirde, so betrachtet, als die
hohe, feierliche und sittlich komplexe Liebe in Ge-
gensatz gestellt zur niederen, lustigen, alltdglich-
unkomplizierten Liebe Papagenos. [...]

Trotzdem besteht das Wunder der Zauberfldte viel-
leicht im letzten darin, daf dieses so eindeutige und
naheliegende Sinnmuster schlieilich doch nicht ein-
deutig aufgeht. So viel auch dafiir spricht, es gibt
immer wieder Vorginge und Signale, welche die
Grenzen dramatisch verwischen.

Das ist nun nicht zuletzt deshalb merkwiirdig, weil
Papageno nicht eine Bithnenfigur ist, die von Schika-
neder und Mozart von Grund auf neu erfunden
wurde. Vielmehr gehort er in die lange und farben-
prichtige Tradition der komischen Gestalt auf der
europdischen osterreichischen Biihne, der , Lustigen
Person”, wie man in der Theatergeschichte sagt.
[...]

7Zur Geschichte der Lustigen Person auf dem Thea-
ter gehort also, daf} sie innerhalb eines festen Rah-
mens vielfiltig variiert werden kann und je nach Ort
und Land und Biihne auch den Namen dndert. So
tritt der Wiener Harlekin zuerst unter den Namen
Hans Wurst auf. Und in diesem Fall wissen wir auch
genau, wer ihn lanciert und gespielt hat und wer
damit in Wien jene Tradition begriindete, aus der
heraus dann eines Tages eben auch Papageno ins
Leben springen sollte. Der Mann hief3 Joseph Anton
Stranitzky und war reisender Schauspieler, wie alle
Harlekine seiner Zeit es waren. 1712 gelang es ihm,
in Wien ein festes Theater fiir sich und seine Truppe
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einzurichten, das Theater am Karntnertor. Das war
die Geburtsstunde dessen, was man heute pauschal
das Wiener Volkstheater nennt. Hier spielte Stranitz-
ky den Hans Wurst, der sich noch in zwei Wortern,
mit Vor- und Nachnamen schrieb, immerzu spielte
er den Hans Wurst, und wenn die Wiener ins Theater
gingen, sagten sie: ,Ich gehe zum Hans Wurst“. Die
Stiicke handelten unweigerlich von groflen Herren
und Damen, entwickelten heroische Gefiihle, Hel-
dentaten und pathetische Liebschaften. Entschei-
dend aber war, daf} sich mittendurch immerzu Hans
Wurst trieb, und dafl er in jeder passenden und
unpassenden Situation seine Spéfie, die beriihmten
Lazzi, machte. Diese waren bei Stranitzky noch alles
andere als stubenrein. Der urspriingliche Wiener
Hanswurst war derb, obszon, ein wilster, gefrafiger,
listerner Kerl, ein prahlerischer Hosenscheifier, der
alles verkorperte, was ungezogen und anstossig war.
Den ganzen Apparat der heroischen Damen und
Herren brauchte es nur, damit Hans Wurst sich in
ihrer Mitte benehmen konnte, wie man sich in
solchen Kreisen nicht benimmt. So trieb er es zur
Lust und zum Aergernis vieler, bis man ihn verbot,
bis man um der Sittlichkeit und der reinen Kunst
willen fir die Wiener Innenstadt eine offizielle Hans-
wurst-Sperre erlieB3. Jetzt aber erwies sich die Le-
benskraft des alten Arlecchino erst recht. Kaum war
Stranitzkys Nachfolger, Prehauser, der zweite be-
riihmte Wiener Hanswurst, tot, erschien die Lustige
Person unter einem neuen Namen und mit der alten
Durchschlagskraft wieder auf den Brettern. Sie hieB
nun Kaspar, Kaspar Larifari mit vollem Namen, ihr
Schauspieler war Johann La Roche, und wenn die
Wiener in die Vorstadt hinaus ins Theater gingen,
sagten sie: ,Ich gehe zum Kasperl“. Das schreibt
wortlich auch Mozart an seine Frau am 12. Juni
1791,. als er mitten in der Arbeit zur Zauberflite sitzt:
o -|£‘Ch gieng dann um mich aufzuheitern zum Ka-
sper!”.
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Historisch gesehen markiert Papageno also nichts
anderes als einen Moment in dieser langen Folge,

eine Spielart unter vielen andern. Auch er
hat einen pittoresken Beruf; er ist Vogel-
finger, so wie Hans Wurst Krautschneider
war und Staberl Parapluiemacher ist und
Kasper bald dieses, bald jenes exquisite
Metier treibt: Kaspar, der Fagottist, oder:
Die Zauberzither hiefl zum Beispiel jenes
Stiick, das Mozart besuchte und tiber des-
sen EinfluBd auf die Zauberflote die aben-
teuerlichsten These zirkulieren. Wenn Pa-
pageno auftritt, gibt auch er sein Berufs-
lied zum besten, so wie noch Raimund
und Nestroy ihre Lustigen Personen deren
Berufslieder zum besten geben lassen.
[-..]

Auch wenn sich die dumpfe Obszonitit
des dltesten Wiener Hanswurst in der Mo-

Die Lustige Person
verkorpert auch jetzt
noch den Gesamt-
komplex des soge-
nannten Niederen im
Leben, der Herr
aber, dessen Diener
die Lustige Person
ist, verkorpert den
Gesamtkomplex alles
Hoheren.

zart-Zeit um vieles sublimiert und verfeinert hat,
bleibt doch der Grundgegensatz fraglos bestehen.
Die Lustige Person verkorpert auch jetzt noch den

Gesamtkomplex des sogenannten Niede-
ren im Leben, der Herr aber, dessen Die-
ner die Lustige Person ist, verkorpert den
Gesamtkomplex alles Hoheren. Wenn
dann am Ende jeweils beide heiraten, der
edle Herr seine hohe Dame, der simple
Diener seine Colombina, ist damit jedes-
mal auch die klare Scheidung der Welt in
eine hohere und eine niedere Sphire, eine
Gesellschaft der weisen, heroischen, tu-
gendhaften Herren und der schlauen, un-
heldischen, triebgelenkten Untertanen
wieder besiegelt und erwahrt.

Die Deutung Papagenos und der ganzen
Zauberflite entscheidet sich nun dort, wo

Der urspriingliche
Wiener Hanswurst
war derb, obszOn, ein
wiuster, gefrafiger,
listerner Kerl, ein
prahlerischer Hosen-
scheifler, der alles
verkodrperte, was un-
gezogen und anstos-
sig war.

man das Werk entweder als Bestitigung dieses
Kunstsystems, oder aber als dessen Verwandlung
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und Umgestaltung begreift. Ich pladiere fiir die zwei-
te These, obwohl ich weif, wieviel fiir die erste
spricht. Und mein Argument ist nun gerade Papage-
no, wie systemkonform auch immer dieser Arlecchi-
no zuletzt seine Colombina, die Papagena, heiratet
und sich abwendet vom hohen Tamino-Leben, von
der hohen Tamino-Liebe und den hohen Tamino-
Tugenden. [. . .]
Dennoch, so demonstrativ die Zauberflote diese

Trennung von Oben und Unten durchfiihrt, die

Trennung in eine feierliche Herren- und eine gutmi-

tige Dienerwelt, eine Sphire, um es mit Freud zu

sagen, von Triebverzicht und Kulturgewinn und eine

Gegensphire von Lustgewinn und Kulturverzicht, so

demonstrativ die Zauberflote die beiden sozialen

Klassen als naturgegeben hinstellt und den einzelnen

als ein darin ein fiir allemal festgelegtes Wesen
definiert, sO uniibersehbar fiihrt sie uns doch gleich-
zeitig auch wieder das Gegenteil vor Augen. Das will
nun allerdings bewiesen sein. Ich kann es tun, und
ich halte mich dazu an Papageno. Schon in seinem
Auftrittslied, das ihn auf den ersten Blick ganz als
den von uns hinzustellen scheint, der er ein fiir
allemal ist und der er bleibt, schon da zeigt er sich
bei genauerem Zusehen unverhofft und gegenteilig
als einer, der wird, der sich dndert, der wichst und
sich wandelt. Er singt zuerst von den Vogeln und von
den Midchen, singt, wie er alle, alle fangen und
haben mochte — aber dann, in der dritten Strophe,
verwandelt sich diese vorzivilisierte Gockelmentali-
tit plotzlich und wunderbar in eine menschliche
reife Liebes- und Ehekultur. Das versteckt sich zu-
nichst noch hinter dem kindlichen Motiv vom Zuk-
kerkaufen und 7Zuckerschlecken, aber schlieBlich
bliiht es voll und ergreifend auf in der Vision einer
befreiten Ebenbiirtigkeit von Frau und Mann:

L Wenn alle Mddchen wiren mein,
So tauschte ich brav Zucker ein,
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Die, welche mir am liebsten war’,

Der gib’ ich gleich den Zucker her.
Und kiisste sie mich zirtlich dann,
Wir sie mein Weib und ich ihr Mann.
Sie schlief” an meiner Seite ein,

Ich wiegte wie ein Kind sie ein.”

Die verschiedenen Grundgestalten menschlicher
Erotik, das orale Zuckerschlecken und die genitale
Sexualitat, die Zirtlichkeit zwischen Eltern und
Kind und die kérperhafte Umarmung von Mann und
Frau, sie erscheinen hier vereinigt in einer einzigen,
groBartigen ganzheitlichen Gestalt von Liebe und
Zusammensein. Das folgt allerdings so rasch auf die
Gockel- und Haremsphantasien, auf alle die ob-
szénen Konnotationen der Vogelmetapher, dafl man
die Bedeutung des Geschehens leicht (ibersehen
kdnnte. In Tat und Wahrheit definiert sich Papageno
aber in diesem Lied nicht einfach als ein liebeslusti-
ger Vogelmensch, sondern als ein wandlungsfahiges
Wesen im Prozef seiner Menschwerdung. [. . .]
Und es ist deshalb durchaus nicht als Witz und
Verulkung zu betrachten, wenn er in seinem beriihm-
testen Sehnsuchtslied die Behauptung aufstellt: Falls
ich ,ein Midchen oder Weibchen® finde, wird mir
nicht nur ,Trinken und Essen“ erstmals richtig
schmecken, sondern dann kann ich mich auch mit
jedem ,Flrsten messen® und ich werde ein Leben
»als Weiser” fiihren wie nur irgend ein Philosoph:

,Dann schmeckte mir Trinken und Essen,
Dann koénnt’ ich mit Filirsten mich messen,
Des Lebens als Weiser mich freun

Und wie im Elysium sein.”

Aus der Optik der Sarastro-Welt ist das nur ungezo-
genes Hanswurst-Geschwitz; das Stiick als Ganzes
aber und die Gewalt der Musik, die hinreifiende
Melodie nicht zuletzt dieses Liedes selbst, zwingen
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Sharon Coste
(Pamina)

uns, die AuBerung ernst zu nehmen: als utopische
Vision einer Einheit von Weisheit und Genufi —
Liebender und Trinker und Denker und Fiirst ver-
schmolzen zu einem einzigen wohlzentrierten und
ausbalancierten Wesen.

Das fiihrt nun zu meinem letzten Beweisstlick, zu der
geheimnisvollen Beziehung, die in der Zauberflte
zwischen Papageno und Pamina spielt. Es gibt wohl
keine Zuschauerin und kein Zuschauer, keinen Leser
und keine Leserin, die nicht irgendwann irritiert
wiren dariiber, dafl Pamina nicht 7amina heif3t.
Denn so wie zu Papageno die Papagena gehort,
erwarten wir an der Seite Taminos eine Tamina. Das
entspriche der Symmetrie des geregelten Kunstsy-
stems. Aber nun trigt die Prinzessin und hohe Dame
in ihrem Namen doch wahrhaftig das Charakteristi-
sche Prifix der unteren Sphire, jenes Pa-, welches
den Papageno nicht nur neben seiner Papagena
stellt, sondern ihn auch noch zuriickbindet an die
unbewufite Vorwelt der Papageien. Es ist jenes Pa-,
das im Finale des Werks nochmals orgiastisch gefei-
ert wird, herausgestellt als magischer Laut:

,,Pa-Pa-Pa-Pa-Pa-Pa-Pagena!
Pa-Pa-Pa—Pa-Pa-Pa-Papageno!“

Daf3 dieses Pa- im Namen der hohen Geliebten kein
Zufall ist, sondern auf ein fiir das ganze Werk
wesentliches Aufbrechen des geregelten Kunstsy-
stems und seiner Implikationen verweist, wird iiber-
wiltigend bestitigt dadurch, daf} das zentrale Liebes-
duett der Oper, jener Zwiegesang mit dem Donner-
satz: ,Mann und Weib und Weib und Mann /
Reichen an die Gottheit an“, nicht vom Paradepaar
Tamino-Pamina gesungen wird, sondern von Pamina
und Papageno. Das bricht die Symmetrie der Figu-
rengruppen so, wie die Vorsilbe Pa- die Symmetrie
der Namensgruppen bricht, und es bricht damit das
ganze, scheinbar so unerschiitterliche Kunstsystem.
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In diesemn Duett, fiir die Dauer dieses Duetts zwi-
schen der Prinzessin und dem Harlekin, ist deshalb
auch die menschliche Gesellschaft nicht mehr hier-
archisch gestuft, sondern Oben und Unten sind so
freiheitlich und briiderlich gleich, wie Mann und
Weib und Weib und Mann gleich sind — mitten im
manifesten Frauenhaf der Umwelt eine Melodie
lang freiheitlich gleich sind.

Eine weitere, sehr dramatische Parallelstellung von
Pamina und Papageno ereignet sich darin, daf} beide
in ihrer je unterschiedlichen Not bis zum Selbst-
mord, zum klaren Entschluf3, sich umzubringen,
getrieben werden. So komisch das im Fall von Papa-
geno auch ist. [...]

Doch wo kommen wir da hin? Gerédt mit solchen
Aussagen die Sarastro-Welt nicht in ein seltsames
und schiefes Licht? Die hohe Sittlichkeit der frei-
maurerischen Gesénge im Méannerbund des Sonnen-
priesters, die der Erde das ,,Himmelreich® verspricht
und die das Verzeihen iiber die Rache, die Weisheit
iiber die Gewalt stellt, liegt denn nicht in ihr der
hochste Sinn, das Ziel der Zwecke des ganzen
Werks? Ich méchte die Antwort kurz und biindig
geben: Was in der Sarastro-Welt als Theorie ent-
worfen wird, wird von Papageno gelebt. Die Idee,
dafi Menschsein keine gegebene Sache ist, sondern
ein Ziel, ein enormes Projekt, an dem das Schicksal
unserer Erde hingt, ein Vorhaben, das die Fahigkeit
zur Wandlung verlangt, zu Umkehr und Umdenken,
diese Idee erscheint und erschallt grandios in den
Sarastro-Gesingen, und sie wird allegorisch illu-
striert durch die Priifungsrituale, die Tamino und
Pamina in Feuer und Wasser bestehen miissen. Aber
vorgelebt, sinnlichlebendig verkdrpert und bereits da
ist sie im Ereignis Papageno. Und wenn noch so viel
dagegen spricht, wenn noch so manche Textstelle es
zu widerlegen scheint und auch unser denkender
Kopf unwillkiirlich dagegen protestiert und verlangt,
der Schuster miisse bei seinem Leisten bleiben, der
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Es gibt woh! keine
Zuschauerin und kein
Zuschauer, keinen Leser
und keine Leserin, die
nicht irgendwann irritiert
wdren dariiber, daf3
Pamina nicht Tamina
heif3t.




Emanuel Schikaneder
als Papageno

Narr bei seiner Pritsche und der Vogelfinger bei
seiner Trillerpfeife — sobald wir im Theater vor dem
unmittelbaren Geschehen der Oper sitzen, horen
und schauen, aufgenommen werden von der Musik
und eingenommen von den Bildern und selber ganz
werden in der Erfahrung solcher Kunst, wissen wir
unversehens, daf} es doch stimmt und daf} nichts in
diesem Werk mit uns selbst so viel zu tun hat wie
Papagenos Sehnsucht.
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sPapag. €in Abgefandter der fernflams
menden Kdaigint.
Paming. ¢ reis 3 Meiner Mutter? —
O Wonne! — Dein Name!
apag. Papageno! _
anming, Popageno ? — Papageno ——
Sch erinnere mich den Nabmen oft gehore jn
baben', did felbft aber fab idh nie, —
apag. Jd did eben fo wenig.
aming. Du fennft alfo meine gule,
gdrtlidhe Mutter?
Papag. Wenn du die Todter der nddif-
ligen Koniginn bif — jal
Paming, O id bin s
Papag. Das will id gleid erfennen.

CGr fiebt bad Portralt an, welched der Priny guvor ems
plangen, undPapageno nun an elnemBandeam Halfe trdgt.)

Die Hugen fhwary — ridtig, fbwarz, —
Die Lippen roth — ridtig, roth — Blon=
de Haare — Blonde Haare. — Hlles trift
ein, big auf Hdnd und Fufe, — — —
Nach dem Semdhlde gu fdhlugen , ol du
teder Hdnde noh Fife haben ; denn bier
find audy feine angeseigt.

Pantina. Crlaube mir — Ja id) bin’s
— YWBie tam e8 in deine Hdude?

Papagenn.. Dir das gu erzdhlen, rdre
au weitldufig ; e8 fam von Hand ju Hand.

Paming, Wie fam s in die deinige?

Aus dem Textbuch von 1791.



Kostrimentwurf zur Berliner Auffithrung von 1816
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MOZARTS RASENDE WEIBER
(Ausschnitte)

Mozarts Frauengestalten bilden ein unerschopfli-
ches Thema. Zumal in jiingster Zeit ist hin und
wieder bemerkt worden, fiir die weibliche Seele habe
Mozart subtilere musikalisch-theatrale Ausdrucks-
formen gefunden als fiir die ménnliche. Anschei-
nend prigen sich die Frauengestalten seiner grofien
Opern dem heutigen Horer und Zuschauer tiefer ein.
Und das hingt wohl damit zusammen, daf} er sie
noch stirker als seine minnlichen Figuren liber das
herkémmliche Rollenniveau erhoben hat, wobei Rol-
le hier sowohl im sozialen, sozialpsychologischen
Sinne wie im musikalisch-dramatischen gemeint sei.
[...]

Wir reden vom Typus der rasenden Weiber, der —
vermeintlich anachronistisch wie der Begriff, den wir
fir ihn gewihlt haben — bezeichnenderweise in den
beiden Werken eine bedeutende Rolle spielt, in
denen Mozart nach seinen frithen Beitragen zu die-
sem Genre (Mitridate, Lucio Silla) noch einmal auf
die {iberstindige, von ihm selbst anscheinend iiber-
wundene Gattung der Opera seria zurtckgreift: Elet-
tra im Idomeneo und Vitellia in La clemenza di Tito.
Zu ihnen gesellt sich eine andere Gestalt offen-
kundig anachronistischen Gepriges: die Konigin der
Nacht aus der Zauberflite, deren, wie man heute
sagen wiirde, sexistische Textpassagen, die sich ja
vor allem gegen die Konigin und ihre weibliche
Gefolgschaft richten, wie liberhaupt der ganze Typus
des rasenden Weibes wider die heute so beliebte
Einschitzung Mozarts als ,Frauenkomponist® zu
zeugen scheinen. [. . .]
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Natalia Melnik
(Kénigin der Nacht)

Konstantin Gorn y
(Sarastro)

Die Kénigin der Nacht — Raserei des tiberstindigen
Matriarchats

Ist Vitellia die modernste, so die K&nigin der Nacht
die archaischste unter Mozarts rasenden Weibern.
Schon ihre Namenslosigkeit signalisiert, daff sie
nichts als Reprisentantin eines zum Untergang verur-
teilten Reichs, des Reichs der Nacht ist. ,Die Strahlen
der Sonne vertreiben die Nacht, / Zernichten der
Heuchler erschlichene Macht“, so Sarastro in der
Schlusszene der Zauberflite. Die Nacht symbolisiert
die voraufklirerische Welt der ,,Heuchelei“: der Ver-
stellung der Wahrheit, der ,dissimulatio® als des
intriganten Instrumentes einer Macht, die im , Lichte®
der Vernunft keine Legitimitit besitzt, eben erschli-
chen ist. Uber die Konigin der Nacht sagt Sarastro in
der Eroffhungsszene des zweiten Aufzugs: ,,Das Weib
diinkt sich grof} zu sein; hofft durch Blendwerk und
Aberglauben das Volk zu berlicken und unsern festen
Tempelbau zu zerstoren.” Mit diesem Tempelbau will
sie das Werk der Aufklirung vernichten. [. . .]

Die Aufklirung ist minnlichen, der Aberglaube
weiblichen Geschlechts. Daher ist alles Negative,
den Fortschritt Hemmende, den Liuterungsproze(d
im Tempel der Eingeweihten Storende weiblich kon-
notiert. ,Ein Weib hat also dich bertickt?“ fragt der
salte Priester® Tamino, als dieser sich fiir seine
Diffamierung Sarastros auf die Kénigin der Nacht
beruft. Priester: ,Ist das, was du gesagt, erwiesen?”
Tamino: ,Durch ein ungliicklich Weib bewiesen, /
Das Gram und Jammer niederdriickt. Tamino ist
also das Opfer der ,Beriickung®, wihrend er wihnt,
einen ,Beweis” in der Hand zu haben. Der Priester
fragt nach ,Griinden®, nach dem rationalen »Er-
weis“, Tamino jedoch rekurriert stattdessen auf die
Affekte einer Frau.

Daf} dieses ,Weib* nicht deshalb ,ungliicklich” ist,
weil sie ihre geliebte Tochter verloren hat, sondern

weil ihre Machtpline gestért sind, durchschaut Ta-
mino noch nicht.
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Kein Zweifel, Sarastro ist wie Titus fiir Mozart eine
uneingeschrinkt positive Herrschergestalt, wiahrend
die K&nigin der Nacht in keinem Moment das Recht
und die Sympathie auf ihrer Seite hat. Schon der
gramgebeugten Mutter in der Auftrittsarie Nr. 4 ist
nicht recht zu trauen. Dafy der Larghetto-Teil im
gleichen g-Moll steht wie Paminas Klage in ihrer
ergreifenden Arie Nr. 17, berechtigt wohl nicht zu
der Annahme, Mozart habe die Leiden der Konigin
wirklich ernst nehmen wollen. Die Empodrung, die
sich dann im Allegro-Teil, im ddmonischen Sternen-
glanzgefunkel ihrer halsbrecherischen Koloraturen
entlidt, steigt schon in ihrer Klage auf, so gleich im
dritten Takt, wo statt der Seufzerklausel, die man
vom Text (,Zum Leiden bin ich auserkoren™) her
erwarten wiirde, jene Mezzoforte-Aufwallung beim
Worte ,auserkoren“ den piano angestimmten Lei-
denston durchbricht. Die Konigin liefert mit ihrer
Arie ein Meisterstiick appellativer Redekunst. zu-
nichst wickelt sie das weiche Herz des Jlinglings in
den rhetorisch-theatralen Grundaffekt des Mitleids
ein, um ihn dann zur Tat anzufeuern (,,Du wirst sie
zu befreien gehen®). [...]

Dafl das Mitleid, welches die Konigin in Tamino
erweckt, nicht die humane Empfindung ist, die das
Zentrum dem empfindsamen Ethik bildet, das fithrt
ihm der alte Priester deutlich vor Augen. Die edlen
Motive, die er vorgibt, als er in den Tempelbezirk der
Eingeweihten vordringt, werden vom Priester ent-
larvt: ,Dich leitet Lieb’ und Tugend nicht, / Weil
Tod und Rache dich entziinden.” Tod, d. h. Mordbe-
gehren, Rache und Haf} — das ist die Welt der
Konigin der Nacht, wahrend im Reich Sarastros,
dessen Tempel die Namen der Weisheit, der Ver-
nunft und der Natur tragen, Liebe, Freundschaft und
Vergebung walten.

Alles Positive scheint in der Zauberflite mit einem
Attribut ,ménnlich® versehen. Die drei Knaben,
welche Tamino vor den Tempelbezirk fiihren, schér-
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Christine Rosch
(1. Daine)

fen ihm ein, ,standhaft, duldsam und verschwiegen®
zu sein; kurz, sei ein Mann, dann, Jiingling, wirst du
miénnlich siegen®. Dieser Appell, ein Mann zu sein,
und damit zugleich, den ,,Weibern“ grundsétzlich zu
miBtrauen, wird von den Eingeweihten und auch von
Tamino permanent wiederholt, ja ist geradezu ihr
Erziehungsziel — gleichbedeutend mit der Erlan-
gung von Weisheit und Vernunft. [...]

Was dabei herauskommt, wenn das Weib nicht vom
Manne geleitet wird und aus seinem ,, Wirkungskreis“
schreitet, das lehrt in kosmisch-symbolischen Di-
mensionen das Beispiel der Konigin der Nacht.
Durch die Ehe mit dem Sonnenherrscher war ihre
néchtlich-chthonische Macht gebunden, die Nacht
blieb dem Tag subordiniert. Nun droht sich das
Verhiltnis umzukehren: die Nacht hat sich emanzi-
piert, sucht sich das Licht (durch die Eroberung des
Sonnenkreises) zu unterwerfen — wie es auch das
Ziel von Goethes Mephisto ist, der die Prioritat der
Finsternis vor dem ,stolzen Licht® behauptet das zu
seiner Verbitterung ,nun der Mutter Nacht / Den
alten Rang, den Raum ihr streitig macht®,

Mit der Dominanz der Nachtseite der Welt drohen
jedoch — die Urfrucht der patriarchalischen Gesell-
schaft — die chthonischen, elementarischen, be-
wufltseinsfeindlichen, orgiastischen Méachte des Ma-
triarchats die Dimme der ménnlichen Geistordnung
einzureillen. Fiir diese Méchte steht die Konigin der
Nacht in der Zauberflote. Ihre Raserei ist das letzte
Sichaufbidumen des liberstindigen Matriarchats. In
der groBlen Szene mit ihrer Tochter stellt sie zu-
nichst mit erstaunlicher Objektivitat die Illegitimitéit
ihres Machtanspruchs aufgrund der testamentari-
schen Verfiigung ihres Gatten dar — das ist natiir-
lich nicht figurenpsychologisch zu begreifen, son-
dern sie ist hier das Sprachrohr des Textdichters —,
um dann an die Tochter zu appellieren, Sarastro zu
ermorden und ihr den Sonnenkreis zu iibergeben.
Hier 1483t sie ginzlich die Maske fallen, die Mutterlie-
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be wird der Machtbesessenheit zum Opfer gebracht,
ohne Riicksicht auf die ,Bande der Natur®, welche
fiir die Aufklarung doch ein unantastbarer Wert sind.
Die HaBorgie in der Arie Nr. 14 greift zwar mit ihren
irrwitzigen Vokalisen und Koloraturen bewul3t (man
hat frither sogar angenommen: parodistisch) auf das
traditionelle Seria-Modell der Rache-Arie zuriick —
wie hitte Mozart eine iiberlebte Macht- und Affekt-
welt besser darstellen konnen als durch eine derge-
stalt {iberstindige Form —, doch er steigert sie zu
einem solchen metrischen .und melodischen Aus-
druckssexzeB, daff wir sie wohl als das kithnste
Tonbild weiblicher Raserei iiberhaupt bezeichnen
ditrfen. [...]

,Sie versinkt“, lautet die szenische Anweisung nach
der Abgangsarie der Konigin der Nacht. Man kénnte
das symbolisch verstehen: mit ihr versinkt eine im
Lichte der Aufkldrung als regressiv gewertete ele-
-mentarische Affektwelt. Der Arie der Konigin wird
die in der musikalischen Nummernfolge nichste
(Nr. 15); Sarastros ,In diesen heil’gen Hallen /
Kennt man die Rache nicht!“ inhaltlich unmittelbar
entgegengesetzt. Triumphieren dort Rache, Tod,
Verzweiflung, so hier Liebe, Freundschaft, Vertrau-
en, Vergebung, Menschlichkeit. Der Kontrast zweier
dominanter Typen der Seria-Abgangsarie — Affekt-
Arie und Sentenz-Arie — dient dazu, zwei gegen-
sitzlich ethische und Empfindungs-Haltungen zu
konfrontieren, deren Gegenliufigkeit alle Opern Mo-
zarts prigt, welche mehr oder weniger auf den
Seria-Typus zuriickweisen: vernichtungswiitige Af-
fektraserei und vernunftbestimmt-philanthropische
Empfindsamkeit.

Bezeichnend fiir den empfindsamen Paternalismus
des 18. Jahrhunderts, daf} der Raserei der — im
doppelten Sinne: ihre Macht wie ihrer Fassung ,ent-
setzten® — Mutter eine groBmiitig-affektiiberlegene
Vaterfigur gegenibertritt. Sarastro ist ja Paminas
Adoptivvater, ihr geistiger Vater — eine Figur, die
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im Drama der Aufklirungszeit auf3erordentlich ver-
breitet ist. [...]
Auch die Zauberflote ist von einem empfindsamen
Paternalismus geprigt, der die Mutter, sobald sie aus
ihrem natiirlichen Wirkungskreis heraustritt und
Herrschaftsrechte beansprucht, in die Hélle der ra-
senden Weiber verbannt. ,Mir klingt der Mutterna-
me siifie”, singt Pamina; doch das wird ihr von
Sarastro nicht zugestanden. Die ,siifle“ Bindung an
die Mutter hat wie so oft im Drama des 18. Jahrhun-
derts nur verhingnisvolle Folgen.
< Am Ende erscheinen ,Tamino, Pamina, beide in
Katja Boost priesterlicher Kleidung® als Abbild des gdottlichen
(3. Dame) Paares Isis und Osiris. Jeder Rangunterschied der
Geschlechter ist hier aufgehoben. ,,Wihrend es fiir
das patriarchale Mysterium typisch ist, daf3 die Frau-
en als Symboltriger des Negativen von den Myste-
rien ausgeschlossen werden®, schreibt Erich Neu-
mann, ,handelt es sich in dem Geschehen der Zau-
berfléte nicht nur um eine Durchbrechung dieses
Grundprinzips, sondern um die Einfithrung eines
neuen Mysteriums, in dem jenseits von matriarchali-
scher oder patriarchalischer Betonung die con-
junctio, die Verbindung des Minnlichen mit dem
Weiblichen, den héchsten Symbolrang einnimmt.“
In Paminas Wandlung von der Tochter der chthoni-
schen Konigin zum Abbild der Gottin des Sonnen-
reichs erfihrt das empfindsame Frauenbild — im
Kontrast zu einer furienhaften, von Hafl und Rache
beherrschten matriarchalischen Weiblichkeit — sei-
ne duflerste Steigerung. Pamina ist es auch, die
Tamino anleitet, beim Weg durch die mit Vernich-
tung drohenden Elemente — Feuer und Wasser —
die Zauberflote zu spielen. Diese ist die humanisie-
rende Gegenkraft zur Macht des Elementaren, ob es
sich um die Raserei der unbelebten Natur, des
... wilden Tierreichs oder der Affektwelt des Menschen
Edward Gauntr handelt. Wie sie ,der Menschen Leidenschaft ver-
(Sprecher) wandeln®, seine aggressiven Affekte zu philanthropi-
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schen Empfindungen harmonisieren kann, so ver-
wandelt sich unter ihren Ténen alles Bedrohliche ins
Wohltitige. Die Musik selber offenbart sich in Mo-
zarts Zauberfléte dergestalt als tonende Humanitét.
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DIE ,,SCHWARZEN¢

Ich méchte versuchen,
die ,Zauberflite” witzig,

‘ L

i N A .
Spritzig, temperament-  prans Jsre Weinschenk Gunter Nowak
voll, bunt zu erzihlen, (Monostatos) (Monostatos)

eine ,Zauberflote” zu

machen, die nicht ein

grofes, intellektuelles

Konzept hat, sondern
eine, die Spaf$ macht, |
und zwar Erwachsenen
wie Kindern, eine Fami-
lien-Zauberfléte in ihrer
ganzen Buntheit —
vielleicht auch ein bi-
Behen Frechheit. Sie
spielt eigentlich in keiner
Jestgelegten Zeit, Ich
nehme die Figuren zum
Teil sehr heutig; Tamino
ist ein Suchender und so
durchaus auch eine
moderne Figur. Nichts
ist festgelegt auf Frei-
maurer-Thematik und
philosophische Gedan-
ken, welche in der
Mozart-Zeit eine Rolle , :
spielten.  Uwe Sandner Christian Floeren

Ulrich Peters  (Musikalische Leitung) — (Biihnenbild)

Ulrich Peters
(Inszenierung)
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Hartmut Gagelmann

MOZART HAT NIE GELEBT . ..

Natiirlich hat er gelebt. Seine Werke, die ihn tber-
lebt haben, beweisen es. Rund 200 Jahre Mozart-
Forschung haben so ziemlich alles Wissenswerte ans
Licht gebracht: Echtheitsfragen sind weitgehend ge-
kldrt, Entstehungszeiten und Urauffithrungsdaten
sind bekannt. Man weif3, wann Mozart selbst diri-
gierte oder am Klavier saf3. Sogar welchen Frack er
dabei trug, wird hin und wieder berichtet. Nur einer
bleibt bei all dem im Dunkeln, nimlich der Mensch,
der in diesen Kleidern steckte, die Personlichkeit
Mozarts. Man wei8 nicht, wie dieser Mann wirklich
gelebt hat und was er erlebt hat. Man weifl nicht
einmal, wie er gestorben ist.

Sein Tod wurde fiir die Nachwelt zu einem Riitsel,
denn die wenigen Aussagen iiber seine letzten Tage
und Stunden wurden erst nach jahrzehntelangem
Schweigen gemacht. Sie sind widerspriichlich, be-
schreiben die Symptome der Todeskrankheit unge-
nau und lassen keine sichere Diagnose zu. Mozarts
Leiche verschwand spurlos. Mit der damals gelten-
den Begribnisordnung ist das nur notdiirftig zu
erkldaren. Vollig ungeklirt ist hingegen, warum sich
jahrelang kein Mensch fiir das Grab Mozarts interes-
siert hat; kein Freund, kein Freimaurer, niemand.
Selbst Mozarts Witwe hielt es erst nach siebzehn
Jahren fiir ndtig, den Friedhof von St. Marx zu
betreten. Dort soll Mozarts Leichnam in ein Ge-
meinschaftsgrab gelegt worden sein. Aber es gibt
keinen wirklichen Beweis dafiir, und es gab vor allem
keinen Augenzeugen.

Schon bald nach Mozarts Tod hief3 es in der Presse,
daBl Mozart vergiftet worden sei. Verdichtige wur-
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Mozart.
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Constanze Mozart,
geb. Weber,
Mozarts Frau.
Olgemdilde wohl von
ihrem Schwager
Joseph Lange, 1782

den allerdings erst mit Namen genannt, als alle
Beteiligten ldngst tot waren oder im Sterben lagen.
Auf diese Weise erlangte Salieri eine Unsterblich-
keit, die er sich durch seine Kompositionen nicht
sichern konnte. Er soll Mozart aus Neid vergiftet
haben. Einer anderen Theorie zufolge sollen die
Freimaurer ihn ermordet haben, weil er durch die
LZauberflote* angeblich wichtige Geheimnisse ihres
Bundes verraten habe. Sogar Constanze Mozart wur-
de als Mordverdichtige nicht ausgeschlossen. Sie
selbst hat zu diesem Verdacht durch ihr Verhalten,
vor allem aber durch ihr Schweigen nach Mozarts
Tod nicht unwesentlich Anlaf} gegeben. Ob
sie mit Franz Xaver SiiBmayr, dem Schiiler
ihres Mannes, ein Verhiltnis gehabt hat,
1Bt sich nicht mehr nachpriifen. Und die
Tatsache, dall Mozarts jiingstes Kind auf
die Vornamen Siimayrs getauft wurde, ist
kein ausreichendes Indiz fiir einen Ehe-
bruch Constanzes. Posthumen Gerlichten
zufolge soll es auch Mozart selbst mit der
Treue nicht allzu genau genommen haben.
Seine Schiilerin Magdalena Hofdemel war
im fiinften Monat schwanger, als Mozart
starb. Dies wire uninteressant, wenn nicht
ihr Mann Franz einen Tag nach Mozarts
Tod Magdalenas Gesicht mit einem Rasier-
messer entstellt und anschlieSend Selbstmord began-
gen hitte. Auf diese Weise geriet auch der Selbst-
morder Hofdemel in den Kreis derer, die als Morder
Mozarts verdichtigt wurden. Die verschiedenen Ver-
giftungstheorien sind weit populdrer geworden und
geblieben als ernsthafte medizinische Untersuchun-
gen. Diese kommen zwar auch zu unterschiedlichen
Ergebnissen, konnen jedoch mehr Recht auf Wabhr-
scheinlichkeit beanspruchen als jede noch so brillan-
te Spekulation iiber einen Giftmord. Eine endgiiltige
Diagnose von Mozarts Todeskrankheit kann es aller-
dings nicht geben, und lediglich aufgrund der iiber-
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lieferten Symptome lassen sich Vermutungen anstel-

len. Wenn Mozart eines natiirlichen Todes starb,

dann erlag er einem Nierenversagen oder einem
Herzversagen. Mit Herzversagen endet aber jedes

Leben, und ein Nierenversagen ist in jedem Fall ein
Vergiftungstod, wobei zu kldren bliebe, ob das Nie-
renversagen die Vergiftung verursacht hat, oder ob
umgekehrt eine Vergiftung das Nierenversagen aus-

geldst hat. Ganz dhnlich verhilt es sich bei einem
Herzversagen, das sowohl Folge als auch Ursache

sein kann. Im Fall Mozart kann schlieBlich auch ein

Tod durch Behandlung, zum Beispiel durch ibermi-

Bige Aderlédsse, nicht ausgeschlossen werden.

Uber all das 1aBt sich nur noch mehr oder weniger
glaubwiirdig spekulieren. Bewiesen werden kann

nichts, und so bleibt Mozarts Tod ein Ritsel.

Weit ritselhafter ist allerdings die Kindheit Mozarts.

Sie ist zwar immer wieder mit mehr oder weniger

Pathos beschrieben und nacherzihlt wor-

den, aber ni§ wurde ern.sthaft untersucht, Weit ritselhafter ist
ob der Begriff Wunderkind auf den Kna- ; )
ben Johann Wolfgang Gottlieb iiberhaupt auerdmgs die
anwendbar ist. Mit dem Wissen darum, Kindheit Mozarts.
daf dieser Knabe zu einem der bedeutend-

sten Komponisten geworden ist, hat man das Wun-

derkind als zwar bestaunenswert, aber im Grunde
selbstverstandlich hingenommen. Der Vater Leo-

pold Mozart, welcher allen Ehrgeiz in die Karriere

seiner Kinder gesetzt hat, war zusammen mit Wolf-

gangs besonderer Begabung bisher eine offensicht-

lich ausreichende Erklirung. Wenn es jedoch nach

dem Ehrgeiz der Viter ginge, wiirde die Welt von

Mozarts wimmeln. Aber die Welt hat nur einen

Mozart gehabt. Gewil hat Leopold seinem Sohn

alles musikalische Wissen vermittelt, das ihm selbst

zur Verfligung stand. Das Kind war ihm jedoch bei

diesem Erziehungsprozef ganz eindeutig immer um

einen Schritt voraus. Wie sonst hitte der zehnjahrige

Wolfgang seinen 36 Jahre dlteren Vater als Musiker
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Anna Maria Mozart,
die Mutter Wolfgangs.
Olgemdlde (um 1770)

von Lorenzoni (?)

iibertreffen kénnen? Und dies sowohl als Klavier-
spieler wie auch als Komponist. Es wire einmal
nachzurechnen, welche Zeit das Kind Mozart zum
Klavieriiben, zum Geigeliben oder zum Studium der
Kompositionsregeln eigentlich gehabt hat. Zumal
das alles neben einem guten Unterricht in Allgemein-
bildung und Sprachen, neben strapazidsen Reisen,
neben stdndigen Empfiangen und neben zahllosen
Konzertauftritten stattfinden mufite. Die einfache
Rechnung ergibt, dafl Mozart zum Uben und Kom-
ponieren im Grunde iberhaupt keine Zeit gehabt
hat.

Und diese verwirrende Tatsache sollte sein ganzes
Schaffen bestimmen. Sein Leben, das kaum 36 Jahre
dauerte, reichte aus, um ihn ein Werk hervorbringen
zu lassen, iiber dessen Umfang andere Komponisten
70 und mehr Jahre alt geworden sind. Allein dies
macht Mozart einzigartig und entzieht ihn jedem
Vergleich. Mozart hatte nie Zeit, und er brauchte
auch keine Zeit, denn wenigstens soviel ist sicher,
daf} er seine Werke immer in grofiter Eile, dabei fast
fehlerlos und eigentlich nebenbei niederschrieb. All
jene Anekdoten von den QOuvertliren, die in letzter
Minute komponiert wurden, von dem Trio, das er
beim Kegeln notierte, oder von dem ,,Zauberfléten*-
Quintett, das beim Billard entstand, erlangen ihren
Wahrheitsgrad durch die schlichte Feststellung, daf3
es kaum anders gewesen sein kann. Um so brennen-
der wird daneben die Frage, was in dem Menschen
Mozart vorgegangen sein mag, der offenbar chne
jeden Zwang zur Konzentration in der Lage war, ein
qualitativ und quantitativ gewaltiges Werk zu schaf-
fen, fiir das rein von der Zeit her in seinem Leben
eigentlich kein Platz war.

Unter diesem Gesichtspunkt erscheint es auch frag-
lich, ob Mozart in seinen Werken irgendwelche
gezielt auBlermusikalischen Absichten gehabt hat,
seien es politische, ethische, tonartensymbolische,
freimaurerische oder andere. So sehr etwa die , Zau-
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berflste” Anlaf3 zu Deutungen in jeder Richtung gibt,
S0 wenig kann Mozart auch nur einen Bruchteil
dessen gelesen haben, was seine Biographen in jahre-
langer Arbeit studiert haben. Merkwiirdig ist nur,
daf} alles, was heute aus Mozarts Werken herausgele-
sen oder in sie hineininterpretiert wird, tatsichlich
darinnen zu sein scheint. Trotzdem diirfte es schon
aus Zeitgriilnden ausgeschlossen sein, dafy diese zu-
siitzlichen Inhalte iiber Mozarts Bewufitsein gegan-
gen sind. Hier bleibt nur die Suche nach dem Unbe-
wullten, und das Réitsel Mozart wird damit noch
ritselhafter.

Das Interesse fiir die Personlichkeit Mozarts wird :
ohnehin nur durch sein Werk ausgeldst, und der Leopold Mozart,
gewdhnliche Zugang zu Mozart findet beispielsweise  der Vater Wolfgangs.
liber die ,Zauberflote*, nicht aber seinen Grofivater Olgemdilde (um 1765)
in Augsburg statt. Wenn es Mozarts Musik nicht von Lorenzoni (?)
gibe, wiirde sich niemand fiir seine Person interes-

sieren. Insofern scheint es angebracht, Mozarts Le-

ben nicht in Form einer chronologischen Biographie

zu untersuchen, welche der Reihe nach die Stationen

dieses Lebens von der Geburt bis zum Tode wieder-

gibt. Weit vielversprechender ist eine Aufschliisse-

lung vom Ende her; nur dort, wo sich alle Fiden

verknotet haben, sind sie vermutlich auch wieder zu

16sen, Das Wunderkind Mozart war durchaus keine

Garantie fiir das Entstehen der ,Zauberflote®, der

letzten Symphonien oder des Requiems. Aber diese

Werke sind es, die ein Licht auf das Wunderkind

Mozart werfen und seine Existenz erkldren k6nnen.

Ahnlich kénnte es sich mit Mozarts Tod verhalten.

Nicht die Reisestrapazen und Erkrankungen des

Knaben erkliren das friihe Ende des Mannes, denn

seine Schwester Nannerl, welche die ersten groien

Reisen mitmachte, wurde immerhin 78 Jahre alt. Es

konnte tatsichlich in der Umkehrung so sein, daf3

Mozarts Tod ein Schliissel zu seinem Leben ist.

Natiirlich bleibt es ein Wagnis, das Prinzip von

Ursache und Wirkung umzukehren. Aber dieser Ver-
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Nachschrift Mozarts zum
Brief der Mutter

aus Mannheim vom

8. November 1777 mit
einer Geburts- und
Namenstaggratulation an
den Vater.

such mufl unternommen werden, nachdem es bisher
nicht gelang, Mozarts Werk eindeutig aus seiner
Personlichkeit abzuleiten. Moglicherweise war es
sogar das vielschichtige Werk, das den widerspriich-
lichen Charakter seines Schopfers schuf.

Uber Mozarts Charakter lassen sich in der Tat nur
schwer konkrete Aussagen machen, und wenn, dann
widersprechen sie sich. Da erscheint einerseits der
ernsthafte junge Kiinstler, der sich mit den dramatur-
gischen Problemen eines Opernlibrettos auseinan-
dersetzt, wie etwa beim ,Idomeneo“. Derselbe Mo-
zart schreibt an sein Augsburger Bisle Briefe, die
wegen ihrer Unanstindigkeiten hiufig der Zensur
der Biographen zum Opfer gefallen sind, damit das
verkldrte Bild von einem reinen Mozart gerettet
werde. Andererseits sind sie oft als Jugendsiinden
abgetan worden, wobei iibersehen wurde, daf3 sich
Mozart auch noch kurz vor seinem Tode dieser
Sprache bediente, wenn er zum Beispiel an seine
Frau schrieb und seinen Schiiler Siiimayr zur Ziel-
scheibe seines Spottes machte.

Kraf} im Gegensatz stehen dazu alle Briefe, in denen
Mozart gezwungen war, sich mit dem Tod auseinan-
derzusetzen. Da sind die merkwiirdigen Briefe aus
Paris, mit denen Mozart den Tod seiner Mutter
beklagt und gleichzeitig beiseite schiebt. Oder da ist
der letzte Brief an seinen todkranken Vater, in dem
er vor allem von sich selbst spricht. Und da sind all
jene Unterlassungen, wenn Mozart auf Todesfille,
die ihn eigentlich ganz direkt angehen, gar nicht
reagiert. Es ist moglich, mit einem einzigen Satz
Mozarts zu beweisen, daf} er zum Tod ein abgeklar-
tes Verhiltnis hatte. Aber es ist ebenso leicht mog-
lich, mit dem vorhergehenden oder dem folgenden
Satz das véllige Gegenteil zu belegen. Es gibt bei
Mozart keine Aussage, die nicht durch eine andere
widerlegt werden konnte. Ohne einseitige Festlegun-
gen ist Mozarts Charakter kaum zu beschreiben.
Seine Undurchsichtigkeit ist fast schon wieder eine
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Durchsichtigkeit, die zwar vieles sichtbar, aber
nichts greifbar werden laft.

Ahnliches gilt fiir Mozarts menschliche Bindungen.
Sicher ist nur, daB3 die Heirat mit Constanze, die
innere Lésung vom Vater und der duflere Bruch mit
dem Salzburger Arbeitgeber Colloredo einen einzi-
gen Aufbruch darstellen, der kaum durch seine ein-
zelnen Vorginge zu erkliren ist. Wie aber Mozarts
Ehe in Wirklichkeit war, bleibt ein Geheimnis, zu-
mal Constanze, die nach Mozarts Tod noch fiinfzig
Jahre Zeit hatte zu reden, beharrlich geschwiegen
hat. Es gibt nur zwei Auferungen von ihr, mit denen
sie ihre beiden Ehen pauschal erwihnt und die Liebe
ihrer Gatten Mozart und Nissen in einem Atemzug
nennt. Gleichzeitig hat sie dafiir gesorgt, daf} auf die
spitere Vater-Sohn-Beziehung zwischen Leopold
und Wolfgang kein Licht fiel, indem sie vor allem
Leopolds Briefe zum groflen Teil vernichtete. Zu-
sédtzlich verschwand auch noch fast das gesamte
Tagebuch, das Mozarts Schwester gefiihrt hat.

Zu den Fragen, die als weifle Flecken in der Biogra-
phie Mozarts stehengeblieben sind, gehort auch der
umstrittene Niedergang von Mozarts Karriere in
Wien, der von aufBlerordentlichen finanziellen
Schwierigkeiten begleitet war. Die Bettelbriefe an
den Logenbruder Puchberg zeigen einen Mozart, der
existentiell vor dem Abgrund stand. Sie haben die
Legende gestiitzt, dafl Mozart verarmt gestorben sei.
Nachrechnungen ergaben jedoch, dafl Mozart in den
letzten Jahren Einnahmen hatte, die fast das Zehnfa-
che von dem ausmachten, womit sein Vater zuletzt
in einem Haus mit acht Zimmern und dem Unterhalt
eines Enkels problemlos auskam. Das Vermdégen,
welches Mozart mit der Summe aus Honoraren und
geliehenen Geldern verbrauchte, flof3 in unbekannte
Kanile, denn die Krankheiten und Kuraufenthalte
von Constanze konnen derartige Betrdge unmoglich
verschlungen haben.

Was bleibt, sind Fragen, und es ist auch nach
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Nacl Mozarts Tod blieb
Constance in Wien und
Sfreundete sich mit dem
ddnischen Legationsse-
kretdr Georg Nikolaus
Nissen an, der 1793 zur
Gesandschaft nach Wien
gekommen war und ihr
bei der Ordnung des
Mozart-Nachlasses half.
1798 bezogen beide eine
gemeinsame Wohnung.
1809 heiratete Nissen
Constance in PrefSburg,
wohin sie wihrend der
napoleonischen Beset-
zung Wiens gefliichtet
waren. 1810 iibersiedel-
ten sie nach Kopenha-
gen. Nach seiner Pensio-
nierung 1820 kamen
beide nach Salzburg.
Hier hat Nissen

seine 1828 erschienene
Mozart-Biographie
geschrieben.



200 Jahren Mozartforschung nicht méglich, eine
Mozart-Biographie zu schreiben, in der nicht das
wichtigste Satzzeichen das Fragezeichen wire. Aber
da von allen Biographen erwartet wird, daf3 sie Ant-
worten bereithalten, sind auf dem Papier bereits alle
Fragen beantwortet worden. In der untiibersehbaren
Mozart-Literatur finden sich auf jede Frage mehrere
Antworten, und die meisten widersprechen sich.

Aus diesem Grund soll hier ein anderer Weg ver-
sucht werden. Er setzt den Mut zum Fragezeichen
voraus. Denn die voreilige Beantwortung einer ein-
zelnen Frage bestimmt im voraus die Antworten auf
andere Fragen. Vielleicht ist es daher an der Zeit, die
Fragen einmal stehenzulassen, damit sich der eigent-
liche Fragenkomplex herausschilt. Dieser wird aller-
dings eine ganz neue Frage auslosen, die womoglich
die eigentliche Frage im Leben Mozarts ausmacht.
Und wahrscheinlich ist es am besten, wenn auch
diese Frage unbeantwortet bleibt. Sie sei hier vor-
weggenommen und Jautet: War Mozart ein Medium?
Das heifit; hat er iiberhaupt als ein bewulit gestalten-
der Kiinstler gelebt und gearbeitet. Noch schirfer
formuliert miiBite die Frage lauten: war Mozart un-
schuldig an seinem Werk? War er in seiner eigenen
Lebensgeschichte, die sich streckenweise wie ein
Kriminalprotokoll ausnimmt, kein Titer, sondern
eher ein Opfer? Hat er gelebt oder wurde ihm sein
Leben diktiert? Und wenn es ihm diktiert wurde,
bleibt immer noch offen, von wem. Und gerade diese
letzte Frage konnte einfacher sein, als es zuerst
scheint. Vielleicht war es nicht Mozart, der seine
Musik geschaffen hat. Vielleicht war es umgekehrt
eine Musik, die sich ihren Mozart geschaffen hat. Br
selbst ist hinter seinem Werk verschwunden, und
woméglich ist es vergeblich, ihn dahinter wieder
aufspiiren zu wollen. Vielleicht ist es angebracht,
sich die Frage zu stellen, ob Mozart in dem Sinne,
wie man sich einen Komponisten vorstellt, {iber-

haupt gelebt hat.
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Udo Salzbrenner

DAS RATSEL ,,ZAUBERFLOTE®

Seit ihrer Urauffiithrung vor tiber 200 Jahren am 30.

September 1791 in Wien erfreut sich Wolfgang Ama-
deus Mozarts Oper ,Die Zauberflote” einer
ungebrochenen Popularitdt in breitesten
Publikumsschichten. Komponiert im To-
desjahr des Tondichters entwickelte sie sich
zum Spielplanrenner par excellence, von
dessen anhaltendem Erfolg selbst moderne
Musical-Produzenten unserer Zeit nur tréu-
men kénnen.
Mit der ,Zauberflote” begab sich Mozart
auf kompositorisches Neuland. Erstmals
schuf er cin Werk fiir eine Biihne vom
Typus der Wiener Vorstadttheater und da-
mit ein Werk fiir ein grundsitzlich anderes
Publikum als jenes, das die Vorstellungen
in der Hofoper besuchte.
Das Libretto schrieb Emanuel Schikane-
der, der Mozart noch aus seiner Salzburger
Zeit bekannt war und der 1789 die Direk-
tion des ,Theaters auf der Wieden® libernommen Emanuel Schikaneder.
hatte. Titelbild des Wiener
Vielfiltig sind die antiken und orientalischen stoffli- Almanachs fiir Theater-
chen Quellen, die im Textbuch der ,Zauberflote® freunde, 1791, Stich von
miteinander verschmelzen. Ignaz Albrecht.
Direkte Vorlagen bildeten zweifellos der 1731 er-
schienene historische Roman ,Sethos, histoire ou
vie tirée des monuments anecdotes de 'ancienne
Egypte“ des Abbé Jean Terrasson, der 1778/79 von
Matthias Claudius als ,Geschichte des dgyptischen
Konigs Sethos” ins Deutsche tibersetzt wurde, sowie
die zwischen 1786 und 1789 erschienene dreibiindige

Fortsetzung Seite 43
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‘Garl8rube. Freytag, ben 4. Februar 1814.
(mit aufgebhobenem Ybouwnement)
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Mirchensammlung , Dschinnistan oder Auserlesene
Feen- und Geistermaehrchen, theils neu erfunden,
theils neu tibersetzt und iiberarbeitet” von Christoph
Martin Wieland und August Johann Liebeskind, vor
allem das darin enthaltene Mirchen ,Lulu oder Die
Zauberflste“. Weitere Hauptquellen waren die Oper
-Oberon* des Hofkapellmeisters Paul Wranitzky, die
Schikaneder 1789 herausbrachte, sowie das Schau-
spiel , Thamos, Kénig in Agypten“ von Tobias Phil-
lip von Gebler, fiir das Mozart schon eine Biithnen-
musik geschrieben hatte. ;

Daneben flossen auch aktuelle Ereignisse der Zeit,
wie die Flugversuche des Franzosen Blanchard mit
einem HeiBluftballon im Juli 1791 in

Wien in das Libretto ein. A
Schon friih erkannte man jedoch, daf} die Die tiberaus kontrover-

~Zauberflote” mehr ist als Vorstadtposse, ~ S€I Deutungsversuche
Zauberstiick, Kasperltheater und Ma-  sind mittlerweile imstan-
schinenkomodie, und die iliberaus kon- de, ganze Bibliotheken
troversen Deutungsversuche, dem ,Rit- ~

sel Zauberflote® auf die Spur zu kommen zu fullen!
sind mittlerweile imstande, ganze Biblio-
theken zu fiillen!

Sie reichen von dem verschleierten Hinweis Goethes
gegeniiber Eckermann, daf} ,dem Eingeweihten . ..
der hohere Sinn nicht entgehen” werde, ,,wie es ja bei
der ,Zauberfléte’ und anderen Dingen der Fall ist”
(25. Januar 1827), bis zu den jlingsten Deutungsver-
suchen von Hans-Josef Irmen (1988) und Martha
Ida Frese (1998), die insbesondere versucht haben,
die dem Werk innewohnende Zahlensymbolik zu
entziffern. Letztere hat gar versucht, mit Hilfe der
Namenszahlensymbolik  die  ,Zauberflote”  als
Allegorie zur politischen Szene im josephinischen
Wien zu deuten und die Hintergrundfiguren zu iden-
tifizieren. (Demnach wiren u. a. Kaiserin Maria
Theresia die Kdnigin der Nacht und Kaiser Joseph
II. der Tamino der ,,Zauberfl6te”.)

Daf} sowohl Textbuch als auch die Musik der ,,Zau-
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berfléte von freimaurerischer Symbolik durchdrun-
gen sind, kann jedenfalls nach den Forschungen
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Gunther Duda und vor allem H. C. Rob-
bins Landon nicht mehr bestritten wer-
den.

Der priifungsreiche Weg Taminos, der vor
den Tempeln der Weisheit, der Vernunft
und der Natur EinlaB sucht, 146t sich mit
dem rituellen Aufnahmeverfahren eines
Suchenden in den Kreis der Geweihten
vergleichen.

Schon das gestochene Titelbild des ersten
gedruckten Librettos der ,Zauberflote”
weist mit zahlreichen Symbolen auf diese
Zusammenhéinge hin.

Auch der Schlufichor ,Heil sey euch Ge-
weihten! IThr dringt durch die Nacht,/
Dank sey dir, Osiris und Isis, gebracht!/Es
siegte die Stérke, und kronet zum Lohn/
Die Schénheit und Weisheit mit ewiger
Kron™, verweist auf das Ritual der Johan-
nisfreimaurer, wo am Schluf3 einer Logen-
zusammenkunft eben diese Worte ,Weis-
heit ... Schonheit ... Stirke® gefallep
» wiren. Sie bilden auch das zentrale Drei-
eck des Dreiunddreissigsten Grades des

schottischen Freimaurerrituals — einer Parallele

Karlsruhe 1820 oder Erweiterung der Johanniszeremonie. (H. C.
Robbins Landon)

Ein Symbol nach dem andern stammt in dieser Oper
aus dem Freimaurerorden. Die symbolische Zah}
Drei beherrscht das ganze Werk: die bekannten drei
Schlage der Quvertiire, drei b als Vorzeichnung der'
Haupttonart Es-Dur, drei Knaben, drei Damen, drei
Tempel, drei Proben (Schweigen, Wandern und Fa-
sten, Feuer- und Wasserprobe).

Daneben gewinnt die Zahl 18 an Bedeutung, wohl
deshalb, weil Mozart dem 18. Grad der Freimaure-
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rei, dem sogenannten Rosenkreuzergrad (,Le souve-
rain prince Rose-croix“ im ,Ancient and Accepttj,d
Scottish Rite 33%) sehr verbunden gewesen sein
muf:

Der Chor ,Es lebe Sarastro® ist 18 Takte
lang, 18 mal hebt Sarastro an zu singen,
18 Blasinstrumente schreibt die Partitur

vor, zu Beginn der Feuer- und Wasserpro- I By
be erklingen insgesamt 18 Akkorde, Der : S ef;ﬁ:},jﬁ,"}::I.?S;Lt’unsfx.";n;i":mm e B
Chorsatz von ,Triumph! Du edles é. i b ghr b b
Paar. . .“ erstreckt sich iiber 18 Takte, ¢ gum @l‘ﬁfﬂmﬂffi §
Sarastro wird im 18. Auftritt des 1. Aktes D . Y
eingefiihrt, 18 Jahre alt ist Papagena, 18 8 ll u[) t t ﬂ 0 I t+
Priester begleiten Sarastro, 18 mal wird ¢ e e S S, 5 G e
der Name Sarastros in diesem Operntext e
gesprochen und 18 mal gesungen. Im Kla- omr R3] 3y
vierauszug, den Mozart kurz vor seinem z,-ii-: Do 5}“%’"”“ .
Tod noch vorbereitete, ist das ,Hoheprie- M i
sterliche Gebet* Sarastros ,O lIsis und B i1 G farg e g
Osiris, schenket. . .“ abweichend von der ?;"5,?:~»Mi Lo Em
heutigen Einteilung mit der Musiknum- M.N;’m_' .;,,,P:m&u,;."g;m.".:.b ’3::::.“::;,":.‘.;‘:".'3‘.1%,
mer 18 belegt. Die Beispiele liefien sich Sl S R 1 S
erweitern. G > Bl P I AR
Die Zahl 18 verkorpert die Sonnenzahl, %’"-'«""-"’77«3;":%’;{2“?:”:«%"»'17«5?5"“”"“”"‘§
pY Ry .

denn alle 180 Tage findet auf unserer Erde
eine Sonnenwende statt, und alle 18 Jahre
kehrt in der Saros-Periodik eine Sonnen-
und Mondfinsternis wieder. Der Name Sarastro lei-  Personenzettel Urauf-
tet sich zweifelsohne von dieser Gegebenheit her, ist fithrung 1791 in Wien
er doch Triger des Sonnenkreises.

Dariiber hinaus bemerkt H. C. Robbins Landon:

,Die 30. Szene des 2. Aktes, in der der Mohr

Monostatos zusammen mit der Kénigin der Nacht

und ihrem Gefolge versuchen, Sarastros Tempel zu

stiirmen und zu zerstdren, symbolisiert den Grad 30

im Schottischen Ritus, den ,Grad der Rache’, wih-

rend der Schluf} der Oper (. ..) nachdem die Dun-

kelheit (Ko6nigin der Nacht) besiegt und das Licht

(Sarastro, Tamino/Pamina, Papageno/Papagena) tri-

72 et Anfong ift um 7 Udr.
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Titelblatt der Erst-

ausgabe des

Textbuches,
Wien 1791

umphiert, den hochsten Grad (33. Grad) des Schot-
tischen Ritus reprisentiert — in dem Dreieck, das
_Weisheit, Schonheit, Stirke* bedeutet und im Text-
buch wiedergegeben ist. Das Motto des 33. Grades
ist ,Ordo ab Chao‘ (Ordnung aus dem Chaos) oder
von der Dunkelheit ins Licht.”

Bei jeder Neuinszenierung der ,Zauberflote” stellt
sich selbstverstindlich die Frage an das Regieteam
inwieweit die aufgezeigten ideologischen Grundla-
gen des Werkes szenische Realitit werden sollten (so .
geschehen bei einer Inszenierung in Drottningholm"
1991). Mozarts Musik jedenfalls — und darin liegt
wohl auch die Genialitét des grofien Klassikers —
erschopft sich (gliicklicherweise) nicht in der Dar-
stellung freimaurerischer Esoterik, und dies ist auch
ein Grund, warum sie auf Alt und Jung bis heute eine
so ungehemmte und unmittelbare Faszination auszu-
iiben vermag!
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