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Nascita del gioco rossiniano

La rivoluzione e 'imperialismo na-
poleonico avevano dapprima vanifi-
cato, con il duro prevalere dei fatti
sulle utopie, poi messo a tacere il sor-
ridente sermoneggiare in musica del
secolo dei Lumi. Indaffarati a com-
porre inni “per il bruciamento delle
immagini dei tiranni” (s’intende,
quelli dell’ancien régime), marce per
le guardie civiche e Te Deum per le
vittorie del Primo Console, Cimaro-
sa, Paisiello, il vecchio Piccinni non
avevano pil opportunita ed estro per
celebrare, come gia un tempo sulle
scene melodrammatiche, altre e pitt
autentiche vittorie: quelle di Cecchi-
na, di Nina, di Carolina e Paolino,
ma anche di Elfrida e di Orazia, sul
pregiudizio sociale, la violenza dei
potenti, la disumana logica della ra-
gion di stato e della guerra fratrici-
da; cose che riguardavano pur
sempre da vicino la Dichiarazione
dell’89. Altre volevano essere le di-
strazioni teatrali per i sudditi del-
I’impero dei marescialli e di Fouché.
Le piéces a sauvetage di ambientazio-
ne e gusto romanzeschi e di intona-
zione ottimistica, esemplate sulla
falsariga delle Lodoiske di Cherubi-
ni, Kreutzer e Mayr; ¢, a livello pit
dimesso, la nuova farsa per musica,
anch’essa di derivazione francese,
imperante soprattutto nei teatri mi-
nori in una frotta di atti unici esem-
plati da autori come Duval, Planard,
Jars, Dupaty, Chazet, Désaugiéres,
riversatisi in frettolose traduzioni
sulle scene italiane di prosa.

In questo panorama spazzato da un
forte vento che tira da Parigi (a Na-
poli, dove si rappresentano Gluck e

Sacchini, il giovanissimo Manfroce
nell’Ecuba si dara a ripercorrere le
orme della nuova tragédie-lyrique di
Spontini) Rossini diciottenne fa la
sua comparsa con I'aria sicura e sod-
disfatta del topo di citta che si sta
scavando una comoda nicchia nel for-
maggio. Nessuna pretesa apparente
di agitare le chete acque dell’opera
italiana traspare dagli esordi del fi-
glio del Vivazza, tanto nel genere se-
rio (quel Demetrio e Polibio composto
prima del 1809 e rappresentato nel
’12) come nel comico, con i sette tito-
li (La cambiale di matrimonio, L’e-
quivoco stravagante, La scala di seta,
La pietra del paragone, L’occasione fa
il ladro, Il signor Bruschino, metten-
do nel conto anche L’inganno felice,
che propriamente & un’opera semise-
ria) dati tra il 1810 e il gennaio del
1813 entro un’area di mercato melo-
drammatico che ha come epicentro
Venezia e il teatro San Moise.

Il pit trasparente tradizionalismo,
appena ravvivato da una densita or-
chestrale dovuta pil ai modelli pra-
tici di Mayr che a quelli ideali del
prediletto Haydn, impronta di sé le
strutture formali e la vocalita di que-
sti lavori; nei quali I’autentico segno
personale dell’esordiente (la cui ma-
turazione stilistica procede peraltro
a passi da gigante da uno spartito al-
I’altro) va attentamente individuato
tra la folla di quegli stilemi che sono
patrimonio di una generica langue
melodrammatica, non piii settecente-
sca e non ancora compiutamente ros-
siniana. Cosi, oltre al famoso
crescendo (il quale, come si sa, conta
tante paternita quant’erano quelle
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delle citta che si attribuivano i na-
tali di Omero) vanno ascritti a que-
sta comune base linguistica il canto
sillabato a note ribattute sullo sfon-
do di piccanti motivi orchestrali; lo
scatto tematico, plasticamente peren-
torio, dell’Allegro conclusivo delle
arie, prossimo a divenire cabaletta in
piena regola e contrapposto alla ele-
mentare linearita melodica, frondeg-
giante di diminuzioni belcantistiche,
della prima parte; U'intervento di so-
li strumentali concertanti e il gene-
rale ispessimento del materiale
tematico, divenuto pilt gestuale ed
eloquente, mediante I’adozione di un
pit ampio formulario intervallare, ri-
spetto alla semplicita motivica in-
staurata dagli ultimi grandi “napo-
letani”. Per tacere del gia ricordato
dilatarsi del suono orchestrale, che
avra come immediata conseguenza
un generale irrobustirsi dell’elemen-
to vacale all’interno, beninteso, del
sistema belcantistico.

Tale il contesto linguistico di una tra-
dizione buffa portata oltre le soglie
dell’Ottocento a combaciare con l'e-
sperienza rossiniana da una genera-
zione di garbati artigiani quali i due
Guglielmi, Valentino Fioravanti, Sil-
vestro Palma, Vicenzo Pucitta, Giu-
seppe Farinelli, i due Mosca, e, piu
di tutti notevoli e dotati di elementi
progressivi, Stefano Pavesi e Pietro
Generali: nei quali la secolare civil-
ta comica partenopea (erang usciti
tutti dai conservatori napoletani)
sprizza le ultime faville. Segno elo-
quente del brusco ripiegamento su-
bito nell’'ultimo quarto del Settecento
dal riformismo illuministico europeo,
il gia accennato tralignare dei testi
dalla icasticita satirica e consapevo-
lezza ideologica dei Lorenzi, Cerlone,
Coltellini, Casti, Bertati, al nuovo
edonismo delle farse alla francese, al-
I'insegna dell’assoluto d1s1mpegno
ideale e morale.

Con la stessa determinazione con la
quale, in questi stessi anni, Beetho-
ven manterra ben saldi nella propria
coscienza i principi illuministici che
avevano informato i suoi anni di ap-
prendistato culturale, Rossini si sa-

rebbe gettato a capofitto in questy
immenso vuoto di valori e di idee, pey
riempirlo di un suo vitalismo arden.
te e violento, di una primigenia bea.
titudine in cuil, secondo unyg
memorabile espressione di Fedelg
D’Amico, & la stessa musica a «giols
re di se stessa in un delirio nel qualy
meta di Apollo & Dioniso». Fuor dj
metafora, dove la pura forma s’incen.
dia di una pulsazione vitale, fatta dj
tripudi ritmici e sonori, ma anche dj
volutta belcantistiche, che il Sette.
cento aveva ignorato. Se il fine esclu.
sivo della nuova opera deve essere i}
piacere, tale piacere viene sublima.
to e assurto a categoria estetica in
virtu di quell’«istinto del gioco» nel
quale soltanto, secondo Schiller, ’ar.
tista trova la propria compiutezza
umana e I'ideale, contemperando vi-
ta e pura bellezza.

Spazzato via ogni vestigio del vecchio
moralismo borghese settecentesco,
con i suol messaggi in codice e i suoi
patetici ricatti sentimentali, nella
purezza adamantina del gioco rossi-
niano, commedia e tragedia, secondo
la profezia schilleriana, confonderan-
no cosi le proprie acque in un evento
atteso dal grande pensiero estetico
coevo. Di 1a delle barriere dei gene-
ri, L'Italiana in Algeri e Tancredi nei
loro momenti supremi attingeranno
in effetti al remoto e misterioso cie~
lo di quella grazia che, per dirla an-
cora con le parole di Schiller, aveva
fatto «sparire dalla fronte delle bea-
te divinita [della Grecia] tanto la se-
rieta e la fatica che solcano le gote
dei mortali, quanto il fatuo piacere
che spiana il viso vuoto di
espressione».

L’avvento del comico rossiniano &
evento in sé tale da trascendere il va-
lore intrinseco di quell’atto unico
rappresentato al Teatro Giustiniani
a San Moise per rimediare alla defe-
zione di un altro compositore gia in
cartellone. Non molto v’¢ da dire sul-
la fonte del libretto, la commedia Il
matrimonio per lettera di cambio di
Camillo Federici, gia utilizzata da
Carlo Coccia per il suo esordio operi-
stico, avvenuto al Teatro Valle di Ro-
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ma nel 1807. Attorno al bizzarro
spunto della ficelle - un impegno di
nozze equiparato a una trattativa
commerciale tra due uomini d’affari
- un Gaetano Rossi agl’inizi di una
carriera di librettista durata oltre
mezzo secolo costruisce un intreccio
imperniato sul sacramentale quadri-
latero costituito dalla giovane coppia
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fatta struttura teatrale: quel Clande-
stin marriage di David Garrick e
George Colman (1766), pilt noto nel
suo celebrato travestimento ad ope-
ra di Bertati e Cimarosa, come tipi-
ca commedia borghese di carattere,
con radici ben piantate in una preci-
sa realta sociale criticamente inter-
pretata.

Ma forse che non v’era stata di mez-
zo la Rivoluzione a vanificare le vec-
chie querimonie illuminate, elimi-
nandone, almeno a titolo di diritto,
le cause? Una ventina d’anni prima,
la storia della fanciulla contrattata
come una partita di merce da un ge-
nitore avido e stravagante e da un
rozzo colonizzatore arricchito, avreb-
be affilato 'umor satirico di un Ca-
sti, o stimolato le sentimentali
rivendicazioni di un Bertati. Nell’ot-
timo mondo possibile di Napoleone,
essa era divenuta favola assurda e ri-
devole affatto. Quest’immenso vuoto
di ideali in cui Stendhal celebra i ri-
ti libertini della sua joie de vivre sot-
tilmente disperata, Rossini riempie
del gioco della sua musica priva di
rimpianti e di lenocini consolatori,
giovane e violenta.

Quel tanto di haydniano che ancora
traluce dalle figure tematiche e dal-
le armonie della sinfonia & un pedag-
gio scolastico degli anni bolognesi.
Da Haydn, Rossini avrebbe dovuto
almeno imparare a trattare adegua-
tamente la forma sonata, qui allegra-
mente strapazzata dal “tedeschino”
con la stessa birbonaggine che nelle
Sonate per archi della villeggiatura
del Conventello. Levato il sipario, I'o-
perina procede sino alla fine con un
ritmo impaziente ed aggressivo,
ignoto, non che al Settecento, ai so-
pra ricordati maestri del periodo di
transizione. Irrorate dal circolo san-
guigno di un’invenzione melodica
torrenziale e sommaria, ma gia ab-
bastanza differenziata dal formulario
corrente mediante precisi segni tipo-
logici, le forme si fanno piu dense,
concise e nette. In modo esemplare,
a tal proposito, si configura I'intro-
duzione che fagocita senza sforzo e in
un arco formale di relativa brevita e

prodigioso equilibrio, il duettino ini-
ziale di Norton e Clarina, la cavati-
na di Mill e il terzetto-stretta
conclusivo: struttura miniaturistica
in cui ¢ il programma genetico delle
monumentali e multiformi introdu-
zioni rossiniane della imminente ma-
turita.

Piti concise e plastiche nella linea
melodica, pit ricche di tensione ar-
monica rispetto alla sfumata delica-
tezza e alla modulazione pianificata
delle cantilene settecentesche, sono
anche le effusioni propriamente liri-
che, culminanti nel celebre duetto
«Tornami a dir che m’ami» di Fan-
ny e Edoardo. Un lirismo dosato con
una furbesca avarizia, rispetto alla
effusivita ex abundantia cordis dei
maestri napoletani, e altresi pregno
di una dissimulata ma acuta ebbrez-
za passionale: non & pilt tempo di
prendere alla leggera I’amore, la so-
la passione possibile cui a lungo e con
struggimento I'italiano credera nel-
le note di Bellini, di Mercadante, di
Donizetti. Lo stesso impeto vitale,
trodotto nell’ebbrezza fascinatrice di
un’inaudita eccitazione ritmica, in-
veste le pagine pit propriamente co-
miche: che sono ovviamente parte
preponderante dell’operina, dalla ca-
vatina di Slook al duetto di questi
con Mill, per tacere del vivacissimo
finale.

E quell’invasamento psicomotorio
che traccia con estrema nettezza la
linea di demarcazione che separa il
saggio sentimentalismo della com-
media musicale settecentesca - piena
fino all’orlo di ragionevolezza, perfi-
no laddove parla con la voce della
dolce follia di Nina - dalla demonia-
ca incandescenza del gioco rossinia-
no: sospeso tra P’estrema fiducia
accordata alla ormai ambigua certez-
za delle forme classiche, e lo scanda-
glio nelle oscuritd di un Eros che
turbo e sedusse un’'umanita tradita
dagli eroi e delusa negl’ideali.

Giovanni Carli Ballola
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The French Revolution and
Napoleonic imperialism began by
rendering obsolete the smiling
musical sermonizing of the Age of
Enlightenment, forcibly imposing
facts in place of Utopias, and ended
by quashing it. Their minds intent
upon the composing of hymns
celebrating “the burning of the
tyrants’ effigies” (the tyrants of the
ancien régime, it goes without
saying), marches for municipal
8uards and Te Deums for the First
Consul’s victories, Cimarosa,
Paisiello and the veteran Piccinni no
lOng_er had either the opportunity or
the inspiration to celebrate, as they
had of old upon the operatic stage,
other and more genuine triumphs:
those of Cecchina, Nina, Carolina
and Paolino, but also those of Elfrida
and Orazia, triumphs over social
brejudice, the wviolence of the
bowerful, and the inhuman logic of
the qonvenience of the state or of
fratricidal war - all things that were,
none the less, closely connected with
the Declaration of 1789. The subjects
of the Empire dominated by Fouché
and the Marshalls wanted something
quite different when they relaxed in
the theatre: the pieces & sauvetage
(escape dramas) of optimistic tone,
romantic in setting and taste, the
battern established by the Lodoiskas
of Cherubini, Kreutzer and Mayr;
and, on a more modest level, the new
musical farces, also derived from the
French, that flourished above all in
the lesser theatres in an avalanche of
one-act plays by such authors as
Duval, Planard, Jars, Dupaty,

Chazet and Désaugiéres, rushed onto
the boards of the Italian straight
theatres in hurried translations.
Against this background, swept by a
strong breeze blowing from Paris (in
Naples, where operas by Gluck and
Sacchini were being performed, the
young composer Manfroce set himself
to follow in the footsteps of the new
Spontinian tragédie-lyrique in his
opera Ecuba), the eighteen-year-old
Rossini makes his first bow, with the
assured and self-satisfied air of the
town mouse who is burrowing «a
comfortable niche for himself in the
cheese. No apparent desire to disturb
the tranquil current of Italian
operatic life can be traced in the
earliest stage works of the son of
Vivazza, either in the serious genre
(his opera Demetrio e Polibio,
composed before 1809 and first
performed in 1812) or the comic, with
the seven titles given between 1810
and January 1813, all within the
bounds of an operatic marketing area
having as its epicentre Venice and the
San Moise theatre: La cambiale di
matrimonio, L’equivoco stravagante,
La scala di seta, La pietra del
paragone, L’occasione fa il ladro, Il
Signor Bruschino, including in the
reckoning L’inganno felice, which is,
more properly, an opera semiseria.
Glaringly obvious traditionalism,
very slightly invigorated by a density
of orchestration derived more from
the practical models of Mayr than the
ideal models of his beloved Haydn,
stamps its. hallmark on the formal
structures and vocal characteristics of
these works, in which the authentic

P
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fingerprint of the beginner (whose
stylistic maturity increases by leaps
and bounds from one score to the
next) should be carefully distingui-
shed from amongst the clutter of
stylistic clichés inherited from a
generic operatic language, no longer
eighteenth-century but not yet
completely Rossinian. To name but a
few of these characteristics of a
common linguistic heritage, apart
from the celebrated crescendo (the
tnvention of which,; as is well known,
is claimed by a number of composers
equal to the number of cities that
claimed to be the birthplace of
Homer), we have “patter” singing of
repeated notes over a base of titivating
themes in the orchestra; the
peremptory bursting forth of the
theme of the final allegro of the arias,
on the verge of turning into fully-
fledged cabalettas and in marked
contrast with the simple melodic
outlines of the opening part of the
arias, which blossom here and there
into bel canto ornamentation; the
participation of instrumental solos in
the orchestral accompaniment and
the general enrichment of the
thematic material, which, through
the adoption of a broader formulary
of intervals in contrast with the
thematic simplicity established by the
last masters of the great Neapolitan
school, has become more theatrically
eloquent. Not to mention the
broadening of the orchestral web of
sound that we have already-referred
to, and that will result in a general
tendency to a more robust style of
singing; naturally, within the limits
imposed by bel canto practice.

This is the linguistic context of an
opera buffa tradition carried through
into the nineteenth century and right
up to the beginning of the Rossinian
era by a generation of such skilful
artisans as the two Guglielmi,
Valentino Fioravanti, Silvestro
Palma, Vincenzo Pucitta, Giuseppe
Farinelli, the two Mosca, and the two
who were more remarkable and more
endowed with progressive qualities
than all the others, Stefano Pavesi

and Pietro Generali: all of them were
alumni of the Neapolitan conserva-
tories, and they represent the last
sparks of the age-old Neapolitan
genius for comic opera. An eloquent
testimony to the rapid decline of
illuministic reformism in the Europe
of the last quarter of the eighteenth
century can be seen in the already
referred-to degeneration of the libretti,
noteworthy for satirical figurative-
ness and ideological awareness, of
such masters as Lorenzi, Cerlone,
Coltellini, Casti, and Bertati into the
new hedonism of the French farces
and the like, representing a complete
lack of any idealist or moral zeal.

With the same determination shown
by Beethoven, who, during these very
same years, would keep firmly alive
in his mind the principles of
enlightenment that had shaped his
education during the years of his
cultural apprenticeship, Rossini
would dive headlong into this
bottomless pit devoid of ideas or
values, filling up the vacuum with his
own ardent and intense vitality, and
with a new and original kind of joy
in which, to quote a memorable
definition of Fedele D’Amico, it is the
music itself that «enjoys itself in a
frenzy in which Dionysus is the goal
of Apollo». Metaphor apart, what
happens is that the formal outlines
begin to quiver with a vital pulsation
made up of exultation in rhythm and
sound, but also in a voluptuous bel
canto, unknown to the eighteenth
century. If the sole object of the new
opera is pleasure, then such pleasure
is sublimated and elevated to the level
of an aesthetic category by virtue of
that «instinct for play» which,
according to Schiller, is the artist’s
only means of finding his own human

and idealistic completeness,
harmonizing ideal beauty with real
life.

Once every vestige of the old bourgeois
moralism of the eighteenth century
had been swept away, together with
its messages in code and its pathetic
sentimental blackmail, comedy and
tragedy were free to invade each
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other’s territory, according to
Schiller’s prophecy, in the adaman-
tine purity of Rossini’s playfulness:
an event long awaited by contempo-
rary aesthetic thinkers. Beyond the
barriers imposed by traditional
definitions, L’Italiana in Algeri and
Tancredi, in their supreme moments,
are in fact inspired by the remote and
mysterious empyrean of the grace
that, to quote Schiller again, had
removed «from the faces of the gods
of ancient Greece not only the
seriousness and fatigue that furrow
mortal cheeks, but also the fatuous
pleasure  that flattens the
expressionless face».

The debut of Rossini in the comic
genre is an event so important in itself
as to transcend the intrinsic merits of
the one-act opera that he wrote for the
Teatro Giustiniani a San Moise in
place of an unforthcoming work by
another composer, originally
announced in the season’s prospectus.
Nothing much need be said about the
source of the libretto, Camillo
Federici’s comedy Il matrimonio per
lettera di cambio (marriage by bill of
exchange), which had already served
the turn of Carlo Coccia for his debut
as an opera composer at the Teatro
Valle, Rome, in 1807. Around the
bizarre tale of the ficelle - a marriage
contract drawn up between two
businessmen in the manner of a
commercial agreement - Gaetano
Rossi, at the beginning of a career as
librettist destined to last for more
than half a century, constructs a plot
hinging on the eternal quadrilateral,
made up of a young couple, more or
less secretly in love, the girl’s father,
whose bark is worse than his bite,
and the would-be bridegroom,
eccentric but kindly. It is obvious to
anyone, at first sight, that the matrix
of this theatrical structure is The
Clandestine Marriage by David
Garrick and George Colman (1766),
better known in the famous operatic
version by Bertati and Cimarosa, a
typical bourgeois character play, its
roots firmly placed in a precise social
reality, critically interpreted.

But suppose no French Revolutig,
had come about to render obsolete tj.,
enlightened complaints of the ofy
days, removing their cause, in so fg»
as this could be done by law? Twenty,
years or so earlier, the story of g
young lady sold off as though sk
were a load of merchandise by o
contract between an eccentric and
greedy father and a coarse, rich
colonial would have sharpened the
satirical humour of a man like Casti,
or stimulated the sentimental claima
of a Bertati. In Napoleon’s best of ajl
possible worlds, this story had turnegd
into an absurd fairy-tale that nobody
would have found at all funny.
Rossini fills up this immense void,
lacking in any ideals, in which
Stendhal celebrates the libertine rites
of this subtly desperate joie-de-vivre,
with the aesthetic playfulness of his
music, young, violent, and devoid of
either nostalgic backward glances or
consolatory artifices.

The echoes of Haydn that can be
traced in the themes and harmonieg
of the Overture are a scholastic
survival from his Bologna years,
From Haydn, Rossini ought at least
to have learned how to develop the
sonata form properly, but here the
“little German” (as he was dubbed)
treats it in the same rascally manner
that we find in the Sonatas for strings
that he wrote on holiday at the
Conventello. Once the curtain has
risen, the opera hurries towards its
conclusion with an impatient and
aggressive impetus unknown not only
to the eighteenth century, but also to
those composers whom we have
mentioned as belonging to the
transition period. The traditional
forms have become more dense,
concise and cleanly cut, with new
blood pumped into them by Rossini’s
summary and torrential melodic
invention, already notably different
from the current clichés, with its own
classifiable characteristics.

The Introduzione is a perfect example
of this, effortlessly encompassing, in
a relatively short formal span of quite
remarkable balance, the opening duet
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between Norton and Clarina, Mill’s
cavatina and the concluding rapid
trio: this miniature structure already
contains the germ of the monumental
and multiform opening ensembles of
Rossini’s imminent maturity.

The more romantic and lyrical
effusions, culminating in the famous
duet «Tornami a dir che m’ami»
between Fanny and Edoardo, are also
more concise and plastic in their
melodic line and richer in harmonic
tension than the typical vocal parts of
the eighteenth century, with their
delicate shading and routine
modulations. Rossini’s lyrical
tunefulness is doled out with a
cunningly parsimonious hand in
comparison with the generous
gushing forth ex abundantia cordis
of the Neapolitan masters, and,
likewise, imbued with a disguised but
deeply passionate rapture: love can no
longer be treated frivolously, for it is
the only passion that the Italian
opera-lover will firmly, profoundly
and lastingly believe in when clothed
in the music of Bellini, Mercadante
and Donizetti. This same vital

Nicola De Grecis,
primo interprete
del ruolo di Slook
(Collezione Cagli,
Roma)

impetus, expressed in the seductive
ecstasy of an unprecedented rhythmic
excitement, bubbles forth in the more
overtly comic pages, which obviously
constitute the greater part of the
opera, from Slook’s cavatina to his
duet with Mill, not to mention the
extremely lively finale.

It is this very psycho-motory
excitement that marks, with perfect
clarity, the borderline separating the
wise sentimentalism of the
eighteenth-century comedy in music
- brimming over with the light of
reason, even when expressing the
gentle madness of Nina - from the
demoniacal incandescence of
Rossini’s aesthetic playfulness:
fluctuating between unquestioning
faith in the by now already
ambiguous certainties of the classical
forms, and tentatively investigating
the unknown quantities of an Eros
that would perturb and seduce a
generation betrayed by its heroes and
disappointed in its ideals.

Giovanni Carli Ballola
Translation by Michael Aspinall
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Schema musicale

Sinfonia

Introduzione «Non c’¢ il vecchio sussurrone»
(Mill, Norton, Clarina)

Recitativo dopo I'Introduzione «Ma, signor, questa letteran

Duetto Fanny ed Edoardo «Tornami a dir che m’ami»

. (Fanny, Edoardo)

Recitativo dopo il Duetto «Si, cara mia, speriam»

Cavatina Slook «Grazie... grazie... troppo presto»
(Slook, Fanny, Edoardo, Norton, Clarina, Mill)

Recitativo dopo la Cavatina «Sicché dunque istruitemi»

Terzetto «Darei per si bel fondo»
(Slook, Fanny, Edoardo)

Recitativo dopo il Terzetto «Non si fara, sta certa»

Aria Clarina «Anch’io son giovane»
(Clarina)

Recitativo dopo I’Aria «Eccolo appunto: pare pensieroso»

Duetto Mill e Slook «Dite presto, dove sta»
(Mill, Slook)

Recitativo dopo il Duetto «Venite, sono andati»

Recitativo «Come tacer» e Aria Fanny «Vorrei spiegarvi il
giubilo»
Recitativo dopo I’Aria «Eppur lo cred’anch’ion

Duetto Mill e Slook «Porterd cosi il cappello»
(Mill, Slook) -

Finale «Qual’ira, oh ciel, v’accende»
(Fanny, Clarina, Mill, Slook, Edoardo, Norton)
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Libretto
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Scena prima

Sala nella casa di Mill, semplicemente elegante, che co-
munica a vari appartamenti. Un tavolino con occorrente
per iscrivere, sedie.

Norton dalla porta di mezzo. Clarina, che traversa la
scena.

Norton

Non c¢’¢ il vecchio sussurrone:
Resta meco un po’, Clarina.

Clarina

Poco ancor la padroncina
A chiamare pud tardar.

Norton
Ma fra tanto qui tra noi...

Clarina
Dimmi presto cio che vuoi.

Norton
Quando Miss si fara sposa?

Clarina
I lontana ancor la cosa.

Norton (con mistero)
Non sai tutto!

Clarina (curiosa)
E tu che sai?

Norton
Nuove grandil!
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Clarina
E cos’é@ mai?
Norton
Sappi...
Clarina
Ebben?...
A due

Ohime! il padrone
Gia si sente a sussurrar.
Vieni/Verrd presto a dirmi/ti il resto,
Devi tutto a me spiegar/
Non mi posso or pill spiegar.

(si dividono uscendo)

Scena seconda
Mill in veste da camera, berretto da notte, che porta con
una mano un mappamondo e nell’altra tiene una busso-
la, esaminandoli.

Mill

Chi mai trova il dritto, il fondo

A cotesto mappamondo?

Chi m’insegna il come, il quando

Di piantar la calamita,

E la bussola adoprando,

Chi m’insegna a navigar?
(siede, e legge un libro, poi confronta con la bussola il
mappamondo)

Cento gradi in latitudine...
Cento e venti in longitudine...
Dal Nord-Est, al Sud-Ovest,
Poi Pelevazion del polo...

Qui la linea, e le terziere...
L’equatore colle sfere.
Dall’America in Europa

Vuo ben bene calcolar.

(s’impazienta calcolando, e s’alza)

Ah, non combinasi la longitudine...
Mi vado a perdere in latitudine...
Il polo abbassasi, manca la linea...
La calamita perde il magnetice...
Oh, mi confondo col mappamondo,
E della bussola non so che far.
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Norton (escendo)

Ecco una lettera per voi, signore.
Mill

Mi rompe i calcoli, gran seccatore!
Clarina

Serva umilissima, signor padrone.
Mill

Tu mi fai crescere la confusione!

Norton

Avrei da dirvi...

Clarina
Vorrei parlarvi.

Mill (s’alza arrabbiato)
Deh, non mi state pitt a tormentar.

A tre
Clarina, Norton

Ma riflettete... considerate...
Saper dovete... non v’alterate:

Quella & una lettera del nuovo mondo.

(Che uom collerico! che s’ha da far?)
Oh, non vi state ad inquietar.

Mill
Ma via tacete... oh mi seccate!
M’interrompete... se seguitate!
Questi... la lettera... il mappamondo...
Non ho piu cerebro... vo ad impazzar;

N

Andate al diavolo... non vud ascoltar.

Norton

Ma, signor, questa lettera
Ca portd un marinaro
he vien dalle Colonie.

Min

Esarm: Ed io sto appunto
saminando quanta & la distanza
alle Colonie a noi. Vediamo:

(prende lg lettera e riconoscendo il carattere con allegria)

Del mi ah! & sua...
el mio corrispondente Americano.

(Capre ¢ legge)
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Norton

(Qualch’altra commissione originale.
Se sapessi, Clarinal...)

Mill (allegrissimo)

Come! Come!
Egli stesso in personal... oh che fortunal...
Presto... Paffar & fatto.

Norton
(Quasi indovino.)

Clarina
(E che? diventa matto?)

Mill (allegrissimo)

Norton, ’amico & qui: sbarca a momenti:
Mi scrive dal vascello... egli in persona
Vuol trattare il negozio,

Veder la mercanzia.

Norton
Ma proprio...

Mill

Presto,
Clarina, va ad aprir 'appartamento
Che guarda sul giardin, tutto sia lesto!
Senti, di alla mia figlia che si metta
Un abito da festa, va.

(Clarina parte. Mill chiama un dopo Ualtro i servi, che no-
mina; compariscono, e partono, ricevuto ordine)

Isacchetto!
La mia carrozza bella... Salomone!
L’abito mio da visite... Lorenzo!
Per uno, o due di pil. Cresci tre piatti.
Bisogna farsi onore con un uomo
Cosi particolar, grande, leale:
Norton, & ver!

Norton (seccamente)
Si, un vero originale.

Mill

E la lettera avuta ’altro giorno!

Eh! che ingenuita! che sentimenti!

Che buona fede! E un vero e raro tratto
Della semplicita del secol d’oro,

Che in questa eta di ferro piu sorprende,
Né piu si trova.
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Norton
E come la g’intende.

Mill (cava una lettera)

Par che dubitate: ma sentite:

L’ho letta mille volte, e la ritrovo
Sempre d’un stil raro, affatto nuovo.
(legge)

“Signor et caetera. Ho risolto di formare
una compagnia matrimoniale: qui non c’e
ditta che mi convenga, percid sul primo
vascello che partird per queste Colonie

speditemi una moglie delle seguenti forme,
e qualita”

Ah! che intavolamento!

Norton (ironico)
Sorprendente!

Mill
E questo & ancora niente.
(segue a leggere)

“Qualunque sia la dote non serve. Sia
d’estrazione onesta: non passi i trent’anni:

pasta dolce, colore omogeneo, e senza minima
macchia nella riputazione. Item di temperamento
sano, e robusto, per resistere ai colpi del

mare, e alla forza del clima, perché non vorrei
restarne senza, appena acquistata, e ricorrere

a nuova provvista’

Norton
Si puo sentir di peggio.

Mill

Ah! che esattezza! veh che precisione

Ma il miglior capo & poi la conclusione.

(segue a leggere)

“Arrivandomi ben condizionata, come sopra, colla
presente lettera per marca, o con copia
legalizzata, a scanso d’equivoco, o m’impegno

di far onore alla firma, e sposare chi la
presentera, a due giorni data, od anco a vistq,

come meglio, e salutandovi, addio. Io Slook
dal Canada.”

(ripone la lettera in un libro ch’é sul tavolino)

Norton
E voi dunque pensate!
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Mill

Di servirlo:
Anzi ’ho gia servito, e appena arriva
Gli faccio presentare la cambiale
Dalla mia stessa figlia.

Norton
Da Miss Fanny?

Mill
Da lei: che meraviglia?

Norton
E se non le piacesse!

Mill
Deve piacerle: oh si.

Norton
Ma, s’ella avessel...

Mill
Cosa ha d’aver?

Norton
Ma...
Mill
Ma, voi mi seccate:
Sempre in contraddizion!

Norton
Ma...

- Mill

Basta, andate.
(Norton va per partire)
E il nuovo computista?...

Norton
Non I’ho ancor stabilito.

Mill

Fate presto:
Avrem molto da far in questi giorni.
Ah, che non vedo 'ora
D’abbracciare il mio caro Americano!

Oh che raro consorte
Tocca a mia figlia! oh che piacer! che sorte!

(parte)
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Norton

Povera Miss Fanny! ma spero ancora
Che il caro Americano
Avra d’Europa fatto il viaggio in vano.

(parte)

Scena terza

Fanny ed Edoardo, presi a mano amorosamente.

Edoardo

Tornami a dir che m’ami,
Che sarai fida ognor.

Fanny
Sard qual pitt mi brami,
Quale t’amai fin’or.
Per te m’accese 'anima,
A te la serba amor.

Edoardo

E sarai mial...
Fanny

Lo spero.

Edoardo

E allor felicil...
Fanny

Oh quanto!
A due

Qual delizioso incanto
E un corrisposto ardor!
Propizio accolga amore
Il nostro giuramento:
E renda alfin contento
Il tenero mio cor.

Edoardo

Si, cara mia, speriam: fra pochi giorni
Arrivera mio zio: tutto m’aspetto
Dall’amor suo per me.

Fanny

Ma questo uomo
Ch’oggi aspetta mio padre! certi suoi
Equivoci discorsi...
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Edoardo
E quando noi
Siamo d’accordol...

Scena quarta
Norton e detti

Norton

Avete voi veduto
Il Signor Mill?

Fanny
No, ancor: cos’¢ avvenuto?
Perché cosi agitato?

Norton

Brutte nuove:
Perd non vi smarrite.
Voi siete fatta sposa.

Fanny
Oh Dio!

Edoardo
Che dite?

Fanny
Ma come?

Edoardo
E chi & costui?

Norton
C’e, c’e, leggete
(Norton cerca nel libro e trova la lettera che porge ad
Edoardo)
Il contratto nuzial, e poi ridete.
(leggono tutti due dando segni d’affanno e rabbia)

Fanny
Oh mio Edoardo!

Norton
Ah, che ne dite!



Libretto

31

Edoardo

Io fremo:

Ed in questa maniera?...

Norton

All’uso proprio di negozio, e come
Se Miss fosse una balla
Di mercanzia.

Edoardo
Ma questa volta falla
La sua speculazion.

Fanny

Non posso ancora
Credere che mio padre arrivi a questo
Segno a sagrificarmi.

Scena quinta
Mill di dentro, e detti.

Mill
Presto, presto.
Fanny
Ah, ch’é lui! se ti vede!
Mill (pii vicino)
' Pronti tutti.

Edoardo
Che far!

Fanny
Poveri noi!

Mill (escendo)
Norton... Fanny... qua ognun!
(vede Edoardo e sospettoso con impeto)

Chi siete voi?

Che fate! che volete! in questa casa?
A che fin! con qual vista!

Fanny (confusa)
Eglil...
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Edoardo (confuso)
Signore...

Norton
E il nuovo computista.

Mill (guardandolo)
Troppo giovine... e poi troppo moderno.

Norton
Peggio pel suo carattere.

Edoardo
Sono pronto
A uniformarmi agli usi vostri.

Mill

Bravo!
Ha una fisionomia che... non c¢’&¢ male:
Norton v’istruira,

Fanny
(Respiro...)

Mill

Intanto
Tieni, mia figlia cara; tra momenti
Arrivera persona forastiera,
Gli farai buona ciera, e gli darai
Queste lettere...

(Mill prenderd la lettera dal libro la piegherd, e cavando-
ne un’altra, le dard a Fanny)

Fanny
E chi &? ma io... ma poi...

Mill

La tua fortuna & fatta... ah! la carrozza...
Egli & qua: vo a incontrarlo: servitori,
{escono servi e agenti)

A basso... qua... su... fuori, ah, lo vedrete...
Fanny, allegra!

(parte coi servi allegrissimo)

Fanny (fremente)
Ah, soffrir non so!

Norton
Prudenza!
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Edoardo
Lascia operare a me.
Fanny
Ma che farai!
Edoardo

Fidati a un cor che t’ama, e lo vedrai.

Scena sesta

Vari servitori, che precedono Slook, vestito a capricciosa
caricatura, ma grave: altri gli si inchinano: egli entra im-
brogliato, difendendosi dagli agenti, e da Mill che cerca-
no levargli il cappello, e il bastone, e vogliono baciargli
le mani, che ritira.

Slook

Grazie... grazie...

Troppo presto... adagio dico:

Quieti un po’... che complimenti!
M’imbrogliate, buone genti:

Pian vi dico... piano... fermi... piano...
Non vo’ avanti... son confuso,...

So ancor io d’Europa 'uso,

Flemma dunque ed incomincio,
Come va, a complimentar.

(si ritira alla porta, si rimette il cappello in testa, e poi se
lo levera inchinandosi con semplice caricatura)

Fanny, Edoardo, Norton, Clarina

(Che figura! che maniere!
Mi fa ridere, e arrabbiar!)

Mill

(Che innocenza! che maniere
Mi fa ognor pil innamorar.)

Slook

Prima il padron di casa
Saluto, bacio e abbraccio.
Lo stesso cordialmente,
Colle signore io faccio...

(va per abbracciarle, ma le signore si ritirano)

Come? non s’usa forse

Le donne qui abbracciar?
Ohime! che usanza incomoda!
Che brutto conversar!
Benedetta sia la nostra
Innocente liberta!



34

La cambiale di matrimonio

Sans facons tra noil si mostra
Cuor aperto, amica faccia:
Si, si bacia, si s’abbraccia,
Né s’offende 'onesta!

Donne belle, donne care,

Pit buonine per pieta.

Non mi fate ritornare

Senza gusto, al Canada.

Slook

Sicché dunque istruitemi: non voglio
Far cattive ﬁgure

A quel che vedo in Europa

V’é in tutto affettazione.

Fanny (ironica)
(Caro I’American!)

Mill
Dite benone.

Viva pure la bella
Semplicita d’Americal

Slook (segnando Fanny)
Chi & quella piccante signorina?

Mill
Vi pare? Essa ha una lettera
Per voi di raccomandazione.

Slook
La servird con tutto il core.

Edoardo
(Io fremo.)

Fanny
(Chetati.)

Slook

E voi per me trovaste ancora
Nessun capo a proposito?

Mill

Anzi spero

Che appena voi la mostra visto avrete,
Tosto conchiuderete.

Slook

Tanto meglio!
Un bravo negoziante
Dev’esser spicciativo.
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Mill

Ora spicciate

La quella signorina:
Norton, accompagnate

11 computista ai suoi doveri.

(sorridendo a Slook)
Servitela, mi preme.

Slook
Volentieri.

Mill (segnando alla destra)

o

E quello il vostro appartamento.

Slook
Grazie.
(Mill parte)

Edoardo (piano e presto)
(Oh Fanny! In qual stato mai son’io!)

Norton (ad Edoardo)
Andiam.

Edoardo (stringendo forte la mano di Slook, e co’
denti stretti)

Signor American, addio.

Scena settima
Slook e Fanny soli.

Slook

Servo! proprio in Europa

Usan dei complimenti strani e nuovi.
Fanny

(Ecco il momento decisivo.)

Slook
Intanto
(si ferma a guardarla giovialmente)

Sbrighiam la signorina;
Ha un certo che... cosi... proprio & bellina.

Fanny
(TIo non vo certo esser la prima.)
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Slook

Tace!...
Che sia decenza! Cominciamo noi.
Servo, gentile signorina!

(le si accosta e riverisce)

Fanny (con riverenza, si tira in ld, e occhi bassi)

Serval

Slook
Chi siete? Che volete?

Fanny (gli da le lettere)
Leggete e lo saprete.

Slook (legge e si compiace)
Concisa: brava!

Fanny
(Io sono in convulsione.)

Slook (dopo aver letto, con effusione)
Ma bravo, Sir Tobia! bravo, benone!
(con galanteria)

Mi fareste la grazia
D’avvicinarvi un po’?

Fanny
Cosl sto bene.

Slook

Ma non io quanto basta: e quegli occhietti
Sempre bassil...

Fanny
Decenza.

Slook (subito)
Volea dirlo...

Sicché dunque saprete
Gia quello che contengono
Queste lettere?

Fanny
No!

Slook

No! (Non ci scappa
Un accento di pit.) Dunque ascoltate
C’¢ qualche cosa anche per voi.
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Fanny
Spicciate.

Slook (legge)

“Signor Slook: v’abbiamo provveduto la Moglie
dell’eta, qualita, condizioni ricercate, con

tutti gli attestati. Essa & Uunica nostra

figlia Fanny, che vi esibira la presente col
confronto, e contrassegno della vostra: pagate

a lei dunque a vista, o due giorni data,

com’e di vostro comodo, i debiti e

obbligazioni che avete incontrati. In fede

Tobia Mill”

Fanny
(Che avvilimento!)

Slook
Ebben cosa ne dite?

Fanny

(Ah qui ci vuol coraggio!)
E voi cosa pensate?

Slook
Far onore alla firma.

Fanny (con forza)
Ah, non lo fate:

Ed anzi rinunziate
Alla vostra Cambiale.

Slook
Perché!

Fanny (con foco)

Perché non sono
Io mercanzia per voi,
Né vi puo far onore.

Slook
Anzi non vidi mai capo migliore.

Darei per si bel fondo
Quanto possiedo al mondo:
Tutti impiegar vorrei

I capitali miei:

E un cento almen per cento
Ne spero di piacer.
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Fanny

Cercate un altro fondo;
Ve ne son tanti al mondo!
11 mio non & per voi,
Fallir potreste poi:

In liberta lasciatemi.

Ven priego per piacer.

Slook
Ma, perché cio, spiegatevi.

Fanny
Vorrei spiegarmi... mal...

Slook
Vi spiace il matrimonio?

Fanny
Mi piacerebbe... mal...

Slook
Son io forse un demonio?

Fanny
Non dico questo... mal...

A due
Slook (con impeto)

Per caritd, signora,
Lasciamo questi ma.
Sposatemi, e mi basta,
Sara quel che sara.

Fanny

Voi non sapete ancora
Cosa vuol dir quel ma.

Se il mio pregar non basta,
So cosa ci vorra.

Scena ottava
Edoardo entrato con frenata ira, e sempre con sarcasmo,
e detti.

Edoardo (seguendo Fanny)

Quell’amabile visino,
Quell’occhietto amorosetto,
Quel complesso si perfetto
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E di grazie e di belta
Lo cred per altri amore,

(marcato)

Caro mio, per voi non fa:
Vi consiglio, ma di core,
Ritornare al Canada.

(prendendolo per mano, e stringendola fortemente)

Slook

Ma, signor, che c’entra lei,
Dica un po’, ne’ fatti mieil

Fanny

Ei lo fa per compassione
Delle amiche sue persone.

Edoardo

Perché molto m’interessa
E per voi, per me, e per essa.

Slook (alterato)

Ma quest’@ una mercanzia
Di mia tutta proprieta.
Vado a dirlo a Sir Tobia,
E ragion mi rendera.

Edoardo (fiero)
Guai a voi se gli parlate!

Fanny
Con prudenza, e simulate.

Slook
Ma quest’é sovverchieria.

Edoardo
E una gran premura mia.

Slook
Voi chi siete?
Edoardo

Lo saprete.

Slook (@ Fanny)
Dite voi...

Fanny
Gia inteso avete.
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Slook
La Cambiale parla chiaro.

Edoardo
Rinunziarla, amico caro.

Slook (con foco)
Rinunziar! Son Slook... e poi...

Edoardo (fiero)
Non parlate: guai a voil

Slook (turbato)
Minacciate!

Fanny e Edoardo
Si tremate.

Slook
Ma perché... che mai sara?

A tre
Fanny (prestissimo)

Non mi piacete, non posso amarvi,
Pronta mi avrete a tormentarvi

E questa mano, che pretendete,
Appena a stringere arriverete,
Sapra cavarvi quei brutti occhiacci.
E un vero inferno vi schiudera.

Edoardo (fiero)

Se voi tardate ad imbarcarvi.

C’¢ pronto alcuno a maltrattarvi
Se la Cambiale non rinunziate,

Se a Sir Tobia, cenno ne fate,

Io saprd pungervi ben ben le vene,
Vi mando in lettera al Canada.

Slook (spaventato, e confuso)

Oh me meschino! Povero Slook!
Grazie, signore, oh che buon core!
Cavarmi gli occhi! misericordial
Oh che demoni son questi qua!
State sicuro... non dubitate...
Cavarmi gli occhi! misericordial...

(partono)
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Scena nona
Norton, e Clarina

Norton

Non si fara: non si fara, sta certa,
Questo bel matrimonio.

Clarina
E Sir Tobia
Ordina intanto, fa i preparativi,

Colla speranza che I’Americano
Accetti Miss Fanny.

Norton
Lo spera invano.
Son tanti 1i fili
esi al povero diavolo, son tali
I timori, i sospetti a quali & in preda,
Che disperato il povero selvaggio
Del Canada tornera a fare il viaggio.

Clarina

Ma si pud dar pazzia '
eggior di quella del signor Tobia!

Norton

L’Americano & semplice, ha creduto
he le spose in Europa
lano manifatture da negozio:
In parte non s’inganna.

Claring
lo vado intanto

'resso Miss: tu sta attento dal tuo canto:

10 sono interessata
€r questi innamorati: poveretti!
Opo tanto soffrir, e tanti stenti
a fin li vorrei veder contenti:

Anch’io son giovane,

Anch’io lo provo:

Spesso al medesimo

Caso mi trovo,

E so per pratica

Che cosa & amor:

Allor che s’ama

Di vero affetto,

Sempre si brama

11 caro oggetto,

Ei sol puo renderci

Contento il cor.
(Par‘te)
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Scena decima
Norton, poi Slook.

Norton
Eccolo appunto: pare pensieroso.

Slook (escendo)

Ehi, di grazia, signore,
Bramerei di parlar a Sir Tobia.

Norten

Io credo ch’ora in casa egli non sia.
Ma di grazia, scusate,

Avete gia concluso, conoscete

Voi bene il capital che acquisterete?

Slook
Credo gia di conoscerlo.

Norton (marcato)
Siate cauto.

Slook
Perché?

Norton (marcato)

Potrebbe darsi
Che fosse ipotecato.

Slook (sorpreso)
Ipotecato!

Norton

Ma in parola d’onore,
Non ne fate alcun moto: addio signore.

Scena undicesima
Slook, poi Mill.

Slook

Ipotecato! Diavolo! Madama

Colla decenza, e i ma,

Che vuol cavarmi gl’occhi; il dolce amico
Che mi prega, e vuol pungermi le venel...
Oh in qual razza di mondo son mai giunto!
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Mill

Dov’e?

Slook

(Or quest’altro! viene in un bel punto!)
Mill

Caro amico! Lasciate ch’io v’abbracci.
Abbiamo buone nuove?

Slook
Buonissime.

Mill (ad ogni risposta di Slook, Mill lo abbraccia, e bacia)

Oh che gusto! Sicché dunque
L’affar!...

Slook
Va a meraviglia.
Mill
Che piacer! E mia figlia?...
Slook
Bella assai.
Mill
L’eta?...
Slook
Giusta.
Mill
Le maniere?...
Slook
Obbliganti.
Mill
Oh che consolazione!
Slook
(Bacia, bacia.)
Mill
E per le proporzioni?
Slook
Fatte apposta.
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Mill
Temperamento?
Slook
Quello che ci vuole.
Mill

Dunque ella & vostra sposa:
Tutto confronta agli ordini del foglio.

Slook (seccamente)
C’¢ una difficolta.
Mill

Che?

Slook
Non la voglio.

Mill (colpito)
Oh!

Slook
Mal...
Mill
Diavolo!... dunque non vi piace!

Slook
Anzi molto.

Ml

E perché non la sposate?

Slook

Se fossi pazzo! (Mi son cari gli occhi:
Madamina decenza me li cava.)

Mill

(Le piace, e non la vuole! cospettone!)
Ma almeno una ragionel!...

Slook

Oh peggio! (Il dolce amico
Mi punge allor le vene.)

Mill
To butto foco.
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Slook
Butta pur.

Mill
Oh, alle corte,
O sposarla, o parlar.
Slook
Né 1'un, né ’altro.

Mill
Dunquel!...

Slook
Non vi scaldate:
Flemmal!
Mill
La sposerete?

Slook
La sposerei... mal

Mill (fremente)
Mal!

Slook

Flemma: quel ma
Vuol dir che ci ho una gran difficolta.

Mill (con foco, e prestissimo)

Dite presto, dove sta
Questa gran difficolta

Slook (con pacatezza)

Oh ci sta, ma non si sa,
E nemmeno si sapra.

Mill (crescendo)

Eilla ha tutti i requisiti,
E non trovo in lei mancanza.

Slook (con piit flemma)

Forse troppo, anzi, abbondanze,
Ma, cor mio, per me non fa.

Mill (con tutta forza)

Mantenete la parola,
Non si viene con inganni.



La cambiale di matrimoni,

Slook (con molta flemma)
Son qua a pagarvi i danni,
E cosi si finira.

A due
Mill (fremente)

Questo & un procedere
Da Americano,

Ma di ficcarmela,

Si spera invano.

La figlia & in ordine,
La carta canta,

E il signor flemma
La sposera.

Slook

Questo & un procedere
Da uomo onesto:

Vi pago il debito,

Né cerco il resto.
(Non sa che vogliono
Cavarmi gli occhi,
Non me li cavano

Per verita.)

Mill (amaramente)
Signor Americano!

Slook (placido)
Signor Europeo!

. Mill
Voi dunque avete voglia di morir?

Slook
Grazie al cielo, non ho questa intenzione.

Mill
Vuo’ darvi una lezione
Perché impariate ad esser di parola!

Slook
(Ohime! che anche il papa?...)
Mill
Spada, o pistola...

(in aria di millanteria e cava un guanto, e lo getta a
Slook ch’é immobile, né sa che significhi)
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A due
Mill
Ecco il guanto: v’aspetto fra un’ora,
Vi consiglio di far testamento.
Dalla rabbia non vedo, non sento...
Ah! eh! ihl... si, vi voglio ammazzar.

Slook

Grazie tante! (M’imbarco fra un’ora;
Occhi... a morte... che bel complimento!
Non si cavano, e fo giuramento

Che vo’ intero alla patria tornar.)

Scena dodicesima
Fanny, Clarina, indi Edoardo.

Clarina
Venite, sono andati.

Fanny

Com’erano scaldati! To per me credo

Che il buon American n’avra abbastanza.
Clarina

Anch’io son persuasa
Che senza sposa abbia a tornar a casa.

Edoardo
Oh mia Fanny!

Fanny
Caro Edoardo!

Edoardo

Ebben,
Vedesti ’American? pretende
Ancora di sposarti?

Fanny

To gli ho mostrata
Tanta avversion, gli ho fatte
Si graziose minaccie!

Edoardo

To ho pregato
Con si buona maniera a rinunziarti!
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Clarina
Pover’uomo! Io lo credo ben pentito!

Edoardo
Ei prendera sicuro altro partito.

Fanny
Oh, s’io divento tual...

Edoardo

Speriamlo.
(Edoardo prende la mano di Fanny e la bacia con tutto
trasporto)

Scena tredicesima
Slook, viene sulla porta, li vede, si ferma, sorride avan-

zando.

Slook
Bravi!
Fanny (si volge, lo vede, ritira la mano, fa un inchino,
e accennando di cavargli gli occhi)
Serva sual...

Edoardo (la stessa azione)
Servitorel!...

Slook
Servo anch’io... posso chiedere un favore?

Fanny (grave)
Che v’occor?

Edoardo (burbero)
Che cercate?

Slook

Dite in prima:
Ognun qui mi vuol morto. Son sicuro
Un quarto d’ora dalle vostre mani?

Edoardo
Voi non siete gia in mezzo a’ Americani.
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Slook (serio)

Lo so. Un Americano
Non avria minacciata in propria casa
A un ospite la vita.

Edoardo
(Che rimprovero & questo!)

Fanny
(Io son stordita.)

Slook

Ma lasciamo da parte

Siffatte gentilezze. Madamina,

Voi, che senza saper qual colpa io m’abbia,
Mi faceste quel dolce complimento,

Quale morte dev’essere la mia?

Fanny

Io non bramo la morte a chi che sia.

Slook
Ma poco fa... vi ricordate?...

Fanny

Allora
Vi parlava un’amante disperata.
Slook
E dunque ver che siete ipotecata?

Fanny (abbassa gli occhi)

Mal!
Slook
E Yacquirente?...

(Fanny gira gli occhi su Edoardo, e sospird)

Ora capisco bene
Perché voleva pungermi le vene.

Edoardo
Ah! trasportato dalla gelosia...

Slook

E che bestia & costei? ma andiamo avanti:
E perché presentarmi la cambiale?
Fanny

Sforzata da mio padre...
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Slook

Povera Miss! Ma che paese & questo!
Anche i padri che sforzano le figlie!
E il vostro sa che amate il dolce amico?

Fanny
Non ardimmo parlargliene finora.

Edoardo

La mia fortuna & troppo disuguale
Al ricco stato suo. :

Slook
Non c’¢ altro male?

(pensa, passeggia, cava le due lettere, le esamina, sorride,
guarda Fanny ed Edoardo)

Edoardo
Che mai pensa?

Fanny
Che fa?

Slook (prendendoli per mano)
Ragazzi miei,

Venite qua, sentite:

Io cercavo una moglie, calcolando

Che mi fruttasse eredi; dopo quello

Che in materia di donne ho visto, e inteso,

Me ne passo la voglia: null’ostante,

Miss, voi mi siete cara,

Quel giovine mi piace, e compatisco

In voi I'eta, e 'amore. Io sono ricco,

E vuo’ farvi felici: ecco, io vi cedo,

E giro la cambiale... il vostro nome?...

Edoardo
Edoardo Milfort.
(Slook va al tavolino e dietro la lettera scrive il giro)

Slook (scrivendo)

E per me all’ordine S.P. del Sir Edoardo Milfort.
Slook. ,

(gli da la lettera)

Per dritto Miss & vostra da tal punto:
D’istituirvi erede mio prometto:
Ammazzatemi adesso, io vel permetto.

Edoardo
Ah, signor!
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Fanny
Uomo rarol...

Edoardo
La mia gioia! la mia riconoscenza...

Fanny
La sorpresa, il contento...

Slook
Basta, basta, tacete.

Fanny

Come tacer, come frenare i moti

D’un cor riconoscente

Che vi deve il piacer che in petto or sente?
Vorrei spiegarvi il giubilo
Che fa brillarmi il core;
Provo si dolci palpitil...
Un cosi caro ardore!...
Oh Dio! rapita ’anima
Esprimersi non sa.
Un soave e nuovo incanto
Mi seduce in tal momento;
E l'idea del mio contento
Di piacer languir mi fa.

(poi con trasporto, crescendo.)

Ah, se amor voi conosceste,

Ben comprender mi potrestel...
Se a provarlo arriverete

Qual piacer ne sentirete!...
Quando s’ama, e che si bramal...
Si sospira... si delira...

Il pensier... il cor... 1a mente...
Vola... accendesi... si sentel...

E poi c¢’¢ quel bel momento

Che ci viene a consolar... (e rimettendosi)
Perdonatemi, signore,

Mi fa amore delirar.

Ah, nel sen di chi s’adora

Non ci resta che bramar.

(parte con Edoardo)
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Scena quattordicesima
Slook solo

Slook

Eppur lo cred’anch’io, che il far del bene
Sia il contento maggiore
Per chi si bel dover sente nel cuore.

(parte)

Scena quindicesima ]
Mill preceduto da un servo, che porta due pistole, e due
spade.

Mill
Metti 1a tutto, e parti... senti: avverti
Mia figlia che I’aspetto.

(Il servo mette sul tavolino le pistole e le spade, poi parte,
dopo lordine)
Oh qui c¢’¢ sotto
Un qualche grande imbroglio:
Ed io scoprirlo, e vendicar mi voglio.
Ma quel signor American! per Bacco!
Le piace, e poi non la vuol pitt! buffone!
Con quella flemmal... con quei ma! & un’azionel...
Ma I’ha da far con me: son si arrabbiato
Che al primo colpo gia ’ammazzo... adagio:
E s’egli invece ammazza me! potrebbe
Darsi un tal caso, brutto caso! e allora
Che figura fo io? morto! oh vergognal
Qui pensarci bisogna: quasi quasi
Mi pento. Se valesse una bravatal...
Egli & piuttosto semplice... tentiamo:
E intanto il Rodomonte a far pensiamo.

(si assetta il cappello rivolto, si cinge la spada, acciglia
gli occhi, passeggia da spaccone)

Portero cosi il cappello
Torcero gli occhi, e la faccia,
Ed in aria di minaccia,
Camminando il guarderd.
Figuriam ch’abbia paura,
Della truce mia figura,
Cavo fuor la spada allora,
Ed ei trema, e si scolora.

(finge tutta Uazione e le parole dell’avversario)
Fuor la spada! (ei non risponde.)
Riparate... (si confonde.)

Corpo dil... (non v’alterate.)
Gia v’infilzo... (no... aspettate.)
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Non c¢’e scampo... (aiuto!) lal...

(Ahi! son morto.) e morto & gia.

L’ho passato a parte a parte...
Quanto sanguel... oh il brutto morto!
Ti sta bene...

(Slook in berretto, e lunga pipa fumando tenendone un’al-
tra sotto al braccio, lo vede, si ferma, e ride; depone la pi-
pa, prende una pistola, e va per dietro a Mill invasato della
sua azione.)

Slook (presentandogli la pistola)
Ma son risorto.
E a servirvi sono qua.
Mill (sorpreso, intimorito, immobile)
Ah!
A due
Slook
In pilt nobile maniera
To vi vengo ad ammazzar.
Mill
Non si viene in tal maniera
Le persone a sovverchiar.
Mill
(Parmi quasi aver paura
Ma non voglio farmi star.)
Slook
(Egli ha un poco di paura
Terminiamo il nostro affar.)
Slook
Adunque al campo!

Mill (esitando)

E voi
Volete... propriamente...
Morirl!...
Slook ‘
Decisamente...

Vi voglio soddisfar.
Io sono lo sfidato,
E scelsi arma: andiamo.

(prende laltra pipa)
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Mill

(Ah tanto fa! ci siamo.)
(bravando)

Al campo.

Slook (ridendo)
(83, a fumar.)

A due

Vedrete i torti miei
Com’io so vendicar.

(s’incamminano in questo)

Scena sedicesima
Fanny, Clarina, e detti

Fanny
Qual’ira oh, ciel, v’accende,
Dove frementi andate!
Per amor mio restate,
Frenate quell’ardor.

Mill
Lasciami: vo a punirlo.

Clarina
Unitevi con noi.

‘Slook

Io vado a divertirlo.

Mill
Per causa tua...

Slook

Per voi...

Fanny
Almen per compassione...

Clarina
Calma, signor padrone.

Mill
Basta guardarla, e poi...
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Slook

Lo so, ch’é un buon boccone:
Mal...

Mill (arrabbiato)
Ancor dei ma! venite.

Slook (ridendo)
Con flemma: andiam.

Fanny

Sentite:
Vi plachi il mio dolor.

A quattro
Mill
Quel ma mi desta gl'impeti,
Che provi il mio furor.

Fanny e Clarina
Ah! moderate gl’impeti,
Calmate quel furor.

Slook (ridendo)

(Gli passeranno gl’impeti,
Si calmera il furor.)

Scena ultima
Edoardo, Norton, e detti

Edoardo (a Mill)

Vi prego un momento, signore, a fermarvi,
To debbo parlarvi d’altissimo affar.

Mill
Vo a battermi adesso, fra poco tornate.

Edoardo

Potreste morire, e pria che moriate,
A vista, vi prego, di farmi pagar.

(presentandogli la lettera)
Mill
Quest’@ un’insolenza...

Slook
Abbiate pazienzal
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Mill
Ehi, Norton, quell’'uomo a vista spicciate.

Clarina
(Scabroso & il momento!)

Slook
(Vuol esser graziosal)

Fanny
(Comincio a tremar.)

Norton
Signore, scusate,
In cassa tal fondo non posso trovar.

Mill
Ma diavolo! e come! che sommal...

Norton (gli presenta la lettera dalla parte del giro)
Tenete.

Mill
Che vedo! che sento! quest’s un tradimento.

Si: tutti a tradirmi uniti vi siete:
Presto in ritiro: mi vuo’ vendicar.

Fanny
Ah padre!...
Mill
In ritiro

Edoardo
Signore...

Mill
Sortite...

Norton
Ma almeno...
Mill
Tacete...

Clarina
Guardate...
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Mill
Finite.
Tu... lei... voi... quel... I'altra... vuo’ ognun
[castigar!

Fanny, Edoardo, Clarina, Norton
Vi prego a calmarvi, voler perdonar.
(Slook, depone la pipa e facendosi avanti)

Slook

Or che avete ben gridato,
E vi siete ben sfogato;
Posso dirvi una parola,
Mi volete un po’ ascoltar?

Mill
Cosa dirmi voi potete?

Slook
Che voi solo il torto avete.

Mill (con foco)
Torto i0?

Slook

Flemma: si, torto.
(lo prende sotto il braccio e con confidenza)

E da farvi vergognar:
Vostra Figlia & un capitale
E sforzato, e ipotecato...
Zitto: ho appena cominciato,
Io potevo protestarvi,

E alla borsa danneggiarvi...
Ho scoperto un acquirente
Ed io senza perder niente,
Ho girato la cambiale,

E ceduto il capitale,

Che fruttare in capo a un anno
Un nipote vi fara.

Mill
La mia figlia a un computista?

Slook

Siete ben di corta vista!

Sir Milfort n’¢ innamorato:

Miss d’amario m’ha svelato:
M’informai che & un uom d’onore...
Cosa far contro ’amore?

Taccio io: voi pur tacete:

E al mio erede concedete
Quell’amabile belta.
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Mill (pensoso)
Uomo onesto! Vostro erede?

Slook
Ve ne faccio piena fede!

Fanny
Caro padre, se m’amate!

Edoardo
Ah signor; me ’accordate...

Clarina
Deh! arrendetevi signore...

Norton
Siete tanto di buoncore!...

Slook (gridando)
Ci vuol tanto a dire un si? (i unisce)

Mill (burbero)
Si: sposatevi.

Tutti
Oh! cosi!
Edoardo
Tu sei mia.
Fanny
Tu mio!

Edoardo e Fanny
Oh contento!

Slook (con compiacenza)

Abbiam fatto un bel negozio
Nella lor felicita!

Mill
Abbracciatemi: giudizio,
E il negozio bene andra.

Tutti

Come consola il core

Un fortunato amore!
Brillar fa una bell’anima
L’altrui felicita.

FINE
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Soggetto

di Mauro Bucarelli

Sala nella casa di Tobia Mill

Norton e Clarina, servitori del ricco
mercante inglese Tobia Mill, sono in-
tenti a raccontarsi le ultime novita
circa il futuro della figlia del padro-
ne, la bella Fanny. I due devono se-
pararsi quando il vecchio Mill entra
nella stanza per studiare, senza
grande successo, il mappamondo: le
sue ridicole cognizioni geografiche
non gli permettono di comprendere
molto! Norton e Clarina rientrano re-
cando un’importante lettera prove-
niente dal nuovo mondo; costretto
malvolentieri a interrompere i suoi
studi, Mill si rallegra ben presto nel
vedere che la lettera & di Slook, il suo
corrispondente coloniale in America.
Nella lettera 'americano annuncia
la sua venuta per ritirare la «mer-
canzia» indicata nella cambiale sti-
pulata con Mill: questi legge
all’esterrefatto Norton la cambiale
con cui Slook, specificando le quali-
ta richieste, gli ha commissionato
una moglie. Si tratta di un affare di
grande importanza e Mill, senza con-
sultare 'interessata, ha gia deciso
che la «mercanzia» in questione sia
proprio sua figlia Fanny. Invano
Norton cerca di dissuaderlo; Mill con-
cludendo ’affare intende maritare la
figlia al ricco americano. Quando en-
trambi si sono allontanati, fanno il
loro ingresso Fanny e il suo innamo-
rato Edoardo Milfort. Non essendo
Edoardo sufficientemente facoltoso,
Fanny non ha mai confessato il suo
legame al padre; i due attendono la
venuta del ricco zio di Edoardo per
confessare il loro amore.

Norton, raggiunti i giovani, li mette
subito al corrente degli intenti del
padre; improvvisamente entra anche
Mill e Norton giustifica la presenza
del sospetto Edoardo presentandolo
come il nuovo computista. Tranquil~
lizzatosi, Mill affida alla figlia una
lettera che ella dovra consegnare al
forestiero in arrivo. Si tratta di
Slook: appena giunto, 'americano
tenta goffamente di mostrare tutte le
sue buone maniere «europee» senza
peraltro dimenticare di essere un uo~
mo aduso alla pratica «semplicita
d’America». Rimasto finalmente so~
lo con Fanny, Slook apprende dalla
lettera che & proprio lei la fanciulla
destinatagli da Mill come moglie.
Fanny tenta di convincere Slook a ri~
nunciare alla sua «mercanzian, quin-~
di sopraggiunge Edoardo che intima
all’americano di abbandonare i suot
intenti e di non fare parola di cio al
vecchio Mill: Slook, impaurito di ve-
dersi «cavare gli occhin, si allontana
con i due giovani senza comprende~
re la ragione di tanta collera. Clari-
na, preoccupata per la giovane
Fanny che vorrebbe vedere felice,
viene confortata da Norton, sicuro
che il matrimonio con Slook andra in
fumo; il servo, appena ne ha I’occa-
sione, insinua nella mente di Slook
che il capitale da lui acquistato (la fu-
tura moglie) sia gia ipotecato. Sem-
pre piu sconvolto, il povero Slook si
reca da Mill per rinunciare all’affa-
re ma come tutta risposta viene sfi-
dato a duello: Mill, che si sente
raggirato e offeso, si allontana. Do-
po breve, Slook scopre il legame d’a-
more che unisce Edoardo a Fanny e,
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commosso dalle loro parole, propone
di girare la cambiale di matrimonio
ad Edoardo, nominandolo al tempo
stesso suo erede; ’'americano non puo
credere che in Europa un padre ob-
blighi la propria figlia a sposarsi con-
tro la propria volonta. Fanny, nel
ringraziarlo, esterna tutta la sua in-
contenibile gioia. Nel frattempo,
Mill, che si sta preparando per il
duello, viene colto da grande paura
al pensiero dei possibili esiti della sfi-
da: Slook, sopraggiunto e accortosi
dei suoi timori, si prende beffa di lui
finché tutti vengono ad interrompe-
re la scena. Edoardo esibisce la cam-
biale di matrimonio chiedendo
soddisfazione, ma Mill, sorpreso, non
vuole ancora saperne. Solo Slook rie-
sce a convincerlo di acconsentire al
matrimonio di Fanny con Edoardo,
assicurandolo di aver nominato il
giovane suo erede; cosi girata, la
cambiale assicurera felicita a tutti e
in capo ad un anno fruttera un bel ni-
potino al vecchio Mill.
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Story

A room in Tobia Mill’s house

Norton and Clarina, servants of
Tobia Mill, a rich English merchant,
are eagerly discussing the latest news
about the future of their master’s
daughter, the lovely Fanny. The two
gossipers have to break up their
conference when old Mill comes into
the room, intent upon studying -
without being much enlightened - the
map of the world: his preposterous
notions of geography do not get him
very far! Norton and Clarina come
back with an important letter that has
arrived from the New World;
although reluctant to tear himself
away from geography, Mill is
overjoyed to recognize the
handwriting of Slook, his colonial
correspondent in America. In his
letter, the American announces his
impending arrival in order to pick up
the «merchandise» quoted in the
agreement that he has signed with
Mill: the latter now reads out to the
astonished Norton the promissory
note by which Slook has commis-
sioned Mill to find him a wife,
stipulating all the necessary qualities.
It is a ‘“deal” of the greatest
importance and Mill, without at all
consulting the young lady in
question, has decided that his own
daughter Fanny shall be the
«merchandise». Norton tries in vain
to dissuade him: Mill intends to
combine business with pleasure in
marrying his daughter to the rich
American. When the two men have
left, Fanny comes in with her beloved,
Edoardo Milfort. As Edoardo’s

financial circumstances leave
something to be desired, Fanny has
never confessed her love to her father:
the two young people are awaiting the
arrival of Edoardo’s rich uncle before
confessing their love. Norton joins the
young couple and warns them of
Fanny’s father’s intentions; Mill
himself unexpectedly enters and
Norton explains away the suspicious
presence of a young man by
introducing Edoardo as the new
book-keeper. His mind now at rest,
Mill entrusts his daughter with a
letter that she is to present to the
foreigner who is about to arrive. This
is none other than Slook: as soon as
he comes in, he clumsily tries to show
off his newly acquired «European»
good manners without, however,
forgetting that he is basically a man
accustomed to «practical American
simplicityr. When at last he is left
alone with Fanny, Slook learns from
the letter that she is the girl whom
Mill has selected to be his future wife.
Fanny tries to persuade Slook to give
up any idea of getting his hands on
his «merchandise», and then
Edoardo comes in and intimates that
the American had better abandon the
business entirely and not say
anything about it to old Mill: Slook,
afraid of having his eyes torn out,
goes off with the young people without
being able to understand why they
are so threatening. Clarina is worried
about Fanny, whom she would like to
see happy, and Norton comforts her,
secure in his belief that the marriage
to Slook will never take place.

As soon as he has the chance, Norton
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insinuates to Slook that the goods in
which he is about to invest (his future
wife) are already mortgaged. His
head spinning with all this, poor
Slook goes to look for Mill and tells
him that the deal is off, but the
outraged Mill at once challenges him
to a duel, feeling himself to have been
tricked and insulted. When Mill has
gone away, Slook soon discovers that
Edoardo and Fanny are in love and,
moved by their words, proposes to
sign the promissory note over to
Edoardo whom, at the same time, he
designates as his heir: the American
cannot believe that in Europe a father
would force a daughter into marrying
against her will. Fanny, thanking
him, expresses all her unbounded
happiness. Meanwhile Mill,
preparing for the duel, realizes that
he might get the worst of it and
becomes terrified: when Slook joins
him and obseruves his lack of courage
he teazes him until the others comein
to break off the warlike preparations.
Now Edoardo shows Mill the
promissory note and demands the
goods specified, but the astonished
Mill will have none of it. Only Slook
can persuade him to allow Fanny to
marry Edoardo, promising him that
he has nominated the young man his
heir: now that the promissory note
has been made out to Edoardo it will
bring happiness to all, and within a
year it will produce interest in the
shape of a bouncing baby grandson.

Translation by Michael Aspinall
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Argument

Au salon dans la maison de Tobia
Mill.

Norton et Clarina, serviteurs du riche
marchand anglais Tobia Mill, sont
en train de se raconter les derniéres
nouveautés a propos du futur de la
fille du patron, la belle Fanny. Les
deux doivent se séparer quand le
vieux Mill entre dans la piéce pour
étudier, sans grand succes, la mappe-
monde: ses connaissances géogra-
phiques ne lui permettent pas de
comprendre beaucoup. Norton et
Clarina rentrent et emmeénent une
lettre importante provenant du
nouveau monde; contraint & contre
coeur & interrompre ses études, Mill
se réjouit vite en voyant que la lettre
est de Slook, son correspondant
colonial en Amérique. Dans la lettre,
Paméricain annonce sa venue pour
retirer la «marchandise» indiquée
dans la traite stipulée avec Mill: celui-
ci lit & Uetonné Norton la traite avec
Slook, spécifiant les qualités requises,
lui a commandé une femme. Il s’agit
d’une affaire d’'une grande impor-
tance et Mill, sans consulter
Uintéressée, a déja décidé que la
«marchandise» en question soit sa
propre fille Fanny. En vain Norton
essaie de le dissuader: Mill concluant
Uaffaire entend faire épouser la fille
au riche américain. Quand les deux
se sont éloignés, font leur entrée
Fanny et son amoureux Edoardo
Milfort. Edoardo n’étant pas
suffisamment aisé, Fanny n’a jamais
avoué leur amour. Norton rejoint les
Jeunes, les met tout de suite au
courant des intentions du peére; @

Uimproviste entre Mill et Norton
Justifie la présence du suspect
Edoardo en le présentant comme le
nouvel informaticien. Tranquilisé,
Mill confie a la fille une lettre qu’elle
devra consigner & ’étranger. Il s’agit
de Slook: juste arrivé, Uaméricain
essaie gauchement de montrer toute
ses bonnes manieres « Européennes»
sans pour cela oublier d’étre un
homme habitué & la pratique
«simplicité d’Amérique». Resté
finalement seul avec Fanny, Slook
apprend par la lettre que c’est
vraiment elle la jeune fille qui lui est
destinée. Fanny essaie de convaincre
Slook & renoncer & sa «marchandise»,
ensuite survient Edoardo qui intime
Uaméricain & abandonner ses
intentions et de ne pas en parler au
vieux Mill: Slook, effrayé de se voir
«arracher les yeux», s’éloigne avec les
deux jeunes sans comprendre la
raison d’autant de colere. Clarina,
préoccupée par la jeune Fanny qu’elle
voudrait voir heureuse, est réconfortée
par Norton, sitr que le mariage avec
Slook ne se fera pas: celui-ci, dés qu’il
en a loccasion insinuit dans Uesprit
de Slook que le capital par lui acquit
(sa future femme) soit déja
hypothéqué. Toujours  plus
bouleversé, le pauvre Slook se rend
chez Mill pour renoncer a Uaffaire,
mais comme réponse il est défié en
duel. Apreés peu, Slook découvre le
lien d’amour qui unit Edoardo a
Fanny et, ému par leurs mots propose
de changer la traite de mariage a
Edoardo, le nommant en méme temps
son héritier: Paméricain ne peut pas
croire qu’en Europe un pére oblige sa
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propre fille & se marier contre sa
propre volonté. Fanny, en le
remerciant, exprime sa joie
incontenable. Entretemps, Mill, qui se
prépare pour le duel, est pris d’une
grande peur & la pensée des possibles
issues du duel: Slook, survenu et
s’apercevant de ses craintes, se moque
de lui jusqu’a ce que tous viennent
pour mettre fin & la scéne. Edoardo
exhibe la traite de mariage en
demandant satisfaction, mais Mill,
surpris, ne veul rien savoir.
Seulement Slook réussit a le
convaincre d’accepter le mariage de
Fanny avec Edoardo, le rassurant
d’avoir nommé le jeune son héritier:
ainsi tourné, la traite assurera
bonheur a tout le monde et, au bout
d’une année elle fera un beau petit fils
au vieux Mill.

Traduction de Pascal Bonzi
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Handlung

Ort: Zimmer im Hause des Tobia
Mill

Norton und Clarina, Dienstboten im
Hause des reichen englischen
Kaufmanns Tobia Mill, tratschen
gerade itber die Zukunft der schonen
Fanny, der Tochter ihres
Dienstherrn, als eben dieser ins
Zimmer tritt und beide Dienstboten
wieder ihrer Arbeit nachgehen
miissen. Der alte Mill ist
hereingekommen, um den Globus zu
studieren; allerdings sind seine
Geographiekenntnisse so licherlich
gering, dass er praktisch nichts
begreift. Norton und Clarina
kommen zuriick, um einen gerade aus
der Neuen Welt eingetroffenen Brief
zu iibergeben. Mills Aerger iiber die
Unterbrechung seiner geographi-
schen Studien verfliegt bald, als er
wahrnimmt, der Brief stammt von
seinem amerikanischen Kolonial-
korrespondenten Slook. Dieser teilt
seine baldige Ankunft mit, um die
auf einem von Mill quergeschre-
benen Wechsel angegebene Ware
abzuholen. Zum Entsetzen von
Norton erklirt Mill, Slook verlange
als Kompensationsgeschift zu
genauer besagten Bedingungen eine
Ehefrau. Da es sich um ein sehr
bedeutendes Geschift handelt, hat
Mill sofort und ohne die Betroffene
auch nur zu fragen beschlossen,
Fanny miisse Slook heiraten.
Vergeblich versucht Norton, Mill von
seinem Vorhaben abzubringen, aber
Mill will seine Tochter aus
Geschiiftssinn mit dem reichen

Amerikaner verheiraten.

Nachdem die beiden das Zimmer
verlassen haben, kommen die beiden
Verliebten Fanny Mill und Edoardo
Milfort herein. Da Edoardo fiir eine
Heirat mit Fanny zu arm ist, hat
Fanny ihre Verbindung bisher
geheimgehalten, und beide erwarten
mit Ungeduld die Ankunft von
Edoardos reichem Onkel, um sich
dann verloben zu konnen. Allerdings
erfahren sie durch Norton von den
Absichten des Vaters Mill. Der tritt
unerwartet ein und wird von Norton
mit der Liige beruhigt, der
verddachtige Edoardo halte sich in der
Funktion als neueingestellter
Buchhalter im Hause auf. Daraufhin
hindigt Mill seiner Tochter einen
Brief aus, der dem ankommenden
Fremden 2u iibergeben sei. Eben
dieser ist Slook, der als Amerikaner
nicht ohne Komik seine feinen

«europdischen» Umgangsformen
herauszustreichen versucht, ohne
Jjedoch seine praxisbezogene,

amerikanische Schlichtheit aufgeben
zu wollen. Endlich mit Fanny allein
erfihrt der Gast aus dem von ihr
ithergebenen Brief; sie sei die ihm von
Mill zugedachte Ehefrau. Fanny
versucht Slook zum Verzicht auf sein
Kompensationsgeschift zu bewegen:
und der dazukommende Edoardo
versucht, ohne seine Motive zu
erkliren, durch Drohungen Slook
von seinem Vorhaben abzubringen,
ohne Mill iiber die wahren
Hintergriinde aufzukldren. Slook
bekommt Angst, sein Fell zu
riskieren, und geht mit den beiden
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Jjungen Leuten hinaus, ohne jedoch
den Grund der Wutausbriiche zu
verstehen.

Inzwischen wird die um Fannys
gliickkliche Zukunft besorgte Clarina
von Norton getristet, der ganz sicher
ist, dass die Eheschliessung mit
Slook nicht Wirklichkeit werde. So
weckt Norton in Slook bei erster
Gelegenheit den Verdacht, die von
ihm gekaufte Ware - Ehefrau - sei
schon mit Hypotheken belastet.

Der immer verwirrtere Slook geht
schliesslich zu Mill, um einseitig von
dem Geschift Abstand zu nehmen,
wird aber von dem sich iibertolpelt

und angegriffen fithlenden
Brautvater zum Duell gefordert. Kurz
darauf entdeckt Slook die

Liebesbindung zwischen Fanny und
Edoardo. Von ihren Erklirungen
itberwiltigt schligt er vor, den
Wechsel an Edoardo zu iibertragen
und ihn gleichzeitig als seinen,
Slooks, Erben einzusetzen; denn als
Amerikaner kann er nicht glauben,
in Europa zwinge ein Vater seine
Tochter wider deren Willen in eine
Ehe. In Dankeserklirungen zeigt
Fanny ihre unendliche Freude.

Inzwischen iiberkommt den alten
Mill bei der Vorbereitung des Duells
die Angst, wie das Duell ausgehen
werde. Slook merkt das und verhshnt
ithn, bis alle auf die Bithne kommen.
Edoardo weist den Heiratswechsel
vor, und verlangt seine Einlosung,
aber Mill will nichts davon wissen.
Nur Slook erreicht letztendlich, dass
Mill der Verbindung zwischen Fanny
und Edoardo als Slooks Erben

zustimmt. Der so iibertragene
Wechsel bringt allen Gliick und itbers
Jahr dem alten Mill einen Enkel.

Ubersetzung Federico Hecker
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Gioachino Rossini
Elementi biografici e cronologia
delle opere

a cura di Marco Mauceri

1792

Nasce a Pesaro il 29 febbraio da Giuseppe detto “Vivazza” e da Anna Guidarini. Il
padre, proveniente da Lugo di Romagna, & a Pesaro dalla fine del 1788, ma vi si
stabilisce definitivamente solo nel 1790, dopo un breve soggiorno a Ferrara. E’ suo-
natore di corno e di tromba nella banda cittadina e nei teatri.

1797

Ai primi di febbraio le armate napoleoniche durante la prima campagna d’Italia del
1796-1797 occupano Pesaro. Giuseppe si schiera con i Francesi, ma restaurato il
governo pontificio & costretto a fuggire.

1798

Giuseppe tenta di avviare, senza successo, Iattivita di impresario teatrale, mentre
Anna mette a frutto le sue naturali doti musicali, finora espletate solo da dilettante
tra amici, esibendosi come cantante nei teatri marchigiani e del’Emilia Romagna.

La sua attivita si protrarra fino al 1808. In questi anni Gioachino segue i genitori
nelle tournées.

1799

A Bologna Giuseppe viene arrestato e, riportato a Pesaro, processato come rivolu-
zionario e rinchiuso in carcere.

1800

I Rossini si trasferiscono a Bologna. Gioachino & affidato a Giuseppe Prinetti che lo
avvia agli studi e gli impartisce lezioni di musica su una spinetta.

1801

Nel Carnevale il giovane Gioachino, nove anni non ancora compiuti, & presente
come viola nell’orchestra del Teatro della Fortuna di Fano, occasione in cui si esibi-
sce anche la madre.

1802

Un nuovo trasferimento conduce la famiglia Rossini a Lugo, dove Gioachino viene

affidato al canonico don Giuseppe Malerbi che gli impartisce lezioni di basso cifrato
e composizione.

1804

Durante le vacanze estive trascorse nella villa del proprietario terriero e contrab-
bassista dilettante Agostino Triossi al Conventello, presso Ravenna, scrive le Sei
sonate @ quattro. Si esibisce anche come cantante a Imola.

Sostiene la parte del piccolo Adolfo nella Camilla ossia il sotterraneo di Ferdinando
Paér, rappresentata nella stagione autunnale al Teatro del Corso di Bologna.

1806

Dopo aver preso lezioni da padre Angelo Tesei, il 14 aprile entra nel Liceo Musicale
di Bologna, di recente fondazione (1804), nelle classi di violoncello di Vincenzo
Cavedagna e pianoforte, e in seguito in quella di contrappunto con padre Stanislao
Mattei. Sostiene la parte contraltile di Maria Maddalena nell’oratorio La passione
di Cristo di Mattei, dato al Liceo, e si esibisce, sempre come cantante, in alcune
accademie private. Sembra che a questo periodo risalga la composizione della sua
prima opera, Demetrio e Polibio, scritta su richiesta della famiglia Mombelli, che
verra pero rappresentata solo nel 1812.

E’ aggregato all’Accademia Filarmonica di Bologna come “cantore” e li incontra per

la prima volta Isabella Colbran, sua futura moglie, aggregata anch’essa
all’Accademia.

1807

E’ impegnato come “maestro al cembalo” nella stagione di Primavera al Teatro di
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Faenza, mentre il padre & “primo corno da caceia”. Nei registri del Liceo di Bologna
risulta assente nelle classi di violoncello, pianoforte e contrappunto da meta dicem-
bre fino a meta marzo 1808.

1808

E’ un anno intenso per il giovane compositore che oltre a scrivere le due sinfonie
dette Al Conventello e Obbligata a contrabasso, affronta per la prima volta il pub-
blico con la Cantata Il pianto di Armonia sulla morte di Orfeo scritta come saggio di
fine anno ed eseguita al Liceo Musicale 1’11 agosto. Gli anni bolognesi vedono anche
la nascita di almeno due composizioni sacre: le messe di Ravenna e di Milano (cosi
denominate in relazione al luogo dove sono nate e/o conservate, mentre & ormat
accertata la non autenticita della cosiddetta Messa di Rimini).

1809

E’ incaricato dal Comitato degli insegnanti del Liceo di mettere in musica una can-
tata su testo di padre Ruggia. Sempre per la distribuzione dei premi di fine anno al
Liceo, scrive una Sinfonia a pii strumenti obbligati e una Sinfonia concertata ese-
guite il 28 agosto.

Nella stagione di Carnevale 1809-10 viene scritturato come “maestro al cembalo” al
Teatro Comunale di Ferrara e al Teatro Comunale di Bologna.

1810

Sempre come “maestro al cembalo” si esibisce il 9 aprile e il 25 maggio in due con-
certi all’Accademia dei Concordi a Bologna. Il 3 novembre 1810 va in scena la sua
prima farsa La cambiale di matrimonio al Teatro San Moisé di Venezia, su libretto
di Gaetano Rossi. Il successo ottenuto gli procura l'incarico di scrivere un’opera
buffa per il Teatro del Corso di Bologna.

1811

In maggio dirige Le quatiro stagioni di Haydn al Liceo. Nella stagione d’Autunno al
Teatro del Corso ¢ “maestro al cembalo e direttore dei cori” nel Ser Marcantonio di
Pavesi (21 settembre), mentre il 26 ottobre va in scena senza successo il suo “dram-
ma giocoso” in due atti L'equivoco stravagante, ritirato dopo la terza replica per
motivi di censura. Nel corso della stessa stagione dirige ancora la Ginevra di Scozia
di Mayr e il Quinto Fabio di Domenico Puccini nel quale inserisce una sua Cavatina
per Maria Marcolini. Durante la prova generale di quest’ultimo (8 novembre) ha un
alterco con i coristi, che minaccia col bastone, e viene tradotto in carcere.

1812

Cinque opere (sei, se si include Demetrio e Polibio rappresentato a Roma al Teatro
Valle il 18 maggio) vedono la luce questo anno: tre farse date al Teatro San Moisé
di Venezia, L’inganno felice (8 gennaio), La scala di seta (9 maggio) e L'occasione fa
il ladro (24 novembre). Scrive anche la prima opera seria Ciro in Babilonia, ossia
La caduta di Baldassarre (Ferrara, Comunale, stagione di Quaresima); e debutta
alla Scala di Milano con una grande opera comica in due atti La pietra del paragone
(26°settembre), su libretto di Luigi Romanelli, il cui successo gli vale Yesonero dal
servizio militare.

1813

La carriera di Rossini prosegue intensamente nell’Italia settentrionale: il fiasco cla-
moroso de Il signor Bruschino, ossia Il figlio per azzardo (Venezia, San Moise, 27
gennaio) & riscattato poco dopo dai trionfi del Tancredi (Venezia, La Fenice, 6 feb-
braio) e de L'Italiana in Algeri (Venezia, San Benedetto 22 maggio); Aureliano in
Palmira, su libretto di Giuseppe Felice Romani alla prima collaborazione con
Rossini, cade alla Scala il 26 dicembre.

1814

Ancora su libretto di Romani, Il Turco in Italia (Scala, 14 agosto) viene accolto con
freddezza dal pubblico milanese che considera il “dramma buffo” una parodia
dell'Italiana. Non migliore accoglienza ha Sigismondo (Venezia, La Fenice, 26
dicembre).

1815

Il 5 aprile dirige al Teatro Contavalli di Bologna I'inno Agli Italiani su testo di
Giambattista Giusti per l'ingresso di Gioacchino Murat in citta. Inizia a comporre
le musiche di scena per 'Edipo Coloneo di Sofocle tradotto da Giusti. In estate si
trasferisce a Napoli, ingaggiato dallimpresario dei Teatri Reali Domenico Barbaja
e il 4 ottobre va in scena il “dramma in due atti” Elisabetta, regina d’Inghilterra con
protagonista Isabella Colbran. Il clamoroso successo ottenuto gli spiana la strada e
inaugura la nuova stagione creativa napoletana. Al contrario la semiseria Torvaldo
e Dorliska viene accolta freddamente al Teatro Valle di Roma (26 dicembre).

1816

E’ Yanno di Almaviva, ossia L'inutile precauzione (poi Il barbiere di Siviglia) che va
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in scena al Teatro Argentina di Roma il 20 febbraio. L'iniziale fiasco si tramuta in
un successo clamoroso alle repliche. Il 29 successivo firma il contratto per La
Cenerentola. Prosegue il suo impegno a Napoli con l'opera seria Otello, ossia Il moro
di Venezia (Teatro del Fondo, 4 dicembre), preceduta tuttavia da due obblighi con-
trattuali: la cantata Le nozze di Teti e di Peleo, composta per il matrimonio della
Principessa Maria Carolina con il duca di Berry (Fondo, 24 aprile) e l'opera comica
La gazzetta (Teatro dei Fiorentini, 26 settembre).

1817

L’anno vede Rossini fare la spola tra Napoli, Roma e Milano con la produzione di
tre diversi capolavori: La Cenerentola, ossia la bonta in trionfo va in scena a Roma
(Teatro Valle, 25 gennaio), La gazza ladra, grande opera semiseria, a Milano
(Scala, 31 maggio), "Armida a Napoli (San Carlo, 11 novembre) con protagonista
ancora la Colbran. A Roma & la volta del centone Adelaide di Borgogna (Argentina,
27 dicembre).

1818

Di nuovo a Napoli per azione tragico-sacra Mosé in Egitto (San Carlo, 5 marzo) che
riscuote un enorme successo. Recatosi a Bologna il compositore accetta Iinvito
dellispettore dei teatri del Portogallo Diego Ignazio de Pina Manique di scrivere la
farsa Adina. L'opera andra in scena solo il 22 giugno 1826 (Lisbona, San Carlos). 11
3 dicembre va in scena al Teatro San Carlo di Napoli Ricciardo e Zoraide.

1819

11 7 marzo il Mos¢ in Egitto viene riproposto al San Carlo con I'aggiunta della pre-
ghiera «Dal tuo stellato soglio» nel terzo atto.

Altre tre opere serie si aggiungono al catalogo rossiniano: Ermione (Napoli, San
Carlo, 27 marzo), La donna del lago (Napoli, San Carlo, 24 ottobre), Bianca e
Falliero, ossia Il consiglio dei tre (Milano, Scala, 26 dicembre). A Venezia presenta
ancora un centone, Edoardo e Cristina (San Benedetto, 24 aprile).

1820

Il 24 marzo viene eseguita la Messa di Gloria nella Chiesa di S. Ferdinando.
Nonostante il lungo periodo di gestazione, Maometto II viene accolta da un insuc-
cesso (Napoli, San Carlo, 3 dicembre) e mai piut ripresa nell’Ottocento.

1821

La rappresentazione di Matilde (di) Shabran, ossia Bellezza e cuor di ferro (Teatro
Apollo, 24 febbraio) segna P'ultimo soggiorno romano di Rossini. Le lunghe trattati-
ve con la Deputazione dei Teatri di Roma per scrivere una nuova opera comica per
il Carnevale 1821-22 infatti non hanno buon esito.

1822

Con Zelmira (San Carlo, 16 febbraio) si conclude il soggiorno napoletano di Rossini
che un mese dopo a Castenaso sposa Isabella Colbran. Con lei e la compagnia del
San Carlo, capeggiata da Barbaja, si reca a Vienna dove il 13 aprile viene allestita
Zelmira (Kirntnertortheater) e la ripresa di altre sue opere. Dopo un breve soggior-
no a Bologna, a dicembre & invitato dal principe di Metternich a Verona in occasio-
ne del Congresso delle Nazioni per scrivere quattro cantate (La Santa Alleanza, I
Vero Omaggio, L'augurio felice, Il Bardo). Composizioni gueste che negli anni suc-

cessivi gli procureranno non pochi dissapori quando sara accusato di essere reazio-
nario.

1823

Semiramide, su libretto di Gaetano Rossi, il suo “papa di parole” (Venezia, La
Fenice, 3 febbraio), conclude trionfalmente la carriera italiana di Rossini. Dopo una
breve sosta a Parigi, si reca a Londra su invito di Giovanni Battista Benelli, impre-
sario del King’s Theatre, per dirigere alcune sue opere e scriverne una nuova.
Sarebbe dovuta essere Ugo, re d’Italia, di cui compone forse un atto completo, ma il
fallimento dellimpresa nel 1824 lo costringe ad abbandonare Londra e tornare a
Parigi. Dell’opera non & stata finora ritrovata alcuna traccia.

1824

11 9 giugno, a Londra, esegue la parte del tenore solo (Apollo) nella sua cantata I
pianto delle Muse in morte di Lord Byron. Il 26 novembre & nominato “Directeur de
la musique et de la scene” del Théatre Italien di Parigi.

1825

Il periodo francese di Rossini si apre con la cantata scenica Il viaggio a Reims, ossia
Lalbergo del giglio d’oro (Parigi, Théatre Italien, 19 giugno) scritta per I'incorona-
zione di Carlo X.

1826

Sembra che stia lavorando a La figlia dell’aria per Giuditta Pasta, ma nessuna
musica & stata finora ritrovata. I1 9 ottobre presenta al Théatre de I'Académie



72

La cambiale di matrimonio

Royale de Musique (I'Opera) Le Siége de Corinthe, radicale rifacimento del
Maometto Il, che viene accolto con entusiasmo.

1827

Alla vigilia della rappresentazione trionfale di Moise et Pharaon, ou Le passage de
la Mer Rouge (Parigi, Académie Royale de Musique, 26 marzo) la morte della
madre lo colpisce profondamente. )

1828

Pronto a cimentarsi con un’opera nuova Rossini, nella primavera, ha gia scelto il
soggetto: Guillaume Tell. Ma nel desiderio di far rivivere parte della musica scritta
per 1l viaggio a Reims, propone Le comte Ory (Parigi, Académie Royale de Musique,
20 agosto), su libretto di Scribe e Delestre-Poirson.

1829

Guillaume Tell & I'ultima fatica rossiniana nel teatro musicale. L’opera va in scena
a Parigi il 3 agosto (Académie Royale de Musique) ottenendo solo un “succes d’ésti-
me” da parte del pubblico, mentre & esaltato dalla critica e dai musicisti (tra questi
Bellini che lo considera la sua “Bibbia musicale”). L'opera fa il giro d’Europa in edi-
zioni pitt 0 meno amputate. Il 7 agosto Carlo X conferisce al compositore la Légion
d’honneur. Sempre in agosto parte per Bologna con la moglie.

1830

Di ritorno a Parigi, nel frattempo sconvolta dalla rivoluzione di luglio che aveva
visto la caduta di Carlo X, Rossini intenta una causa al nuovo governo di Luigi
Filippo d’Orleans che non gli riconosce il contratto che aveva stretto con la prece-
dente amministrazione.

1831

Ai primi di febbraio si reca in Spagna con 'amico banchiere Aguado, mentre
Isabella viene affidata alle cure del padre Giuseppe a Bologna. Durante il soggiorno
spagnolo Rossini accetta I'invito dell’Arcidiacono di Madrid Don Fernandez Varela
di scrivere lo Stabat Mater. Riuscira a comporre solo sei dei dieci pezzi finché torna-
to a Parigi, non dara Pincarico a Tadolini di completarlo. Lo Stabat in questa ver-
sione viene eseguito il Venerdi Santo del 1833 nella cappella di San Filippo el Real
a Madrid.

1832

Nel frattempo si avvertono i primi sintomi dell’esaurimento nervoso che colpira
gravemente il compositore, legatosi ormai a Olympe Pélissier. Ad essa dedica la
cantata per soprano e pianoforte Giovanna d’Arco.

1835

Pubblica le Soirdes Musicales scritte negli anni tra il 1830 e il 1835 e scrive altre
brevi composizioni.

1836

Si conclude la causa contro il governo francese che gli riconosce una pensione vitali-

» zia. Prima di tornare in Italia intraprende un viaggio in Germania e Belgio in com-

pagnia del banchiere Rotschild.

1837

In settembre viene legalizzata la separazione da Isabella Colbran.

1839

In aprile accetta la nomina di Consulente perpetuo del Liceo Musicale di Bologna.
I1 29 dello stesso mese muore il padre Giuseppe. Per un breve periodo si reca a
Napoli.

1841

Riprende la composizione dello Stabat Mater, sollecitato dal pericolo che Vedizione
ultimata da Tadolini venga data alle stampe dall’editore francese Aulagnier.

1842

Lo Stabat Mater, completato con I'aggiunta delle parti in sostituzione di quelle
scritte da Tadolini, viene eseguito a Parigi il 7 gennaio. Segue l'esecuzione bologne-
se del 18 marzo diretta da Gaetano Donizetti.

1843

Dopo un breve soggiorno a Parigi, dove si reca per curare la malattia uretrale, i
primi di ottobre & nuovamente a Bologna, citta in cui probabilmente intende stabi-
lirsi definitivamente.

1845

11 7 ottobre assiste sconvolto alla morte di Isabella Colbran nella villa di Castenaso,
presso Bologna.

1846

11 16 agosto Rossini sposa in seconde nozze Olympe Pélissier.
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1847

Il 1° gennaio viene eseguita la Cantata in onore del Sommo Pontefice Pio Nono
(Roma, Senato del Campidoglio), approntata dal compositore su adattamenti delle
proprie opere, per celebrare V'elevazione al soglio pontificio, il 16 giugno dell’anno
precedente, del cardinale Giovanni Mastai Ferretti.

1848

Rossini non gode fama di simpatizzante per i moti liberali. La sera del 27 aprile a
Bologna viene fatto oggetto di dimostrazioni ostili, mentre si presenta al balcone di
casa per ringraziare la banda militare dei volontari che si & recata sotto le sue fine-
stre per rendergli omaggio. Sconvolto, il giorno dopo parte per Firenze. Ugo Bassi si
fa immediatamente latore delle scuse della cittadinanza bolognese e lo invita a seri-
vere un inno che sara il Coro della Guardia Civica di Bologna, di cui Rossini scrive
solo le parti vocali e un abbozzo dell’accompagnamento, incaricando Domenico

Liverani di completarlo per banda. L’esecuzione ha luogo la sera del 21 giugno in
Piazza Maggiore.

1850

Verso la meta di settembre torna a Bologna, ma solo per sistemare i suoi affari e
prepararsi al definitivo trasloco a Firenze.

1855

Alla fine di aprile lascia Firenze per recarsi a Parigi. In questi anni la sua salute,
resa malferma dalla malattia nervosa e da altri disturbi fisici, non ha avuto alcun
giovamento. Un miglioramento comincia invece a riscontrarsi gia dai primi giorni
di permanenza nella capitale francese.

1857

11 15 aprile regala alla moglie Olympe la Musique Anodine, album che fa parte dei
Péchés de vieillesse, titolo ironico sotto cui Rossini raccolse le sue ultime composizio-
ni.

1859

In primavera la villa di Passy, fatta costruire appositamente (oggi distrutta) & pron-
ta. I Rossini alternano il soggiorno parigino al numero 2 della Chaussée d’Antin,
dove danno accademie musicali, a quello a Passy diventato luogo di incontro della
societa musicale internazionale.

' 1860

In marzo, secondo il biografo Edmond Michotte, riceve la visita di Richard Wagner.
11 9 luglio all’'Opéra viene rimessa in scena con grande sfarzo la Sémiramis, esegui-
ta dalle sorelle Barbara e Carlotta Marchisio.

1863

Scrive la Petite Messe Solennelle.

1864

Il 14 marzo la Petite Messe Solennelle per soli, coro, due pianoforti e harmonium,
viene eseguita in forma privata nel palazzo parigino della contessa Louise Pillett-
Will, alla quale la messa & dedicata. Rossini la strumentera per grande orchestra
nel 1867, ma questa versione sara eseguita solo il 24 febbraio 1869 dopo la sua
morte.

Il 21 maggio, suo giorno onomastico, la cittd di Pesaro gli dedica solenni festeggia-
menti con lo scoprimento di una statua.

1867

11 1° luglio prima esecuzione de VHymne & Napoleon III et & son Vaillant Peuple
(Parigi, Palais de L’Industrie).

1868

Dopo una grave malattia spira nella villa di Passy il 13 novembre, mentre Parigi si
appresta a tributargli grandi onoranze per il suo prossimo 77° compleanno. Viene
tumulato nel cimitero di Pére Lachaise.

1887

11 30 aprile la salma di Rossini & esumata e trasportata in Santa Croce a Firenze
dove viene tumulata il 3 maggio.

1902

11 13 giugno viene inaugurato nella basilica di Santa Croce il monumento sepolcrale
di Rossini realizzato dallo scultore Cassioli. Illustre testimone della cerimonia &
Pietro Mascagni che dirige Porchestra del Liceo Musicale Rossini di Pesaro, nella
preghiera del Mose in Egitto «Dal tuo stellato soglio», nella trascrizione sulla quar-
ta corda di Paganini.







