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Photographie Puccinis mit Widmung an die Kinst
Oriensia Bazzani, lucca, 24. September 1885.

lerin



e — =Y e =

Holm Keller

PUCCINIS JUGENDOPERN

»Sage dem lieben Maestro Angeloni, das
Examen sei ziemlich einfach gewesen, man
hat mich einen gegebenen Baf3 von einer
Zeile aussetzen lassen, unbeziffert und sehr
leicht, und dann muBle ich eine Melodie in
D-Dur entwickeln, die mir gut gelang. Nun
schén, jedenfalls ist alles gut gelaufen!«

Giacomo Puccini ist jetzt Student bei Antonio
Bazzini und Amilcare Ponchielli am berihm-
ten Mailander Konservatorium, der Ausbil-
dungssidtie schlechthin fir junge und hoff-
nungsvolle Opernkomponisien — sehr zum
leidwesen der Oberen seiner Heimatstadt
lucca. Hatte er doch am eigenen Konserva-
forium eine hinreichende Ausbildung erfah-
ren und seine AbschluBarbeit, die spater
Messa di Gloria genannte As-DurMesse,
war fir den liturgischen Gebrauch durchaus
zu verwenden. Es besetzte schlieBlich die
Familie Puccini seit funf Generationen den
Posten des Domorganisten und Musikdirek-
fors zu Lucca, er war ihr erbliches Amt ge-
worden. Und dieses sollte selbstverstandlich
nun auch Giacomo bekleiden, ein Opern-
schreiber hingegen war zu nichts zu ge-
brauchen. So tauschte Giacomo Puccini ein
das wohlsituierte Leben des Kirchenmusikers
gegen das des studentischen Bohemiens mit
bescheidensten Mitteln.

»ledesmal, wenn ich la Bohéme hére, sche
ich im Geist jene traurige Aussicht vor mir —
jene &den Kamine und den ganzen
Schmutz, der meine Jugend vergifiete. Ich er-
néhrte mich von Brot, Bohnen und Heringen
und fror manchmal so sehr, daf3 ich taiséch-
lich, wie Rodolfo in der Oper, die Manu-
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skripte meiner ersten Kompositionsve
verbrannte, um mich zu wdrmen. Meir
verbitterte und meine Seele verkam. lc!f
die morbide Anziehungskraft, die la
auf mich ausiibte, auf jene Zeit der Arr
riick. Es ist wahrscheinlich eine psyct
sche Reaktion.«

Als Puccini das Studium am Mailéinde
servatorium Mitte Juni 1883 planméf
endet hatte, verschlachterte sich seine
zielle lage nochmals deutlich. Er durft
nun standesgemdB Maestro nennen,
aber fortan keinerlei materielle Untersti
erhalten. Giacomo war  finfundzw
Jahre alt und beileibe kein Studeni
Eine Riickkehr in die Kirchen von Luce
keinesfalls in Frage, Ruhm blieb in ungr
rer Ferne, selbst die néchste Zukunft
hoffnungsloser denn je erscheinen.

Giacomo Puccinis Plan indes wa
wegen. Erstmals hatte der Mailénder
ger Edoardo Senzogno in diesem Jal
nen spater durch Mascagnis Cavalle
sticana berihmi gewordenen Weitbe
fur einakiige Opern ausgeschrieben
Preisgeld in Hhe von unvorstellbaren
lire wirde sein Desaster auf einen S
beenden. Die Zeit war knapp, Eins
schlub sollte bereits am 31, Dezembe
Jahres sein. Ponchielli vermitielie gescl
eiren alten Freund als Librettisten,
Schriftsteller Ferdinando Fo
[1850-1919)}, der ohnehin gerade -
nem Opernbuch arbeitefe. Anfang Se
ber hielt Pucchini den fertigen Text in
den. Und komponierte mit groem Sch
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in nicht einmal drei Monaten sein erstes
Werk fir das Theater, Le Villi.

Es schreibi Heinrich Heine:

»Die Willis sind Bréute, die vor der Hochzeit
gestorben sind. Die armen jungen Ge-
schépfe kénnen nichtim Grabe ruhig liegen,
in ihren toten Herzen, in ihren ioten Filen,
blieb noch jene Tanzlust, die sie im leben
nicht befriedigen konnten, und um Mitter-
nacht steigen sie hervor, versammeln sich
truppenweise an den Heerstraflen, und
wehe dem jungen Menschen, der ihnen da
begegnet! Er mulb mit ihnen tanzen, sie um-
schlingen ihn mit ungeziigelter Tobsucht, und
er fanzt mit ihnen, ohne Ruh und Rast, bis er
tot niederfallt. Geschmiickt mit ihren Hoch-
zeitskleidern, Blumenkronen und flatternde
Béinder auf den Hauptern, funkelnde Ringe
an den Fingern, fanzen die Willis im Mond-
glanz, eben so wie die Elfen. Ihr Antlitz, ob-
gleich schneeweil3, ist jugendlich schén, sie
lachen so schauverlich heiter, so frevelhaft
liebenswirdig, sie nicken so geheimnisvoll
listern; diese toten Bacchantinnen sind un-
widerstehlich. «

Sie waren es fir ganze Generationen von
Theaterautoren, das heute vielleicht bekann-
feste Beispiel sl Adolphe Adams und Théo-
phile Gautiers Ballett Giselle ou les Willis
aus dem Jahre 1841.

Es ist Robertos und Annas Verlobungstag in
einer idyllischen lichtung des Schwarzwal-
des. Noch am gleichen Abend wird Roberto
wegen einer Erbschaft nach Mainz aufbre-
chen missen. Jedem der zwei folgenden Or-
chesterzwischenspiele gibt Puccini ein erléu-
terndes Gedicht bei, das entweder wie ein
Melodram rezitiert oder zumindest im
Abendprogramm abzudrucken sei: wir er-

fahren von Robertos ausschweifendem Le-
ben in der Ferne, von der nach vergeblich-
angstvollem Warten am Gram verstorbenen
Braut und von Existenz wie Figenschaften
der Willis ganz allgemein. Als Willi erwartet
nun auch Anna die Rickkehr ihres Brewuti-
gams, der schiieBlich mit heftiger Gewis-
sensnot erscheint. Ohne Gnade tanzen ihn
die unbefriedigten Geister in den Tode.

Der Schock fiir Puccini mub unvorstellbar ge-
wesen sein. Denn das Preisgericht zeichnete
zu gleichen Teilen aus die Komponisten
Guglielmo Zuelli und Luigi Mapelli, seinen

Namen hingegen erwdhnte man nicht ein-
malim Anhang der Wiirdigungen. Der in ge-
selischafilichen Dingen erfahrene Fontana,

durch &hnliche finanzielle Hoffnungen wie
Puccini fief mit dem Schicksal des gemeinsa-
men Werkes verbunden, ermoglichte An-.
fang 1884 jenes folgenreiche Treffen im

Hause des Maildnder Mazens Marco Sala,

das Giacomo Puccinis Leben sofort und voll-
siondig verandern sollte. Man gab dem ver-
kannten Komponisten Gelegenheii, einer il-
lustren Zuhdrerschaft Bruchsliicke aus seiner

Oper vorzuiragen, und er hatte Glick: der

Kulturpapst Arrigo Boito versprach sich fir e
Villi einzusetzen.

Die Ereignisse Ubersfirzien sich. Tito Ricordi
lie auf eigene Kosten das Textbuch der
Oper drucken, Mailands Prominenz sam-
melte fir den Kopisten, und Puccini dnderte
auf Anraten Ricordis noch einige Passagen,
bisam 31. Mai 1884 am Teatro dal Verme
zu Mailand die Urauffthrung des Werkes
statttand. »Riesiger Erfolg, alle Hoffnungen
erfiilli. Achtzehn Hervorrufe. Frstes Finale
dreimal wiederholt. Bin glicklich. Gia-
comor felegraphierte Puccini gleich nach
der Vorstellung an seine Mutter.




Kostimentwirfe fir Edgar und Tigrana zur Urauffihrung des Edgar,
Mailord 1889.

Im Orchester dieses rauschenden Abends

spielie Pietro Mascagni, dem spater vorge-
worfen wurde, in seiner Cavalleria Rusti-

cana Puccinis erste Oper allzu genau stu-
diert zu haben. Die deutsche Erstauffihrung
und gleichzeitig erste fremdsprachige Wie-
dergabe eines Puccinischen Musikdramas
dirigierte 1892 in Hamburg der zweiund-
dreiBigjshrige Kapellmeister Gustav Mah-
ler.

»Tito Ricordi, Musikverleger in Mailand,
Rom, Neapel, Florenz, london, Paris, gibt
bekannt, dafi er fiir die Oper Le Villi, Textvon
Ferdinando Fontana, Musik von Giacomo
Puccini, die mit ungeheurem Erfolg am Tear
fro dal Verme in Mailand aufgefihrt worden
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ist, die ausschlieBlichen und sdmilichen
Druck,  Auffihrungs- und  Ubersetzungs-
rechte fiir alle Lander erworben hat. Des wei-
teren hat er den Maestro Puccini mit der Kom-
position einer neuen Oper auf einen Text von
Ferdinando Fontana beauftragt.« So stand
Puccini bereits zu Beginn seines kometenhaf-
ten Aufstieges unter dem Schutz des méchtig-
sten italienischen Verlages und wird diesem
fraditionsreichen Haus ein leben lang die
Treve halien.

Puccini unterhielt zu Elvira Gemignani, sei-
ner Gesangsschilerin und Ehefrau eines Ju-
gendfreundes, sicherlich schon seit lénge-
rem eine heimliche, tiefe Beziehung. Nun
entschieden sich beide, offen zusammenzu-



leben. Elvira verliel den Ehemann in lucca
und zog mit ihrer élteren Tochter zu Puccini
nach Mailand, was in der kleinen Provinz-
stadt grébte Aufregung verursachte. Nahezu
jedermann verurteilte den in sindiger Verbin-
dung lebenden Komponisten aufs schérfste,
allen voran die eigene Verwandischaft: er
habe Schande gebracht iber seine altehr
wirdige, gottesfirchtige und stolze Familie
der Puccinis.

1886 gebar ihm Elvira einen Sohn, der den
Namen Antonio erhielf. Puccini hatte jetzt
Frau und zwei Kinder zu versorgen, iiberdies
mubte er seinen nach Sidamerika ausge-
wanderten Bruder Michele finanziell unter-
stitzen:

»Dr. Cerd hat mich aufgefordert, ihm das
Geld zurickzugeben, das er wéihrend mei-
ner Studienzeit in Mailand fiir meinen Unter-
halt ausgelegt hat, zuziglich der Zinsen bis
zum heuligen Tag. Er behaupiet, ich héitie mit
Le Villi 40000 lire verdient. Ich schicke ihm
nun, statt jeder Antwort, die Abrechnung von
Ricordi, dann wird er selbst sehen. In Wahr-
heit sind es lediglich 6000 Lire auf mein Teil.
Was fur ein Unterschied! Ich hétie so etwas
nie erwarlet! Hier ist der Apotheker, der mich
bedréingt, und ich mulb auch Deine Rech-
nung bezahlen, 25 lire. Ich bin in der gréf-
ten Verlegenheit. Ich weif3 nicht, wie das
weitergehen soll. Die monatlichen 300 lire
beziehe ich weiterhin von Ricordi, aber auf
VorschuB. Fiir mich reicht das nicht, und in je-
dem Monat hédufen sich die Schwierigkei-
ten. Dann bricht alles iiber mich herein, und
davor soll mich Golit bewahren! Wenn ich el-
nen Weg scihe, Geld zu verdienen, wijrde
ich auch dorthin gehen, wo Du bist. Was soll
ich tun2 Am besten, alles liegen- und stehen-
lassen und abreisen. Schreibe mirimmer und

oft, und informiere mich genau iber alles,
was Du freibst. Gestern nacht habe ich bis
drei gearbeitet und dann ein Bindel Zwie-
beln gegessen. «

Es entsteht langsam und unter mihseligen
Qualen als Aufirag von Ricordi Puccinis
zweite Oper Edgar — wieder in Zusammen-
arbeit mit dem Librettisten Ferdinando Fon-
fana, der hierfir das Versdrama la Coupe et
les lévres von Alfred de Musset einrichiete.

Die Titelgestali des Stickes wird von zwei
schénen Fraven geliebt, von Fidelia, der
freven und tugendreichen, ebenso wie von
Tigrana, einer démonischen Verfihrerin. In
deren exotische Schonheit wiederum ist Fi-
delias Bruder Frank hoffnungslos vernarrt. So
geht im reichen, birgerlichen Flandern des
Jahres 1302 ein Drama von Hafs und Liebe
seinen Gang, an dessen Ende keine Infrige
ihr Ziel erreichte und schlieBlich Tigrana ihre
Nebenbuhlerin erdolcht. Edgar brichi ver-
zwelfelt Uber der Leiche Fidelias zusammen,
aller leben ist sinnlos zersior,

Nichts von der jugendlichen Frische und Di-
rektheit seiner Villi ist in diesem disteren
Werk zu héren. Nie wieder wird Puccini so
griblerische, beinahe gequaltkomplizierie
Tonstrukiuren konstruieren, eindeutiger Ho-
hepunkt des Edgar ist die gewaltige Traver-
musik des dritten Aktes.

Am 3. Dezember 1924, finfunddreilig
Jahre nach der Urauffihrung an der Mailéan-
der Scala, steht im nahegelegenen Dom Ar-
turo Toscanini am Pult, um eben dieses Re-
quiem Aeternam zu dirigieren. Ein Schauer
der Rihrung erfalt die Menge, denn Gia-
como Puccinis eigene Travermusik erklingt
an der Bahre des Meisters.



JUrgen Maehder

,E Dio tif GUARdi da quest'opera” -
Zur Entwicklung der Operndramaturgie im Frihwerk Puccinis

Die Dominanz der Werke Verdis innerhalb
des italienischen Opernrepertoires 163t nor-
malerweise vergessen, dafd — nicht unéhn-
lich einer vergleichbaren Generationenver-
schiebung im deutschen Raum dank der Pré-
senz Richard Wagners — kaum Werke von
der auf Verdi folgenden Generation italieni-
scher Komponisten im Reperioire Uberlebt
haben. Die durch die italienische Wagner-
Rezeption ausgeldste Krise des Komponie-
rens, der allein Giuseppe Verdi sich durch
kluge Anverwandlung kompositionstechni-
scher Mittel und durch radikale Ablehnung
des ihnen zugrunde liegenden asthetischen
Anspruches zu entziehen vermochte, traf im
italienischen Raum auf eine fiefe Krise der
Opernlibrettistik, die dazu fihrte, daf sich [i-
lerarische Versuche verschiedenster Prove-
nienz in den libretti der achtziger Jahre Uber-
lagerten. Angelo Zanardinis Librefti fir Cata-
lani {Dejanice, 1883) und Ferdinando Fon-
tanas Libretti fir Alberto Franchetti {Asrael,
1892), fir Puccinis erste Opern [le Villi
1884; Edgar, 1892) sowie seine theoreti-
sche Schrift In featro (Roma 1883) spiegeln
die Verwirung asthefischer Kategorien, die
der Versuch einer Imitation der deutschen ro-

mantischen Oper auf der Stufe des lohen-

grin, jedoch mit finfzigjahriger Verspétung
gegenuber dem deutschen Vorbild, auslésen
mute.

Die Stoffwahl der Erstlingsopern der beiden
ungefahr gleichalirigen Komponisten Giar
como Puccini und Pietro Mascagni reflekfiert
nicht nur die wesentlichen Tendenzen der ita-
lienischen  libreflogeschichte  zwischen

1880 und 1890, sondernlébt auch deutlich
erkennen, dab der Weg der italienischen
Oper nach Verdi sich nur allméhlich abzu-
zeichnen begann. Seitenwege, die fir eine
gewisse Zeit durchaus gangbar erschienen
sein mogen, begannen erst um 1900 ihre
Anziehungskraft einzubiilen — wie etwa die
Tradition einer italienischen Oper von eher
pastoralem Charakter, die einzig in Mas-
cagnis Amico Fritz und Cileas Arlesiana
berlebt'. Sowoh| Puccinis Le Villi{1884] als
auch Mascagnis Guglielmo Raicliff [1895),
eine Literaturoper auf den vom Komponisten
worilich in Musik geseizien Text von Heinrich
Heines Tragddie?, zeugen von der lebensié-
higkeit der durch Arrigo Boito und Alfredo
Catalani begriindeten Tradition der tragi-
schen Oper mit »nordischem« Lokalkolorit.
Im Gefolge von Boitos Mefistofele (1868, 2.
Fassung 1875) und Catalanis Erstlingsoper
Elda {1880), die erst 1890 unter dem Titel
loreley ihre endgiliige Gestalt finden sollte,
enfstanden zahlreiche Opern, die ein nordi-
sches Ambiente, héufig inspiriert durch Dich-
tungen der deutschen Romantik (Heinrich
Heine] oder PostRomantik, mit einem mér-
chenhaften Sioff kembinierten: Catalanis la
Wally auf ein Libretto von Luigi lllica [1892),
Cornil Schutven Antonio Smareglia (1893),
l'amico Fritz {1891}, | Rantzau (1892) und
Guglielmo Ratcliff [1895) von Pietro Mas-
cagni.

Im Jahre 1884, dem Jahr der Urauffihrung
von Puccinis Ersilingsoper Le Villi, erschien
bel Angelo Sommaruga, dem rémischen
Verleger d'Annunzios, Fontanas Biichlein /n




featro, das als literarische Programmschrift
des Librettisten interpretiert werden kann3.
Die mit der Partei der ,Neudeutschen” ver-
bundene Gattung der sinfonischen Dichtung
inspirierte Fontana zu einer generellen Ab-
wertung aller traditionellen Librettistik, die er
durch Programmsinfonien mit oder chne be-
gleitende szenische Darstellung ersetzt wis-
sen wollte:

Un libretio d'opera, infatti, per quanto accu
rafo non & stato fino ad oggi, & e non poteva
essere alfrimenti che una umiliazione della
poesia e del poeti.

[...]IHibretto non deve servire od aliri che al
maestro e ai canfori; al pubblico convien
dare il poema, ciog la poesia; e, se quaeld,
nel libretio, come talora avviene, ci sono dei
versi che sono poesia vera, il poema, rpelo,
pofra accoglierli, rifiutando il resio

Fontana entwickelte im folgenden die bei-
den musikalischen Gattungen, denen seines
Erachtens die musiktheatralische  Zukunft
gehorte; enthélt das ,spettacolo sinfonico
fantastico” keine szenischen Elemente, son-
dern ist es eigentlich eine sinfonische Dich-
tung mit einem an das Publikum vertellien
Kommentar in Versen®, so bildet das ,spetia-
colo sinfonico scenico” eine Art Opernsur-
rogat, dessen literarische Qualifdt einzig
dem Gedicht zu danken‘ist, das —an das Pu-
blikum verieilt — vor oder nach der Auffih-
rung gelesen wird:

[...] 1l libretlo deslinclo ad essere ignoraio
dal pubblico e contenente i versi, e magari
la prosa, che fra il maestro e me si andrebbe
d'accordo di mettere in bocca ai canior,
colle indicazioni sceniche ecc.; e poi il
poema destinato invece ad esser venduto al
pubblico, ad essere consideraio come vera

opera letteraria e non di mestiere come fu.
per forza pur troppo, ogni lavoro di poeta
applicato alla musica fino a quest'oggi.¢

Die Konsequenzen dieser Theorie Fontanas
lassen sich an  zahlreichen italienischen
Opern der achtziger und neunziger Jahre
ablesen: in le Villi (1884) wird die Unireue
Robertos in Mainz nicht szenisch dargestell:,
sondern dem Publikum durch Rezitation und
ein Infermezzo sinfonico” mitgefeilt. ,inter-
mezzi sinfonici” charakterisieren auch Mas-
cagnis Cavalleria rusticana {1890) und le-
oncavallos | Pagliacci|1892), auch wenn in
diesen beiden Opern die Intermezzi nicht ei-
gentlich als HandlungsErsatz dienen. Dies
aber ist in Puccinis Manon Lescaut der Fall
(1893); dus dem lli. Akt vorgeschaltete Inter-
mezzo ersetzt handlungsdramaturgisch die
Reise Manons nach le Havre — keine unwe-
sentliche Station der Handlung, wenn man
bedenkt, dafd Manon in Massenets Oper auf
dieser Reise stirbl. Ein spates Beispiel findet
sich in Luigi lllicas libretto fir Franchetiis
Oper Germania (1902), dessen ,Inter-
mezzo sinfonico” und seine verbale Ausge-
staltung durch lllica einen Sonderfall der
Gattung bildet; hier Uberliel es der Librettist
dem Komponisten, die leipziger Volker-
schlacht in Form einer sinfonischen Dichtung
dorzustellen.

Das ,poema sinfonico faniastico”, das Fon-
tana im Anhang seines Buches als Exempel
vorstellt, schildert die Abreise zwsier Schiffe
- eines mit Nonnen, eines mit Prostituierten
besetzt — die in einem Sturm im Mittelmeer
Schiffbiuch erleiden. Auch wenn es schwer
vorstelloar ist, daB eine solche Handlung
ohne individualisierte Charakiere mit Ge-
winn  musikalisch  ausgedeutet  werden
kénnte, so besitzt das Sujet doch ein gewis:
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ses Inferesse als mégliches Modell fir die
Einschiffung der Prostituierten im Hll. Akt von
Puccinis Manon lescaut. Von den beiden fol-
genden »Poemi sinfonicoscenici« spielt ei-
nes im Athen des Perikles, das andere ist um
die Gestalt Nabuchodonosors zentriert: thre
Handlungsfihrung ist wesentlich traditionel-
ler — mit Ausnchme einer durch ein »lnter-
mezzo sinfonico« dargestellten Schiffsreise
von lesbos nach Athen im ersten — und er-
scheint daher nicht zwingend als Nicht-
Oper. Immerhin sollte vermerkt werden, daf3
auch ein Handlungselement des ersten
»Poema sinfonico scenico« in der italieni-
schen librettistik des 20. Jahrhunderts Ver-
wendung fand: Die Hetére Mirtilla, die, aus
liebe scheintot, erst im Moment ihres Be-
grabnisses zum leben zuriickfindet, bildete
. ein mégliches Modell fir die Handlung von
Giovacchino Forzanos Libretto  Ginevra

degli Almieri zur Musik von Mario Peragallo
(1937).

Aus der Puccini-Biographie ist bekannt, wie
Amilcare Ponchielli, Puccinis Kompositions-

.. lehrer am Mailénder Konservatorium, auf ei-

nem gemeinsamen Ausflug von Mailand
nach Caprino Bergamasco, wo Antonio
Ghislanzoni, Verdis Librettist fir die Oper
Aida {1871}, ein Restaurant betrieb, Ferdi-
nando Fontana Uberzeugte, ein libretto fir
Puccini zu schreiben. Fir den mittellosen Stu-
denten aus Lucca bot die Zusage Fontanas
die Moglichkeit, am Kompositionswettbe-

. werb des Sonzogno-Verlags fir einaktige

Opern teilzunehmen; bekanntlich gingen
Mascagnis Cavalleria rusticana und Lleon-
cavallos Pagliacci aus spéteren Jahrgéngen
dieses Wettbewerbs hervor. Fontana wdhlte
" die legende von den ,Willis", die zuerst in
Heinrich Heines Schrift Uber Deutschland im
Kapitel Elementargeister eine nicht ganz ern-
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ste Behandlung fand, zum Ausgangspunkt
einer einaktigen romantischen Méarchenoper
mit Schwarzwdlder Lokalkolorit. Heines Text
hingegen verwies den Ursprung der Sage
von den Willis nicht in den Schwarzwald,
sonderm nach Osterreich:

In einem Teile Osterreichs gibt es eine Sage,
die mit den vorhergehenden eine gewisse
Ahnlichkeit biefet, obgleich sie urspringlich
slawisch ist. Es ist die Sage von den gespen-
stischen Ténzerinnen, die dort unter dem Na-
men ,die Willis"” bekannt sind.

Wéhrend allgemein angenommen wurde,
daBy Heinrich Heines summarische Erwiih-
nung der legende oder deren Transforma-
tion in das Ballett Giselle ou les Wilis (1841)
von Adolphe Adam nach einem Ballettli-
bretio von Théophile Gautier den Ausgangs-
punkt von Fontanas Libretto gebildet habe,
machte bereits Claudio Casini darauf auf-
merksam, daf Giselle zur Zeit der Komposi-
tion von Puccinis Oper nur noch in St. Peters-
burg im Repertoire war. Erst kirzlich gelang
es]Julion Budden die Quelle Fontanas ausfin-
dig zu machen: die Erzéhlung Les Wilis von
Alphonse Karr, publiziert 1852 in Paris.®
Nicht nur die in Fontanas Libretto vorausge-
setzte Dupliziat der Schauplétze — Roberto
geht aus einem Dorf im Schwarzwald nach
Mainz, um eine Erbschaft anzutreten ,~ son-
dern auch zahlreiche Details der Handlungs-
fihrung stimmen mit Alphonse Karrs Erzéh-
lung in frappierender Wesise iberein.

Ferdinando Fontana {1850 — 1919), der
mit seinem Freund Luigi lllica die Herkunft
des Librettisten aus dem Journalismus teilte —
erwar in den Jahren 1878 /79 Berliner Kor-
respondent der Gazzefta piemontese -, ge-
hérte zu den weniger bedeutenden Gestal-

SRR



e = -
— = 1 ~ A - 2 r'" -7
L% s % ,A_ l casd

. »~a

N iRy TR

-
=

AZIEERE <
v o - e —
: } A = ’a,-,;',:a. --a o
= e = 5 -
B — = .
TP v 3 e

EZENLY.

E——- ana Sa

=T t?“ e
""'Z‘L: 1L V= -
gttt

co”. New York, Pierpont Morgan Library.

Giacomo Puccini, Le Villi, Skizze fir den ersten Teil |,l'abbandono”) des , Infermezzo sinfoni-
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ten der lombardischen Scapigliatura. Ele-
mente, die aus den Libretti Arrigo Boitos ver-
traut sind, kennzeichnen auch seine Werke,
ohne daf er die Sprachvirtuositét Boitos je-
mals hétte erreichen kénnen. Bedingt durch
die Rezeption der franzésischen décadence
eniwizkelte die Literatur der Scapigliati eine
Spielart gleichsam importierter literarischer
Dekadenz-Phénomene, die nurvor dem Hin-
tergrund einer weitgehend konservativ-kleri-
kalen  Gesellschaftsordnung  versténdlich

Giacomo Puccini als Student.

sind. Die Zeichnung des »Bdsen« als Gegen-
modell birgerlicher Wohlansténdigkeit bil-
dete nicht nur fir Fontana, sondern sogar in
den Werken der bedeutendsten Vertreter der
Scapigliatura ein rekurrierendes Problem.
Vielen Libretti Fontanas ist eine Zeichung der
»bosen« Gestalten zu eigen, die wohl mitder
Wagnerschen Formel von der »Wirkung
ohne Ursache« am besten umschrieben
wére. Die namenlose Sirene zu Mainz teilt
diese literarisch allzu simple Schwarz-Weif3-

Dekadenz mit zchlreichen anderen Gestal-
ten von Fontanas Phantasie:

Di quel giorni a Magonza una sirena

I vecchi e i giovinetti offascinava.

Ella trasse Roberto all'orgia oscena

E {'affetto per Anna ei vi obliava.

Intanto, afflitta da ineffabil pena,

La fanciulla tradita lo aspetiava.

Ma invan |'attende ... Ed ol cader del verno
Ella chiude gli occhi al sonno eterno.?

Puccini und Ferdinando Fontana, der Libret-
tist von Le Villi und Edgar.

Die Konstellation der drei handelnden Perso-
nen — Sopran, Tenor, Bariton —in Le Villi folgt
einem auf das Skelett reduzierien Schema
italienischer Opernfradition des 19. Jahr-
hunderts; durch die skizzenhafte Zeichnung
der Protagonisten und durch die Konzentra-
tion auf nur zwei zentrale Momente der
Handlung — Robertos Abschied von Anna
und seine tédliche Rickkehr in die Heimat -
gewann die Handlung jedoch eine Pré-
gnanz, die dem als Einakter geplanten Erst-




lingswerk einen eigenen Charme verleiht.
Zwischen der Urauffihrung der Urfassung
unter dem Titel Le Willis im Maildnder Teatro
dal Verme (31. 5. 1884) und der Urauffih-
rung der erweiterten Neufassung im Turiner
Teatro Regio {27. 12. 1884} unterzog Puc-
cini die Parfitur einer grundlegenden Umar-
beitung, von der die Skizzenkonvolute in der
New Yorker Pierpont Morgan Library und
Puccinis Autograph im Mailénder Archiv des
RicordiVerlags beredtes Zeugnis ablegen.

DaB die Umarbeitung zu der zweiaktigen
»Opera-Balloc Le Villivor allem auch die Ein-
figung neuer Nummern nach sich zog, wie
etwa der Auftritsarie Annas [»Se come vio
piccina io fossi«) und der Tenorarie des zwet-
ien Teiles (»Torna ai felici di«), ist der Partitur
deutlich anzumerken; die schnelle Entwick-
lung der Musiksprache des jungen Komponi-
sten bewirkte eine gewisse Uneinheitlichkeit
der Satztechnik. Zahlreiche Wiederverwen-
dungen bereits préexistenter Musik — freilich
ein Phanomen, das Puccinis Werk bis zu
Toscadurchziehen sollte - frugen zu dem Ein-
druck stilistischer Heterogenitét noch bei; be-
sondere Bedeutung als »Steinbruch« fiir die
zukinftige Oper besaBen die Ghislanzoni-
Vertonungen Puccinis, vor cllem das Lied
Salve del Ciel Regina, das zur »Preghierac
[Nr. 5)des . Aktes der Villiwurde, sowie das
Capriccio sinfonico (1883}, die »freie
Komposition«, die Puccini als Teil des Ab-
schlubexamens am Mailénder Konservato-
rium vorlegte — und die wesentliches themati-
sches Material fir Edgar liefern solltle. Wie
auch in seinen spéteren Opern bis zu Ma-
non lescaut [1892), deren erste Tenorarie
aus der Prifungsklausur Mentia 'avviso am
Mailander  Konservatorium  entwickelt
wurde, und bis zum Beginn von la Bohéme
(1895), der demselben Capriccio sinfonico

entstammt, besafen die ersten Manifestatio-
nen von Puccinis Technik der thematischen
Wiederverwendung Ziige entwafinender
Selbstverstaindlichkeit.

Die Ansiedlung der EdgartHandlung in
Flandern, d.h. die Transposition des Schau-
platzes von Tirol in Mussets lesedrama la
coupe et les lévres {1832} in eine dem italie-
nischen Publikum vermutlich durch lohengrin
vertraut gewordene Topographie, ist haufig
als MiBgriff Fontanas kritisiert worden. Die
Tatsache freilich, daBim jahre 1889 am Tea-
tro alla Scala gleich zwel in Flandern spie-
lende Opernlibretti Fontanas Premiere hat-
ten, laBt vermuten, da® die Wahl des landri-
schen Ambientes nicht aus Griinden musik-
dramaturgischer Notwendigkelt, sondern al-
lein aus Griinden eines dramaturgischen
Wagnerismus' erfolgte.

Fontanas libretto Asrael fir den Komponi-
sten Alberto Franchetti, 1889 mit mehr Er
folg als Puccinis Oper an der Mailander
Scala uravfgefihrt, stellt den seltenen Fall ei-
ner relativ eindeutigen SchauplatzKopie
dar, wie sie sonst in einer auf die Kategorie
des lokalkolorits fixierten Epoche der Opern-
geschichte eher selten begegnet. Schon der
»Prolog im Himmel« zeigt deutlich die Paten-
schaft von Boitos Mefistofele.

IN CIELO
Arfiteatro di nubi dai colori tenerisssimi, ro-
sei, dorati, ecc.

In mezzo l'anfiteatro é tagliato da una scala
d'oro che conduce ad un’operivra dalla
quale, sul fondo azzurro dello spazio, si ve-
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dono risplendere gli astri. — luce — dolce,
perlacea, che va man mano crescendo.
Angeli, Vergini, Santi, Martiri, Patriarchi,
ecc. Poi Nefta.

SCENA UNICA
Quatro Serafini compaiono in cima alla
scala e danno fiato alle trombe d'ar-
gento. 10

Der Rest des Werkes, zwischen mittelalterli-
chen Ritterburgen und Genreszenen ange-
siedelt, zehrt dramaturgisch von dem Wagr-
nerschen Konzept der Erlésung des Mannes
durch die liebende Frau; bei der folgenden
Szenenanweisung vermeinen wir auch das
Modell der Schelde zu erblicken, die aber —
an Stelle eines Schwanenritters = durch
Chére in der Art der Muette de Portici bevak
kert wird.

la riva al fiume Escaut.

Barche dei Pescatori-Gitani alla riva. ~ A
destra, sul proscenio, sedile di muschio. -
Crepuscolo della sera. - All'alzarsi del sipa-
rio Pescatori e Pescairici stanno ultimando i
lavori della giomata; seduti in circolo, alcuni
sono intenti a rattoppare delle refi, altri a
stenderle su delle corde fra albero e albero.
— loretta, pensierosa, sul sedile di mus-
chio. !

In der ersfen, vierakligen Fassung von Pucci-
nis Oper Edgar, die bekanntlich zwischen
1889 und 1905 zahlreiche Phasen drama-
turgischer und musikalischer Umarbeitung
durchlief, fshren noch ausgedehnte Regiean-
weisungen Fontanas in das flandrische Lo-
kalkclorit zur Zeit der Schlacht von Courtrai
{11.7.1302) ein. Ein im Mailénder Museo
Teatrale alla Scala aufbewahrtes Zensurli-
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bretto gestatiet es, die Gestalt der Oper an-
laBlich  ihrer  Maildnder  Urauffihrung
(21.4.1889) zu rekonstruieren. Zu Beginn
des Ill. Aktes gab Fonfana in einer Fufnote
den folgenden Kommentar als historischen
Nachhilfeunterricht fir die Zuschaver:

Gli avwenimenti di questo Atio lll si suppone
abbiano luoge due giomi dopo la battaglia
di Courtray {11 luglio 1302) che & chia-
mata dagli storici »giornata degli sproni« ed
anche »giornata dei gioielli«. = In quella bat-
taglia, infatti, il popolo Fiammingo, con po-
che armi e per la maggior parte brandendo
soltanto forche, bastoni, falci, ecc., sbara
glio I'esercito di Filippo il Bello Re di Francia
dopo averlo atfirato con uno stratagemmain
luoghi paludosi, ove i francesi, resi imbelli,
perché affondati a mezzo nelterreno, furono
a miglicia, piv che uccisi, accoppati. Fi-
lippo il Bello era seguito dal fiore della no-
bilta franca, la quale credendo, al pari dilui,
di andare alla conquista della Fiandra come
a un fesfino o, perlomeno a una gran cac:
cia, aveva portato seco equipaggi di lusso,
e gioielli, e persino gran numero di corti-
giane. — Gli sproni (distintivo dei cavalieri) e
i molfi gioielli, raccolti sul campo di battaglia
dai vincitori, conferirono dunque il nome a
quella giornata e il dato storico serva anche
a spiegare quanto accade alla Scena il di
quest'Atto. 12

Bezeichnend fir die Geschichte der Kirzun-
gen an Puccinis EdgarPartitur ist die Tatsa-
che, daP die Darstellung erotischer Aus:
schweifung zu Beginn des II. Aktes, die Puc-
cini durch Fontanas Librefio vorgezeichnet
war, bereits in der zweiten Fassung der Parti-
tur dem Rotstift zum Opfer fiel. Restbestinde
wie Edgars Arie ,Orgia, chimera — dall'oc-
chio vitreo” (II. Akt, 1. Szene) und die durch-



géngig grundlos démonische Charakter-
zeichnung Tigranas verweisen auf die Tradi-
tionslosigkeit dekadenter italienischer Libret-
todichtung und werfen ein bezeichnendes
Licht auf die Kompromisse, die in dieser Zeit
auf sprachlich-stilistischer Ebene von Kritik
und Publikum foleriert wurden. Die durchgrei-
fendste Kiirzung jedoch nahm Puccini fur die
Wiederauffihrungen des Werkes 1892 in
Ferrara, Madrid und Brescia vor: die Ampu-
fation des ganzen vierten Aktes, dessen dra-
maturgische Uberflissigkeit damit belegt er-
scheint.

Puccinis in spéteren Jahren demonstrative
Idiosynkrasie gegen die Partitur des Edgar
beruhte nicht, wie einige ironische Briefe an
Luigi lllica vermuten lassen wiirden, auf einer
Abneigung gegen eine musikalische Ju-
gendsinde”, sondern lassen die Einsicht des
Komponisten erkennen, einen Fehler der dra-
maturgischen Grundkonzeption begangen
zu haben. Die Gestalt einer emotional do-
minierenden, moralisch ,verwerflichen” Ver-
fohrerin, die von einer tiefen Frauenstimme
verkérpert wird, war der psychologischen
Charakterisierungskunst des Komponisten
nicht zugdnglich; zugleich riefen Ghnliche
Stoffe, wie etwa das Libretto zu Conchita,
das schlieBlich von Riccardo Zandonai ver-

FUSSNOTEN

1 cf. Jay R. Nicolaisen, ltalian Opera in Transi-
tion, 1871 - 1893, Ann Arbor (UMI] 1980,
p. 12.

2 f. Jirgen Maehder, The Origins of ltalian sLi-
teraturoper« »Guglielmo Raicliffe, »la figlia di
lorios, »Parisina« and »Francesca da Rimini,
in: Arthur Groos/ Roger Parker [edd.), Read-
ing Opera, Princeton (Princeton University
Press) 1988, pp. 92— 128.

tont wurde, in Puccini die Angst vor einer
Carmendmitation wach. Daf Vermeidungs-
strategien eine wesentliche Rolle im Prozef3
der Stoffwahl spielten, wird deutlich an den
wiederkehrenden Projekten einer Oper tber
Alphonse Daudets Tarfarin de Tarascon; hier
war es das Gespenst einer Falsiaffimitation,
das Puccini vor jeder weiteren Beschafti-
gung mit dem Plan zuriickschrecken lieh.

Wahrend der kompositionstechnische Fort-
schritt Puccinis von Le Villi zu Edgar uniber-
sehbar erscheint, nicht zuletzt in der groBarti-
gen Konstruktion des Requiem-Satzes, der -
unter Wiederverwendung thematischen Ma-
terials aus dem Capriccio sinfonico~den lll.
Akt ersfinet, bildete der Versuch einer »gro-
Ben Oper« mitwagnerianischem Lokalkolorit
und  beibehaltener Nummerngliederung
eine musikdramaturgische Sackgasse, aus
der Puccini sich mit seinem folgenden Buh-
nenwerk, Manon lescaut {Turin 1893), be-
freien sollle. Hinfort wurden Libretti nicht
mehr verfont, wie sie den Autoren vorge-
schwebt hatten, sondern es begann der
lange leidensweg der Librettisten Puccinis ~
der die eigene musikalische Imagination von
psychologischer Konsistenz und Handlungs-
zeit zur Richtschnur seines Schaffens erhob.

3 cf. Jirgen Maehder, Szenische Imagination
und Stoffwahl in der italienischen Oper des
Fin de siécle, in: Jirgen Maehder/ Jurg Stenz!
(edd.}, Perspektiven der Opernforschung |,
Frankfurt/ Bern (Pefer Lang) 1992.

4 ,Inder Tat konnte und kann ein Opernlibretto,
wie sorgfdltig es auch verfaBt sein mag,
nichis anderes sein als eine Erniedrigung der
Poesie und der Dichter. {.. ]
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Das Libretio hat keinem anderen zu diencn ols
dem Komponisten und den Séngern; dem Pu-
blikum hingegen muB man die Dichiung, d. h.
diePoesie geben: und wenn hierund dort, wie
es gelegentlich der Fall zu sein pflegt, auch im
libretto Verse aufscheinen, die wahrhafte Poe-

- sie enthalien, so kann das Gedichi diese auf-

nehmen, auf den Rest aber verzichten.«
[Ferdinando Fontana, In featro, Roma {Som-
maruga) 1884, p. 112.)

Die Konzeption von Fontanas »spefiacolo sin-
fonico fantastico erscheint verwandt mit Ri-
chard Wagners Vorstellungen zur Symphonie
als Gattung; cd. Carl Dahlhaus, Klassische
und  romantische Musikésthetik, laaber
1988, pp. 385 - 392 und pp. 414 — 428,
»[...] das Libretto, dazu bestimmt, vom Publi-
kum nicht wahrgenommen zu werden, das
diejenigen Verse und eventuell auch Prosa
enthall, die den Séngern in den Mund gelegt
werden, dazu auch Regieanweisungen efc.;
und andererseits die Dichtung, die dem Publi-
kum zum Kauf angeboten werden soll, und
die dazu bestimmtist, als Sprachkunstwerk re-
zipiert zy werden und nicht, wie es leider bis-
her mit jedem fiir Musik besfimmien Werk i

*

nes Dichters geschah, als bloRes Produkt des
Handwerks .«

(F. Fontana. op.cit, p. 114))

Heinrich Heine, Uber Deutschland. Elemen-
targeister, in: Heinrich Heine Sémiliche
Schriften, ed. Klaus Briegleb et al., Frankfurt
(Ullstein] 1981, vol. 5, p. 654 sq. Siehe
auch das Zitat im vorangehenden Text dieses
Heftes.

8 Julian Budden, The genesis and literary sour-

Wasserforf;énékizze von F}ederick von Hohenstein fijr dén 2. Aktvon le Villi.

ces of Giacomo Puccini's first opera, Carm-
bridge Opera Journal 1/1989, pp. 79 -
85.

Ferdinando Fontana,/ Giacomo Puccini, le
Villi, Libretto, Milano [Ricordi) 1887 (Exem-
plor fiir die neapolitanische Karnevalssaison
1887/88), »L'Abbandonos, p. 11,
Ferdinando Fontana/ Alberto Franchetti, As-
rael, Llibretto, Milano (Ricordi) 1889 (Erst-
ausgabe), p. 17.

Ferdinando Foniana/ Alberio Franchetti, As-
rael, Milano 1889, p. 39.

Ferdinando Foniana/ Giocomo Puccini,
Edgar, Zensurlibretio, Milano, Museo Tea-
frale alla Scalo, Biblioteca Teatrale Livia Si-
moni, Signatur: Mus. PLXIV 5, p. 33.
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1)

2)

3)

4)

3]

FONTANA ALS LIBRETTIST

Marchionn di Gamb Avert (dal poe-
metto di Carlo Porta), opera buffa in fre
atti, musica di Enrico Bernardi, Milano
(Molinari) 1875.

Maria e Taide, fantasia marinaresca,
musica dell’allievo Nicold Massa, Re-
gio Conservatorio di Musica in Mi-
lano, anno 1975-76, Milano [Ricordi)
1876.

Aldo e Clarenza (Kleinlieben), scena
mediocevale, musica di Nicold Massa,
Regio Conservatorio di Milano, saggi
pubblici 1878, Milano  [Hoepli)
1878.

Il violino del diavolo, musica di Ago-
stino Mercurl, Bologna (Generelli)
1878. '

I Bandito, musica di Emilio Ferrari {Ca-
sale Monferraio, Teatro Municipale, 5
dicembre 1880), s. d. ed ed.

la leggenda d'un rosajo, cantata con
musica di Ernesto Berfini, Regio Con-

S T N

7

8

%)

12) Colomba, scene corse in tre affi, mu-

servatorio di Musica in Milano, anno
1882-83, Milano [Ricordi) 1882,
Anna e Gualberto, musica di Luigi Mar-
pelli (Milano, Teatro Manzoni, 4 mag-
gio 1884), opera premiata al Con-
corso Sonzogno.

Le Villi, opera-ballo in due atfi, musica
di Giacomo Puccini, Teatro alla Scala,
camevale, quaresima 1884-85, Mi-
lano (Ricordi) 1884.

1 Valdese, bozzetio lirico con musica di
lppolito Franchi-Verney conte della Val-
letia, (Torino, Teatro Carignano, 3 di-
cembre 1885).

Il profeta del Korasan, operaballo in
quattro atfi, musica di Guglielmo Zuelli
(Bologna, concorso Baruzzi, 1886).
Annibale, ballo storico in un prologo e
nove quadri del coreografo Giovanni
Pogna, musica di Romualdo Marenco,
Milano (Ricordi) 1887,




sica di Vittorio Radeglia, Milano (Ri-

cordi) 1887.

Flora mirabilis, leggenda in fre atti, mu-
sica di Spiro Samara, Milano [Sonzo-

gno) 1887.
Asrael, leggenda in quattro atti, musica
di Alberto Franchetti, Milano (Ricordi)

1888.

Edgar, drammalirico in quattro atti, mu-
sica di Giacomo Puccini, Milano (Ri-
cordi] 1888.

Medgé, opera in quattro atti di Piefro
Elzear [traduzione di Fontana), musica
di Spiro Samara (Roma, Teatro Cos-
tanzi, 11 dicembre 1888]).

lionella, dramma in tre atti, musica di
Spiro Samara, Milano  {Sonzogno)
1891,

Edgar, dramma lirico in tre alti, musica
di Giacomo Puccini, Milano (Ricordi)
1891.

Il Tempo, ballo teatrale in sette quadi
del coreografo Giovanni Pogna, mu-
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22)

23

24)

25)

sica di Riccardo Bonicioli {Milano, Tea-
tro alla Scala, 3 gennaio 1891).
Theora, opera romantica in fre afti, mu-
sica di Edoardo Trucco, Milano (Fon-
tana) 1893.

Il Signor di Pourceaugnac ([da Molie-
re), riduzione ad opera comica in fre
atti, musica di Alberto Franchetti, Ca-
priclo e Massimino, Milano, 1897.
Forza d'omore, opera in quatiro atti,
musica di Arturo Buzzi-Peccia (Torino,
Teatro Regio, 6 marzo 1897,

Mal d’amore (dalla commedia la ma-
dicina d'una ragazza ammalata di
Paolo Ferrari), commedia musicale in
due atti, musica di Angelo Masche-
roni, Lodi (Wilmant) 1898

Il Calvario, leggenda svizzera in due
quadri, musica di Edoardo Bellini, Mi-
lano (Bonetti) 1901,

la Nereide (dal dramma la figlia del
mare di Angel Guimera), drammain fre
atti, musica di Ulisse Trovati (Napoli,
Teatro Bellini, 14 novembre 1911).
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castigo delle lussuriose. 1891. Walker Art Gallery,



Giovanni Seganfini. Costume grigionese. 1892. Privatsammlung Schweiz.
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GIACOMO PUCCINI:
DIE WILLIS

Tanzoper in zwei Akten von Ferdinando Fontana
Urauffihrung: Mailand, Teatro Dal Verme, 31. Mai 1884
Prosaiibersetzung von Annette Holoch

Personen:

Cuglielmo Wulf

Bariton

Anna, seine Tochter
Sopran

Robert
Tenor

Gebirgsbewohner und Gebirgsbewohnerinnen, Willis, Geister

Im Schwarzwald




ERSTER AKT

Eine Ebena im Wald.

Recnts vome ein bescheidenes Haus, es ge-
hort Guglielmo. Hinten links ein Plad, wel-
cher sich im Dickicht des Gehdlzes verliert,
das einen Fels heraufwechst. Von thm fuhrt
eine kleine Bricke zu einem anderen Fels. Fs
ist Frohling. Uberall héingen Blumengirlan-
den. Die Bihne istfestlich herausgeputzt. Ein
Tisch nahe beim Haus, mit Flaschen, Glé-
sern, Llebensmitieln, usf. Musiker in der Néhe
des Tisches. Auf einem Stuhl neben dem
Haus der Koffer von Roberto. Guglielmo,
Anna und Roberto sitzen am Tischende.

[Eingangschor]

CHOR:
Es leben die Verlobten!

[Anna und Roberto entfernen sich nach hin-
fen, wobei sie sich den Arm reichen)

[sie plaudern untereinander)

Roberto ist der Erbe der Alten von Mainz!
Die angehauften Schaize sind  wirklich
viele!

So wird Roberto heute abend arm abrei-
sen...

und um die Verlobte zu heiraten, wird er
wiederkehren!

Reich wird er wiederkehren!

Es leben die Verlobten!

Dreh Dich! Hijpfel

Die Musik rauscht und phantasiert,

Der Tanz juckt in den Schuhen.

Oh, die Stunden eilen schnell voriber, |
Wenn sich der FuP leicht dem Tanz hingibil
Der Tanz ist der Rivale der Liebe.

22

Holla... Vater Guglielmo!
Kommt doch auch zum Tanz.

GUGLEIMO:

Na gut, warum nichte...

Ein Leichtes fir michl...

lch bin alt, aber noch gut zu FuBl...

(Er nimmt sich ein Mé@dchen und fordert sie
unter dem Applaus und Geléchter der ande-
ren galant zum Tanz auf]

CHOR:
Dreh Dich! Hipfel
ush.

{Guglielmo geht mit der Téinzerin ab. Nach
und nach folgen ihm alle. Die Bihne bleibt
einen Augenblick leer, dann tritt Anna alleine
wieder von hinten auf)

[Szene und Romanze]

ANNA [mit einem StréuPchen VergiBmein-
nicht);

Wenn ich so klein wéire wie thr, oh lhr schwa-
chen Blumen,

So kénnte ich immer, immer nahe bei mei-
nem Liebsten sein...

Dann wiirde ich ihm sagen:"ich denke stets
an Dich!"

Ich kénnte ihm wiederholen: "Vergi® mich
nicht!

Ich denke immer, immer an Dich!

Neinl Nein! Nein!... Vergi mich nicht!"

Ihr, die Ihr glicklicher seid als ich,

Ihr werdet ihm folgen, oh Blumen;

Durch Téler und tber Abhange werdet thr
meinem Liebsten folgen.

Ach, wenn der Name, den Ihr tragt, keine
LUge ist,



Achl dann werdet |hr meinem Lliebsten sa-
gen: »Vergif3 mich nicht!
Nein! Nein! Nein! Vergif> mich nichtl«

{Anna steckt das StréuBchen in Robertos
Koffer, Roberto sieht es und ndhert sich ihr

lachelnd)

ROBERTO:

Hal ich hab Dich erwischi! ...
ANNA:

Dul...

ROBERTO (nimmt das Stréufdchen aus dem
Koffer, kit es und legt es dann wieder zu-
rick):

Danke, meine Anna...Aber ich wollte Dich
um ein freundlicheres Andenken bitten. ..

ANNA:
Welches?

ROBERTO: Ein Lacheln.

(Duett]

ROBERTO:

Meine Anna, sei nicht so wehmiitig

Es werden wenige Tage vergehen, bis ich
wiederkomme.

ANNA:

Ich versuche vergebens die Trénen zuriick-
zuhalten,

Ich fihle eine Traurigkeit, die ich nicht zu
iberwinden weil.

Disstere Vorahnungen martern mein Him.

Es kommt mir so vor, als wiirde ich Dich nicht
wiedersehen.

Heute Nacht tréumte ich, dab ich sterbend
erwarten wirde.

ROBERTO:

Kopf hoch! Was sind das fur Gedanken!
Denke lieber an die fréhlichen Tage,

die das Schicksal uns verspricht,
welches unserer Liebe ginstig istl

ANNA:
Aber liebst Du mich wirklich

ROBERTO:

Mein Engel, warum zweifelst Du noch an
meiner Liebe?

Du teiltest mit mir die Freuden und Zértlichkei-
ten meiner Kindheit;

Sanft und fromm lernte ich von Dir die Freu-
den des Lebens;

Ich war arm, und Du wolltest meine Lliebe
mehr als jeden Reichen schétzen. '
Ach! Zweifle an Gott,

Aber an meiner Liebe sollst Du nicht zwei-
feln.

Ich liebe dich!

ANNA:

thr sUBen und zartlichen Worte, ach!

Ihr dringt mir in mein wehmitiges Herz,

Und in den disteren Momenten des War-
tens

Lindert lhr meinen Schmerz.

Ihr stBen und zartlichen Worte, achl

Wie oft werden meine Lippen Euch murmeln
mussen.

ANNA UND ROBERTO:

Ach! Zweifle an Gott,

Aber an meiner Liebe sollst Du nicht zwei-
feln.

Ich liebe Dich!
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[Cebet] ANNA, GUGLIEIMO, CHOR:
Lleb wohl!

CHOR:

Schrelll Schnel' mach Dich auf die Reise!

Die Abschiedsstunde ist da!

Bever der heitere Sonnenstrahl sich verlieren

sollte, reist man ob!

ROBERTO: ZWEITER AKT

Anna, nur Mutl
[Orchesterzwischenspiel. Erster Teil:

ANNA: »Das Verlassen«]

lch meine zu sterben!

CHOR (zu Roberto):
Wir kommen mit Dir bis zum Waldesrand.

ROBERTO {zu Guglielmo):
Mein Vater, segnet uns!

GUGLEIMO:
Kommt alle hier her, um mich herum!

(Anna und Roberfo knien zu Fiilen Gugliel
mos nieder; olle iun es ihnen gleich)

Engel Gottes, der Du die ... heute Abend

zum Himmel fragst,
Bring dieses Gebet zum Thron des Herrn.

ANNA, ROBERTO, GUGHEIMO, CHOR:
Der Weg eines jeden Pilgers sei beschitz;
Keinem Liebestraum soll Enttéuschung berei-
fet werden.

[Kaum ist das Gebet beendet, umarmt Gu-
glielmo Roberio, dann umarmt Roberto Anna
und driickt den Bergbewohnern und Bergbe-
wohnerinnen die Hand und griiBt sie)

POBERTO:
Vater... Anna... lebt wohll
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In jenen Tagen in Mainz bezauberte eine Si-
rene

Die alten und jungen Mdnner.

Sie zog Roberto in ziigellose Orgien hinein
Und lieB ihn seine liebe zu Anna verges:

sen.

In unausléschlichem Schmerz

Wartete das verralene Médchen die ganze
Zeit auf ihn.

Aber sie warlefe vergebens auf ihn... Und
mit dem Einbruch des Winters
Schio3  sie die Augen zum
Schlummmer.

ewigen

CHOR:
Wie eine geschnittene Lilie ruht sie im Sargl

Ruhe!
Die Reinheit ihres Gesichts ist wie der

Mondschein.
Oh reine Jungfrau, ruhe in in Frieden!

[Hinter einem Schleier sieht man den
leichenzug Annas voribergehn; er kommt
aus Wulfs Haus und iberquert die Bih-

nej

Oh reine Jungfrau, ruhe in Frieden!
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[Orchesterzwischenspiel. Zweiter Teil:
»Der Hexensabbal«]

Es gibtim Schwarzwald eine legende,
Die die legende der Willis genannt wird

Und die den Meineidigen der liebe fiirchter-

lich in den Ohren klingt.

Wenn ein junges Mdadchen an der Liebe
stirbt,

Kommt im Wald jede Nacht der Hexensab-
bat zusammen

Und tanzt und erwartet dort den Verréter:
Dann, wenn sie ihn frifft, tanzt sie mit ihm und

lacht
Und tétet ihn mit der Hitze des Tanzens.

Nun kam fir Roberio ein trauriger Tag.

Von seiner Sirene in Lumpen verlassen,
Gedachte er in den Wald zuriickzukehren,
Und genau in dieser Nacht ist er dorthin zu-
ruckgekehrt.

Schon dringt er in den Wald ein; um ihn
herum, um ihn herum

Schwirren die Willi in der eisigen Luft...

Er, bebend vor Kdlie und Angst,

Ist bereits mitten in dem disteren Wald.

[Vorspiel und Szene]

GUGLEMO (sitzt sichtbar gramgebeugt
auf der Schwelle seines Hauses; dann, mit
Hefligkeit):

Nein! Es kann nicht sein, daf seine Schuld
ungesihnt bleibe.

Mein siPes Tochterchen lebte glicklich und
ruhig an meiner Seite, und dann kam er und
pflanzte mit seinen Worten den Wahn der
liebe in sie.

Wer hat Dich denn, Du Niedertrdchtiger,
nach Deiner liebe gefragt?

Welche graBlichen Beleidigungen haben

wir Dir jemals zugefigt, daf Du diesen En-
gel t8lefest und mir auf meine alien Tage
noch soviel Angst vorbehalten hatteste
Nein! Es kann nicht sein, daB eine so grofie
Schuld ungesiihnt bleibel

Heilige Seele meiner Tochter,

Wenn die legende der Willi wahr ist,

Achl so sei mit ihm nicht barmherzig,
Sondern erwarte ihn hier bei Einbruch der
Dunkelheit.

Wenn ich Dich gercicht wiiBite,

Wiirde ich meinen letzten Tag fréhlich be-
griben.

Ach, verzeih mir, Herr, den unbarmherzigen
Gedanken,

Der meinem blutenden Herzen entflieht.

[Dramatische Szene — Romanze]

CHOR (von hinten, ein wenig enffernt):

Er kommt! Annal Annal Anngl

Der Verdter kommt, um sein Todesurleil zy
empfangen!

Da ist er, er kommt néher,

Auf, Verurtellier, geh weiter!

[Roberto erscheint auf dem Briicklein)

ROBERTO {zu sich):

Da ist das Haus. .. Oh Gott, welch schreckli-
che Nacht!

Merkwirdige Stimmen verfolgen mich.

Die Willi... Hurrral Es sind Mérchen!

Nein, die schicksalshafie Rache der Willi
verfolgt mich nicht!

Du allein verfolgst mich, Revel

Teuflische Schlange! Mit teuflischem Giftl

Zu den glicklichen Tagen kehrt mein trauri-
ger Geist zuriick,
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Es lachten die Blumen im Mai,

Es bithte die Liebe, es blihte die Liebe fir
mich.

Doch Gber alles legte sich ein Geheimnis.
Doch Uber alles legte sich ein schauriges Ge-
heimnis

Und ich habe im Herzen

Nui noch Traver und Entsefzen!

Vielleicht lebt siel

[schaut zum Haus, geht dann darauf zu, als
habe er eine Entscheidung gefafi)

lch will klopfen!

{er macht sich daran zu klopfen, weicht aber

zurick, als hindere ihn eine unbekannte
Kraft)

Welch ein Schaudern tberfall mich!
Vergebens  versuchte ich  Ober
Schwelle meine Hand zu heben!

Welch ein Schaudermn Uberfiel mich!

diese

CHOR DER WILLIS
Aufl Verurteilter] Geh weiter!

ROBERTO (erschrocken:
Doch mir scheint, als hérte ich wirklich einen
disteren Gesang!

{er kniet sich erschépft nieder, um zu beten)

Oh alimachtiger Gott,

Dies ist das Ziel meines Schicksals, meines
Wegs.

Mach, daf} die Vergebung es nur einen Au-
genblick lang froh mache,

Und dann werde ich sterbeni

CHOR DER WILLIS:
Aufl Verurteilter! Geh weiter!
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ROBERTC:

Ich kann nicht beten!

Ach, verflucht sei der Tag,

Der Tag, an dem ich fort von hier ging!
Verflucht sei Deine Schénheit, gemeine Kur-
tisane,

Verdammt in Ewigkeit! Verdammt!

[GroBe Szene und SchluRduett]

CHOR DER WILLIS:
Ceh weiter! Geh weiler! Geh weiter!

ANNA {von hinten}:
Robertol

ROBERTO:

Himmell

ANNA:
Roberto!

ROBERTO (iiberrascht und erschrocken:
lhre Stimme! So ist sie also nicht fotl

ANNA:
lch bin nicht mehr die Liebe.
lch bin die Rache!

ROBERTO (l&Bt sich gebrochen auf einen
Fels fallen):

Grofler Gott!

ANNA (kommt zu ihm herunter):

Erinnere Dich an das, was Du im Monat der
Blumen sagtest.

Seit meiner Kindheit teiltest Du die Freuden
und Zéartlichkeiten.

Von Dir, so sanft und fromm, lernte ich die
Freuden des Lebens!



Ach, zweifle an Gott, aber an meiner liebe
darfst Du nicht zweifeln.

Ich liebte Dich, Du hast mich verraten.

Ich wartete auf Dich, und Du kamst nicht.
Aber der Schmerz, im Stillen zu leiden,

Ist entsetzlich.

Ohne Hoffnung im Herzen

Starb ich durch Dich.

ROBERTO:

lch habe sie vergessen... ich habe sie verro-
ten

Und wegen mir verlor sie das Leben.

Ach! Der Schmerz, der mich leiden macht, ist
entsetzlich!

Mit Reue im Herzen meine ich zu sterben.

ANNA [gemeinsam mit Roberto):
Ich liebte Dich, Du hast mich verraten
usf.

(Roberto geht, wie von einer fremden Macht
gedrangt, auf Anna zu: Dann versuchter den
Zauber zu bannen, der ihn Gberwdltigt, ver-
mag es aber nicht und stiirzt auf sie zu; Anna
geht vorweirts, streckt die Arme aus und zieht
ihn an sich. Inzwischen eilen die Willi her-
bei, umgeben Roberto und Anna und ziehen
sie wild tanzend von der Bihne fort)

CHOR DER ININEREN GEISTER:
Hier erwwartten wir Dich; Verrgter!
Von uns darfst Du kein Mitleid erwarten.

Wer zu lebzeiten gegeniiber der liebe taub
war,

Dem wird im Tod kein Verzeihen gewdhrt.
Verréter, hier erwarten wir Dicht

CHOR DER WILLIS UND GEISTER:

Dreh Dicht Hipfe!
Wir erwarten Dich, Verrdter!

[Roberto rennt aulber Atem herbei, mitwirrem
Haar, und klopft an die Tir von Guglielmos
Haus; dann, als er die Willi gewahrt, wel-
che ihm von rechis folgen, versucht er auf der
gegeniiberliegenden Seite zu flichen; aber
Anna erscheint links. Sie packt ihn wieder
und zerrt ihn aufs neue in einen Reigen mit
den hinzukommenden Willis)

ROBERTO [am Ende seiner Kraft, stiirzt zu ih-
ren Fiifben nieder): )
Anna... Erbarmen!

(er stirbt)

ANNA (entschwindet):
Du gehérst mirl

CHOR DER WILLIUND GEISTER:

Osannal Osannal Osannal

ENDE DER OPER
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GIACOMO PUCCINI:
EDGAR

lyrisches Drama in drei Akten von Ferdinando Fontana
Urauffihrung: Mailand, Teatfro alla Scala, 21. April 1889

Prosaiibersetzung von Annette Holoch

Personen:

Edgar

Tenor

Gualtiero, Vater von Frank und Fidelia

Bafd
Frank

Bariton

Fidelia
Sopran

Tigrana
Mezzosopran

Bauern und B&uerinnen, Kurfisanen, Gdste, Soldaten, Ménche, Volk,
Junge Méadchen, Burschen, Diener/Knechte.

In Flandem A. D. 1302
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ERSTER AKT

Platz in einem flémischen Dorf.

Im Hintergrund das Haus Edgars, sowie ein
Higel, auf dem sich ein blohender Mandel-
baum erhebt. Rechts weiter vorne eine kleine
Kirche, daneben ein Stulengang. Links ein
Gasthaus. Eine liebliche Llandschaft, ein kla-
rer fruher Morgen.

{Wenn sich der Vorhang hebt, schiaft Edgar
auf einem Stuhl vor dem Gasthaus. Aus der
Kirche hért man das Angelus schlagen. Bau-
ern und Schaler Uberqueren die Bihne aus
verschiedenen Richtungen; dann enffernen
sie sich wieder, griPen sich, um sich ihrem
Tagwerk zuzuwenden.)

CHOR DER BAUERINNEN UND BAUERN
{von der Ferne):

Welch fermer Klang léBt die Glocke erté-
nen,
Und der letzte Stern verliert seinen Glanz|

FIDEUA [von hinten):

Oh Blite des Tages, gegrit seist Du, heite-
rer Morgen!

Hoffnung und Jubell Freundliche Hymne der
Blute des Tags.
Von himmlischem Duft ist die Luft erfillt.

[sie erscheint auf dem Hiigel)

Oh Blite des Jahres, gegrifit seist Du, junger
Aprill

[sie gewahrt den schlafenden Edgar und ruft

ihn)
Edgar...
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EDGAR [richtet sich auf);
Wer ruft miche
Bist Du es, Mdadchen?

FIDEUA:
Guten Tag!

EDGAR:
Guten Tag...

FIDEUA:

So bedeutet die Nacht fir Dich kein Ausruhn,
wenn Dich hier die Sonne noch vom Schium-
mer betéubt Uberrascht.

EDGAR:
Ich bin nicht heiter, so wie Du es immer bist.

FIDELIA:
lch bin nicht heiter, wenn ich Dich so sehe.

EDGAR: :
Ach was! Ich griiBe Dich, oh freundliche Fi-
delia.

FIDELIA:

Hér Dir den komischen Gedanken an, der
mir durch den Kopf ging, als ich aufwachte.
Schon schmiickt sich der nahe Mandelbaum
mit den ersten Bliten:

Wenn ich Edgar unterwegs freffe,

Will ich einen Zweig abbrechen und ihm
zuwerfen,

So will ich ihm einen morgendlichen Gruf3
darbringen!

[sie bricht einen kleinen Zweig des Mandel-
baumes und begibt sich dann auf die Vor-
derbihne; sie kiBt den Zweig und wirft ihn
Edgar zu)

Hier!



EDGAR:
Dankel

(nachdem sie nach rechts geblicki hat, so als
habe sie jemanden kommen sehen, flieht sie
nach hinten links)

FIDELIA:
Leb wohl!

EDRAG {rennt ihr nach):
Bleib hierl

CHOR:
Oh Blite des Tags, usf.

[Mit dem Ende des Chores tritt Tgrana von
rechts auf. Sie trégt ein dembal (eine Art
Laute) quer Gber die Brust und begibt sich zu
der Stelle, wo Edgar abgegangen ist, wie
um seine Schritte auszuspdhen; dann geht
sie nach rechts zuriick, so als habe sie ihn zu-
rickkehren sehen und zieht sich in den Hin-
tergrund zuriick)

(Edgar tritt wieder von links auf, er bemerkt Ti-
grana nicht und begibt sich auf die Vorder-
bithne; in der Rechten halt er das Mandel
zweiglein, welches er zérilich betrachtet)

TIGRANA [n&hert sich Edgar von hinten und
lacht héhnisch):
Hal Hal Hal

EDGAR (dreht sich um und verbirgt das
Zweiglein am Busen):

Du hier2

TIGRANA [ironisch);
Ich habe also eine zartliche Szene gestért.

(zeigt nach links)

Ich lieB das Taubchen eilends flichent
Ich glaubte nicht, daf3 Dir der Honig einer
Schaferliebe schmecki!

EDGAR (setzt sich mit Verachtung und ge-
dankenverloren auf der Schwelle seines
Hauses nieder):

Geh fort! LaB mich!

{Die Orgel préiludiert ein Gebet. Fraven, alte
und junge leute kommen einzeln von ver
schiedenen Seiten, begeben sich zur Kirche
und betrefen sie wéhrend der gesamien fol-
genden Szene. Auch Gualtieri, der von
rechts mit einigen Alten den Higel herunter-
kommt, betritt mit diesen die Kirche)

TIGRANA (néhert sich Edgar mit hahni-
schem und verfihrerischem Blick}:

Einst frqumte Dir von feuriger Wollust, von
glihenden Kissen,

Nicht von Schéferliebel

Es war ein fiebriges Verlangen nach Orgie
und Spiel.

(sie ncthert sich Edgar noch mehr)

EDGAR [wie widerstrebend, aber bewegt,
erhebt sich);

Du Dé&mon! Sei stilll

TIGRANA:
Es war ein fiebriges Verlangen nach Laster

und ...

EDGAR:
Du Damon! Du Damon! Sei stilll

TIGRANA (mit wachsender lronie):
Das waren vergebliche Tréume, Edgar!
Vergéngliche Tréume fir einen, der geboren
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wird, um zu stéhnen und zu schweigen.
Du solltest lieber in die Kirche gehen,

Deine Gedarniken haben nichts vom Flug des
Adlers!

EDGAR {immer erregter, dann, wie sich auf-
lehnend, rennt er in sein Haus):
Ach! Schweig, Du Teufell Schweig!

(Tigrana schaut in Richtung des Hauses von
Edgar und bricht in Geldchter aus; dann
geht sie los, und als sie auf der Hohe des
Gasthauses ist, versperrt ihr Frank, der die
nahe Strale herankommt, den Weg)

FRANK:
Wo warst Du heute Nacht?

TIGRANA {versucht thm auszuweichen:
Was geht Dich das an?

FRANK: Ich habe Dich gestern abend er-
wartef,

TIGRANA {mit Verachtung:
Und ich bin nicht ggkommen!

FRANK {zornig):
Tigranal

TIGRANA (hochmitig):
Ceh weg! Ich hab vor Dir keine Angstl
Deine Liebe langweilt mich!

FRANK {in gequdliem Ton):

Wer hdtte es mir je gesagt,

Dal3 Du in meinem Leben

Die grausamste Qual sein wirdest!

TIGRANA [sarkastisch):

Deine Mutter hatte von der umherirrenden

Schar der Morisken
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Das Horoskop erfragen sollen,
Sie lieBen mich hier vor fiinfzehn Jahren, ich
war noch ein Kind, zuriick!

FRANK:

Als Tochter aller wuchsest Du zwischen uns
auf, ach!

Wir néhrten eine Schlange an unserem Bu-
senl

TIGRANA (sarkastisch):

Wenn Dir Dein guter Ruf so teuer ist,

Sieh zu, daf sie Dich nicht mit mir zusammen
sehen!

[Frank hat sich inzwischen schwer hinge-
setzt, das Gesichi in seinen Handen verbor
gen und schluchzt, von der Leidenschaft
tbermannt. Tigrana zuckt mit verachtlicher
Miene die Schultern, bricht in Geléchier aus
und begibt sich in das Gasthaus)

FRANK {richtet sich wieder auf, mit schluch-
zender Stimme);

Ich wollte, ich kénnte diese liebe, meine
Schande,

Verachten und vergessen;

Aber meine Sinne sind Sklave

Eines schrecklichen Zaubers.

Tausendmal schwor ich dem Himmel

Sie zu fliehen!

Und bin zu ihr zurickgekehri!

Sie lacht Gber meine Trénen,

Und ich, feige, werfe mich mit gebrochenam
Herzen

Zu ihren FiBen nieder.

Nur von ihr fréiume ich, nach ihr verzehre ich
mich!

Ach Unheill Ich liebe siel Ich liebe sie!

ler geht mit verzweifelter Geste ab. Kaum ist
Frank abgegangen, freten von verschiede-



nen Sgiten, eiliger und zahlreicher als vor
her, Gruppen von Bauern und Béuerinnen
auf. Da sie in der Kirche keinen Platz mehr
finden, knien sie aufen, unter dem Saulen-
gang, nieder)

(Tigrara kommt aus dem Gasthaus heraus

und sefzt sich mit unverschémter und scham-

loser Miene auf den Tisch)

CHOR:
Gott segnet nur die Demiitigen auf Erden.

Glicklch kann nur der leben, der der Tu-

gend folgt.
Ave, Ferr!
Wir biten Dich nicht um Ruhm und ... |

Sonden um Frieden und Liebel

TIGRANA [begibt sich zur Kirchentir; sie be-

gleitet sich mit dem dembal):

Du zerieiPt mir das Herz.

Ich steibe! Was hab ich Dir getan, Grausar
mere

Das lemmchen blékte im Todeskampf den

Geier an.
Bitte up Erbarmen, lammchen!

Hal He! Hal

(Bavern und Béuerinnen verlassen die Kir-

che)

CHORIzu Tigrana mit Empdrung):
Har mi dem schmutzigen lied aufl

TIGRANA [arrogant):
Ach was! Weshalb?

CHORIdrohend):

Geh fdt von hierl Geh weit fort von hier!

TIGRANA:
Fir Euch sei das Gebet

Und fur mich dos Lied!

Ich méchte singen, méchie frillern!

Wer nicht héren will,

mag in die Kirche zuriickkehren und belen!

CHOR:

Geh, Ungliickselige!

Du Schlange, weichel
Geh, Du Exkommunizierte!
Gemeine Kurtisane!

TIGRANA:

Euren Zom oder Euer Verzeihen
Verachte ich gleichermaben.

Mein frevelhaftes lied werde ich singen.
lch will singen, ich will trillern! usf.

CHOR:

Geh, Ungliickselige! usf.

Du bist das Symbol jeder Art von Schmutz.
Warum hat Dich, so schén und verhéngnis-

voll,
Das ungerechte Schicksal zu uns gebracht?

Vom Zauber Deines Léchelns

Kann nur Unheil und Tod ausgehen!

Auf Erbarmen und Vergebung kannst Du
nicht hoffen!

(Der Chor stiirzt sich drohend auf Tigrana,
die bis zu Edgars Haus zurickweicht]

EDGAR (der auf der Schwelle seines Hauses
erscheint}:

Was ist geschehen?

CHOR (zv Edgar, auf Tigrana zeigend):
Mit ihren liedern wagte sie es, unsere Ge-

bete zu verspotten.

{zv Tigrana, mit Nachdruck)

Gehl Gehl!
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er sich den Bavem und Bauerin-

EDGAR (d
nen in den Weg sfellr): |
Zuriick, schwachsinnige Masse!

CHOR {verblifft, zu Edgarl:
Du verteidigst sie®
EDGAR (die Hand am Griff seines Dolchs,
drohend zu den Bauern):
Wenn ihr nicht zu Euren
rickkehrt,
3\‘3/2;: ich diese stshleme Klinge an Euch
ausprobieren.
Und jefzt gehe ich von
Menge, .
Und kehre niemals wieder.
Verfluchtes véterliches Do;h,
Unter Dir wird in kurzer Zeit
Und durch meine Hand
Heftiges Feuer lodemn.

Euch fort, stumpfe

ler geht wieder ins Haus)

CHOR:
Entsetzlich!

einige gehen ins Haus: Aus Edgars Haus
steigen nach und nach Funken und Rauch

auf)

CHOR (erschrocken):
Ein Ungliick! Feuer!

(Einige dringen in Edgars Haus ein, um das
Feuer zu unterdriicken, werden aber nach
wenigen Augenblicken von Edgar wieder
hinausgeworfen, der unter der Tr mit einem
angezindeten Stiick Holz erscheint]

EDGAR:

Hinaus! Keiner wage es, diese Schwelle zu
tberschreitenl
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frommen Klagelie-

Keiner soll sich mir aufdréingen!
Dies ist mein Haus
Und es muB brennen!

(Er wirft die Fackel ins Haus)

Tigrana, komm! Wir entziinden die Wollust
zu nevem leben

(Edgar nimmi Tigrana bei der Hand und will
links hinten abgehen. Die Anwesenden ma-

chen ihnen entsetzt Platz. Frank erscheint und
verstellt ihnen den Weg)

FRANK (zu Edgar}:
Bleib stehen!

CHOR;
Frank! Frank!

EDGAR (zu Frank);
Gib mir den Weg freil

FRANK (deutet auf Tigranay):
Ich muf® mit Dir foril

EDGAR [mit Verachiung):
Deine Worte sind lachhaft!

FRANK [beriihrt den Griff seines Dolches):
Diese Klinge wird es Dich lehren!

EDGAR {(der die Hand an den Dolch legen
will):
st gut!

[sie machen sich bareit zu kémpfen)

GUALTIERO (kommt aus der Kirche):
Mein Sohn!

FIDELIA {rennt zu Edgar):
Edgar!




GUALTIERO:

Nieder mit den Waffen!

Hart auf die Stimme eines alten Mannes!
Bremst die Empérung des Bluts!

CHOR:
Nieder mit den Waffen!

FIDELIA;

Beide haben ein schnell aufbrausendes
Blut,

Der blinde Wahn des Zomes brach hervor,
Aber plétzlich geniigte die Stimme eines al-
ten Mannes,

Um die Wut der entsetzlichen Torheit zu be-
siegen.

TIRANA:

Um das ganze zu beenden,

Genigte die Stimme eines alten Mannes!
Die Blicke senken sich zur Erde,

Ach, schon lief die Hand den Griff des Dol-
ches los.

EDGAR:

Mit neuer Schuld will ich mich nicht beflek-
ken!

Ach, die bebende Stimme eines alten Man-
nes

Hat mir diese traurigen Gedanken ins Herz
gepflanzt!

FRANK: :

Vergebens fleht die Stimme eines Vaters zu
mir,

Die Flamme kann meine Empé&rung nicht be-
sénffigen.

Tigrana pflanzte diesen unerklérlichen Reiz,
Diesen finsteren Zauber, in mein Herz!

GUALTIERO:
Besdnftigt die Empdrung Eures jungen Blu-
fes!

Hart auf die Stimme eines alten Mannes!
Nur der finstere Rat eines blinden Wahns
LieB Euch die Hand an den Griff des Dolches
legen! ‘

LBt einen Vater, einen Greis

nicht in Schande und Trénen sterben,

Oh Sohn, Bruder!

CHOR:

Fart auf die Stimme eines alien Mannes!
Besdnftigt Euer junges Blut!

Netzt Eure Wimpern mit Tranen!

Jedes Herz schlug mit Dir, ja mit Dirl

Der Himme! schickte einen lieblichen, tief-
fraurigen Zauber

Durch einen bittenden Vater!

Oh Alter, jede Wimper ist von Trénen be-
netztl

EDGAR (nimmt Tigrana wieder an der Hand
und will sie mit sich ziehen:
Nun denn, lebt wohl!

FRANK ({ziickt den Dolch und vertritt ihnen
aufs neve den Weg):
Nein, Du wirst hier nicht vorbeigehen!

EDGAR [wendet sich zuv Gualtiero, zickt,
auch er, den Dolch und deutet auf Frank]:
Er will es!

GUAITIERO: Frank!

FIDEUA [versucht ihn zuriickzuhalten):
Edgar!

EDGAR und FRANK:
Der Dolch soll sprechen!

FIDEUA:
Edgar! Bruder!
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e g e s e, e g e

GUALTIERO: Sohn! Hart aufl

CHOR:

Entsefzlich! Holla! Holla!

Erbarmen! Hér aufl Nein! Neinl
Nieder mit dem Dolch! Oh Entsetzen!

TIGRANA {fevert Edgar an):
Aufl Stofb zu! Verwunde ihn!

CHOR (zu Tigranal):

Ach, Du Grausame, schweigel

LaBt uns ihnen die Waffen entreifien!
Ach, nicht weiter, worauf warten wir2

(Ein Schrei Fidelias und Tigranas)

EDGAR (zu Frank):
Du bist verwundet!

TIGRANA (zu Edgar, indem sie ihn an sich
zieht}:

Komm! Fliehen wirl Er ist verwundet!
Warum sollen wir bleibeng

FRANK (zornig):
Einer von uns muld sein Leben hier lassen

GUALTIERO (stirzt sich auf Frank und ent-
reilt ihm die Waffe)
Um Gottes Willen gib mir die Walffel

EDGAR (zu TIGRANA):
Lafd uns gehen

ler entfernt sich rasch mit ihr)

FRANK {macht eine héchste Anstrengung,
um ihr zu folgen, wird aber zurickgehal
fen):

Gemeine Kreatur! Verflucht seist Dul

36

ferfalltin die Arme Gualtieros; alle umgeben

ihn; Fidelia eilt zu thm. Das Feuer breitet sich
aus)

CHOR (zu den beiden Fiichenden):
Verflucht! Verflucht!

ENDE DES ERSTEN AKTES

ZVVEITER AKT

Eine Terrasse, die rechts auf Gérten und hin-
ten auf die Strafe geht.

Links fihren einige Stufen in die festlich er-
leuchteten Zimmer eines prachtigen Pala-
stes, aus dem man den Widerhall schmach-
tender Lieder einer Orgie hért, die dem Ende
zugeht. Im Hintergrund weites land, wel
ches von Wasserldufen durchzogen ist, die
im Mondlicht schimmern.

CHOR:

Herrliche Nacht, fréhliche Nacht,

Und siBe Geriiche senden die Blumen.

Wir wollen das Leben geniefen!

Der Mond Uberflutet die Erde und den Him-
mell

Wir wollen das Lleben genieflen, morgen
sterben wirl

(Edgar kommt aus den Gemécher und be-
gibt sich auf die Terrasse mit mider und ge-
langweilter Miene)

EDGAR:

Orgie, Du Chimdre des starren Blickes,

Vom glihenden Hauch, der die Sinne ent-
ziindet,



Kehrst Du vergebens zu mir in der tiefen
Nacht

Des schweigenden meergrinen Geheimnis-
ses zuriick!

Mein Herz soll nicht mehr an Deinen Blicken
erkranken!

Auch soll Deine Wollust sich mir nicht mehr
néhern!

Aber ich firchte mich vor dem Morgen;

Eine feige Furcht, die meine Ehre nicht zu be-
kampfen weif3!

Oh liebliche jenes Morgens im Aprill

OCh freundliche Vision der Lliebe und der
Herrlichkeit!

In dem fatalen Abgrund, in den ich fiel, be-
klage ich die Vision,

Achl Meine Gedanken beschwéren Dich
immer noch!

{sich erinnernd)

An einem heiteren Himmel,
Zeichnen sich der so liebliche Umril
Des Engels ab, der mich liebte!

(Tigrana kommt auf die Terrasse und begibt
sich beflissen zu Edgar)

TIGRANA:
Edgar, auf Deiner Stirn zeichnen sich distere
Gedanken ab.

EDGAR:
Sie sind schwarz wie der Abgrund, in den
ich mit Dir hinabgestiegen bin!

TIGRANA:

Du ligbst mich nicht mehr!

Nein, nein, nein! Du liebst mich nicht
mehr!

EDGAR:
Entweihe das Wort Liebe nicht!

TIGRANA:

Wovon Du einst fréumtest,

Ein fiebriger Traum von Orgien und Kissen,
WuBte ich Dir zu geben.

Fir immer vereinte uns das Schicksal, ver-
stehst Du@

Fern von mir wirst Du ein Bettler sein!

EDGAR:
Schweig, Du Teufel, schweig!

TIGRANA:

Warum bist Du aus Deinem Heimattal ge-
flohen,

Warum hast Du Dein Vaterhaus angezin-
det?

Nun gehdrt Dein Schicksal mir,

Du hast alles verloren!

EDCAR:
Schweig, Du Teufel, schweig!

TIGRANA:

Nur auf mich kannst Du hoffen, Edgar!

Von meinen Lippen frinkst Du Vergessen,
Und das Morgen wird Dir zulécheln,

Und meine Schénheit wird Dir neue Wollust
verschaffen!

EDGAR:

Du verbirgst in Deinem Busen jede Art von
Giftl

Es hat keinen Sinn zu kémpfen.

Das Schicksal vereinet uns!

TIGRANA:
Von meinen lippen trinkst Du Vergessen,
usf.

EDCGAR:

Nlicht einmal fliehen kénnte ich von Dir,
Noch sehe ich einen Hoffnungsstreif leuch-
fen!
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Kénnte ich von Dir fliehen?

Aus diesem Abgrund von Schande und
Graven®

Du verbirgst in Deinem Busen jede Art von

Gifil

SOLDATEN (aus der Ferne):
Hurral

EDGAR:

Das Trompetengeschmetter kiindet Soldaten
anl

{sieht nach)

Es geht eine Schar Soldaten am Tor des
Schlosses vorbeil

SOLDATEN:
Hurral

TIGRANA {tritt zu ihm):
Wie die Waffen im Mondlicht schimmern!

EDGAR {zu sich):

Ach dieser Gedanke schickt mir der Him-
mell

Holla, Soldaten, haltet ein!

Wiirdet lhr geme ein Glas Wein anneh-
mene

Ich méchte dem Kapitén die Hand driicken!

TIGRANA [miftrauisch, néhert sich Edgar):
Nun, was hast Du vore

EDCGAR:
Laf3 mich!

FRANK (betritt die Bihne; erkennt sie}:
Edgar! Tigranal

EDGAR und TIGRANA:
Frank!
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FRANK:
Weshalb kreuzt lhr wieder meinen Weg?

[mdchte sich entfernen)

EDGAR {verhindert dies):

Ach neinl Ach nein! Bleibel

Haér mich anl

Wenn ich Dich beleidigte, so verzeih mirl

FRANK:
Von einer niedertréchtigen Liebe hat mich
Dein Dolch geheiltl

TIGRANA [zu sich):
Weshalb ist keine Empdrung mehr in ihnen?
Weshalb bittet Edgar so?

EDGAR:
Ich war schuldig, aber entsetzlich war meine
Strafe!

TIGRANA {fijr sich):
Er entflieht mirl

EDGAR:
Heute kannst Du mich retten!
Du kannst meine Ketten sprengen!

TIGRANA:

Er entflieht mirl

FRANK:
Ich Dich retten? Sprich!

Offne mir Dein Herz!
Verkiinde mir Deine Gedanken!

EDGAR:

Um mich zu erlésen und um an Deiner Seite
zu kémpfen,

Méchte ich mit Dir gehenl




(Frank und Edgar umarmen sich)

TIGRANA (klammert sich an Frank|:

Wenn es wahr ist, daf® Du mich einst lieb-

test,
Ach, dann nimm ihn mir nicht weg!

FRANK:
Laf3 mich, ich verachte Dich!

TIGRANA

(wendet sich bittend an Edgar):

Ach, verlaP mich nicht!

Ich glaubte Dich nicht zu lieben,

Wie liebe ich Dich in dieser Stundel
Ohn Dich leben kénnte ich nicht mehr!

EDGAR (erregt):

So wie ich Dich vergessen werden kann,
Wirst auch Du mich vergessen!

Allein Dir werde ich mich weihen, oh Ruhml
So wohnt das heilige Vaterland in unseren
Herzen!

Wer ihr das leben weiht, wird niemals ster-

ben!

FRANK:

So wohnt das heilige Vaterland in unseren
Herzen!

usf.

CHOR:

So wohnt das heilige Vaterland in unseren
Herzen!

usf.

TIGRANA:
Du wirst entweder des Todes oder mein
seinl

[Edgar und Frank gehen nach hinten. Ti-
grana versucht, Edgar zurickzuhalten; die-

ser stoPt sie nochmals zurick. Tigrana
schwort mit drohender Gebérde Rache)

ENDE DES ZWEITEN AKTES

DRITTER AKT

[Vorspiel]

Die Mauern einer Festung, von denen man
hinten in der Ferne die Stadt Courtray ausma-
chen kann.

Rechts ein grofler Turm. Links, neben einer
Kirche und unter an Béumen angebrachten
schwarzen Schleiemn ist ein Katafalk fir eine
leichenfeier vorbereitet. Es ist Sonnenunter-

gang. Der flammende Himmel ist von

schwarzen Wolkensreifen durchzogen. Ent
fernte Trompetenkldnge kiinden den sich no-
henden Leichenzug an.

(Ein Offizier stellt neben dem Katafalk War
chen auf; vier Knechte stecken in hohe Ker-
zenhalter, die an jedem Eck des Katafalks
aufgestellt  sind, dicke ongezindete
Wachskerzen)

KINABEN und CHOR (aus der Ferne, von
hinten):
Requiem aeternam!

(Der Leichenzug tritt auf: Ein Trupp Soldaten
mit einer Fahne mit Trauerflor geht voraus; ei-
nige Soldaten fragen eine Bahre, auf derein
foter Ritter in vollstéindiger Ristung liegt; auf
der Bahre und dem leichnam Blumen und
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lorbeerzweige; ein Bruder und Frank folgen
der Bahre; das Gesicht des Klosterbruders
wird von einer Kapuze bedeck; Frank hat
das Visier halb gedffnet; hinter dem Kloster-
bruder und Frank einige Ménche, dann, mit
dem Volk, Fidelia und Gualtiero)

KNABEN und CHOR:

In pace factus est locus ejus.
Etin Sion abitatione enam!|
Requiem aeternam!

(die Bahre wird auf den Katafalk gestelli

KNABEN:

Das Auge des Herrn wache Uber den ewi-
gen Schatten.

CHOR:
Ora pro eo!

KNABEN und CHOR:

Er sieht das Wahre und das Schuldige.
Es kommt der Gute in den Himmel,

Der unter dem Schwert des Basen falltl

KINABEN:
Ora pro nobis!

FIDEUA {fir sich):
Keine Trénen werden meinem Schmerz ge-
recht,

Oh Edgar, meine einzige liebe!

CHOR (2 Soli):
Ruhe in Frieden, oh frommer Krieger,
Du hast Dein geliebtes Vaterland gerettet!

CHOR:
Ruhe in Frieden, oh frommer Krieger,
in uns lebt nur ein Gedanke:
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CHOR und FIDELIA:
Deine Rache zu vollenden!

12 KLOSTERBRUDER und CHOR:
Deus in virtute tua judica me!
Deus exaudi orationem meam!

In Deinem Namen,

Fiir den Boden des Vaterlandes
Wollen wir unser Blut vergiePen.

CHOR und KNABEN:

Goft will nicht, dof Flandern eine Sklavin
seil

Fur Dich und das Vaterland werden wir ster-
ben, Edgar!

{Die Menge und der leichenzug haben sich
um den Katafalk aufgestellt: Fidelia begibt
sich sehr bewegt zur Bahre, wahrend Frank
und der Klosterbruder sie von der Seite be-
obachten)

FIDELIA:

leb wohl, leb wohl, meine sibe Liebe!

In den unendlichen, feierlichen Schatten, in
den Du hinabsteigst,

Werde auch ich hinabsteigen.

Warte auf mich!

Schmerz, wo Du allein herrschst, hat die Ju-
gend keine Blite mehr!

Noch einmal leb wohl, Edgar,

Die Erinnerung an Dich wird mein einziger
Gedanke sein!

Warte dort unten in Deinem Ruhm auf mich,
Edgarl

CHOR:

Oh Edgar, oh frommer Krieger,

Fir Dich im ewigen Ruhm!

Die heilige Erinnerung an Dich wird niemals
verldschen, oh Edgar!



12 KLOSTERBRUDER {segnen die Anwesen-
den und den Sarg:

In pace factus est locus ejus, et in Sion abiia-
fio ejus!

FRANK [begibt sich zum Katafalk und spricht
das Begrébnisgebet):

Der Name des Helden Edgar, unseres ruhm-
reichen Hauptmanns,

Soll der Name erschallen!

Der Guten war er eine milde Brise,

Den Schéndlichen ein Sturm.

In seinem edlen Herzen waren zwei Nomen
eingegraben:

Vaterland und Ehrel

EDGAR (KLOSTERBRUDER] (geht auf einige
Soldaten und Leute zu):

ich méchte Edgars Ehre nicht in Abrede stel-
len,

Aber er zindete sein vaterliches Haus an,
Und er liebte die Orgie.

[hr wifdt es vielleicht nicht,

Aber meine Rede ist ehrlich.

CHOR:
Ruhe, Bruder!

FRANK (fahrt mit der Leichenrede fort):

Das Schwert hocherhoben, wo er sich
schlug inmitten der Schlacht,

War er fir uns eine lebende Flagge,

Fir die Feinde Entsetzen.

Sein Name wird leben, denn er heiBit: Frei-
heit!

EDGAR:

Er war ein Held, gewif3!
Aber er war ein Abenteurer,
Er hatte alles verloren

Und konnte alles wagen!

Erinnert thr Euch nicht, daf solcher Art seine
Kihnheit war?

FRANK:
Ruhe, Bruder!

CHOR [zu Frank]:
Nein, laf ihn reden!

EDGAR:

Sterbend bestimmte Edgar, ich solle seine
Schuld aufdecken.

Zum Zeichen der Reve und als Beispiel

Und um jeden Betrug zu unterbinden!

CHOR [néhert sich dem Klosterbruder und
fordert andere auf, es gleichzutun):

Haril Sprichl

EDGAR:

Ist einer unter Euch aus seinem Dorfe

CHOR [einige):
Wirl

EDGAR:

Ist gut!

{mit Nachdruck]

Nun antwortet mir:

Stimmt es, dafd er eines Tages sein Haus in
Brand setzte?

CHOR:

Ja, das stimmi!

EDGAR {mit mehr Nachdruck):

Dab er es wagte, Euch Hohn und Beleidi-
gungen entgegenzuschleudern?

Nun, also, antwortfet!

CHOR:
Ja, das stimmit!
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EDGAR [dréingend):
Stimmt es, daB er Frank verwundete?
DaB er mit der Kurtisane Tigrana dann floh?2

CHOR {einige):
Es stimmt! Es stimmt!

EDGAR:
Nun, wenn die menschlichen und gétilichen
Gesetze keine Spielerei sind, dann war er

gotilos!

CHOR:
Gottlos... das stimmt!

FIDELIA (for sich):
Entsetzlich!

GUALTIERO (leise zu Fidelia):
Oh meine Tochter, lal uns gehen.
Die Sonne geht schon unier!

EDGAR (schart das gesamte Volk und die
Soldaten um sich}:

Er verlor alles in den Orgien und beim
Spiel,

Aber Tigrana verkaufte seine Kisse teuer.
Sie lebte von dem Geld, welches aus der

« verloren=n Ehre kommtl

CHOR:
Schande!

FIDELIA (fiir sich):
Oh Entsetzen!

EDGAR (gedémpft, wie jemand, der die
schrecklichste  Beschuldigung  unferstellt,
nachdem er die Gemiiter vorbereitet har):
Nahe bei seinem Schlofs war ein Wald,
Und mehr als ein Wanderer kam darin um!
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CHOR [entsetzt):
Mérder!

FIDEUA (fur sich):
Oh Entsetzen!

CHOR {mir der ausgestreckien Rechten auf
den Katafalk deutend):

Schande iber ihn!

Den Raben sein leichnam!

Schande und Entsetzen erweckt sein Anden-

ken
Im Herzen eines jeden Flamen!

[sie wollen sich auf den Katafalk stiirzen und
den Lleichnam herunterreif3en)

FIDEUIA [rennt herzu, steigt die Stufen hoch
und bedeckt mit ihrem eigenen Kérper den
Leichnam; dann mit grofer Festigkeit)!
Genugl Haltet eint

EDGAR (zu sich, betrachtet Fidelia mit
grofer Gemitshewegung):

Heiliger Engell Sie wagte als einzige ihn zu
verteidigen!

FIDEUA (fur sich):
Von jeder Art Schmerz ist dieser der groBie

Schmerz:

Den beleidigt zu sehen, den man anbetete!
Nein, Edgar, Du bist rein,

Meine einzige liebe, Du bist rein,

lch werde Dich verteidigen!

(mit grofer Einfachheit)

Auch ich bin in Edgars Dorf geboren,

Und ich kannte ihn.

Erirrfe, was tut's!

Fromm war sein Herz, wenngleich seine Ge-

danken glihten.



Den kurzen Irrfum seiner Jugend bezahlte er
mit seinem Blut, mit seinem Mut!

CHOR (fir sich);
Sie ist schén und freundlich!
Sie ist wirklich freundlich!

FIDELIA (deutet auf die Kirche):

Nun werde ich dort warten, bis der Tag an-
bricht.

Er wird mit mir doch noch ins Dorf zuriick-
kehren!

Er wird auf unserem Friedhof ruhen,

Bis mir der Himme! mit thm in einem geistigen
Aufenthalt

Den Frieden schenken wird.

Kniet vor Eurem Haupimann nieder, Solda-

ten!

(fordert die Anwesenden auf)

Gehtl

(Nachdem sie dem Vater ein Zeichen gege-
ben hat, ihr noch einen Augenblick zuzuge-
stehen, geht sie an den Katafalk, sammelt
lorbeerzweige und Blumen auf und verteilt
sie auf der Bahre, nachdem sie sie gekift
hat.

Alle entfernen sich langsam. Der Klosterbru-
der kniet rechts hinfen am Katafalk nieder.
Frank steht noch links. Gualtiero geht zu Fide-
lia und dréngt sie sanft dazu, aufzubre-
chen.

Fidelia entfernt sich mit Gualtiero, wendet
sich aber oft um, als wolle sie niemals ihren
Blick vom Katafalk abwenden, und betritt die
kleine Kirche. Inzwischen steigt Frank die
Stufen herab, der Klosterbruder erhebt sich;
beide schauen Fidelia und Gualiero nach,
bis sie verschwunden sind, dann gehen sie
wetter und sprechen miteinander.)

TIGRANA [von hinten rechts):
lch will durch! Ich will durch!

EDGAR {zu Frank):
Die Stimme Tigranas!
In meinem Kelch blieb der Bodensaiz zu-

rick!

TIGRANA (kommt von rechts, obwohl ihr
eine Wache es zu verbieten versuchi):
ihr hindert meinen Schritt.

sie geht zu dem Bruder)

Es sei mir erlaubt, Bruder,
Betend an der leiche
Des Hauptmanns Edgar zu wachen.

EDGAR |weist ihr den Weg]:
Hier ist sie!

TIGRANA (seufzend, sie betrachtend):
O weh! O weh!

(fiir sich)

Die Exequien sind vorbei,
Keiner wird meine Traver sehen!

(Begibt sich langsam zur Bahre)

EDGAR {(fir sich):
So viel Mitleid ist in ihre
Lige ist es, wie bei den anderen lhresglei-

chen!
Aber es soll das letzte Mal sein!

{zu Frank, der sich entfernen méchte)

Nein, bleib bei mir, Hérel
Wer nur von der Wollust lebte,
WuBte nie zu beten, zu lieben;
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Du wirst sehen, sie ist nur hier,

Um ihre Trauer mit allem Pomp hervorzukeh-

renl
In itrem schéndlichen Herz werde ich in
Kirze lesen!

FRANK:

Wer nur von der VWollust lebte,
WuBie nie zu beten, zu lieben;
Aber oft erldst der Himmel ein Herz
Durch einen Augenblick Erbarmen.
Wenn ihr Schmerz eine Lige s,
Dann frage ihr Herz.

lch werde Dir zur Seite stehen.

TIGRANA (begibt sich mit emphatischem
Ton an die Bahre}:

Edgar, meine lippen vermégen es nicht zu
sagen,

Wie sehr ich Dich liebe!

Edgar, Edgar, meine verlorene liebe!

FRANK (zu Edgar, auf Tigrana deutend):
Befrag sie tiber ihr Herz,
lch werde Dich unterstitzen! Aufl Aufl

(Tigrana kniet neben dem Katafalk nieder.
Frark hat einen Wunsch des Bruders verstan-
den und beeilt sich, ihn auszufthren)

EDGAR [wendet sich an Tigranal:

Schéne Dame, weinen verdirbt die Augen;
Seufzer lassen einen weillen Busen welken;
Ich bitte Euch um Vergebung,

Dab Inr Euch die Knie aut dem Boden auf-
schindet!

TIGRANA:
Geht fort! Laf3t mich beten.

EDGAR:
Ich bitte Euch um Vergebung fir diese Knie.
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TIGRANA:
Ruhe, Bruder, iaBt mich beten.

FRANK:

Schéne Dame, ich wollte der Tote sein,

DaB ich Eure Traver haben kénnte, freundli-
che Dame!

TIGRANA:
LaBt mich beten!

FRANK (zeigt Tigrana ein Perlenhalsband):
Von Euren Trénen nur eine Perle

Ist tausend Perlen jedes Schmucksticks
wertl

TIGRANA (zuckt beim Anblick der Perlen
zusammen, reif3t sich dann aber zusammen;
ernst):

Ahl

Gehtl Fishrt mich nicht in Versuchung!

{Frank geht]

EDGAR (néhert sich erneut Tigrana, zeigt ihr
ein anderes Schmuckstiick);

Schau!

TIGRANA {aufgerittelt, erhebt sich, befrach-
tet das Schmuckstick):
Wie wunderschan!

FRANK (geht zu dem Bruder, deutet auf Ti-
grana):

Siehst Du, wie sie bereits von der verzeh-
rende Flamme

Angezogen wird!

EDGAR {folgt ihr bis zur rechten Vorbihne):
Ein Wort aus Deinem leuchtendroten Mund,
Und das Schmuckstiick gehért Dir!



TIGRANA: Geht fort! LaBt mich beten|

EDGAR und FRANK:
Fin Wort nur aus Deinem leuchtendroten

Mund,
Und das Schmuckstiick gehért Dirl

TIGRANA {fiir sich):
Ein Worte!

EDCGAR und FRANK:
Dieses Halsband, schéne Dame, hat keinen
Preis!

TIGRANA {betrachtet den Schmuck, den ihr
Frank zeigf):
Welch ein Schimmer!

EDGAR [zu Frank):

Hauptmann, Ihr fihrt sie vergebens in Versu-

chung!

ler zeigl ihr ein anderes, prdchtiges
Schmuckstick)

Schaul

TIGRANA [betrachiet das Schmuckstick):
Oh Wunder!

EDCGAR:

Von Deinen leuchtendroten Lippen nur ein
Wortl :

Ein einziges Wort, und der Ring gehért Dir!

FRANK:
Und der Schmuck sei Deinl

TIGRANA {fur sich):
Weshalb fihrt er mich so in Versuchung!

EDGAR {folgt ihr mit geheimnisvoller Mie-
nel:

Diese Steine sollst Du haben,
Wenn Du heute meinem HaB dienen willst!

TIGRANA:
Deinem Haf32

EDGAR:
Jal

TIGRANA:
Merkwiirdige Worte!

EDGAR (halt ihr das Schmucksitck teuflisch
hin)

Schau! Wie es in der Sonne gléanzt!

[zu Tigrana)
Also?

{Tigrana ist noch unentschlossen: der Bruder
und Frank folgen ihr und bieten ihr mitwach- -
sendem Nachdruck die Schmucksticke an.
Nach einigem Zégern und nachdem sie
nochmals die Schmucksticke betrachiet hat,
ruft sie entschlossen aus):

TIGRANA: Du hast gewonnen!

EDGAR und FRANK:

Die Trompeten schmettern!

{Edgar nimmt ihr das Schmuckstick ab und
geht nach hinten)

(Man hért Trompeten rechis und links)
Zu den Waffen!

TIGRANA [bewegt, zu dem Bruder):
Und dieses Geheimnis?

EDGAR (zu Tigranay):
Wartel
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(Die Soldaten kommen von allen Seilen)

SOLDATEN.
Was geschah?

EDGAR (zu den Soldaten):
Kommt! Soldaten!

Ich habe an einem Grab Edgar die Ehre strei-

tig gemacht!

SOLDATEN:

Das stimmit!

EDCAR:
Sie haben zu mir gesagt:
"Du beleidigst die Toten!”

SOLDATEN:
Das stimmt!

EDGAR:
lhr wolltet meiner Stimme keinen Glauben
schenken!

SOLDATEN:

Das stimmt! Das stimmi!

EDGAR (deutet auf Tigranay):
Dann soll Euch die da antworten:
Edgars Gelieblel

SOLDATEN (tberrascht):
Sieg|

EDCAR:

Jal
(zu Tigrana)
Sprich:

Ist es wahr, daB3 Edgar geldgierig war
Und das Vaterland verraten wollie2
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TIGRANA und CHOR:
Himmell

EDGAR (leise zu Tigranal:
Bestéitige es, und das Schmucksiiick sei
Deinl

(er zeigt ihr nochmals das Schmuckstiick)
Schaul

FRANK und CHOR (zu Tigrana):
Antwortel

EDCAR (leise zu Tigrana, welche zégert):
Wenn Du es bestétigst, wirst Du tausend sol-
cher Steine haben.

Ich liebe Dich! Edgar liebte Dich!

Ich hasse ihn!

FRANK und CHOR {oedréngen Tigrana):
Rede! Antworte!

TIGRANA (nimmt das Schmuckstiick aus den
Hdénden des Klosterbruders):
Es ist wahr!

CHOR (wendet sich zur Bahre):
Verflucht!

Den Raben sein Leichnam!
Ersei verflucht!

{Die Soldaten gehen zur Bahre, greifen den
Kérper, der dort liegt, aber in ihren Héanden
bleiben nur Teile der Ristung)

GroBer Gottl
(lassen die Teile der Rustung fallen)

EDGAR {ironisch):
Was warg




(Fidelia, gefolgt von Gualtiero, erscheint
wieder auf der Schwelle der Kirche und né-
hert sich der Gruppe von Soldaten

Siehst Du nicht? Die Ristung ist leer!

EDGAR (wirft die Ménchskuite von sich und
erscheint darunter in Kriegskleidung):
Ja, denn Edgar lebt!

FIDEUIA (erkennt Edgar, stirzt zu ihm, der sie
leidenschaftlich umarmi):

Ahl

CHOR:
Schande tber uns!

EDGAR:
Ja, denn Edgar lebt!

(Edgar I8st sich aus den Armen Fidelias, geht
hefiig auf Tigrana zu, welche angsterfillt zu-
rickweicht)

Du Aussatz, Du Schmutz dieser Welt,
Du bronzene Stirn, aus Bronze und aus

Schlamm,
Folter und spielerische Téndeleil

(Edgor-greiﬁ Tigrana an, die ihm entflieht
und bei den Soldaten Schutz suchi)

Geh, flieh, oder ich zerreife Dich!

TIGRANA {ruft den Soldaten zu):
Oh, der Gemeine! Verteidigt mich!

FRANK und CHCR (jagt Tigranal:
Gehl Entferne Dich, niedertréichtige Kurti-

sanel

EDGAR [reift einige lorbeerzweige vom

Sarg, wirft sie zu Boden und zeririit sie; zu
den Soldaten, die schijchtern einige Schritte
tun, wie um ihn um Vergebung zu bitten):
Verflucht sollt thr sein! Ich bin erlést!

{umarmt Fidelia)

Ich kehre ins Leben zuriick!
Oh Ruhm, oh Wollust, faules Trugbild,
Leb wohl fir immer!

(Edgar und Fidelia halien sich umschlungen,
wdhrend sich die Menge zurickzieht. Ti-
grana schleicht sich unbemerkt und katzenar-
fig heran und stéBt Fidelia heftig einen Dolch
in den Ricken; diese fallt getroffen. Edgar
und Frank stirzen sich auf Tigrana, welche
zu entkommen versucht und sich in der
Menge verlier!; sie wird aber von einigen

Soldaten zurickgehalten, wéhrend alle ent- -

setzt schreien):

CHOR: Entsetzen!

FRANK:

Totet siel

CHOR: Totet siel Entsetzen!

(Edgar wirft sich schluchzend iber die Leiche
Fidelias; Frank umarmt und stiitzt Gualtiero.
Einige Soldaten ziehen Tigrana fort, weih-
rend einige junge Médchen um die Leiche Fi-
delias einen Trauerkreis schlieBen und sich
die Klosterbriider und das Volk zum Beten

niederknien)

(Der Vorhang fallt rasch)

ENDE DER OPER
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