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21. Februar 1999, 19.30 Uhr — Grofies Haus

Georg Friedrich Hindel (1685-1759):

IL TRIONFO DEL TEMPO E DELLA VERITA
Oratorium in drei Teilen HWYV 46 b

1I. Version aus den Jahren 1737 bis 1739

Libretto von Benedetto Pamphilj
- in italienischer Sprache -

Solisten: La Bellezza  Claron McFadden, Sopran
I Piacere Elisabeth Scholl, Sopran
11 Disinganne David Cordier, Altus
Il Tempo Kai Wessel, Altus

Junge Kantorei
Deutsche Hindel-Solisten
Dirigent: Joachim Carlos Martini

Pause nach Musiknummer 30

DIE DEUTSCHEN HANDEL-SOLISTEN

1. Violinen: Anton Steck, Michi Gaigg, Helmut Hausberg,

Laura Johnson, Michael Gusenbauer, Klaus
Gottert
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Christoph Mayer, Alfred Gliick, Christoph
Timpe

~Viola: Karl Heinz Steeb, Klaus Bundies, Kai Kopp,

Jane Oldham

Celli: Gerhart Darmstadt, Albert Briiggen, Annja
Korsmeier, Stefan Fuchs

Kontrabisse: Helmut Hofmann, Denton Roberts

Floten: Kate Clark, Frédérique Chauvet

Oboen: Renate Hildebrand, Britta Hinrichs

Fagott: Rhoda M. Patrick

Horner: Renée Allen, Oliver Kersken

Trompeten: Friedemann Immer, Peter Heckle

Cembalo

und Glockenspiel: Carsten Lohff

Cembalo

und Orgel: Rien Voskuilen -

Gambe: Freek Borstlap

Pauke: Hans Jochen Ulrich

Theorbe: Joachim Held



ZUM WERK

Die erste Version ,La Bellez-
za ravveduta nel Trionfo del
Tempo e del Disinganno®,
das ist: ,Die durch den Tri-
umph der Zeit und der Weis-
heit gelduterte Schoénheit”
(HWYV 46a) entstand 1707 in
Rom und war Georg Fried-
rich Héndels allererstes Ora-
torium {iberhaupt. Seit in
Rom, Florenz und Venedig in
den Jahren 1707 bis 1710 die
musikalische Laufbahn ihren
Anfang genommen hatte, wa-
ren 30 Jahre vergangen, wiih-
rend derer Hindel in London
alle Héhen und Tiefen seines
mit Arbeit {iberméiBig erfiill-
ten Daseins durchlebt hatte,
und erneut stand er vor einem
Abgrund: Trotz aller seiner
Anstrengungen lief die dritte
Opernakademie Gefahr zu-
sammenzubrechen. Neid und
Intrigen bedrohten seine ge-
sellschaftliche Existenz, seine
Gesundheit war erheblich an-
gegriffen, der physische Zu-
sammenbruch in  Gestalt
eines Schlaganfalls zeichnete
sich ab. In dieser, einer der
dunkelsten Stunden seines
Daseins erinnerte sich Hin-
del der wunderbaren Leucht-
kraft seines ersten Orato-
riums. Am 2. Mérz 1737 griff

™~

er zu den alten Manuskripten
und schlofl seine Umarbei-
tung am 14. Méarz ab. Das
Werk hief3 nun , Il Trionfo del
Tempo e della Verita® (HWV
46b), das Libretto aber blieb
das gleiche, nur daf} dem ita-
lienischen Text eine freie eng-
lische Ubersetzung als Zuge-
stindnis an das Londoner Pu-
blikum beigefiigt wurde.

Aber damit nicht genug. Die
Partitur wollte ihn nicht los-
lassen! Und so diktierte der
erblindete Komponist 1757
dem Sohn seines Freundes,
John Christopher Smith, eine
letzte Fassung des Themas
von der Schonheit und Ver-
ginglichkeit alles Irdischen in
die Feder. Der nunmehr eng-
lische Text ist eine freie, um
viele sprachliche Bilder erwei-
terte Bearbeitung des romi-
schen Librettos und stammt
von Thomas Morell. ,The Tri-
umph of Time and Truth®
(HWV 71), Handels letztes
Werk, enthilt 13 Arien der
ersten Version; sein Schwa-
nengesang ist Ausklang eines
von himmlischer Musik er-
filllten Lebens, zugleich aber
auch eine magische Verkniip-
fung mit dem Morgenlicht
des jugendlichen Genius.



INHALTSANGABE

Nach der ,Sonata del Overtura” und dem die Le-
bensfreude preisenden Eingangschor 6ffnet sich vor
unserem inneren Auge der Vorhang zu einer imagi-
ndren Biihne:

La Bellezza, die Schénheit, ein anmutiges, junges
Midchen, betrachtet sich in ihrem Spiegel und,
entziickt von ihrem beriickend schénen Ebenbild —
der italienische Text benutzt das Wort ~vagheggia-
re”, was soviel wie ,liebdugeln“ oder ,anhimmeln®

bedeutet —, wiinscht sie sich von ganzem Herzen,
daf3 ihr Liebreiz ihr fiir alle Zeiten erhalten bleiben
moge.

Als nun il Piacere, die Lebenslust, auch sie in Gestalt
einer jungen Frau, auf den Plan tritt und Bellezza
verspricht, ihr die Sehnsucht nach ewiger Schonheit
zu erfiillen, hat sie das Herz der jungen Schénen
ganz und gar fiir sich gewonnen, und sie schworen
sich, niemals mehr voneinander lassen zu wollen.
Dieser Pakt aber ruft nun zwei Gestalten herbei, die
mit dem Treiben der beiden Frauen durchaus nicht
einverstanden sind, il Tempo, der Geist der Zeit, und
il Disinganno.

Die Bedeutung des Wortes ,Disinganno“ entbehrt
nicht einer gewissen Komplexitit. ,Disingannare*
wird mit ,jemandem die Augen 6ffnen* oder ,jeman-
den eines Besseren belehren, wdisingannato* mit
werniichtert®, il disinganno* mit , die Enttiduschung”
iibersetzt. Gemeint ist in unserem Falle aber wohl
jemand, dem seine Lebenserfahrung zu einer mehr
niichternen Sicht dieser Welt verholfen hat, der, wie
der Volksmund sagt, .sich den Wind hat um die
Ohren blasen lassen® und nun ,die Dinge so sieht,
wie sie sind®. Wir haben uns dazu entschieden, il
Disinganno® mit ,Weisheit* zu {ibersetzen.

Als il Tempo und il Disinganno der Vorstellung, dafy
sich die Schonheit der Jugend bis in alle Ewigkeit zu

Parte Prima
Erster Teil



Parte Seconda
Zweiter Teil

erhalten vermag, energisch widersprechen, setzt ein
Disput ein, innerhalb dessen beiden Parteien — auf
der einen Seite la Bellezza, die mit il Piacere gemein-
same Sache macht, auf der anderen il Tempo und il
Disinganno — ihre in jeder Weise unterschiedliche
Sicht der Dinge mit Hilfe beeindruckender Bilder
darzustellen suchen.

Als il Tempo und il Disinganno die weltldufige
Meinung vertreten, dafy auch die Schonheit, wie alles
Leben und wie alle Dinge dieser Welt, den Gesetzen
der Zeit unterworfen, mithin verginglich sei, ent-
wickeln beide Gestalten aus dieser zunédchst banalen
Feststellung eine sehr differenzierte Darstellung des
Phinomens der Zeit als einer den gesamten Ablauf
allen irdischen wie kosmischen Geschehens konsti-
tutiv bestimmenden Macht.

Dieser kosmologischen Vorstellung wissen la Bellez-
za und il Piacere kaum mehr als hedonistische
Argumente entgegenzusetzen. Vor allem Bellezza
eignet eine gewisse Tendenz, ihr unbequeme Vorstel-
lungen zu verdringen, wenn sie behauptet, dafy man
nicht an die Verginglichkeit denken diirfe, wenn
man vorhabe, das Leben zu genieflen.

Zwei Chore, jeweils als Da Capo einer Arie einge-
setzt, ergreifen, im Gegensatz zu ihrer Funktion zu
Beginn des ersten Teiles, die Partei il Tempos und
seines Bundesgenossen, wenn sie die diisteren Bil-
der, mit der il Tempo la Bellezza und il Piacere von
der Verginglichkeit allen irdischen Wesens zu Uber-
zeugen sucht, mit noch dunkleren Farben ausmalen.
Den zweiten Teil eroffnen der aus ,Acis and Gala-
tea” in unsere Partitur transponierte Chor und eine
weitere Sinfonia.

Dann fiihrt uns il Piacere in ihren Wohnsitz, einen
riesigen Palast inmitten einer lippigen Gartenanlage,
in der viele Statuen aus weilem Marmor die Aufgabe
haben, die vielfiltigen Erscheinungsformen der Le-
bensfreude wiederzugeben. Ein Standbild aus
schwarzem Stein aber stellt die Melancholie dar, die



von einem stolzen Jiingling aus edlem Marmor mit
dem Tode bedroht wird.

Das nun folgende Zwischenspiel, eine Sonatine fur
Violine solo und Continuo und zwei Klangstiicke fiir
Carillons, leiten zu einer merkwiirdigen Episode. Als
la Bellezza fragt, wen und was man denn da hore,
antwortet il Piacere, daf es sich um einen aufieror-
dentlichen jungen Musiker, offensichtlich einen Ta-
stenspieler, handele, dessen vom Genius befliigelte
Hand die Herzen aller Horer zu betéren wiifite.
Aus den Erinnerungen von John Mainwaring wissen
wir, daB kein anderer als Georg Friedrich Handel
gemeint ist, dem librigens, wie John Mainwaring
berichtet, das in diesem Bild ausgesprochene Kom-
pliment nicht sehr angenehm war.

Das Bild der befliigelten Hand leitet zu einer bedroh-
lichen Darstellung der Zeit als eines mit schwarzen
Schwingen fliegenden und mit scharfen Krallen be-
wehrten Raubvogels. Diese Arie der Bellezza, eine
Gigue, wird von einem solistisch eingesetzten Vio-
loncello begleitet, dessen in zwdlf Achteln ostinat
gehaltene, virtuose Figurationen in einen Chorsatz
fiihren, in dem der Chor wiederum das Lager wech-
selt, die Partei der beiden Schonen ergreift und die
Zeit bezichtigt, alle Lebensfreude zu zerstoren.

. Die Argumente il Tempos und il Disingannos neh-
men nun ihrerseits das Bild der von diisteren Fitti-
chen getragenen Zeit auf, wenden sich jetzt aber zum
ersten Mal unmittelbar an la Bellezza, wenn sie ihr
verheifben, daf} es im Himmel eine Form der Schon-
heit gebe, die zeitlos sei, die zu erlangen dem Men-
schen aber nur méglich sei, wenn er von seinen
weltlichen Vergniigungen ablasse und sich der Bufle
unterwerfe.

Gleichzeitig mit dieser Wendung an la Bellezza und
erst in diesem Augenblick verdndert sich in der
Argumentation von il Tempo und il Disinganno die
kosmologische Sicht der Welt, wie sie wohl allen
Kulturen mehr oder weniger eigen ist, und bedient



Terza Parte
Dritter Teil

sich einer eher dem Christentum zuzuordnenden
Diktion.

Das Bild des Spiegels, zu Beginn des Textes ein
Symbol narzistischer Selbstverliebtheit und Eitel-
keit, gewinnt eine neue Dimension, denn dem nun
als Symbol der Wahrheit eingefiihrten Spiegel wird
die Fihigkeit zugemessen, die Wirklichkeit so abzu-
bilden, daf} sich das Wahre als wahr, das Falsche als
falsch offenbart.

11 Piacere sucht vergeblich, die ihrer Sache immer
unsicherer werdende Bellezza an sich zu binden, il
Tempo und il Disinganno treiben mit ihren Argu-
menten einen Keil zwischen die beiden Freundin-
nen, zum einen, indem es ihnen gelingt, die verfiihre-
rischen Redekiinste il Piaceres als Lug und Trug zu
entlarven, zum anderen, indem sic die um ihre
himmlische Zukunft bangende Bellezza in immer
tiefere Angste treiben, und so bittet sie flehentlich
darum, dafl man ihr die Zeit gewihre, sich nach
Abwigung aller ihr vorgetragenen Gedanken in Ru-
he entscheiden zu diirfen.

Mit einem an alle Menschen gerichteten Aufruf zur
Umkehr schlieBt der Chor den zweiten Teil des
Oratoriums ab.

Eine leichtfiiBige, den Sommernachtstraum erstehen
lassende Galliarde erdffnet den dritten Teil.

La Bellezza und il Disinganno beschreiben, wie sich
in den Girten il Piaceres aus den Triinen einer im
Irrsinn sich verlierenden Welt ein iibelriechender,
vom Pesthauch umlagerter FluB bildet, der den Weg
in das Meer, das hier wohl als Symbol der Erlosung
gemeint ist, nicht findet, sondern im Nirgendwo
kldglich versickert. Die Triinen der Gerechten aber,
auf Erden gering geachtet, erreichen den Himmel
und werden dort in kostbare Perlen verwandelt.
Diesem Bild antwortet il Piacere in der ersten Fas-
sung mit einer ergreifenden Arie, die zu dem Schon-
sten gehort, was Georg Friedrich Hindel je geschaf-
fen hat: ,Lascia la spina, cogli la rosa!* ,Lass’ doch



die Dorne, pfliicke die Rose!“, fiir die zweite Fassung
hat der Komponist eine andere Arie neu kompo-
niert. La Bellezza aber ldfit sich nun nicht mehr
beirren, zerschmettert den Spiegel, der ihr zuvor nur
zur Befriedigung ihrer Eitelkeit gedient hatte, und
verlangt, in den Spiegel der Wahrheit zu sehen. Mit
Entsetzen muf} sie nun erkennen, daf} sie sich in
ihrer Lust an weltlichen Vergnligungen zu einem
hifilichen Monstrum verwandelt hat, ihre friihere
Selbstverliebtheit schligt in- aggressiven Selbsthal3
um. Sie schneidet sich ihre ,,blonden” Haare, Symbol
ihrer irdischen Schonheit, ab und 146t sie verichtlich
zu Boden fallen, wirft sich ein Bufigewand um und
beschliefit, als Einsiedlerin fern von aller menschli-
chen Gesellschaft nur noch der Bufie zu leben.

Il Piacere, von la Bellezza mit einer verichtlichen
Handbewegung ihrer Gegenwart verwiesen, verléfit
vor Wut schnaubend die Bithne, wihrend sich la
Bellezza ganz der Betrachtung der kommenden Se-
ligkeit hingibt. Auch diese Arie, in der ersten Fas-
sung bildet sie den Beschluf3 des Oratoriums, ist
nicht minder ergreifend als die oben erwidhnte Arie il
Piaceres.

Im harten harmonischen Kontrast zu dieser Arie, sie
steht in E-Dur, setzt das hier von Georg Friedrich
Hindel vorgesehene ,,Concerto per Organo“ F-Dur,
op. 4. Nr. 4 (HWV 292) ein. Von dessen vier Sitzen
spielen wir den ersten Satz, der vierte Satz dieses
Konzertes ist mit dem das Oratorium abschlieBen-
den ,Alleluja“ identisch.



Chor und Solisten

Nr. 02, Recitativo

Nr. 03, Aria Andante

Nr. 04, Recitativo

Nr. 05, Aria Andante

Nr. 06, Recitativo

Nr. 07, Aria Andante

Nr. 01,

DAS LIBRETTO

Erster Teil
Sonata dell’ Overtura, HWV 46, a (Allegro) — Adagio — (Allegro)*
Sinfonia, HWV 46b Allegro — Adagio

(Chor der Bellezza und des Piacere)

Nur wenn es gliicklich ist, atmet unser Herz auf, und immer wieder wird es
von Freude und Lust vergniigt herbeigerufen.

Bellezza

Wenn ich mein Ebenbild im Spiegel betrachte, dann wollte ich wohl, daf} es
nicht aus zerbrechlichem Kristall, sondern vielmehr aus Diamant gefertigt
sei.

Bellezza

Treuer Spiegel, entziickt sehe ich mich in dir im Glanze meiner jungen
Jahre: im Verlauf nur eines Tages aber werde ich mich verindern. Du bleibst
immer so, wie du bist, der ich mich in dir so sehe, wie ich heute bin, ich aber

werde nicht immer so schén bleiben.
Da Capo

Piacere

Ich, die ich die Weltfreude bin, schwore, daB du immer schon bleiben wirst.
Bellezza

Und ich, die ich die Schénheit bin, schwore dir, daf} ich nicht von dir lassen

werde, sollte ich dir aber jemals untreun werden, sollen unertrigliche
Schmerzen mein gerechter Lohn sein.

Piacere

Ein finsterer Geist und ein schwarzer Gedanke, sic kommen niemals, um fiir
sich allein zu bleiben, ein einziger von ihnen heckt Tausende seinesgleichen
aus. Wer die Welt seiner Gedanken nicht vor ihrer Macht zu schiitzen

vermag, der wird seines Lebens niemals wieder froh.

Da Capo.

Tempo

Und ich, die ich die Zeit bin, werde euch

Disinganno

gemeinsam mit der Weisheit

Tempo

zu der Einsicht fiihren, dafi die Schénheit wie eine Blume ist,

Disinganno

die an nur einem Tag lieblich aufgeht, in Schonheit erblitht und stirbt.
Disinganno

Sobald die Schonheit ihre liebreizende Ausstrahlung verliert, stiirzt sie ab
oder sie stirbt, niemals aber kehrt sie zuriick. Die liebliche Blume der Jugend
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lichelt nur wihrend eines kurzen Augenblicks des Gliickes.
Da Capo.

Piacere

Nun, lafit uns doch zu den Waffen greifen, dann wird sich ja zeigen, wer die
Stirkere von uns ist. Die Weltlust,

Bellezza

die Schénheit,

Tempo

die Zeit,

Disinganno

die Weisheit.

Bellezza

Fiir den Fall, dal mich die andere Seite angreifen sollte, habe ich mir mit
Hilfe der vielen Formen, sich zu vergniigen, eine regelrechte Schlachtenrei-
he zum Schutz meiner Gedanken aufgestellt. Dann wird sich ja erweisen, ob
die hochmiitige, bissig zuschnappende Zeit mir meine Schénheit zu ent-
fiihren vermag.

Da Capo.

Tempo
Die riesigen Sonnen des Weltalls schmettern meine Hand zu Boden, und
eine zerbrechliche Schénheit sagt mir den Kampf an?

Tempo

Ihr Griiber, die ihr so viele Schonheiten in euch verschlossen haltet, 6ffnet
euch, zeigt mir, ob in euch noch irgendein Glanz von ihnen ausgeht, Und
nun schliefit euch wieder. Was meine Zihne von ihnen iibriggelassen haben,
hat sich in gequilte Schatten, in grauenvolle Gerippe verwandelt.

Coro del Tempo attacca

(Chor der Zeit)
Von Schmerzen geplagte Schatten sind sie, Entsetzen erregende Gerippe,
und nichts von ihnen bleibt zurlick.

Piacere
Mir sind deine Argumente viel zu bosartig; der Jugendzeit allein entspringen
Lebenslust und Lebensfreude.

Bellezza e Piacere

Es ist doch eine Torheit, sich in der Bliite der Jugend mit Sorgen zu plagen.
Sich schwermiitigen Gedanken hinzugeben, ist nur der Winterzeit des
Lebens angemessen.

Da Capo.

Disinganno .

Die Grenze des sterblichen Lebens ist so kurz wie der Aufschlag des
Augenlids. Thr erlebt nur die Morgenréte einer ohnehin so kurzen Zeit, nicht
aber das Zeitenende.

Nr. 08, Recitativo

Nr. 09, Aria Allegro

Nr. 10, Recitativo

Nr. 11, Aria
Larghetto

Nr. 12, Chor Largo

Nr. 13, Recitativo

Nr. 14, Duetto
(Andante, ma non
troppo)

Nr. 15, Recitativo



Nr. 16, Aria
Andante allegro

Nr. 17, Recitativo

Nr. 18, Aria Andante

Nr. 19, Chor
(Andante)

Bellezza
Die Zeit kann man weder sehen noch berithren: ihr wesenloses Dasein
verdankt sie allein einer Laune, wie sie einem libergeschnappten Bogen-

schiitzen entspringen mag, grausam aber ist sie ausschlieBlich fiir jemanden,
der an sie glaubt.

Bellezza

Das Bild von der Zeit als eines vogelartigen Wesens, das mit gefliigelter
Sense bewaffnet alles gefriiBig verschlingt, entspringt einem dem Frieden
der Seele feindlich gesonnenen Denken. Und so wurde eine andere,

anmutigere Vorstellung in die Welt gesetzt: In ihr hebt sich die Zeit durch
die Zeit auf

Da Capo.
und setzt so ihrer gnadenlosen Gewalt ein Ende.

Disinganno

O du Nirrin, du behauptest, daf} es die Zeit nicht gibe, und schon in diesem
Augenblick verschlingt sie Teile deiner Schonheit. Sag mir doch, was ist von
deinen Vorfahren iibriggeblieben? Eisige Knochen, in einer kleinen Urne
unter kaltem Stein versteckt. Und was deine bereits vergangenen Lebensjah-
re angeht, sag mir, was bleibt dir von ihnen zuriick? O térichter Betrug!
Niemals kehrt Schonheit zuriick, so wie etwa das Jahr, das vergeht und
wiederkehrt.

Piacere

Die Zeit hat ein allen Menschen gleichermafien verhaBtes Wesen.
Bellezza

Es ist ein genialer Schachzug, einfach nicht an die Zeit zu denken, wenn
man das Leben genieflen will.

Tempo

Der Mensch wird als ein Siugling geboren, auch das Jahr wird geboren, aber
mit der Weisheit des Alters. Von beiden schwebt nur der Mensch stiindig in
der Gefahr, in das Ungewisse hinabzustiirzen, wihrend das Jahr in der Zeit
vergeht, um gleichzeitig in ihr wieder zu erstehen.

Da Capo

(Chor der Zeit)

Stindig zerstort sich der Mensch; das Jahr hingegen ersteht immer wieder
aufs Neue. Wiihrend der eine von ihnen sich im Augenblick des Vergehens
erneuert, vergeht der andere, ohne Spuren zu hinterlassen.

Ende des ersten Teiles.
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Interludium

Orgelkonzert* Nr. 20 (Andante
allegro)

Soli und Chor (Chor der Licbe) Nr. 21 Andante

Bellezza allegro

Leben und nicht zu lieben.

Piacere

zu lieben, ohne sich sehnsiichtig zu verzehren,

Bellezza

sich sehnen, ohne zu leiden.

Bellezza e Piacere

das gibt es einfach nicht.

Piacere

Leben und nicht zu licben.

Tempo

lieben, ohne sich sehnsiichtig zu verzehren,

Disinganno

sich sehnen, ohne zu leiden,

Piacere ¢ Tempo

das gibt es einfach nicht,

Bellezza ¢ Disinganno

das gibt es einfach nicht,

Chor

das gibt es einfach nicht, nein, nein, das gibt es einfach nicht, leben und
nicht zu lieben, das gibt es einfach nicht.

Ein verliebtes Herz fiihlt Gliick und seufzt zugleich, es brennt und wird zu
Eis und weif} nicht zu sagen, warum es ihm so ergehe.

Da Capo Soli und Chor ,,Leben, ohne zu lieben®

Nr. 22, Sinfonia
Allegro

Zweiter Teil

Piacere Nr. 23, Recitativo
Das hier ist mein Palast, hier erblickst du mich in verschiedenen Erschei-
nungsformen: sich nur diese mit Rosen bekriinzte, aus weiflem, edlem
Marmor geformte Schar anmutiger Jiinglinge. Betrachte in besonderem den,
der in siiflem Schlaf versunken ist, ihn bekriinzt frischer, mit Mohnbliiten
verwobener Efeu, seine ilippig flieBenden Locken vergehen nicht, noch
ergrauen sie in sorgenschweren Gedanken. Zu seiner Linken siehst du die
Gestalt des Triibsinns durch schwarzen Stein treffend gekennzeichnet, mit
einem Licheln auf den Lippen erschliigt sie ein schoner Jiingling; wiitirend
ein anderer, der neben ihm sitzt, stolzen Blickes die Schwelle des Palastes
bewacht und sagt: .Hebt euch von dannen, ihr bleichen Sorgen, geht ins
Exil.*



Nr. 24 Sonatina
Allegro — Presto

Nr. 25, Sonatina
(Adagio — Andante)

Nr. 26, Recitativo

Nr. 27, Aria Andante

Nr. 28, Recitativo

Nr. 29, Aria Allegro,
ma non troppo

Nr. 30, Chor
(Allegro, man non
troppo)

Nr. 31, Ritornelio
(Allegro, ma non
troppo)

Nr. 32, Aria
Larghetto

Allegro

Nr. 33, Recitativo

Violine solo und Continuo
Carillons

Bellezza

Schweigt! Was hére ich da fiir Toéne?

Piacere

Ein anmutiger Jiingling erweckt in uns mit stifiem Klang die angenehmsten

Empfindungen. Und gebeten, weiter zu spielen, entziickt er das Ohr immer
wieder aufs neue,

Da Capo.

Bellezza

Seine Rechte ist wie mit Fliigeln versehen, und er vollbringt mit dieser Hand
unsterbliche Werke,

Bellezza

Kommt die Zeit, so entfiihrt sie mit finsteren Schwingen die liebenswiirdi-
gen Freuden, die an sanften Ufern sitzen. Jetzt aber ist sie eingeschlafen und
hat ihre Krallen eingezogen; nein, um als junger Mensch wirklich zu leben,

darf man sich nicht durch so viele Ratschlidge den Zugang zum Leben
verstellen,

Da Capo.

(Chor der Schénheit und der Lebenslust)

O Zeit, Vater allen Schmerzes, begib dich weit weg aus unserem Herzen, die
schénen Vergniigungen und die Lebenslust rufen uns, damit wir das Leben
geniellen: die sonnendurchflutete Erde schenkt nur uns Friichte und Blu-
men, das wundervolle Sonnenlicht legt nur uns Lustbarkeiten, Feste und
einen heiteren Himmel an die Brust, O Zeit, wer wollte dir da zuhoren, dir.
der du alle Freuden nur zur zerstéren weif3t?

Violoncello solo, Streicher und Continuo

Disinganno

Der Mensch glaubt, dafi die Zeit ruht, wenn sie ihre Fittiche heimlich
ausbreitet;

aber wenn sie auch ihre Schldge im Verborgenen ausfiihrt, so kommen die
von ihr angerichteten Verheerungen doch frither oder spéter ans Tageslicht.
Da Capo.

Tempo

Du glaubst, die Zeit sei fern von dir, aber ich bin dir ganz nahe.

Bellezza

Piacere, ich verstehe nicht, wenn du sagst, dafs du stiindig bei mir seist, mich
aber peinigt, daB auch die Zeit und die Weisheit stdndig um mich herum sind.
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Tempo

Meine Herrschaft umschlieBt den gesamten Erdkreis, wenn du mich nicht
mehr fiirchten willst, dann trage dafiir Sorge, daf$ deine Seele im Himmel
Frieden findet, im Himmel, in den ich nicht gelange, dort, wo die ewige
Seligkeit herrscht; mach besseren Gebrauch von mir, denn wenn dich die
tolle Weltlust jetzt betdrt hat und du in spéter Reue nach mir rufst, dann
werde ich sagen ,Ich hdre nicht.”

Tempo

Du Nirrin, so willst du die einzige sein, die behauptet, daf die Zeit nicht
liber sie dahin fldge? Ich schwinge mich {iber die Meere, liber die Berge, die
Flisse, fliege durch enge Felskliifte und {iber die Schrecken der Kriege,
fliege tiber die freundliche Heimai rauher Hirten; und eilenden Fufies
durchmesse ich die Erde.

Da Capo.

Disinganno

Hast du den Palast Piaceres gesehen? Dann komm jetzt!

Tempo

Wenn es dich nach der wahren Freude verlangt, dann schau her, sich hier
den Spiegel der Wahrheit.

Bellezza

Wenn du nicht linger nur ein Vollstrecker von Strafen bist, dann werde ich
dir vertrauensvoll folgen, um die wahre Freude zu sehen.

Piacere

Verlasse nicht den blumengeschmiickten Weg, du weifit doch nicht, welchen
Weg man dir zeigt.

Disinganno ¢ Tempo

Du willst dich damit briisten, die wahre Freude gefunden zu haben, warum
aber flichst du dann den Spiegel der Wahrheit?

Piacere

Ich biete allzeit gegenwirtige Freuden, aber kein Phantombild des Guten an,
das nur fiir sich als Helden gebirdende Naturen ersonnen wurde.

Da Capo.

Tempo

Wenn du dich nun schon an der phantasievoll herausgeputzten Szenerie der
heimtiickischen Weltlust erbaut hast, dann will ich jetzt fiir dich den
Vorhang hochziehen, der vor der Biihne der Wahrheit hingt. Schau genau
hin, betrachte die Gestalt, die sich die Wahrheit nennt. Du wirst sehen, daf
sie sich weder schmiickt noch schminkt und in ihrem weifien Gewand doch
von vollendeter Schonheit ist; nimm wahr, daf3 sie ihre Aufmerksamkeit
ausschliellich der Sonne der Ewigkeit schenkt, und dann sich auf diesen
Spiegel, der allein dem schwachen Sehvermégen und der menschlichen
Denkweise das Falsche als falsch, das Wahre als wahr offenbaren kann.

Piacere
Schliefie deine Augen, mache sie fest zu, fliche mit deinen Gedanken, so
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Nr. 34, Aria
Andante (allegro)

Nr. 35, Recitativo

Nr. 36, Quartetto
Allegro

Nr. 37, Recitativo

Nr. 38, Aria Andante




Nr. 39, Recitativo

Nr. 40, Aria
Larghetto

Nr. 41, Recitativo

Nr. 42, Aria
(Andante)

Nr. 43, Recitativo

Nr. 44, Aria Adagio

Nr. 45, Recitativo

weit du nur kannst, sonst, du Ungliickselige, ldufst du in Gefahr, all deine
Lebensfreude zu verlieren.

Da Capo.

Tempo

Dein Leben auf Erden setzt sich aus drei unterschiedlichen Phasen zusam-
men. Nun betrachte jede von ihnen; da ist die in die Vergangenheit
abgestiirzte Lebenszeit, in der du dich undankbar vom ewigen Licht
abgewendet hast, erkenne, wie sehr du dich verirrt hast. Begreife, daf} die
Gegenwart im Augenblick, da sie entsteht, stirbt. Dein kiinftiges Leben aber
liegt leblos hinter einem dichten Schleier auf dem Boden; du nimmst es zwar
nicht wahr, aber dort ist eine schmale Pforte, die fiir dich noch offen ist, und
zur Hoffnung und zu guten Werken fiihrt.

Bellezza

Ich habe immer gehoflt, die wahre Freude zu finden, aber ich kann sie bis
jetzt nicht sehen. Und tiberdies bedriickt mich jetzt mein dunkles Schicksal,
alles, was ich hier gesehen habe, macht mich tieftraurig, und mein Leben

beginnt, alle Farben zu verlieren.
Da Capo.

Piacere

Du machst dir nur unnétig das Herz schwer; wenn du mich suchst und nach
mir rufst, so bin ich sogleich bei dir.

Piacere

Du hast mir doch geschworen, mich niemals zu verlassen, und du hast
geschworen, heftige Schmerzen auf dich nehmen zu wollen, falls du mich

doch je verlassen solltest. Solltest du dich dafiir entscheiden, mich nicht

langer zu lieben, dann sei dir klar, daf} deinem Wortbruch die Strafe auf dem
Fufe folgen wird.

Da Capo.

Tempo

Wie wiirdest du urteilen, wenn ein kranker Mensch den Blick auf die Sonne
richtet, seine Augen das starke Licht nicht ertragen konnen, er aber die
Sonne dafiir verantwortlich macht; ist es die Schuld der Sonne oder nicht
cher ein Fehler seiner Sinne? Und du, wie entscheidest du dich? Was denkst

du {iber alles?
Bellezza
Ich wiinschte mir, daf3 ich zwei Herzen in meinem Busen triige, eines, um es

der Bufie zu geben, und das andere, das wiirde ich dem Vergniigen geben.
Da Capo.

Disinganno

Ich kénnte jeden Eid darauf ablegen, daf3 du deine Augen vor dem Licht des
Spiegels der Wahrheit verschlief3t!

Bellezza

Ich schliefie meine Augen, weil mich die Angst erdriickt, die Schénheit und
meine Lebensfreude zu verlieren.
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Disinganno
So wie die Seele schoner ist als ihre sterbliche Hiille, so Uiberwiegt auch die
wahre Freude alles irdische Vergniigen.

Disinganno

Wer vom Gipfel der Weisheit aus die Welt betrachtet, den kiimmert nicht
das dunkle Tal, das unten in tiefem Entsetzen eingebettet liegt. Die Seele ist
bekiimmert, daf sie vorher dieses Tal einen Tag lang geliebt hat, und sie
verabscheut ihren eigenen Irrtum.

Da Capo.

Tempo

Es geschieht immer wieder, dall die Menschen den Fehler begehen, einen
erfahrenen Lotsen zu entlassen, der doch allein die Irrenden auf den
richtigen Weg hitte tiihren kénnen; bei dir sind jetzt Zeit und guter Rat, und
auch der Hafen ist nahe.

Tempo

Der Steuermann ist wahrlich ein Tor, der den unbestindigen Wind kennt,
und doch seine Fahrtrichtung nicht dndert, wenn das Wetter umschligt. Du
hast deine Gondel hiibsch herausgeputzt, doch kehre um, kehre um, solange
es noch Zeit ist, wende dich zur Kiiste.

Da Capo.

Bellezza

Was du sagst, ist nur zu wahr, und, obwohl reichlich spit, habe ich dich auch

verstanden, gleichwohl aber bin ich traurig, in meinem Kummer spiegelt

sich der Schmerz dartiber, dafy ich mich einfach nicht entscheiden kann: Ich
will, aber ich will auch nicht.

Bellezza

Ich wiinschte, ich hitte genug Zeit, um mich zu entscheiden.,
Tempo

Die Zeit steht dicht neben dir,

Disinganno

und auch der gute Rat,

Piacere

aber dieser gute Rat ist Ursache deiner Qual.

{Chor der Zeit und der Weisheit)
Bevor du in Staub zerfillst, folge dem guten Rat und #ndere dein Herz.

Ende des zweiten Teiles.
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Nr. 46, Aria
Larghetto

Nr. 47, Recitativo

Nr. 48, Aria Allegro

Nr. 49, Recitativo

Nr. 50, Quartetto
Andante

Nr. 51, Chor
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Nr. 52, Sinfonia
Andante

Nr. 53, Recitativo

Nr. 54, Aria Allegro

Nr. 55, Recitativo

Nr. 56, Aria
Largo poco piano
(presto)

Interludium

Da Capo

Dritter Teil.

Bellezza

In der Umgebung des Palastes, in dem Piacere lebt, erstreckt sich ein
ausgedehnter Garten; dort flie3t trége ein triibes Gewiisser, {iber dem Dunst
und schwere Luft lagern. Sag mir, dieser Fluf} dort, wo entspringt er?
Disinganno
Dann hore! Dieser Flu3 entspringt dem Klagegeheul, das die irrsinnige Welt
ausstéBt, die dunstige Luft aber bildet sich
Seufzern toll gewordener Liebender.
Bellezza

Erreicht dieser Fluf das Meer?

Disinganno

Er verfehlt seinen Lauf, weil er sein Ziel und de
Geddchtnis verloren hat.

Bellezza

Und die Klagen der Gerechten?

Disinganno

aus den erstickten, schweren

n richtigen Weg aus dem

Es sind Tropfen, die, wenn man sie so betrachtet, nichts wert zu sein
scheinen, im Himmel aber sind sie Perlen.

Piacere
Lass’ doch die Dorne, pflicke die Rose! Du bist auf dem besten Wege, dich

im Leid zu verlieren. WeiBle Haare und der frostige Reif des Alters werden
unvermutet iber dich kommen, und zwar d
allerwenigsten erwartet.

Da Capo.

ann, wenn dein Herz es am

Bellezza

Mit einer iiberaus klaren Beweisfiihrung ruft die Wahrheit nach mir. Edle

Weisheit, ach, trage Sorge dafiir. daf} ich noch einmal das Licht des Spiegels
der Wahrheit betrachten kann,

Disinganno

Bitte, hier ist er.

Bellezza

Leb wohl, Piacere, leb woh!

Bellezza
Ich will meinem Begehren ein anderes Ziel setzen, und ich will sagen, ich
bereue jetzt, und niche, ich werde kiinftig bereuen. Wenn ich meinen Geist

aufgebe, will ich nicht etwas an Gott zurlickgeben, was nicht zu mir gehért.
Da Capo.
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Bellezza

Nun, da ich in meiner rechten Hand den wahrhaftigen, den unsterblichen
Spiegel halte, wirst du, zerbrechliches Glas, fallen. Und jetzt, treuloser
Spiegel, jetzt schmettere ich dich auf den Boden!

Piacere

Halt ein!

Disinganno

Was suchst du da zu verhindern, Dreiste?

Disinganno

Wer einer Blondgelockten schlechte Ratschlige gegeben hat, der wird zu
Fall kommen. Er wird in sein Verderben stiirzen, weil er die Schénheit zu oft
mit Rosen und Lilien um die Wahrhi€it betrogen hat.

Da Capo.

Bellezza

Aber was muf3 ich da sehen? Wie schaue ich aus? Ich habe immer geglaubt,
schén zu sein, und bin mit all meinen blonden Locken so verunstaltet und
héglich! Und wie mich umschlingende, gefriiflige Schlangen fallen mir
Schande und verzehrendes Leid in meine Seele, in meine selbstzufriedene
Gedankenwelt. Ja. ja, fall nur zur Erde, du lppige Pracht der Haare! Setze
doch dieser Tag meinem Fieberwahn ein Ende!

Bellezza

Ein reich beladenes, aus festem Pinienholz geftigtes Schiff wirft auf hoher
See selbst Edelsteine und Gold ins Meer, wenn ihm durch ihr Gewicht der
Untergang gewif3 zu sein scheint. Es hat zwar alle seine Schitze verioren,
aber fiir ein Schiff, dem das Verderben droht, ist es ein noch groterer
Gewinn, den Hafen sicher zu erreichen.

Da Capo.

Bellezza

Ja, wohltuende Bufle! Ich klage, bereue und weine bitterlich, gebt mir ein
Bufigewand aus Ziegenhaaren, und wenn ich jetzt die Blumen wegwerfe, so
gebt mir dafiir die Dornen; ich werde weit weg kiinftig allein als Einsiedierin

in einem abgelegenen Kloster leben, eine Ausgeburt der Eitelkeit inmitten
wilder Tiere.

Tempo
Wenn bei Tagesanbruch die schénen Triinen vom Licht der Morgenrote

vergoldet werden, schimmern sie in jeder Bliite wie Perlen. Aber schoner

noch sind die Tréinen, die der Schmerz einem in tiefer Reue zerknirschten
Herzen entlockt.

Da Capo.

Bellezza

Piacere, lange hast du mit mir gelebt, die Wahrheit kannst du noch in diesem
Spiegel sehen, oh, eile so weit weg von mir, daB mich nichts mehr an deine
niedrige Herkunft und deine Art und Weise erinnert, und so ldsche ich jetzt
auch in mir jede Erinnerung an dich und deinen Namen aus.
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Nr. 57, Recitativo

Nr. 58, Aria
Andante allegro

Nr. 59, Recitativo

Nr. 60, Aria
Poco adagio

Nr. 61,
Accompagnato

Nr. 62, Aria Andante

Nr.63, Recitativo



Nr. 64, Aria Vivace

Nr. 65,
Accompagnato

Nr. 66, Aria
Largo e staccato

Nr. 67, Allegro
Adagio*

Nr. 68,

Nr. 53, ¢, Saraband

Nr. 53, d, Aria

Nr. 66, b, Aria

Piacere

Wie eine Wolke mit dem Sturm entflieht, so fliche ich erziirnt und fiir immer
aus deiner Gegenwart. Wenn der Betrug meine einzige Nahrung ist, wie soll
ich dann in der Wahrheit leben kénnen!

Da Capo.

Bellezza

Wenn die Wahrheit der ewigen Sonne mir das unsterbliche Licht vor A.ugen
fiihrt, dann werde ich auch alles unternehmen, dafy meine Werke meinem
Begehren entsprechen.

Bellezza

Dieser vom Himmel ausgewiihite Bote wird in meinem Herzen kein tre"ulo-
ses und eitles Begehren mehr finden, und wenn ich auch Gott gegenub'er
undankbar gelebt habe, so wird er nun, der Hiiter meines Herzens, mein

Herz angefiillt mit Liebe finden.
Da Capo.

Concerto per Organo

Chor
Alleluja.
Ende.

Anhang

Almira, 1704, HWV 1*
Fassung fiir vier Instrumente und Continuo

»Lascia la spina“*
wDisinganno“, HWV 464, Nr. 23

~Tu del ciel ministro eletto

Bellezza ) )

Du, der du der vom Himmel ausgewihite Bote bist, siehst nun in meinem
Herzen weder den Willen zur Untreue noch zu eitlem Begehre“"‘ Und wenn
ich auch Gott gegeniiber undankbar war, so bringe ihm, o Hiter meineg
Herzens, mein neues Herz.

Da Capo. (Ubersetzung: Joachim Carlos Martini)

i i i . . iihrung gestri-
Die mit * versehenen Teile wurden fiir die Karlsruher Auffi g 8
chen.



ZUM LIBRETTO

Die Thematik des Tex-
tes, eine Auseinandersetzung
liber die Vergiinglichkeit allen
irdischen Daseins, hat Philo-
sophen, Theologen, Histori-
ker und Dichter schon vor
Anbruch der Antike
nicht nur in Europa, sondern
auch und vor allem in Asien
und im Orient auf das Tiefste
bewegt. Dafiir legen beispiels-
weise die Psalmen des Alten
Testamentes und die soge-
nannte ,meménto mori“-Lite-
ratur des europiischen Mit-
telalters ein beredtes Zeugnis
ab.

Unserem Komponisten be-
gegnete dieses Sujet withrend
seiner ersten ausgedehnten
Italienreise, die ihn in den
Jahren 1706 bis 1710 auch
nach Rom fiihrte, und zwar
in Gestalt eines Textes, der
aus der Feder des Kardinals
Benedetto Pamphilj geflos-
sen ist. Der Kardinal war ein
furstlicher Liebhaber aller
schénen Kiinste und der Mu-
sik im besonderen zZugetan.
Mit vielen Adligen aus ganz
Europa, Politikern, Diplo-
maten und hohen Klerikern
unter anderem vier Péipsten:
gehorte er zu einem Bund

, Lust
und

aristokratischer Mézene, die
sich als , Arcadier” regelmé-
Big trafen, um im Palazzo
Bonelli oder in den Girten
des Marchese Ruspoli ihrer
an  antikisierenden
Schiiferspielen zu fronen. Sie

maskierten sich, kleideten
sich als Schiferinnen und

Schifer und gaben sich der
antiken Mythologie entlehn-
te Namen. Solche schongei-
stigen Zirkel gab es nicht nur
in Rom, vielmehr waren sie
in dieser Zeit in nahezu allen
Grofistidten Italiens und Eu-
ropas zu finden.

Zu dieser ,Accademia degli
Arcadi® luden die Gastgeber
nicht nur ihresgleichen, son-
dern sie benutzten sie als
eine Moglichkeit, um mit
ausgewéhlten Musikern und
Dichtern auf unverfingliche
Weise ins Gesprich zu kom-
men, mit ihnen gesellschaft-
lichen Umgang zu pflegen
und ihnen die Moglichkeit
zu geben, im Rahmen ihrer
Zusammenkiinfte ihre poeti-
schen und musikalischen
Kiinste glinzen zu lassen.
Arcangelo Corelli und Aless-
andro Scarlatti, zu dieser
Zeit Kapellmeister des Kar-
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dinals Pietro Ottoboni, wa-
ren ebenso hochgeschitzte
Mitglieder dieses erlauchten
Kreises, wie der virtuose
Cembalist Domenico Scar-
latti, der hochberiihmte
Sohn des Alessandro, und il
caro Sassone”, wie Georg
Friedrich Héndel von seinen
entziickten Horern genannt
wurde.

Fenizio, so nannte sich Be-
nedetto Pamphilj als Arka-
dier, hatte Gefallen an dem
jungen Deutschen gefunden,
und ihm unter anderem auch
das Libretto der, wie es ur-
spriinglich  hie ,Bellezza
ravveduta nel Trionfo del
Tempo e del Disinganno®,
der ,durch den Triumph der
Zeit und der Weisheit geliu-
terten Schonheit® in die
Hand gedriickt und ihn gebe-
ten, dafiir eine Musik zu
komponieren.

Das Datum der Auffithrung
ist nicht bekannt, doch hat
man in den roémischen Ar-
chiven eine Rechnung des
Kopisten Antonio Giuseppe
Angelini gefunden, auf der
zu lesen ist, daf} er das Auf-
fiihrungsmaterial des Orato-
riums auf insgesamt 287
Blittern gefertigt hat. Diese
Rechnung trigt als Datum
ihrer  Ausfertigung  den
14. Mai 1707, so daf3 man
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wohl  zurecht annehmen
darf, daB3 das Oratorium in
der Fastenzeit des gleichen
Jahres, also im Mirz oder
April 1707 komponiert und
aufgefiihrt worden ist. Die in
der Santini-Sammlung der
Didzesanbibliothek zu Miin-
ster befindliche Direktions-
partitur triagt kein Datum.
Wie oben erwihnt ist der
Text der ,meménto mori*-
Literatur, also der Bufilitera-
tur zuzurechnen und gehort
damit zur Gattung der geist-
lichen Literatur.

Der Text ist allerdings nicht
in lateinischer Sprache, son-
dern, vielleicht in Anlehnung
an die Entwicklung der nea-
politanischen Oper, in einem
volkstiimlichen  Italienisch
gehalten. Solche Kompositi-
onen iiber aus der Landes-
sprache gewonnene Texte,
man nannte sie ,Oratorio
vulgare®, erfreuten sich in je-
ner Zeit grofier Beliebtheit,
konnten doch die Libretti-
sten mit ihrer Hilfe Formu-
lierungen einer im engeren
Sinne des Wortes christli-
chen Dogmatik meiden und
sich gleichzeitig die volks-
tiimliche Bildkraft der italie-
nischen Umgangssprache si-
chern. In seiner Entschei-
dung, das Thema der Ver-
ginglichkeit von mehreren



allegorischen Gestalten, in
unserem Falle sind es deren
vier, debattieren zu lassen,
konnte Benedetto Pamphilj
auf zahlreiche Vorbilder zu-
rickgreifen. Allegorien wa-
ren zu jener Zeit ,en vogue“!
So zeichnet sich auch das
Libretto des , Trionfo“ durch
eine kriftige Sprache und
durch bisweilen sehr kiihne
Bilder aus, deren Aufschliis-
selung selbst einem Men-
schen schwerfillt, der im ita-
lienischen Sprachbereich
aufgewachsen ist, unter an-
derem auch deshalb, weil
sich der Textdichter eigen-
tlimlicherweise vielfach einer
archaisierenden Sprechweise
und Bilderwelt bedient.
Friedrich Chrysander hat
diese sprachlichen Eigen-
tlimlichkeiten sehr wohl be-
merkt, sie aber anders inter-
pretiert, wenn er in dem be-
reits erwihnten Vorwort zur
Ausgabe der ersten Fassung
schreibt:

»Das urspriingliche, in Rom
entstandene Werk ist in der
Handschrift des Komponi-
Sten erhalten, aber in einer
so fliichtigen und fehlerhaf-
ten, daf3 weitere authenti-
sche Hilfsmittel schmerzlich
vermifit werden. Besonders
ist zu bedauern, daB der
Dichter seinen Text nicht in

den Druck gegeben hat,
oder, falls solches geschah,
ein gedruckter Text nicht
aufzufinden war. Schreibfeh-
ler, die Handel beging, noch
ungeiibt im Italienischen,
dunkle oder sinnlose Wen-
dungen, die er aufnahm, wiir-
den sich dann befriedigend

erkldren.”
So weit wir wissen, existiert,

abgesehen von dem in der
,British Library® befindli-
chen Autograph der Ouver-
tiire, der ,Sonata dell’Over-
tura del Oratorio a 4. con
Stromenti Il Trionfo del
Tempo e del Disinganno.
Del Sig.re G.F. Hendel®,
keine Fassung des Orato-
riums von Héndels Hand,
sondern ausschliefllich Ab-
schriften.

Die Abschrift, auf die sich
Friedrich Chrysander be-
zieht, wird wohl die in Miin-
ster aufbewahrte Direktions-
partitur sein, die ihrerseits,
so nimmt man an, von Anto-
nio Giuseppe Angelini ver-
fafit worden ist. Der aber war
als Mitglied der ,Accade-
mia“, er trug dort den Na-
men Panstufato, des Iltalie-
nischen durchaus méchtig.
Uberdies zeigt ein Vergleich
mit dem Text des im Jahre
1737 gedruckten Textbuchs,
daf} beide Texte, von gele-
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gentlichen Abweichungen
abgesehen, iibereinstimmen.
Damit sei gesagt, daf3 die
Dunkelheit der Bilder nicht
dem sprachlichen Unvermo-
gen Georg Friedrich Hin-
dels, sondern als ein bewuft
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Titelblatt des  eingesetztes Stilmitte] der In-
Librettos aus  tention des Textdichters ent-
dem Jahre 1737  sprungen ist. Dariiber hinaus
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geht, wie oben angedeutet,
unsere Erfahrung dahin, daf3
sich die sprachlichen Bilder
im Verlauf einer mehr als
zweihundert Jahre zédhlen-
den Geschichte so sehr ver-
dndert haben, dafy Formulie-
rungen und Sentenzen, die
heutzutage nur mit Miihe
entschiiisselt werden kon-
nen, im frithen 18. Jahrhun-
dert sprachliches Allgemein-
gut waren, also von jeder-
mann verstanden wurden.
An dieser Stelle sei ein Bei-
spiel erlaubt: Der Text der
ersten Strophe der nach un-
serer Zihlung als Nr. 31b ge-
flihrten Arie lautet:

»Ricco pino nel cammino,
getta al mare e gemme ed ori,
se a lui sono inciampo al
pie.”

Eine wortlich den heutigen
Sprachgebrauch  wiederge-
bende Ubersetzung wiirde
lauten: ,Eine reiche Pinie
wirft auf ihrem Weg Edelstei-
ne und Gold ins Meer, wenn
sich ihr Hindernisse vor ihre
Fifle legen. Verstindlich,
wenn ein solcher Satz dem
Leser zunidchst Anlafl zu
leichtem Kopfschiitteln gibt.
Erst wenn man von der For-
mulierung ausgeht, daf} bei
widrigen Umstdnden ,Edel-
steine und Gold ins Meer®
geworfen werden, wird klar,



daf} es sich um ein Schiff
handeln muf3, von dem hier
die Rede ist, dessen Planken
offenbar aus dem besonders
festen Holz der Pinie gefligt
sind und das reich beladen
worden ist. Das Wort ,Pino“
steht hier also als ,pars pro
toto” fiir das Schiff als Gan-
zes. Solche Formulierunger
sind fiir den Text ebenso cha-

DIE PARTITUR

Bis zum heutigen Tage ist
noch keine vollstdndige Aus-
gabe der Partitur des Orato-
riums ,II Trionfo del Tempo
¢ della Verita“ im Druck er-
schienen.

Dieser wirklich erstaunliche
Umstand begriindet sich vor-
nehmlich darin, daf} der Her-
ausgeber der ersten vollstin-
digen Ausgabe, Friedrich
Chrysander, offensichtlich
¢inen Teil der Quellen nicht
einsehen konnte und daher
der Meinung war, daf} die
erste und die letzte Fassung
(HWV 46a und HWV 71)
mehr oder weniger alle fiir
das Verstindnis des Werkes
notwendigen Rezitative, Ac-
compagnati, Arien und Cho-
re enthielten und eine Ausga-

rakteristisch wie die Tatsa-
che, daB die englische Uber-
setzung aus dem Jahr 1737
sich nicht anders zu helfen
wufite, als daf} sie den italie-
nischen Text in der engli-
schen Sprache und der
Denkweise der Zeit gemiifie,
ebenfalls sehr freie Bilder
umgesetzt hat.

be der zweiten Version daher
unnotig sei. So beschriinkte
er denn auch die Verdffentli-
chung der zweiten Fassung
auf einige wenige, ihm zu-
gingliche Sitze, dic er im
Anhang der Ausgabe der er-
sten Fassung herausgab.

Gleichzeitig hatte er offen-
bar nicht die Moglichkeit,
das ihm bekannte Material
richtig einzuordnen, denn
seine Darstellung im ersten
Band seiner Georg Friedrich
Hindel gewidmeten Biogra-
phie aus dem Jahre 1858, wie
auch die den Ausgaben der
ersten (1866) und letzten
Fassung (1865) vorangestell-
ten EinflUhrungen weisen vie-
le fiir das Verstindnis der
zweiten Fassung notwendige
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musikalische Momente der
ersten, respektive der dritten
Fassung zu.

So ordnete Friedrich Chry-
sander beispielsweise den fiir
die zweite Fassung wichtigen
Aufbau in drei Teile der er-
sten Fassung zu; die erste
Fassung besteht aber in
Wahrheit aus zwei Teilen. In
der Einordnung der Chére
ist ihm ein Ahnlicher Irrtum
unterlaufen; im Gegensatz
zu seiner Darstellung sind in
der ersten Fassung keine
Chére zu finden. Die Chére
wurden erst der Londoner
Fassung der Jahre 1737 bis
1739 beigefiigt,

Seine offenbare Vorliebe vor-
nehmlich fiir die erste Fas-
sung verfilhrte  Friedrich
Chrysander dariiber hinaus,
in seine Beschreibung  der
zweiten Fassung  kritische
und recht herbe Anmerkun-
gen zu einigen der neu kom-
ponierten  Fassungen der
Arien einflieBen zu lassen.
Wie mir scheinen will, sehr
zu unrecht,

Offenbar hatten aber seine
kritischen Worte und sein
Verzicht auf eine eigenstiin-
dige Ausgabe der zweiten
Fassung eine weitere, ebenso
erstaunliche Konsequenz: W
Trionfo del Tempo e della
Verita® ist nach ihrer letzten
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Auffiihrung am 3. Miérz des
Jahres 1739 im Haymarket
Theatre in London in dieser
Fassung bis in unsere Tage
nicht mehr aufgefithrt wor-
den. Auf dem europdischen
Kontinent ist das Werk dem
Publikum vollig unbekannt
geblieben.

Wir verdanken es der Grof3-
zligigkeit der Jungen Kanto-
rei und ihrer Forderer sowie
der auflerordentlichen Hilfs-
bereitschaft der Vertreter der
britischen und deutschen In-
stitutionen, daf3 wir mit Hilfe
der uns als Mikrofilm zur
Verfligung gestellten Quellen
die Partitur dieses Orato-
riums zusammenstellen und
spiter mit den originalen
Manuskripten, den Autogra-
phen und Abschriften in
London, Cambridge und
Hamburg vergleichen konn-
ten.

Die Direktionspartitur des
»Irionfo del Tempo e della
Veritd“ befindet sich in der
Handschriftensammlung der
Staats- und Universititsbi-
bliothek Carl von Ossietzky
der Universitdit Hamburg.
Diese Quelle bildet die Basis
unserer Partitur.

Allerdings haben wir die mu-
sikalischen Strukturen der
Direktionspartitur nicht un-
verdndert (ibernommen, son-



dern sie vielmehr mit Hilfe
der von Bernd Baselt im
2.Band des Hindel-Hand-
buchs verdffentlichten Hin-
weise um das Carillon und
die ihm gewidmete Musik er-
ginzt und mit Hilfe einiger
Umstellungen versucht, die
drei Teile des Oratoriums zu

gliedern.
Herrn Winton Dean und
Herrn Roland Dieter

Schmidt verdanken wir den
Hinweis auf eine zusitzliche,
italienische Textfassung des
Chores ,,O Baal® in der eben-
falls in Hamburg aufbewahr-
ten Direktionspartitur des
Oratoriums ,Deborah*
(HWV 51). Von diesem
Chor ist in der Direktions-
partitur des , Trionfo* ndm-
lich nur die Stimme des Con-
tinuo erhalten.

Uberaus hilfreich war uns
der Aufsatz von Roland Die-
ter Schmidt, der sich mit der
Zweiten Fassung eingehend
auseinandergesetzt hat, und
dem wir an dieser Stelle fiir
seine freundliche Mitarbeit
herzlich danken wollen.
Was die Ubernahme der ,,So-
nata dell’Overtura®, der ein-
leitenden Musik der ersten
Fassung als A-Teil der Ou-
vertlire unserer Fassung und
die Einfiihrung des Chores
»Viver e non amar” betrifft,

kann uns nicht ohne Berech-
tigung eine gewisse Willkiir
zum Vorwurf gemacht wer-
den. Der Chor ist von Georg
Friedrich Handel, mit engli-
schem Text versehen, in die
letzte Fassung aufgenommen
worden. Einen Beleg dafiir,
daf} beide Versionen der Ou-

« vertlire gespielt worden sind,

gibt es nicht.

Da es aber auch nicht ein-
deutig erwiesen ist, wie die
Fassung des Jahres 1737 und
die des Jahres 1739 im ein-
zelnen ausgesehen haben,
haben wir uns die Freiheit
genommen, diesen Chor, er
findet sich in der zweiten
Fassung der Serenata ,Acis
and Galatea (HWV 49b),
mit dem urspriinglichen ita-
lienischen Text mit aufzu-
nehmen.

Wir haben uns ferner ent-
schlossen, das in der Fas-
sung von 1737 gestrichene
Orgelkonzert in unsere Parti-
tur zurtickzufithren, denn es
heif3t in der von Otto Erich
Deutsch zitierten Ankiindi-
gung der ,London Daily
Post* vom 3. Mirz 1739. At
the King’s Theatre ... this
Day ... will be revivid an
Oratorio, call'd Il Trionfo del
Tempo & della Verita, with
several Concerto’s on the
Organ and other Instru-
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ments.“ Wenn also der Kom-
ponist tatsichlich im Mirz
des Jahres 1737 auf das Kon-
zertieren verzichtet haben
solite, so ist er im Friihjahr
des Jahres 1739 doch ganz
anderen Sinnes gewesen und
hat nicht nur der Orgel ihre
alten Rechte wieder einge-
rdumt sondern auch seinen
Kollegen die Moglichkeit ge-
geben, das Londoner Publi-
kum mit ihren Kiinsten zu
ergotzen.

Und es gibt noch einen
merkwiirdigen Umstand zu
erwithnen: Die Direktions-
partitur verlangt, wie auch
alle uns bekannten Abschrif-
ten, den Schliisseln zufolge
als Solisten zwei Sopran- und
zwei Altstimmen.

Wir lesen aber in der bei
Otto Erich Deutsch wieder-
gegebenen Ankiindigung der
,Daily Post* vom 23. Mirz
1737: ,This Evening will be
perform’d, At the Theatre-
Royal in Covent-Garden, An
Oratorio call’d Il Trionfo del
Tempo e della Verita.*

Und dann heif3t es dort:
»The cast ist not known, but
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it may have been als follows:
Tempo

M. Reinhold, bass
Disinganno

Signora Maria Caterina Ne-
gri, contralto

Bellezza

Signora Strada, soprano
Piacere

Mr. Beard, tenor.”

Mit anderen Worten, es ist
durchaus moglich, daf3 sich
der Komponist kurzfristig
entschlossen haben kann,
die Besetzung der Soli noch
einmal zu dndern.

Uns sind diese Hinweise so
wichtig, weil sie ein helles
Licht auf das pragmatische
Selbstverstindnis des Kom-
ponisten werfen, aus dem
heraus er, aller formalen is-
thetischen Rigiditdt abhold,
auf die lebendige Kraft sei-
ner musikalischen Vorstel-
lungen setzte und sich dabei
nicht scheute, in unserem
Sinne vielleicht unproportio-
nale Gewichtungen inner-
halb seiner Oratorienkonzer-
te zu wagen.

Das Publikum hat es ihm
stets gedankt!



ie Sopranistin Claron

McFadden studierte an
der Eastman School of Mu-
sic in Rochester, New York.
Ihr Operndebut gab sie in
Hasses ,1’Eroe Cinese* un-
ter Ton Koopman. Als Zerbi-
hetta debiitierte sie in Gra-
ham Vicks Produktion der
»Ariadne auf Naxos* an der
Nederlandse Opera, wo sie
In der Folge hiufiger gastier-
te. Bemerkenswert war Theo
Leovendies ,,Gassir* und ih-
re Rolle als Valletto in ,L’In-
coronazione di Poppea®, bei-
de inszeniert von Pierre Au-
di. Ihr Debut bei den Salz-
burger Festspielen gab sie als
Mme Herz in ,Der Schau-

spieldirektor” unter Frans
Briiggen, und sie erweiterte
ihr Mozartrepertoire  mit
Cinna in ,Lucjo Silla* beim
Wiirzburger Mozartfest, als
Fauno in ,Ascanio in Alba®
an der Opéra comique und
als Susanna in ,Le Nozze di
Figaro* in Glyndebourne,
wo sie auch einen sensatio-
nellen Auftritt in der Titelrol-
le von Bergs ,Lulu® in einer
Produktion von Graham
Vick unter Andrew Davis
hatte.

Dariiber hinaus sang sie die
Titelrolle in Handels ,,Seme-
le* in Halle und die Philidel
in der Graham Vick/William
Christie  Produktion des
,King Arthur® an der Royal
Opera und im Chételet.
Auch trat sie hiufig mit ,Les
Arts Florissants” in Europa
auf, unter anderem in ,Dido
und Aeneas” und ,Les Indes
Galantes®, die auch beim Fe-
stival in Aix-en-Provence
aufgefiihrt wurden.

Am Badischen Staatstheater
machte sie durch ihre Inter-
pretation der Titelpartie von
Hindels ,Rodelinda® auf
sich aufmerksam.’

Claron McFadden ist auch
durch ihre Interpretationen
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moderner und zeitgendssi-
scher Musik bekannt gewor-
den.

Ihre zahlreichen Einspielun-
gen umfassen Villa-Lobos
»Bachianas Brasilieras* Nr. 5
mit dem Cello-Oktett ,Con-
junto  Iberico”, Rameaus
»Les Indes Galantes und
Purcells ,King Arthur® mit
William Christie, Hindels
»Acis and Galatea” und ,,Ot-
tone® mit dem King’s Cons-
ort, Haydns ,Orfeo” und
Glucks ,Paride ed Elena”
mit , La Stagione” Frankfurt,
Holzbauers ,Giinter von
Schwarzburg® und Aspasia
in einer neuen Aufnahme
von Hindels ,,Alexander Ba-
lus* mit dem King’s Consort.

lisabeth Scholl (Sopran)

erhielt wihrend ihrer
Schulzeit Akkordeon- und
Klavierunterricht und sang in
ihrem Heimatort bei den
,Kiedricher Chorbuben®,
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einem Knabenchor mit 650-
jahriger Choraltradition. Als
»Chorbub® sang sie am Hessi-
schen Staatstheater in Wies-
baden {iber mehrere Jahre
hinweg den Ersten Knaben in
W. A. Mozarts ,Zauberflo-
te“. Nach dem Abitur studier-
te sie in Mainz Musikwissen-
schaft und begann parallel
eine Gesangsausbildung bei
Prof. Eduard Wollitz, der sie
auch heute noch betreut. Das
Interesse fiir Alte Musik fiihr-
te sie nach Basel, wo sie an
der Schola Cantorum Basi-
liensis ein Aufbaustudium bei
René Jacobs und Richard Le-
vitt absolvierte und am Kon-
servatorium das Opernstudio
besuchte.

Elisabeth Scholl konzertiert
als Solistin im Bereich der
Alten Musik u. a. mit René
Jacobs, Philip Pickett, Philip-
pe Herreweghe, Ton Koop-
man, Reinhard Goebel/Musi-
ca Antiqua Koln, Cantus
Colln / Konrad Junghinel
und Sigiswald Kuijken und
hat an verschiedenen CD-
Einspielungen mitgewirkt (A.

Grandi: Motetten, Graun:
Giulio Cesare / Jacobs,
Schein: Israelsbriinnlein  /

Herreweghe, Hiindel: Athalia
/ J. Martini, Bach: Magnificat
in Es und Kantate 63 / Pik-
kett, Bach: Weihnachtsorato-



rium / Kuijken, Schiitz: Psal-
men Davids / K. Junghinel,
Cantus Célln).

1998 sang sie bei den Fest-
wochen in Herrenhausen die
Fiordiligi in Mozarts ,Cosi
fan tutte* mit der Hannover-
schen Hofkapelle unter An-
dreas Spering. Mit ihrem ei-
genen  Ensemble ,L’arcd
Cantabile®, das sie mit Kolle-
gen withrend der Studienzeit
in Basel griindete, fiihrt
sie vorwiegend unveroffent-
lichte kammermusikalische
Werke des 17. und 18. Jahr-
hunderts auf. Daneben wid-
met sie sich dem Liedgesang.

Der englische Counterte-
nor David Cordier
schlol seine musikalische
Ausbildung am King’s Colle-
ge, Cambridge und am Royal
College of Music, London
ab. Er ist gegenwirtig einer
der gefragtesten Singer sei-
nes Genres; sein Repertoire
reicht vom 17. Jahrhundert
bis zur Gegenwart und um-
faBt sowohl Liedliteratur als
auch Oratorium und Oper.
Seit 1997 ist er Dozent an
der Musikhochschule Hanns
Eisler in Berlin,

Der Countertenor hat unter
Dirigenten wie William Chri-
stie, Ivor Bolton, Gustav
Leonhardt und Ton Koop-

man gesungen sowie bei den
Salzburger Festspielen, bei
den BBC Proms, beim Stutt-
garter Bachfest, bei den Fest-
spielen in Karlsruhe, Gottin-
gen, Halle, Dresden, Berlin,
Bremen und Utrecht mitge-
wirkt.

Er hat mit dem Freiburger
Barockorchester musiziert,
mit dem Concerto Kéin und
mit der Akademie fiir Alte
Musik Berlin. Neben ver-
schiedenen Produktionen in
Deutschland, Italien und
Osterreich, in den Nieder-
landen und in der Schweiz
fithrten ihn  Konzertver-
pflichtungen in die USA,
nach Japan und in die ehe-
malige UdSSR.

Fiir seine Arbeit in mehreren
Epochen hat er jubelnde Kri-
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tiken bekommen; von einem
Liederabend ,Musik aus der
Shakespeare-Zeit* im Auf-
trag des Berliner Philharmo-
nischen Orchesters bis zum
fir ihn von Carola Bauckholt
komponierten ,Doina“. Seit
einigen Jahren hat sich Da-
vid Cordier vermehrt der
Oper zugewandt. Nach sei-
nem Debiit als Edgar in Ari-
bert Reimanns ,Lear* (mit
dieser Partie gastiert er 1999
wieder an der Dresdener
Semperoper) folgten zahlrei-
che Engagements im ge-
samten  deutschsprachigen
Raum, zu denen die Rolle
des Ariel in Daniel Schny-
ders Oper ,Der Sturm® — in
Bern uraufgefithrt — ebenso
gehort wie die Partie des
Oberon in Brittens ,Ein
Sommernachtstraum®, in der
der Countertenor in Wup-
pertal und Freiburg glinzte.
Mit grofiem Erfolg sang er
auch in Monteverdis ,L’Or-
feo® an der Nederlandse
Oper in Amsterdam und in
der Produktion von Purcells
»King Arthur® an der Staats-
oper Stuttgart. Dariiber hin-
aus hat er schon mit grof3em
Erfolg Glucks ,,Orfeo” inter-
pretiert. 1998 war der Sénger
an der Glyndebourne Tou-
ring Opera sowie am Badi-
schen Staatstheater als Ber-
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tarido in Héindels ,Rodelin-
da® zu hoéren; auch ,Ezio“,
den er in Karlsruhe zuletzt
verkorperte, erschien als
Neuproduktion bei den Hal-
leschen Hindel-Festspielen
1998.

Kai

er Countertenor
Wessel wurde 1964 in
Hamburg geboren und stu-
dierte Musiktheorie (Prof.

R. Ploeger), Komposition
(Prof. Dr. F.Dohl) und
Gesang (Prof. Ute von

Garczynski; Konzertexamen
mit Auszeichnung) an der
Musikhochschule  Liibeck.
Parallel dazu kam ein exter-
nes Studium barocker Auf-
fiihrungspraxis an der Schola
Cantorum Basiliensis  bei
René Jacobs, dessen Assi-



stent er bei Bearbeitungen
von Opern der Komponisten
Cesti, Cavalli und Gluck fiir
die Internationale Festwoche
der Alten Musik Innsbruck,
den WDR und die Hambur-
gische Staatsoper war. Zwi-
schen 1984 und 1990 errang
er zahlreiche Preise, u. a.
den Sonderpreis des Deut-
schen Biihnenvereins fir die
beste Interpretation eines
zeitgendssischen Werkes
(Berlin  1988) und zuletzt
einen Preis beim Concours
Musica Antiqua des Flan-
dern-Festivals Brugge. Hinzu
kamen Stipendien  (Stu-
dienstiftung des Deutschen
Volkes, DAAD u.a.), die
ihm eine Fortbildung bei Pe-
ter Kooy in Hilversum/Hol-
land erméglichten. Seitdem
gehort Kai Wessel zu den
fiilhrenden Vertretern seines
Fachs und wird stindig zu
internationalen  Musikfest-
spielen in aller Welt eingela-
den. Er gastierte an zahlrei-

Die Junge Kantorei wurde
im Jahre 1965 im Auf-
trag der Evangelischen Kir-
che in Hessen und Nassau
von Joachim Carlos Martini

chen internationalen Opern-
hauser und arbeitete mit be-
kannten Dirigenten wie Mi-
chael Schneider, Sigiswald
Kuijken, Philippe Herreweg-
he, William Christie, Jordi
Savall, Ton Koopman, Mar-
tin Haselbock, Hermann
Max, Gustav Leonhard, Ni-
cholas McGegan, Reinhard
Goebel, Michel Corboz,
Hans-Werner Henze und
Reinbert de Leeuw zusam-
men. Diese Arbeit wurde do-
kumentiert durch zahlreiche
Rundfunk- und iiber 40
Schallplattenaufnahmen.
Auffithrungen eigener oder
fiir ihn geschriebener Werke
erfolgten im In- und Aus-
land. Kai Wessel hat einen
Lehrauftrag fiir Gesang und
historische Auffiihrungspra-
xis an der Musikhochschule
Koln und ist regelmifg
Gastdozent bei Barockmu-
sik-Festivals in Osterreich
und Polen.

ins Leben gerufen. Mit vie-
len Auffiihrungen barocker,
klassischer,  romantischer
und zeitgendssischer a cap-
pella-Werke und Oratorien
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hat sich der Chor auch im
Ausland einen guten Ruf er-
worben. Mit dem Barockor-
chester Frankfurt hat die
Junge Kantorei einen konge-
nialen Partner gefunden:; die
festlichen Auffiihrungen bei-
der Ensembles wihrend der
Pfingsttage in der Basilika
des Klosters Eberbach und
in der Peterskirche zu Hei-
delberg sind seit vielen Jah-
ren ein fester Bestandteil des
kulturellen Lebens dieser Re-
gionen.

Die betont kammermusikali-
sche Arbeit in den Teilcho-
ren der Jungen Kantorei (in
Bonn, Frankfurt, Heidelberg
und Marburg) verhilft den
Singerinnen und Séngern zu
einer bewufiten Begegnung
mit den Problemen der

Die Kombikarte:

Die Eintrittskarte wird zur KVV-Fahrkarte.

Zum Beispiel gilt dies fir alle Veranstaltungen des Badischen
Staatstheaters und alle Heimspiele des KSC: Die Eintrittskarte
gilt am Veranstaltungstag im gesamten Netz des KVV zur Hin-

und Riickfahrt. Und bei vielen anderen GroBveranstaltungen

A
KV g

achten Sie am besten auf die Hinweise in der Presse,

Stimmbildung und Intona-
tion. Trotz des hohen An-
spruchs an die musikalische
Qualitit wird ein fiir das
Selbstverstindnis des Cho-
res wichtiger Grundsatz nie
in Frage gestellt. Die Junge
Kantorei ist fiir alle Men-
schen offen, die Freude am
Chorsingen haben und bereit
sind, sich der intensiven Pro-
benarbeit zu stellen.

In der Hoffnung, der breite-
ren musikalischen Offent-
lichkeit auch wenig aufge-
fiihrte oder ganz und gar un-
bekannte Werke des Barock,
der Klassik und der Roman-
tik ndher zu bringen, hat sich
die Junge Kantorei in beson-
derer Weise der Oratorien
Georg Friedrich Héndels an-
genommen.
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oachim Carlos Martini wurde als Kind

deutscher Eltern in Valdivia de Chile
geboren. Nach der Riickkehr seiner Eltern
nach Europa besuchte er die Héhere Schule
und studierte dann Philosophie, Germani-
stik, Geschichte, Kunstgeschichte, Musik-
wissenschaft und Musik. In Frankfurt am
Main horte er bei Max Horkheimer und
Theodor W. Adorno Vorlesungen zu Fra-
gen der Musikisthetik und Musiksoziologie
und studierte Chorleitung, Oratorienpraxis,
Orchesterdirigieren und Opernpraxis bei
Kurt Thomas und Helmuth Franz und er-
ginzte seine musikalische Ausbildung
durch Dirigierkurse bei Dean Dixon und Hermann
Scherchen.
Im Jahre 1965 griindete Joachim Carlos Martini die
Junge Kantorei, deren Leitung er sich seit einigen
Jahren hauptberuflich widmet. Gleichzeitig dirigiert
er das von ihm mitgegriindete Barockorchester
Frankfurt.
Ein besonderer Schwerpunkt der Arbeit beider En-
sembles bildet das Oratorienwerk Georg Friedrich
Hindels, von dem unter der Leitung von Joachim
Carlos Martini die Oratorien , L’Allegro, il Penseroso
ed il Moderato”, | Athalia“, ,Belshazzar“, ,Esther”
(in beiden Fassungen), ,Jephtha“, ,Solomon®, ,The
Messiah* und kleinere Kantaten und Kirchenmusi-
ken wie die ,Eternal source of light divine®, die Ode
fiir den Geburtstag der Kénigin Anna, ,The ways of
Zion do mourn*, der Trauerode auf den Tod der
Kénigin Caroline, und der Psalm 110 (109), ,Dixit
Dominus®, mit grofiem Erfolg aufgefiihrt wurden.
Dariiber hinaus bemiihen sich die beiden Ensembles,
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wenig bekannte Kompositionen des Barock fiir die
musikalische Offentlichkeit zurlickzugewinnen.

Im Rahmen des von ihm und Judith Freise ins Leben
gerufenen Frankfurter Archivs ,Verfolgtes Musikle-
ben in der NS-Zeit“ leistet Joachim Carlos Martini
Forschungen zur Geschichte der jiidischen Musike-
rinnen und Musiker wihrend der Zeit des nationalso-
zialistischen Terrors, die in einer Reihe von Publika-
tionen und Ausstellungen ihren Niederschlag gefun-
den haben. Im Rahmen dieser Aufarbeitung der
Jiingeren deutschen Vergangenheit wurde eine Reihe
lange verschollener Kompositionen jiidischer Kom-
ponistinnen und Komponisten aufgearbeitet und von
der Jungen Kantorei in vielen Konzerten gesungen.

Jetzt 'was
Leckeres!

e~ .e ,gm_
Fur/ *

Theater-
Gourmets

Nach dem Stiick
ein gutes Stiick
gepflegte
Gastlichkeit:
- An Theaterabenden
ist die Kiiche
bis 23 Uhr gedffnet.

Karlsruhe - Am Festplatz 4 - 0721/377777
Taglich von 11-24 Uhr geidffnet

35




Quellen

Texte

Die Texte ,Zum Werk®, ,Inhaltsangabe®, ,Zum Libretto* und ,Die Partitur®
wurden von Joachim Carlos Martini verfafit. Sie wurden ebenso wie die vollstin-
dige deutsche Ubersetzung des Librettos von Joachim Carlos Martini leicht
gekiirzt dem Programmbeft ,11 Trionfo del Tempo ¢ della Verita® der  Jungen
Kantorei®, 31. Mai 1998, Kloster Eberbach, entnommen. T

Bilder

Titelbild: Georg Friedrich Héndel, Gemiilde, vielleicht von Godfrey Kneller
Werner Rackwitz: Georg Friedrich Hiindel. Lebensbeschreibung in Bildern VEB
Deutscher Verlag fiir Musik, Leipzig 1988. — Programmbheft 11 Trionfo del
Tempo e della Verita* der ,Jungen Kantorei*, 31. Mai 1998, Kloster Eberbach.

Fotografieren, Film- und Tonaufhahmen sowie die Benutzung von Mobilfunk-
Telefonen wiihrend der Vorstellung nicht gestattet

Badisches Staatstheater Karlsruhe
Generalintendant Pavel Fieber

Spielzeit 1998/99

Programmbheft zu

11 Trionfo del Tempo e della Verita®

Oratorium in drei Teilen HWV 46 b von Georg Friedrich Hindel
21. Februar 1999 im Grofien Haus

(Im Rahmen der 22. Hindel-Festspiele Karlsruhe)

Junge Kantorei
Deutsche ITindel-Solisten
Musikalische Leitung: Joachim Carlos Martini

Redaktion und Gestaltung: Udo Salzbrenner

Graphischer Entwurf: Christian Floeren

Druck: G. Braun ems GimbH, Karlsruhe
Anzeigenverwaltung: Schneider Consulting, Karlsruhe
Telefon 0721-70 78 02, Fax 0721-78 57 03

Ledermoden-Premiere bei Leder-Kuhn
Pierre Cardin, Daniel Hechter, Bugatti, YSL,
Kapraun, Christ, Gerry Weber
Rosner, Joop, Gimo’s, Seldom
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Herrenstrafle 22, Karlsruhe, Tel. 2 52 32
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Manchmal spielt das Leben
Theater.

M freundlicher Genehigung: Badisches Staatstheater Karlsiuie
Es gibt Leute, die behaupten, das wahre Leben spiele sich im Theater ab. Vielleicht haben ste recht.
Andererseits, Spannung und Entspannung sind nirgends néher, lebendiger, menschlicher, vielseitiger
als hier. Weinen und lachen liegen ganz nah beieinander. Wie im richtigen Leben.
Wir winschen thnen einen schonen, einen unvergeBlichen Abend.

Badenwerk



Ja, wenn es das damals schon
in Deutschland gegeben hétte. ..
...wiirde eine meiner Verordnungen lauten:
Alle Birgerinnen und Biirger haben sich neben dem Theater-
besuch Tx pro Woche im Féicherbad einzufinden.
Denn es gibt nichts angenehmerers als gesunde, entspannte
und friegliebende Mitmenschen, die ihren "Tagesstress" in
einem dieser groBzigigen neuzeitlichen HeiBluftbader
ausschwitzen.

FACHERBAD
KARLSRUHE

Offnungszeiten Offnungszeiten Eintrittspreise
Sport+Freizeitbad: Sauna Paradies: Sport+Freizeitbad:
Mo 18-22.15 Uhr Mo+Dj 14-22.15 Uhr
Di-Do 6-22.15 Uhr Mi+Do 9-22.15 Uhr ohne Sauna-Paradies
Fr 9-23.15 Uhr Fr+Sa 9-23.15 Uhr ab DM 4,90 / 2,80
Sa 9-19 Uhr So 9-19 Uhr
So 9-19 Uhr {nur Frauen: Mi ganztags,  mit Sauna-Paradies

Fr 9-14 Uhy) ab DM 14,00 / 8,75

Am Sportpark 1, 76131 Ka-Nordost, Tel. 072 1/685056, KWV Tram 4 und S2
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