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Dieses Programmheft zum »Rosenkavalier« soll, nach der Auffithrung, zur Beschiftigung mit dem Werk anregen,
indem es Entstehung, erste Auffithrung und den Rosenkavalier-Film behandelt. Es ist keine vollstandige Zusammen-
stellung aller Aspekte beabsichtigt. Die hier gezeigten Text- und Bild-Beispiele fiir Urspriinge, Entstehung, erste Auf-
fithrung und Film wiren in einem anderen yRosenkavalier<-Programmheft durch weiteres Material, insbesondere zur
Musik, zu ergénzen.

In vielem verdankt sich diese Auswahl dem ausgezeichneten Band »Der Rosenkavalier Fassungen, Filmszenarium, Brie-
fe« (S. Fischer Verlag, Frankfurt 1971), das der Musikwissenschaftler und Kritiker Willi Schuh herausgegeben hat.
Diesem wohl kundigsten Kenner des »Rosenkavalier« sei herzlicher Dank mit dem Hinweis auf sein bedeutendes Buch
ausgedriickt, '

Fiir die Erlaubnis zur ersten Verdffentlichung der Librettovorschlidge von Richard Strauss dankt der Herausgeber Frau
Alice Strauss, Garmisch-Partenkirchen.

Fir die Genehmigung zur Verdffentlichung Hofmannsthalscher Texte, besonders aber fiir die zur ersten Publikation
von Aufzeichnungen und Entwiirfen Hofmannsthals gilt aller Dank Herrn Dr. Rudolf Hirsch, der die Arbeit an diesem

Programmbheft durch seine Hilfe bei der Entzifferung der Handschriften wie durch viele Anregungen begleitet und un-
terstiitzt hat. ’ K.s.
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Hugo von Hofmannsthal

Ungeschriebenes Nachwort

Ein Werk ist ein Ganzes und auch zweier Menschen Werk
kann ein Ganzes werden. Vieles ist den Gleichzeitig-Leben-
den gemeinsam, auch vom Eigensten. Fiden laufen hin und
wider, verwandte Elemente laufen zusammen. Wer son-
dert, wird unrecht tun. Wer eines heraushebt, vergift, dal
unbemerkt immer das Ganze mitklingt. Die Musik soll
nicht vom Text gerissen werden, das Wort nicht vom
belebten Bild. Fiir die Bithne ist dies gemacht, nicht fiir das
Buch oder fiir den einzelnen an seinem Klavier.

Der Mensch ist unendlich, die Puppe ist eng begrenzt;
zwischen Menschen fliet vieles heriiber, hiniiber, Puppen
stehen scharf und reinlich gegeneinander. Die dramatische
Figur ist immer zwischen beiden. Die Marschallin ist nicht
fiir sich da, und nicht der Ochs. Sie stehen gegeneinander
und gehdren doch zueinander, der Knabe Octavian ist da-
zwischen und verbindet sie. Sophie steht gegen die Mar-
schallin, das Midchen gegen die Frau, und wieder tritt
Octavian dazwischen und trennt sie und halt sie zusam-
men. Sophie ist recht innerlich biirgerlich, wie ihr Vater,
und so steht diese Gruppe gegen die Vornehmen, Grofien,
die sich vieles erlauben diirfen. Der Ochs, sei er wie er sei,
ist immerhin noch eine Art von Edelmann; der Faninal und
er bilden das Komplement zueinander, einer braucht den
andern, nicht nur auf dieser Welt, sondern sozusagen auch
im metaphysischen Sinn. Octavian zieht Sophie zu sich
heriiber — aber zieht er sie wirklich zu sich und auf immer?
Das bleibt vielleicht im Zweifel. So stehen Gruppen gegen
Gruppen, die Verbundenen sind getrennt, die Getrennten
verbunden. Sie gehoren alle zueinander, und was das Beste
ist, liegt zwischen ihnen: es ist augenblicklich und ewig,
und hier ist Raum fiir Musik.

|
f

Es konnte scheinen, als wire hier mit Flei und Miihe das
Bild einer vergangenen Zeit gemalt, doch ist dies nur Tdu-
schung und hilt nicht linger dran als auf den ersten fliich-
tigen Blick. Die Sprache ist in keinem Buch zu finden, sie liegt
aber noch in der Luft, denn es ist mehr von der Vergangen-
heit in der Gegenwart, als man ahnt, und weder die Fani-
nal noch die Rofrano noch die Lerchenau sind ausgestor-
ben, nur ihre drei Livreen gehen heute nicht mehr in so
priachtigen Farben. Von den Sitten und Gebrduchen sind
diejenigen zumeist echt und iiberliefert, die man fiir erfun-
den halten wiirde, und diejenigen erfunden, die echt er-
scheinen. Auch hier ist ein lebendiges Ganzes, und man
kann den Figuren ihre Redeweise nicht vom Mund reifien,
denn sie ist zugleich mit ihnen geboren. Es ist gesprochene
Sprache, mehr als sonst vielleicht auf dem Theater, aber
sie will nicht Fiir sich allein das Fluidum sein, von dem alles
Leben in die Gestalten iiberstromt, sondern nur mit der
Musik zusammen. Wo sie ihr zu widerstreben scheint, ist
es vielleicht nicht ohne alle Absicht; wo sie sich ihr hingibt,
geschieht es von innen heraus.

Die Musik ist unendlich liebevoll und verbindet alles: ihr
ist der Ochs nicht abscheulich — sie spiirt, was hinter ihm
ist, und sein Faunsgesicht und das Knabengesicht des
Rofrano sind ihr nur wechselweise vorgebundene Masken,
aus denen das gleiche Auge blickt — ihr ist die Trauer der
Marschallin ebenso siifer Wohllaut wie Sophiens kind-
liche Freude, sie kennt nur ein Ziel: die Eintracht des
Lebendigen sich ergiefen zu lassen, allen Seelen zur Freude.

[1911]



Leonhard M. Fiedler
Plan der Komodie und Moliére

»Der Rosenkavalier« war von Anfang an als Libretto, als
»Komédie fiir Musik«, wie er schlieflich benannt wird,
geplant. Es ist kein Zufall, da Hofmannsthal bei der Su-
che nach einem komischen Stoff fiir seine erste Oper
(sieht man von dem frith verworfenen Plan einer »Cri-
stina«-Oper ab und von »Elektra«, die erst zur Oper wur-
de, nachdem sie als Schauspiel fertig und bereits aufge-
fithrt war) sich Moliéres comédie-ballet, der mit Tinzen
und Musik vermischten Komédie, zuwandte, so wie er
auch Opernlibretti von Mozart und Wagner studierte.
Drei der vier Komédien Molitres, deren Spuren sich im
»Rosenkavalier«nachweisen lassen, gehoren diesem Genre
an. Alle vier sind zudem Intrigenkomddien — auch als
solche ist der »Rosenkavalier« konzipiert, wenngleich im
Verlauf der Ausarbeitung die mehr lyrischen Partien (zwi-
schen Marschallin und Octavian und Sophie und Octa-
vian) auf Kosten der Intrige und zugunsten der Musik
immer mehr in den Vordergrund treten. Bereits der Uber-
gang vom knappen Schema zum zweiten, in den Grund-
zligen dem Aufbau der Oper entsprechenden Szenar, mar-
kiert diese Verschiebung.

Im ersten Entwurf gleichen die angedeutete Figurenkon-
stellation und die Intrigenfiihrung — abgesehen von der
Episode mit der Marquise — denen in zahlreichen Stiicken
Moliéres: ein junges Midchen aus gutem Haus soll durch
ihren Vater zur Wahl eines Freiers, den sie ablehnt, ge-
zwungen werden; durch verschiedene Intrigen werden der
Freier und der Vater iiberlistet, die Tochter heiratet den
von ihr erwihlten Geliebten. Dieses Schema, vor allem
die Exposition im ersten Akt, hat Hofmannsthal »Mon-
sieur de Pourceaugnac« entnehmen kénnen, worauf der
Name Pourceaugnac in den frithesten Entwiirfen verweist.
Moliéres »Médecin malgré lui« liegt ein dhnliches Schema
zugrunde. Diesem Stiick ist der Name des unbeugsamen
Vaters, Géronte, der spiter Faninal heift, entnommen.

(Die Figur der Duenna, Jungfer Marianne Leitmetzerin,
die gegen die Tochter die Pline des Vaters unterstiitzt,
diirfte ebenfalls auf »Le Médecin malgré lui« zuriickgehen
— sie heift dort Jacqueline.)

Hofmannsthals wesentliche Verinderung besteht nun dar-
in, daB er das von Moliére iibernommene Schema zwar
im Auge behilt, aber das, was zuerst fertige Exposition
war, in den zweiten Akt verlegt und dort als Geschehen
vor Augen fiihrt: Sophies Abwendung von dem sich als
unmdiglich erweisenden Freier, die die Intrigen Faublas-
Octavians gegen Pourceaugnac ausldst. Die Episode mit
der Marquise, die zunichst den zweiten Akt ausfiillen
sollte, wird in den ersten Akt verlegt, also vor das erste
Auftreten Sophies, von der Faublas noch nichts weif. Da-
durch wird sowohl die Begegnung mit der Marschallin wie
die mit Sophie in umgekehrter Reihenfolge von dem un-
mittelbaren Zusammenhang mit der Intrige befreit. Gleich-
zeitig erscheinen sie weniger »absichtlich«, was sie als ver-
innerlichte, wahrhaft individuelle Liebesbegegnung im
Gegensatz zur blofen »Episode« glaubhafter macht. Dies
gibt dem Dichter die Mdglichkeit, die Beziehungen zwi-
schen den Liebenden, die bei Moli¢re nur als die Intrige
auslosendes Moment dienen, thematisch werden zu las-
sen und schliefSlich zum zentralen Motiv der Oper zu er-
heben. Zwischen den tiefer psychologisch gezeichneten
Charakteren entsteht eine in ihnen begriindete innere
Handlung, die das duflere Geschehen zum Kontrast wer-
den und zeitweise ganz in den Hintergrund treten laGt.
Octavian wird zur Schliisselfigur, die alle anderen mit-
einander verkniipft.

Dieser Verschiebung trigt auch der Titel » Rosenkavalier«
Rechnung. Er tauchte erst nach wiederholten Diskussionen
mit Kessler und Strauss auf, und anscheinend wurde sich
Hofmannsthal selbst erst spat der grundlegenden Um-



wandlung, die das urspriingliche Konzept allmihlich er-
fahren hatte, bewuf3t. Der Arbeitstitel ist, wo er nicht
schlicht »Spieloper« heit, »Pourceaugnac«, »Ochs von
Lerchenau«, »Der Vetter vom Land«, zeitweise auch »Ga-
lante Abenteuer« oder »Quin-quin«. Noch im Dezember
1909 — die ersten beiden Akte des Librettos sind bereits
vollendet, der dritte konzipiert — hilt Hofmannsthal am
Titel »Ochs von Lerchenau« fest, denn: »was die Sache
zusammenhdlt, ist der Pourceaugnac, der buffo, der Ochs
von Lerchenau, also bleiben wir dabei«, schreibt er an
Kessler. Strauss auflert am 2. Mai 1910, als er das Libret-
to fast vollstindig in Hinden hat:»Titel? Ich bin doch Ffiir
den Ochs!« '

Hofmannsthal hat seine Meinung geindert. Trotzdem
bleibt die von Moliére her kommende Figur des Ochs die-
jenige, die »die Sache zusammenhilt«, wénn auch in einem
vordergriindigeren Sinn als Octavian — nimlich, wie
Pourceaugnac bei Moliére, als Objekt der verschiedenen
Intrigen, als komische und lautstarke Erscheinung, die in
der Mehrzahl der Szenen auf der Biithne gegenwiirtig ist.
In dieser Funktion und im Charakter der beiden von Hof-
mannsthal im oben zitierten Brief sogar ausdriicklich mit-
einander identifizierten Figuren liegt die weitestgehende
Ubereinstimmung des Rosenkavaliers mit seiner Moliére-
schen Vorlage. Immerhin lohnt es sich auch hier, die Ge-
meinsamkeiten und die Verinderungen gegeneinander
abzuwigen.

Schon der sprechende Name von Moliéres Monsieur de
Pourceaugnac hat Hofmannsthal zur Charakterisierung
des Ochs inspiriert; und zwar iiber die bei Moliére vor-
handene Intention hinaus. Analog »Monsieur de Pour-
ceaugnac« soll »Baron Ochs von Lerchenau« die provin-
zielle (wenngleich hocharistokratische) Herkunft, das ru-
stikale Betragen und die Diskrepanz zwischen diesen und
dem zur Schau getragenen Standesbewuftsein verkdrpern
und parodistisch vorwegnehmen. Dazu kommt bei Hof-
mannsthals Baron tatsichlich ein recht derbes Verhalten:
sein »Fressen« und seine hemmungslose Liisternheit. Pour-
ceaugnac ist vergleichsweise harmlos. Sein Name, der in
deutschen Ubersetzungen des Stiicks »Herr von Schwein-
bach«, »Schweinhof«, »Schweinischen« oder »Juncker von
Schweinickel« heif3t, trife, durch Hofmannsthals bildliche
Vergegenwirtigung, noch besser auf Ochs als auf sein
Urbild zu. Beide Figuren sind von vornherein zum Zen-

trum der Komik pradestiniert. Ihr erster Auftritt erzeugt
sogleich Geldchter. Allerdings kennt das Publikum Pour-
ceaugnac bereits aus zwei vorausgehenden Szenen, die
seine Rolle und seinen Charakter exponieren: er steht als
der vom Vater wegen seines Reichtums bestellte Freier,
den auch er noch nicht gesehen hat, und der die eigenen
Plane der Tochter zu vereiteln droht, im Mittelpunkt der
Aufmerksamkeit. Sein Name und seine Herkunft geben
Anlafl zum (_xespott der Betroffenen (I. Akt, 1. Szene). Er
wird als. »homme & donner dans tous les panneaux qu’on
[ui presentera« vorgestellt und: »son esprit . . . est des
plus épais qui se fassent« (I,2/VII, 243). Wo er nur er-
wihnt wird, heiit er »notre provincial«. Schon vor seiner
Ankunft wird die Intrige gegen ihn in die Wege geleitet.
Obwohl sein Verhalten — das polternde Auftreten, sein
mit Naivitdt zur Schau getragener Standesdiinkel, die Tat-
sache, daB er seine Braut auch gegen deren Willen »kau-
fen« will — die im Vorhinein beschriebene Licherlichkeit :
bestatigt, werden diese Eigenschaften doch weniger ge-
zeigt als nur behauptet und berichtet. Im Ganzen bleibt
Pourceaugnac — jedenfalls in der Textvorlage, die vom
Schauspieler natiirlich frei interpretiert und ausgestaltet
werden kann — der beschriebene, nicht selbst sich ent-
wickelnde Typ und als solcher Opfer einer Reihe von In-
trigen, die sich eigentlich vor allem gegen den Vater der
Braut richten. Seine Funktion ist Reaktion dagegen und
Komik, die durch diese Reaktion erzeugt wird. Er ist Op-
fer, ein dankbares Opfer, dabei schuldig und unschuldig
zugleich: unschuldig als Opfer des Vorurteils gegen sei-
nen Namen und seine Herkunft, schuldig und zurecht
liacherlich durch den Hochmut, mit dem er auf die Spotter
reagiert, und durch die Motive seines Kommens. Aller-
dings stellt sich die Frage nach Schuld, nach berechtigter
oder unberechtigter Licherlichkeit — dadurch, daBl er nur
Typ und Objekt der Komik ist. — weniger als bei Hof-
mannsthals »skandaldsem Herrn Baron«.

Ochs entwickelt sich selbst als komische Figur unter den
Augen der Zuschauer, die noch nichts von ihm wissen,
bevor seine Stimme im Vorzimmer der Marschallin er-
tont. Allein sein auf der Biithne gezeigies Verhalten be-
dingt und rechtfertigt die gegen ihn gesponnene und er-
folgreich durchgefiihrte Intrige. Sein Name bestitigt sei-
nen Charakter, nicht umgekehrt, wie bei Pourceaugnac.
Gegen Ochs existieren keine Vorurteile. Seinem Auftre-
ten geht keine Exposition voraus, die sich auf seine Per-



son bezieht. Die Worte der Marschallin am Ende der er-
sten Szene mit Quinquin: »Die Blode, groffe Stimm miift
ich doch kennen« fallen, nachdem sich Ochs durch sein
Gebriill beim Publikum eingefithrt hat. Im Augenblick
seines ersten Erscheinens wird er zur komischen Figur
und zum Hindernis, indem er das Rendezvous zwischen
Marschallin und Octavian stort. Immer wieder ist es
dann sein Verhalten und nicht so sehr, wie bei Pour-
ceaugnac, die Rolle als milliebiger Freier an sich, das den
Widerspruch und die Intrigen gegen ihn herausfordert.
Die in Moliéres Stiick nur knapp skizzierten Eigenschaf-
ten (Grobheit, Dummheit, Standesdiinkel) werden breit
und in zahlreichen typischen Situationen dargestellt und
noch um Liisternheit und Geiz vermehrt.

Bei der Ausgestaltung dieser Charakterziige hat Hof-
mannsthal auf weitere literarische Quellen zuriickgegrif-
fen. Die Liisternheit des Barons ist im Marquis de B. aus
Louvet de Couvrays Roman »Les Aventures du Che-
valier de Faublas« der Marquise, dem Hofmannsthal
auch einige Details von Situationen verdankt, vorgebil-
det. Sein vor allem gegeniiber Faninal zur Schau gestell-
tes Standesbewuftsein (dem Faninal selbst, als »Bagatell-
adeliger«, der sein Prestige zu vermehren sucht, sich
beugt) erinnert an den »Bourgeois Gentilhomme« und an
Madame und Monsieur de Sotenville im »George Dan-
din«, obwohl, im Gegensatz zu diesen, wie zu Pourceau-
gnac, Ochs” adelige Abstammung nicht in Zweifel gezo-
gen wird.

Wie solche im Libretto oft nur noch vage erkennbaren Re-
miniszenzen zustandekommen und in die Charakterisie-
rung einer Figur einbezogen werden, l48t sich gelegentlich
an Notizen Hofmannsthals bis ins Detail verfolgen. Als
Beispiel seien einige Zeilen aus einem frithen Entwurf
zum II. Akt des »Rosenkavalier«, die sich auf die Charak-
terisierung des Ochs beziehen, zitiert:

Baron zu Faninal: Er darf sagen dass er mit mir liiert ist,
das wire alles.
George Dandins Schwiegereltern.

»Mein Schwiegervater« gebrauch er den Ausdruck nicht . . .
Der genaue Bezugspunkt der Anspielung findet sich in
der 4. Szene des I. Aktes von »George Dandin«:

Mme. de Sotenville: Ne vous déferez-vous jamais avec
moi de la familiarité de ce mot de »ma belle-mére, et ne
sauriez~-vous vous accoutumer a me dire »Madame«?
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George Dandin: Parbleu! si vous m’appelez votre gendre,
il me semble que je puis vous appeler ma belle-mére.

In der ersten abgeschlossenen, spiter verworfenen Fas-
sung des II. Aktes des »Rosenkavalier« sieht die entspre-
chende Stelle so aus:

Baron: Ja, wollt Ihm eins noch sagen:
Er nimmt den Schwiegersohn ein bifichen oft in Mund.

Sei Er da sparsam.

Die Leut zerreifSen sich das Maul.
(Mit Grandezza)

Daf8 Er mit mir liiert ist, weiff heut in Wien jedes Kind.
Bis hinauf zu Kaiserlicher Majestit.

Laf Er sich ohne Tuerei an Seinem Gliick geniigen.

In der endgiiltigen Fassung des II. Aktes ist, neben der all-
gemein gezeigten jovialen Herablassung des Barons gegen-
iiber Faninal, von der speziellen Reminiszenz dieses Details
nur noch folgende pantomimische Szene tibriggeblieben:

Faninal: Wenns jetzt belieben tit, Herr Schwiegersohn!

Baron (eifrig): Natiirlich wirds belieben.

[..]

(Er geht nach links. Der Diener, der den Notar einlie§,
hat indessen die Tiire links gedffnet. Faninal und der
Notar schicken sich an, hineinzugehen. Der Baron mift
Faninal mit dem Blick und bedeutet ihm, drei Schritte Di-
stanz zu nehmen. Faninal tritt devot zuriick. Der Baron
nimmt den Vortritt, vergewissert sich, daf Faninal drei
Schritte Abstand hat, und geht gravititisch durch die
Tiire links ab. Faninal hinter ihm, dann der Notar, dann
der Schreiber.)

Das Beispiel ist charakteristisch fiir die Mischung, die Fil-
terung und Liuterung der zahlreichen Elemente, die zur
Rundung der Figuren und zum Entstehen der »fast pan-
tomimisch durchsichtigen Handlung« fiihrt, »die Raum
148t fiir das Einstrémen der Musik« (Willi Schuh).

Handlungsschema, Motivik, sprachliche und musikalische
Form der »Komddie fiir Musik« sind in hohem Mafle dem
Moliéreschen Theater verpflichtet. [..]



». .. da fliefst sie wieder. Lautlos wie eine Sanduhr.«

»Er ist schon, er ist gut, er liebt mich«, sagte sie sich. Ihr
Herz schlug dabei stiirmisch; sie horte das Ticken der klei-
nen Standuhr auf dem Kaminsims, und der einformige
Anschlag des Pendels war ihr unertriglich; sie stand auf,
um ihn anzuhalten.

»Was tue ich?« fragte sie sich; »halte ich Stunde und Zeit
an, wenn ich eine kleine Uhr zum Schweigen zwinge?«

Die Augen auf die Uhr gerichtet, iiberlief8 sie sich Gedan-
ken, die ihr noch nie gekommen waren. Sie dachte an Ver-
gangenes, an die Zukunft, an die Hast des Lebens; sie fragte
sich, warum wir auf Erden seien, was wir hier wollten, und
was unser spiter harre. Als sie in ihrem Herzen nach-
forschte, fand sie nur Einen Tag, an dem sie gelebt hatte,
und das war jener Tag, an dem es ihr zum Bewuftsein

kam, daf sie liebte. Der Rest schien ihr ein wirrer Traum,
eine gleichmiBige Folge von Tagen wie die Bewegung des
Pendels. Sie lrgte die Hand vor die Stirn und empfand ein
unbesiegbarés Bediirfnis zu leben. Soll ich sagen zu lei-
den? Vijelleicht. Sie hitte in diesem Augenblick das Leiden
ihrer Traurigkeit vorgezogen. Sie nahm sich vor, auf alle
Fille ihr Leben zu dndern. Sie entwarf hundert Reisepline,
aber kein Land gefiel ihr. Was sollte sie auch suchen? Das
Nutzlose ihrer Wiinsche, die Ungewifheit, die sie zu Bo-
den driickte, erschreckten sie; sie hatte Augenblicke, wo sie
glaubte, wahnsinnig zu werden. Sie stiirzte auf ihr Klavier
zu und wollte das Maskenterzett spielen; aber schon bei
den ersten Akkorden brach sie mutlos in Trénen aus.

Aus: Alfred de Musset, »Emmeline«

Die Zeit im Grunde, Quinquin,

die Zeit, die dindert doch nichts an den Sachen.
Die Zeit, die. ist ein sonderbar’ Ding.

Wenn man so hinlebt, ist sie rein gar nichts.
Aber dann auf einmal, da spiirt man nichts als sie.
Sie ist um uns herum, sie ist auch in uns drinnen.
In den Gesichtern rieselt sie,

im Spiegel da rieselt sie,

in meinen Schlifen flieft sie.

Und zwischen mir und dir,

da flieBt sie wieder. Lautlos, wie eine Sanduhr.

warm

Oh, Quinquin! Manchmal hér’ ich sie fliefen,

unaufhaltsam. Leise Manchmal steh” ich auf mitten in der Nacht
und lass’” die Uhren alle, alle stehn.

Allein, man muf3 sich auch nicht vor ihr fiirchten.

Auch sie ist ein Geschopf des Vaters, der uns alle erschaffen hat.

Marschallin im »Rosenkavalier«, 1. Aufzug

11



Georg Christoph Lichtenberg

Beschreibung der 2. Platte aus Hogarths »Weg der Buhlerin«

Ich habe auf das Gesichtchen aufmerksam gemacht. Um
es durchaus zu verstehen, wollen wir diese ganze Scene
erst in einem fliichtigen Umrisse geben, und dann aus-
malen. Das Maidchen ist die Maitresse dieses Israeliten,
der ihr, weit von seinem Comtoir, und vielleicht seiner
rechtschaffenen Frau, ein Zimmer gemiethet hat, in wel-
chem er ihr, nach Befinden der Umstinde, die Visite ma-
chen kann, zu jeder Stunde des Tages, den Tag zu 24
Stunden gerechnet. Diesen Morgen ist er zum Friihstiick
vorgefahren. Gefahren sicherlich, denn eine solche Pe-
riicke, solche Rockermel und einen solchen Chapeau bas
zu Fuf dulden die Strafenjungen aus dem neuen Testa-
ment in London schlechterdings nicht. Alles was zu Lon-
don zu Fu8 so prangen will, stellt sich an einen Pranger,
zumal in dem geschiftigen Theile der Stadt. Allein der
betrogene Betriiger kommt zu frith. Man hatte Sicht, wo
nicht verlangt, doch wenigstens erwartet, so endigt sich
diese Priisentation mit einem Protest. Es steht mit der
Casse erbarmlich. Ein Liebhaber, den man die Nacht bei
sich hatte, ist noch vorhanden, und muf erst gewechselt
werden, ehe man es wenigstens nur wagen darf, von Zah-
lung zu sprechen. Dort hinten schleicht er, nur kaum nicht
hosenlos, nach der Thiire, die sich noch dazu gerade nach
der bdsen Seite 6ffnet, unter dem Schutz eines Cammer-
midchens, die, aus dem Munde zu schliefen, noch nicht
sehr geiibt scheint. Um diesen Riickzug nun zu decken
(eine Kunst, die die groBten Feldherrn fast fiir noch ein-
mal so schwer gehalten haben, als zu siegen), li8t Molly
ihre ganze Artillerie spielen, und sprengt sogar eine Mine.
Vermuthlich leitete sie die Unterredung auf so etwas, wie
debet und credit, und in dem Augenblick da der Jude auf
dem unterminirten Fleckchen steht, springt die Mine; hebt
sie das rechte Bein auf und tritt den silbernen Tisch mit
Theetopf und Tassen, und allem was da war, iiber den
Haufen. Alles klingt und hallt und schallt, selbst Zona
torrida, der Mohr mit seinem Landsmann, dem Affen,
bebt und erstarrt oder fliecht. Man bedenke nun erst, wenn
der Tisch fallt, und fallen wird er gewi! Kein Schild im
Homer, wenn sein Triger fiel, hat auf der Heide von
Troja vielleicht so geklungen, wie er. Und so ist der Riick-
zug gedeckt, und der Liebhaber aus dem portugiesischen
Tempel hinaus. Nun zu dem Gesichtchen.
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GréBere Impertinenz, in den Augen eines Mddchens, noch
in ihren Zehnen, grofere Geiibtheit in allen Kiinsten der
Buhlerei; mit Bewuf3tseyn eines grifleren noch ungebrauch-
ten Vorraths im Hinterhalt, 148t sich schwerlich anders
mit so wenigen Strichen ausdriicken. Im ganzen Gesicht
keine Falte und kein abstechender Schatten, und doch wie
sprechend! Sieh, Mauschel, nicht So viel achte ich dich
und deinen elenden Plunder; da liegt er; und dabei wird
mit einem Schnippchen genau gemessen, wie viel Sie den
Plunder achtet. Es ist ein halbes Fingergliedchen und ein
Bischen Schall, was sie ihm weist. Das rechte Auge hat
etwas unbeschreiblich Hohnisches. Allein der Schelm hat
Geld, und das ist ein wichtiger Artikel, den das linke
deutlich anerkennt. Die Finte ist, diinkt mich, fiir Uns un-
verkennbar. Auf dem ganzen rechten Fliigel des Midchens
ist Krieg, und auf dem linken Friede, wenigstens scheint
man da sein Unrecht zu erkennen. Auf jenem ist das Knie
aufgehoben, wenigstens ein Paar Fiuste hoch iiber die Linie
der Ehrbarkeit, und, hdBlich, so,dal die Fulspitze einwirts
zu stehen kommt; der Arm ausgestreckt, um in der Quart
das Schnippchen dem Feinde so nahe unter die Nase zu
riicken, als wire es Schnupftaback. Das Armbindchen
fehlt. Wo das die Nacht geblieben seyn mag? Ich habe es
zuweilen bei und an dem Wegschleicher wiewohl vergeb-
lich gesucht. Der Oberleib ist tibergelehnt, um den Aus-
fall mit Gewicht, und der Kopf zuriickgezogen, um ihn
mit Verachtung zu unterstiitzen. Die Brust dringt vor,
freilich nicht sehr offensiv, aber die Frechheit der rechten
Seite gewinnt offenbar dadurch. Und dann habe ich ir-
gendwo gelesen, dafl man einem eingeschlossenen Feinde
einmal nicht blof mit Kugeln zusetzte, sondern auch, auf
eine hochst krinkende Weise, mit gebratenen Ginsen
und Weitzenbroten, die man ihm auf Spiefen aus der
Ferne wies. Man sagt, die letztere Attaque habe weher
gethan als die erstere, weil man sie mit nichts erwiedern
konnte, und jeder Schuf8 immer richtig traf. Auf der lin-
ken Seite ist alles viel vertrdglicher, selbst das Aermchen
zeugt blof von Gesprichigkeit. Ich habe sie zuweilen so
gesehen, wo gar kein Feind im Spiele war, sondern blof3
der unschuldige Néchste. [..]
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G. Chr. Lichtenberg

Hogarths »Die Heirath nach der Modex, 4. Platte

Es ist eine bekannte Sache, daf nach manchen Frauen-
zimmer-Calendern die ldngsten Tage im Jahre eigentlich
die sind, auf welche eine Tanz-Nacht folgt. O! das sind
Stunden! So lang, so lang! Es ist als wenn der Schlag die
Uhrzeiger und die liebe Zeit selbst gelihmt hitte. Es ist
kein Auskommen mit der Sonne; es will nicht Nacht wer-
den! — Ein solcher Tag ist der heutige auf dieser Platte,
ja es ist diesen Abend noch viel mehr hier, es ist heute
nicht bloB Ball, es ist — Maskerade. Wiirde also hier nicht
Rath geschafft, fiirwahr die Zeit kdme nicht aus der Stel-
le. Die Grifin Squanderfield bot daher Alles auf, sie die-
sesmal den Sporn fithlen zu lassen, um sie, wo nicht zu
einem raschen Trab, doch wenigstens zu dem gewohnli-
chen Polizei-Schritt zu zwingen, den sie Ffiir sich selbst am
Tage zu gehen pflegt, wenn die nichste Nacht eine Schlaf-
Nacht ist. Man stand daher diesen Morgen auf, numero
rotundo um zehn; friihstiickte bis um eilf; lief hierauf im
leichten Fang-Kleidchen in eine Auction auf die Stutzer-
Jagd; (hier soll die Zeit wirklich getrabt haben); verwun-
dete ein Paar Herren; lief sich einige moderne Antiquiti-
ten, die hier auf dem FuBboden liegen, zuschlagen und
kehrte so nach Hause zuriick. Dieses brachte den Stun-
denzeiger um ein Betrichtliches iiber den Berg hiniiber,
in die absteigenden Zeichen. Aber noch sind die drei bis
vier Stunden vor dem Mittag-Essen zuriick, bekanntlich
fiir den gesunden Miissigginger gerade die hartnickigsten
und schwerfilligsten des ganzen Vormittags, weil das Mit-
tag-Essen auf die Zeit des gut Verdauenden eben eine
solche Verlangerungskraft auflern soll, als die Bal-Nichte
auf die Tanzlustigen. Lady Squanderfield weif auch hier
Rath und wie? Dieses ist der Hauptinhalt dieses vierten
Blattes.

Sie hat hier Lever, und das auf einem Fuf, worin Hoch-
griifliche Wiirde mit biirgerlicher Vertraulichkeit und Her-
ablassung geschmackvoll gepaart sind. Man nimmt ver-
traulich Morgenvisiten im Schlafgemach an, 148t sich hoch-
griiflich dabei frisiren und giebt fast hochfiirstlich dabei
ein Concert, .zwar klein, wenn man die Stimmen blof

14

zihlt, aber, wenn man sie wiegt, es sey nun auf der Wa-
ge der Kunst oder auf der Goldwage, sehr kostbar. Denn
im Vorbeigehen anzumerken, so ist der Singer der be-
rithmte Castrat Carestini und der Flotenspieler der treff-
liche Weidemann, ein Deutscher und ganzer Mann. Es ist
ein Privatissimum. Das wird was kosten! Hier verweise
ich auf das Hausbuch und den Segensblick des Gerechten
auf der zweiten Platte.

Die Dame selbst sitzt neben ihrem entschleierten Spiegel
unter den Hinden des Friseurs, mit einem Puderminte]-
chen angethan zu ziichtig-6konomischer Bedeckung der —
Stuhllehne. Von dem innern Kriege, den wir auf dem
ersten Blatte auf ihrer Stirn bemerkten, ist auch nicht eine
Spur mehr vorhanden. Auch scheint aller Rost der Alt-
stadt (City) weggeschliffen und alles Linkische, das ihr
aus der Kostschule anklebte, wegcultivirt. Vielmehr be-
merkt man nicht ohne Vergniigen eine gewisse Behaglich-
keit in ihrem Wesen, vermuthlich die Folge froher Aus-
sichten in das Vergangene oder in die Zukunft. O! hitte
doch hiusliches Gliick, und namentlich die Begebenheit
Antheil daran, wovon wir ein sehr sprechendes Zeichen
von der Stuhllehne herabhingen sehen! Es ist eine silber-
ne Kinder-Rassel, mit der Zahn-Coralle, was da herab-
hingt; die Dame ist Mutter! — Aber leider! leider! Keine
Spur von Empfindungen eines Mutterherzens; dazu ist
alle Fahigkeit lange lange — wegcultivirt! O! es lafst sich,
ohne das Haus-Hofmeister-Gesicht dazu zu machen, kaum
denken, woher die Behaglichkeit in diesem Zuckergesicht-
chen jetzt rithrt. Von dem Duett, das dort aus Weide-
mann’s Flote und Carestini’s Goldmdulchen hervorgeht,
vernimmt sie nichts, deutlich wenigstens nicht. Sie lauscht
vielmehr einzig und allein auf das entziickende Solo ihres
geliebten Procurators, Silbermund, der ihr da, in ihrem
eigenen Schlafgemach, mit orientalisch-weichlicher Ge-
michlichkeit, als wire es in seinem Harem, auf einem
Sopha gegeniiber ruht. In seiner Rechten hilt er ein Einlaf3-
Billet zu der heutigen Maskerade, das er seiner Dame an-
bietet oder wirklich iiberreicht. [...]






Richard Strauss

Entwurf zu einer

Oper nach Hofmannsthals Komédien-Motiven®

1. Bild
Beginn ohne Ouvertiire, Milieuexposition. Cristinas Abschied. Heiterer Schlufi, wenn Ce%sanova ins 'Boot geslz.r'tﬁngen,
nimmt das Orchester eine Art lustigen Dialogs auf, den es als Zwischenspiel bis zu Beginn des II. Bildes fortfiihrt.

11. Bild
kann so beginnen, da8 es als unmittelbare Fortsetzung des inzwischen vom Orchester gefiihrten Gespriches anhebt, etwa
mit einer Konklusion: Und also . . . ‘ )
Sentimentaler Schluf: Casanovas Abschied, oder besser heiter, liebestrunkener Schluf: auf baldiges frohes Wiedersehen.
SchluB des II. Aktes: Leidenschaftlich schmerzlicher Verzicht des Madchens.

Beginn des III. Aktes: festliche Hochzeitsmusik.
Zwischenspiel: Casanovas Traum. )
Schlu: sentimental, Casanovas Verzicht mit einem lachenden, einem weinenden Auge. Poetischer Schluf.

Ensemble, d. h. Zusammensingen von mehreren Personen, in Momenten, wo eine drastische Situatiorf ein Durchein~
anderschreien oder eine poetische Situation zwanglos lyrische Selbstgespriche einzelner Personen z“ulaBt.

Z.B. der Moment der Uberraschung, wo Casanova den neuen Briutigam vorstellt. Quartett: das Midchen, Ca.sanova,
der Brautigam, der Oheim. Einflechten von Liedern: z. B. im ersten Anfang ein Gondellied. Poetischer Hochzeitstoast,
gebracht von Casanova. Ballett. .
Siehe Ensembles in »Figaro« von Mozart. II. Finale »Entfithrung« von Mozart. Quartett »Rigoletto« IV. Akt von Verdi.
Quartett »Othello« II. Akt von Verdi.

* Bisher unter dem Titel »Zu Casanova-Plianen« als Text Hofmannsthals publiziert; entstanden 1908
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The Taste of High Life
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Klaus Schultz

Zwel Noten zum »Rosenkavalier«

I Die Arie des italienischen Singers

Im Kommentar Lichtenbergs heifit es iiber das Hogarthsche Lever: »Sie hat hier Lever, und das auf einem Fufl,
worin Hochgrifliche Wiirde mit biirgerlicher Vertraulichkeit und Herablassung geschmackvoll gepaart sind.
Man nimmt vertraulich Morgenvisiten im Schlafgemach an lafie sich hochgraflich dabei frisieren und gibt fast
hochfiirstlich dabei ein Konzert, zwar klein, wenn man die Stimmen blof zihlt, aber, wenn man sie wiegt, es
sei nun auf der Waage der Kunst oder auf der Goldwaage, sehr kostbar.«

Im »Rosenkavalier« meldet der Haushofmeister »von Exzellenz Silva hergeschickt ein Singer mit einem Fl5-
disten«. Im Durcheinander von Hekeik und Hoflichkeit beginnt der Singer eine Arie auf einen Text aus Moliéres
»Ballett des Nations«, dem Anhang von »Bourgeois gentilhomme«. Musik und Text dieser Arie sind aber mehr
als nur ein Morgenstindchen, das ein Verehrer arrangiert hat, und mehr als eine konzertante Einlage. Die »Arie
des italienischen Singers« bildet das geheime Zentrum des 1. Aktes. Die Marschallin versteht den Inhalt, den
Text, der sie an ihre gefihrdete Liebesbeziehung zu Octavian erinnert.

Hofmannsthal 1iBt den Singer nicht die letzten beiden Zeilen der 2. Strophe von Moliéres Arie singen (»Adh,
wie erfreut und bezaubert uns die Liebe um so mehr, je heftiger sie auftritt«), sondern der Singer versucht, die
beiden Schlufzeilen der ersten Strophe zu wiederholen. Der abseits lirmende Ausbruch des zornigen Ochs, wo-
durch der Sdnger zum Schweigen gebracht wird, befreit die Marschallin davon, sich weiter dem Eindruck auszu-
setzen, den die Arie auf sie gemacht hat, und so erhilt der Fauxpas des Baron Ochs von Lerchenau tieferen

komddiantischen Sinn.

II » Rosenkavalier « in Hogarths Gemilden

Das vierte Gemilde aus William Hogarths Folge zur »Marriage A-la-Mode« hat die Bezeichnung »The Toi-
let Scene«. Es ist 1745 entstanden und zeigt die Lever-Szene im Hause einer aristokratischen Dame — mit ei-
nem Singer und einem FlStisten; ihnen gegeniiber ein kleiner Mohr, neben diesem ein Notar, der die Dame
von einem Kontrakt iiberzeugen will. Der Friseur mit der Brennschere, ein Wandschirm, und michtig im Hin-
tergrund das gekronte Bett unter dem Bogen. An der Wand hingt das Gemilde »Io« von Coreggio, das eine
Frau in der Umarmung von Jupiter zeigt, was beziehungsreich die Gestalt des Ochs von Lerchenau imaginiert:
»Wollt’, ich kénnt’ sein wie Jupiter selig in tausend Gestalten! Wir Verwendung fiir jede.«

So erinnert das Gemilde von Hogarth an die 160 Jahre jiingere Szene im 1. Akt »Rosenkavalier«. Hugo von
Hofmannsthal hat wihrend der Arbeit am Libretto die Werke von Hogarth studiert, und er hat in Georg Chri-
stoph Lichtenbergs Kommentaren zu Hogarths Stichen Anregungen gefunden. Auch andere Arbeiten von Ho-
garth zeigen Bildnisse von handelnden Gestalten der »Komddie fiir Musik«, so der Kupferstich »Taste in High
Life« (1746): Annina und Valzacchi planen eine virtuose Intrige, Sophie streichelt ein Mohrenkind . . . Nach

‘der Erfahrung von Handlung und Atmosphire des »Rosenkavalier« erscheinen Hogarths Menschen und Sze-

nen als Phantasien und Fragmente der Opernhandlung, welcher sie Vorbilder waren.
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Hugo von Hofmannsthal

Erster Entwurf

11. 1L 09

I. Haus des Geronte. Geronte erwartet Schwiegersohn aus gutem Landadel. Sophie mit hiibschem
Faublas erzihlt Verheirathung. Sie wundert sich da8 es ihn drgert. Ankunft des Pourceaugnac. 2 dltliche
Tanten, Thiere und sonderbares Gepick. (Ehebett) Intrigante bestellt. Marquise. Stelldichein fiir die

Nacht mit Faublas, woriiber Faublas nicht so riickhaltlos befreit. Sophie bittet um Befreiung. Die
Intriganten.

II. Schlafzimmer der Marquise. Liebesnacht. Morgen. Dank. Pourceaugnac gemeld.et. Kommt. Faublas,
bleibt, im Travesti. Faublas so dhnlich: ja, alles natiirliche Kinder von Adeligen. Friseur, Dienerschaft
etc. imponieren Pourceaugnac. Dieser geht. Wihrend Marquise frisiert wird, proponiert P. der Zofe

ein Souper. P. geizig. (umstindlich besprochen wo das Souper.) P. geht. Intrigant kommt und sagt wie
es zu machen.

[1I. Gasthauszimmer. Probe der Statisten. Das Souper. F. Stiefel unterm Kleid. Verhaftung. Geronte
compromittiert vor der Hofgesellschaft. Die Marquise dazu. Geronte will einen Brautigam. Faublas im
Travesti meldet sich. Marquise bestiitigt da8 er ein Mann.
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Hugo von Hofmannsthal

Entwurf der drei Akte”

Entstanden im Februar 1909. Als Abkiirzungen stehen M: Marquise (spiiter Marschallin); F: Faublas (spt'z'fer Octavian);
P: Pourceaugnac (spéiter Ochs von Lerchenau); Geronte: spiter Faninal. Im handschriftlichen Entwurf gestrichene Wérter
sind im Druck durch Unterstreichung wiedergegeben, redaktionelle Ergiinzungen in [ ] Klammern.

/Spieloper [ter Aufzug.

a. M. im Bett. F. vor dem Bett, den Arm um sie geschlungen. Liebesscene und steigender Lirm.

F. mit Tablett
_________ ~< Stellung o«

steigender Lirm  F. will weg. M sagt: unmdglich, kein Ausgang iiberall Lirm. F. schleicht gibt ihm ihre Kleider.
M an der Thiire: Diese grohlende Stimme ist P. wie F an der kleineren Thiir, stiirzt P herein. P umschlingt die ge-
stossene Jungfer, bittet sie um Entschuldigung. F gegens Bett versteckt sein Gesicht. P glaubt: o wie verschamt,
oder belei beschadigt 3 Diener pantomimisch neugierig sehr discret. Marq zu P: Das ist meine Kammerzofe. P:
reizend! T

M. und P nehmen Platz P: was sagen sie zu mir als Brautigam F geht gegen o< P. enflammiert und gierig winkt
er wiinsche Chocolade. F. kommt P. bedient sich gierig und hilt F fest, der knixend abfahren will. P: wissen sie was
ich brauche, einen Brautfithrer u Notar. M. gut Ich werde Antichambre rufen lassen. Mariandel geh sie doch. P
brennt nicht sicher kommt ein Lakai P. ergreift ihn bei der Hand, immer mit der M. von seiner Braut redend. [M.:]
Struhan hab ich meinen Notari [Antwort:] Fiirstliche Gnaden haben den Kuchelchef den Verwalter, dann den No-
tari mit Berichterstattung, dann von Exzellenz geschickt einen Singer mit einem Fltisten, dann das gwohnliche
Glumpet den Hippolit die Luder dann 2 Lauffer mit InvitationsEinladungsbrieferl

d.) dicker Lakai meldet Antichambre. indessen wihrend M. lacht proponiert wird P handgreiflich hinterm Riicken des

Lakajen und proponiert Souper. Ich bleibe hier, bis wir niheres verabredet haben. Du musst wiederkommen ich wer-
de hier warten. M. merkt es und fingt an zu lachen. F. verlegen. M. zu Lakai: Warten lassen. L. ab, zu rasch fiir
Geberde des P. M. lacht: sie scheinen sehr épris fiir einen Brautigam Baron: im Gegentheil. Mein Geschmack ist
avivé P.detailliert seinen Geschmadk. M. sie ist wirklich von guter Race [P.:] Arie: Keine ist ganz zu verachten. Und
die stissen Erinnerungen: Séhne und Tochter [M.:] finden sie nicht dass sie dem Grafen F sehr shnlich sieht (Innen-
seite einer Dose) Wollen sie den als Brautfiihrer F. lacht, reisst sich los, geht ab. P (zu Lakaien: sagen sie meinem
Haushofmeister er soll meinem Jagermeister befehlen, meinen Leibjager heraufzuschicken

* Hier zum ersten Mal veroffentlicht
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e.) M. klingelt: die Antichambre M: Mariandel geh sie und lass sie die Antichambre eintreten Eintreten derfts eini-

f)

a)

kommen! Die Antichambre: Friseur herbeischiessend. Notar der Friseur. Der Peruckier, der Dichter. Der Sanger.
Die Flote. Gelehrter mit Foliant. Marchande i la mode verschimter Bettler: Midel mit Bittschrift (Geld?) Mann mit
Affen Thierhindler Lak Laufer mit Einladungen. Die beiden Italiener mit ganz verhiillter Ballettinzerin als antike
Statue dringen sich durch. P bleibt sitzen. Wo ist Zofe. Valzacchi preist die Zeitung an

M. will P. congedieren steht auf. P. hat keine Eile, findet alles reizend bittet sich frisieren zu lassen Erbietet sich
die Kammerzofe suchen zugehen. sie fithrt ihn fast zur Thiir. Friseur ist ungeduldig. Intrigant proponiert dem frem-
den Herren Kiufe. M: Der Herr hat keine Zeit. P. O doch

Marquise wird frisiert links Mitte. FStist spielt rechts. P. macht links Ehe-Contract. Intriganten schleichen zu ihm,
erbieten sich als Spione fiir die Braut. Intriganten wegen Jungfer beauftragt. Marquise frisiert: P entziickt: in Wien
doch alles bequem! P. kritisiert im Vortibergehen alle Waren. schligt sich vor den Kopf: die herrliche silberne
Rose. ein Lakai wird abgeschickt indessen: die Tianzerin P. findet die Jungfer viel schoner. Marquise lacht (Clora-
tur Hempel*) Auftreten: landliche Lakaien, 2 siuerliche Tanten (stumm), Saffian-etui. Enthiillung der Rose. Sie wird
auf dem Frisiertisch deponiert. Abgang P’s mit Tanten, die Intriganten schliessen sich an. Die Antichambre retiriert
nach riickwirts. Faublas erscheint bei der kleineren Thiir. Adieu. Er geht mit einem Negrillon der die Rose trégt.

Spieloper IIter Act.

Vorsaal. Grosse Mittelthiir dahinter Treppe

o a 4d o 0O 0O

Thiir
Fenster

Sophie Duenna Magd. Geronte fihrt ab in grossem Staat. b.) Sophie lduft ans Fenster: der hiibsche junge Herr.
c.) Entree F. mit Liufern und Negern. d.) 3 Stiihle geriickt. sie freut sich auf die Ehe. Ob er verheirathet? sie finden
einander reizend Postillon Laufer. Thiire aufgerissen. e.) Pourceaugnac mit Geronte Tanten und Dienern. P. be-
stiirzt iber F. Gesicht, erzihlt G die Anekdote, indem er Sophie abwinkt. Sophie zu Duenna: ein Scheusal Duenna
findet ihn ausgezeichnet. Sophie wiitend (wie jener grausige Lehrer) nie mehr hab ich an den denken wollen P. zu
Sophie, groteske Liebesszene. Tanten dariiber gerithrt Faublas wiitend f.) im schlimmsten Moment kommt der
Notar mit Schreiber. alle ab nach links Vortritt! aufer g) F. Sophie mit Duenna. Skandal draussen: P’s Diener ver-
gewaltigen die Kiichenmidchen, alter Diener meldet kliglich kopfschiittelnd: die Diener des Herrn v. P. kehren das
ganze Haus um. h) F. und Sophie allein: sehen sich schweigend verlegen in die Augen mit starker Musik. Sie sind
blass sie sind roth. i) Kpfe der beiden Intriganten in 2 Tapetenthiiren riickwirts links und rechts.

[*

22

Frieda Hf:mpel (1885—1955), deutsche Sangerin (Koloratur- und dramatischer Sopran). Sie sang in der Berliner
Erstauffithrung des »Rosenkavalier« die Marschallin. (Abbildungen S. 51 und 53)]
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F und Sophie sind aufgestanden. Die 2 Intriganten stiirzen vor und fassen F. ab. Sophie erschrickt. F ganz ruhig
zieht grossen Beutel hervor: und fragt von wem sie geschickt sind. Intriganten gestehen.

k) Sophie wird durch Schreiber gerufen. Intriganten ducken sich hinter Stiihle. (F. schreibt Brief an P. auf dem Riicken
des Intriganten.)

1.) Intrigant proponiert: Bigamie. man wird ihn trunken machen und Dirne neben ihn legen. F: nein, er soll wirk-
lich mit einer soupieren. der Intrig. bedenklich wir haben keine so'sichere junge Person. F. Die werde ich schaf-

fen. (schreibt den Brief). Intriganten schleichen heraus. F. ab, zuletzt mit Geberde gegen Thiir, gegen seine von ihr
gekiisste Hand. <

T

m) Sophie hinter ihr P. aus der Thiir links. er will sie auf den Sessel ziehen Sophie ab nach rechts, schmeisst Thiir
nach grossem charakteristischem Ausbruch zu

[Erginzung:] '

Sophie (zu Baron): wie kann das was ich geschrieben ihnen ein recht geben mich zu kiissen?

Ausbruch Sophies: Er hat gesagt den darfst du nie heirathen — und nun hab ich doch unterschrieben
Intrigantin mit Brief. P. getrostet. Kiisst den Brief. Alles wird wie es soll! Dank dem Herrn der Welt!

[Spatere Hinzufiigung zu m):]

Baron: Hab schon bemerkt die Jungfer ist pizzlich lass er mich nur mit ihr. Allez fix! Lass er mich mit ihr allein
F[aninal] Wei8 nicht ob das so schicklich wir Herr Schwiegersohn

Ba[ron]: Wollte noch sagen: das Wort nicht zu oft vor Leuten — nicht meinetwegen — aber wiirde ihm als Prahl-

hanserei angerechnet. Dass er mit mir lijert ist wei heut in Wien jedes Kind geniigt wenn er sagt dass wir liiert
sind lass er sich chne Prahlerei an solcher Ehr geniigen

Spieloper Act IIL
Gasthauszimmer. Kerzen. Probe der Statisten fiir ﬂagranf délet[aire] im Nebenzimmer ein Bett. Faublas als Frau, ge-
fiithrt von Pourceaugnac. P. hochst zudringlich. Souper. b. Intrigantin als verlassene Geliebte Braut Pourceaugnacs

stort das Souper. Scandal. Die Polizei. Die Statisten. c. Pourceaugnac ruft nach Polizei. Kinder: Papa!Papa! Diese
kommt. Pourceaugnac erkennt Gefahr Statt dessen die Statisten, vermehren

Spektakel. Durch Riesenldrm angezogen kommt Polizei. (Wachtmeister) Pourceaugnac in seiner Angst erklirt das ist
seine Braut.

Geronte und Sophie werden geholt treten hinein (mitten ins Verhor) Pourceaugnac auf der Bithne Pourceaugnac
gibt Sophie Namen Geronte und Sophie links. Intrigantin Pourceaugnac u Faublas rechts, (von Intriganten miih-
sam) bewacht Statisten herein, pompds angemeldet. Geronte in grosster Verlegenheit 3 Briute. (Sophie wird
ernstlich ohnmichtig (links) Faublas (von ihr geriihrt) zum Schein ohnmichtig (rechts) beide weggetragen.) P. lasst
in feiger Angst auch Geronte u. Sophie als Schwindler verhaften. in Ketten Faublas Geronte Sophie Geronte ldsst
schickt Marquise holen. Sohn holt Marschallin ; :

Faublas gibt leise etwas zu Protokoll wird rechts abgefiihrt.

* [d—f am Rand:] Durcheinander Ensemble
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Aus der Handschrift des Entwurfs der Spieloper. In e) wird die oft gestellte Frage, wie die Marschallin ins Gasthaus
komme, beantwortet: »Sohn [des Ochs] holt Marschallin«.

g Marquise kommt, erklirt identificiert Sophie. h Faublas trittein, (etwas iiberrascht, die Marquise hier zu finden.) Pour-
ceaugnac erklirt, das seine Frau in Miénnerkleidern, er wiinsche dass sie ihm iiberantwortet werde. Marquise be-
schwort dass dies ein junger Herr und dass angebliche Kammerzofe nicht existiere

[Spdtere Hinzutiigung:]
Jetzt werde er die Polizey aufkliren (mit Seitenblick mit schuldiger Reserve auf die Marschallin)
Er ziehe alle Anschuldigungen zuriick (zu Sophie verzeihen schon ich war in Verlegenheit

Intrigantin von Faublas in Schutz genommen, demaskiert sich und empfiehlt sich. Polizei empfiehlt sich.

[Spitere Ergiinzung:]

Pourceaugnac nun bereit Sophie zu heirathen. zu Geronte: es liegt kein Grund vor. Dienerschaft prisentiert
thm Rechnung. alle lachen ihn hinaus, Trinkgelder fordernd. (Kéche, Hausdiener, Zofen, auch die Intriganten:
ich bin gewohnt von beiden Seiten bezahlt zu werden) auch die Verdidcht'gen Schaffen’s bald wieder Herr
Baron Kanon!

diminuendo der Lichter. (Pourceaugnac I6scht aus, ihm wird hinausgeleuchtet u. s. f.)
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Marquise fragt Faublas was das alles bedeute. Sophie naiv: aus Liebe zu mir.
Geronte verzweifelt will Sophie in ein Kloster geben. Faublas erbleicht. Marquise spottisch: wollen sie sie viel-

leicht heirathen. Es kommt ja doch so. Faublas: darf ich? M. Es kommt ja doch so. gibt Geronte die Hand. Die lieben-
den allein.

[Spitere Erganzung:]
g Geronte befindet sich iibel, muf nach rechts links abgefiihrt werden.

i Sophie heraus indessen riickwirts noch der Canon: Schaffens bdld wieder. macht O[ctavian] bittere Vorwiirfe
in gehaltenem Ton adieu mein Herr! Ofctavian] bleich, stumm
7
k Marschallin durchschaut die Situation. Sophie ab zum’ Vater. Marschallin: schon gestern wie du bei mir warst
hab ich gewusst wie viels geschlagen hat. O[ctavian]: Deswegen hast mich nicht gekiisst? [M.:] Heirath sie doch
bist ihrs schuldig. Euch Minnern wird so was leicht — Marschallin bietet Wagen an
i

!

in a) erzdhlt Baron dass gestern seine Braut Besuch gemacht bei der Marschallin warum die Zofe unsichtbar geblie-
ben sei '

Beginn der ersten Niederschrift des ersten Aktes
Spieloper
Iter Aufzug

Das Schlafzimmer der Marschallin. Links ein Alkoven das grosse zeltformige Himmelbett (oben zusammengehalten
von einer Krone mit Straussenfedern.) Neben dem Bett ein dreiteiliger chinesischer Wandschirm, hinter dem Klei-
der liegen. Ferner ein kleines Tischchen und ein paar Sitzmdbel. Auf einem kleinen Sopha liegt ein Degen in der
Scheide. Rechts grofe Fliigeltiir in die Antichambre. In der Mitte kaum sichtbare kleinere Thiir in der Wand unter
einem schdnen grofien Bild Io nach Coreggio. Sonst keine Thiir. Seitwirts am Alkoven hinter dem Wandschirm
steht ein Frisiertisch und ein paar Armsessel. )

Die gelbseidenen Vorhinge des Bettes sind zuriickgeschlagen. [ |

ol

[Eine Notiz*]

letzte Scene:

Quinquin wenn ich solche Gedanken hab dann hab ich ihn besser lieb als im Bett. Aber was gehts dich an! Liebe ist
was einseitiges.

Notar: Aber das Gegentheil ist tiblich!
Baron: Zum Teufel mit den Ublichkeiten! Hat er so wenig Hirn?

* Hier erstmals verdffentlicht

25



R P e N

-




Aus Briefen zur Entstehung

Hofmannsthal an Strauss
Rodaun, 24. IV. 1909
Verehrter und lieber Herr Doktor,

Vor allem herzlichen Dank fiir Ihren so lieben Brief. Ich
freue mich ganz auBerordentlich, daf Thnen das Zusam-
menarbeiten mit mir Vergniigen macht. Wie sehr es
meinerseits der Fall ist, brauch’ ich wohl nicht zu sagen.
Ich plage mich gehdrig mit der Komddie, besonders mit
manchen Partien: das Zusammenkriegen flieBender Uber-
ginge, das Herauskriegen der Figuren bei einer nirgends
stocken bleibenden Handlung, dies dlles ist kein Kinder-
spiel, und sowohl Scribe als Daponte arbeiteten vielleicht
innerhalb einer simpleren Konvention. Aber ich arbeite
mit dem grofiten Vergniigen und schmeichle mir, daf8 es
gut, ja hoffentlich, dafl es ausgezeichnet werden wird und
dal wir mit der Komddie so viele Zehntausende schlagen
werden als wir mit der »Elektra« Tausende geschlagen
haben, wie es in der Bibel von Saul und David heift: und
hier wie dort ist ja von Philistern die Rede!

Das Diktieren kostet unerwartet viel Zeit wegen der vielen
Dialektworte, Interpunktion und anderem. Ich hoffte, den
ersten Akt in einem Mal herunterzudiktieren, nun diktiere
ich schon zweimal je zwei Stunden und bin noch nicht
fertig, und das Schreibbiiro ist auch mit dem Abtypieren
des Stenogramms noch nicht nachgekommen, doch rechne
ich, Thnen spitestens Montag den groten Teil des ersten
Aktes zu schicken,

[...]1 Mit vielen Griilen Ihr Hofmannsthal

P.S. Gar so »gut« zum Komponieren werden natiirlich
nicht alle Stellen sein wie diese erste rein Lyrische. Es
werden auch spieflige Stellen kommen, wenn auch, wie ich
hoffe, keine einzige, bei der die Mdglichkeit musikalischer
Verwertung nicht stark bedacht ist .. . und die »guten«
werden, glaub ich, iiberwiegen. Lassen Sie sich fiir den
letzten Akt einen altmodischen, teils siiflen, teils frechen

Wiener Walzer einfallen, der den ganzen Akt durchweben
muf.

Strauss an ;Iofmannsthal

. Garmisch, 4. Mai 1909
Mein lieber Herr von Hofmannsthal!

Ersten Akt gestern erhalten: bin einfach entziickt. Es ist
wirklich iiber alle Maflen reizend: so fein, vielleicht ein
bifichen zu fein fiir den groflen Haufen, aber das tut nichts.
Der mittlere Teil (Antichambre) nicht leicht zu gestalten,
aber ich werd’s schon schaffen. Hab ja den ganzen Sommer
vor mir. SchluBszene herrlich, wird sich wie Ol und Butter
komponieren, hab heute schon dran rumprobiert, ich
wollt, ich wir schon so weit. Da ich aber der symphoni-
schen Einheit wegen der Reihe nach komponieren muf,
heiBt es halt Geduld haben.

Aktschlufl entziickend, kurz und gut, Sie sind ein Pracht-
kerl. Wann krieg ich das andere?

Alle Figuren sind famos, scharf gezeichnet, brauche leider
wieder sehr gute Schauspieler; mit. den gewdhnlichen
Opernsingern geht’s schon wieder nicht.

Wenn Sie den 2. Akt fertig haben, bringen Sie mir ihn
doch selbst und ruhen sich hier bei mir ein bifichen aus.
Es ist so schdn hier, wird Thnen gefallen. |. . .]

Hofmannsthal an Strauss
Rodaun, 12. V. [1909]
Mein lieber Herr Doktor, '

Fiir Thre lieben Worte, mit denen Sie den Empfang des
I. Aktes und Thre Zufriedenheit bestitigt haben, danke
ich Thnen aufs herzlichste. Es ist mir eine grofle Freude,
wenn Sie mir so etwas schreiben — und ich kann als Er-
widerung darauf nur sagen, daf8 ich mit sehr grofier Lust
und Liebe mit Thnen und fiir Sie arbeite und wirklich mit
aller Kraft mich in die Bediirfnisse, Mdglichkeiten und
Stilgesetze der heitern Oper hineinzudenken suche —, wo-
durch dann auch, wie ich bestimmt hoffe, etwas heraus-
kommen wird, was gewissen Teilen Ihrer kiinstlerischen
Individualitit sehr entspricht (eben in der Mischung von
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Charakteristisch-Groteskem mit Lyrischem) und was sich
viele Jahre, vielleicht viele Dezennien auf dem Repertoire
wird zu halten vermdgen. Der 3. Akt soll, wie ich hoffe,
der allerbeste werden, zuerst frech und sinnlich,; dan:
burlesk, am Schluf8 zart ausklingend.

Ihr Bedenken, die Arbeit kénnte zu fein sein, macht mich
nicht dngstlich. Der Gang der Handlung ist ja auch fiir
das naivste Publikum simpel und verstindlich: ein dicker;
dlterer, anmaflender Freier, vom Vater begiinstigt, wird
von einem hiibschen jungen ausgestochen — das ist ja das
non plus ultra an Einfachheit. Die Ausfiihrung aber mu8,
glaub ich, so sein, wie sie ist, nimlich v6llig abgehend vom
Trivialen und Konventionellen, denn der wirkliche und
dauernde Erfolg setzt sich zusammen aus der Wirkung
auf die groben und feinen Elemente des Publikums, und
die letzteren schaffen das Prestige, ohne das man ebenso
verloren ist, wie ohne Populdrwirkung.

Einen schauspielerisch wirklich begabten Singer braucht,
streng genommen, nur die Titelrolle. In diesem Genre soll
ja Pini-Corsi, der berithmte Leporello, ein wahres Genie
sein. Auch an der Opéra comique gibt es sicher ein begab-
tes Individuum dieser Gattung. Und auch an den deutschen
Biihnen wird’s sich schon machen lassen. In Wien kann ich
mir die Auffithrung ganz charmant denken. Roller ist
Feuer und Flamme, uns Regiebuch mit Ausstattung (Biih-
nenskizzen und Figurinen) fiir ein fiir allemal zu liefern,
so daf8 Fiirstner es zugleich mit Musikalien eventuell in
Vertrieb nimmt. (So macht es Sonzogno z. B.) Wir werden
das noch niher besprechen.

In herzlicher Ergebenheit
Ihr Hofmannsthal

Hofmannsthal an Strauss

Starnberg, 12. VI. [1909], Villa Cantacuzéne
Lieber Herr Doktor,
Alles, was Sie mir aus der Oper vérgespielt haben, ist

wirklich wunderschén und hat mir grofe, bleibende Freude
gemacht.

Ich habe indessen den 2. Akt nochmals durchgelesen und
bin absolut entschlossen, den Aktschlug, die letzten 5 Mi-
nuten des Aktes, energisch zu #ndern. Drei stille Akt-
schliisse sind unméglich. Das kénnte die Gesamtwirkung
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sogar gefihrden, ich weiff auch schon wie: Annina ver-
langt Botenlohn, der geizige Ochs weist sie ab, Valzacchi
kommt ihr zu Hilfe, die beiden Italiener werden frech, der
Baron ruft seine Dienerschaft zu Hilfe und 148t von dieser -
die Italiener hinauspriigeln, wobei er behaglich zusieht
und sein Liedchen trillert; so haben wir einen energischen,
grotesken, ballettmiBigen AktschluB, in welchem Ihr
schones Walzermotiv verflochten auftreten kann. Ich bin
gliicklich, daB mir dies eingefallen ist, bevor es zu spat
wird.

Noch eines — erlauben Sie mir da ganz aufrichtig zu sein:
in der Arie des Ochs storte mich ein Detail ganz unge-
heuer. Die Zeile »muf8 halt ein Heu in der Nihe dabei
sein«, ist nur in einem Ton, schauspielerisch ebenso wie
musikalisch denkbar. Nimlich vertraulich plump, pfiffig,
gefliistert. Als eine dumm-schlaue Intimitdt zu der Mar-
schallin, mit vorgehaltener Hand gefliistert, aber um
Gottes willen nicht gebriillt! Da8 er ff briillt: »Heuuu« hat
mir geradezu einen Stich gegeben. Ich bitte vielmals, dn-
dern Sie das, nicht mir zuliebe natiirlich, sondern um des
Ganzen willen. Wie wundervoll nuanciert Wagner solche
Dinge in der Deklamation. Ich schicke IThnen morgen die
unwesentliche Umfassung dieser Arie. Vielleicht, wenn
Sie erst ins Detail des Komponierens gehen, ergeben sich
Ihnen iiberhaupt noch mehr deklamatorische, charakte-
ristische Nuancen dieser Arie, die zwecklos ist, wenn sie
nicht dazu dient, den Ochs so scharf zu charakterisieren,
wie z. B. Beckmesser charakterisiert ist. Hier muf8 die
Musik die Singer direkt zwingen, gut und richtig zu
spielen, wie dies auch bei Wagner so schén der Fall ist.

Vielen Dank noch fiir die schénen Tage. Herzlichst
Thr Hofmannsthal

Harry Graf Kessler an Hofmannsthal
Grand Hotel, Paris 14. VI. o9

[. . .] DaB Strauss die Mimik so riicksichtslos totkompo-
niert, ist wirklich ein Ungliick. Mir scheint du solltest
kiinftig, um das zu verhindern, die Mimik im Einzelnen
ganz genau angeben; dann wird er sich vielleicht doch nach
deinen Vorschriften richten. — Was meine Kritik angeht,
so mufl ich aus Zeitmangel heute auf die Beantwortung



mancher Punkte verzichten. Indessen will ich dir gleich zu-
geben, da ich in der Sache mit dem Gotha S. 7 wahr-
scheinlich Unrecht habe. Meine Schwester, der ich die
Sache vorlegte, und die fiir solche sozialweibliche Nuan-
cen ein recht feines Gefiihl hat, gab dir ohne Weiteres
recht. — S. 11 schodkiert mich, da er seinem Schwieger-
vater bei der ersten Begegnung seinen Bankrott einge-
steht. Ich verstand die Stelle als ein indiskretes Heraus-
plappern, und wollte lieber er sollte sich unterbrechen, ehe
er die Sache ganz zu Ende ausgeplappert hat. S. 26/27
Die Sache vereinfacht sich sehr wenn Valzacchi und
Annina gleich auf den ihnen in Akt I erteilten Auftrag
zuriickkommen, Mariandl dem Ochs zu verschaffen. Sie
sagen: »Wir haben ein Mittel ihn zu kompromittieren: er
hat uns beauftragt, ihm Mariandl zu verkuppeln: aber wie
finden wir Mariandl? Kennen Euer Gnaden das Dienst-
madchen der Marschallin? Worauf Octavian: »Die will ich
Euch verschaffen!« So: damit wiren nun doch meine Re-
pliken auf deine Antworten erledigt. Ich hoffe aber eigent-
lich stark am Donnerstag miindlich mit dir hier weiterver-
handeln zu kdnnen.

Dein Harry Kessler.

Strauss an Hofmannsthal
Garmisch, 26. Juni 19og
Lieber Dichter!
Wann bekomme ich die Zusitze zum I. Akt:
Seite 25 Terzett: Marschallin, Octavian, Baron.
Seite 33 Liebeserkldrung Octavians: von »Ja, ist sie da?«
4 bis 5 Verse.

Wann den Schluff des II. Aktes?
Fiir den SchluB des dritten Aktes, das ausklingende Duett
von Sophie und Octavian, habe ich eine sehr hiibsche
Melodie: Wir es Thnen méglich, mir circa 12 bis 16 Verse
zu schreiben in folgendem Rhythmus:

Siifle / Eintracht, du / holdes / Band,

voll treuer/ Liebe / Hand in / Hand

fest ver / eint fiir / alle / Zeit

fest ver / eint in / Ewig / keit
Mir fillt gerade nichts Besseres ein, handelt sich nur um
den Rhythmus. So ein recht populires Vaudeville-Gedicht:
etwa 3 Strophen, 12 Verse. Nach obigem Schema'
Vielleicht fillt Ihnen was Hiibsches ein.
Mit besten Griilen

Thr Dr. Richard Strauss

Hofmannsthal an Strauss

Rodaun, 26. VI. [1909]
Lieber Herr Doktor,
inliegend erstens: die gewiinschte Ergiinzung zu Seite 6
(Sophie). 2. eine unerligliche kleine Einschiebung zu Seite
27. Diese ist absolute Notwendigkeit, um die Gefahr ab-
zuwenden, da die Figur des Quinquin unsympathisch
wird. Es muf daher der Vorschlag zu der Intrigue von den
Italienern ausgehen, 3. der nun lebhafte und singspiel-
ballettmiRige Schlug, der Ihnen hoffentlich gefallen wird.
Ich habe absichtlich dieses Finale nicht ins ChormiRige ge-
steigert;"was durch Herbeiziehen minnlicher und weib-
licher Faninalscher Dienerschaft jeden Augenblick méglich
wire, — absichtlich, um mit dem Finale von II. Meistersin-
gern keine Konkurrenz zu schaffen. Es wire sehr schdn,
wenn Sie diesen SchluB fast ganz auf die Singstimmen
stellen wiirden, auf die Verwendung der rhythmisch sehr
scharf textierten Verse der Italiener mit dem Walzerlied
des Barons; zum Unterschied von den Aktschliissen I und
I1I, die ganz aufs Orchester gestellt sind.
[...]

Ihr herzlich ergebener Hofmannsthal

P. S. Seite g, 4. Zeile von oben, ist die Zeile mit den Ohr-
feigen, welche eine zu lebhafte unangenehm karikaturale
Nuance fiir Sophie sind, zu streichen, d. h. zu verindern,

wie folgt: . .. »so will ich, meiner Seel’, ihr schon bewei-
sen, dafl ich .

Hofmannsthal an Harry Graf Kessler

Rodaun, 27 VI [1909]
Mein Lieber,
ich werde ganz knapp und »geschiftlich« sein, aber ich
bitte nicht einmal um Vergebung, denn dieses »Geschift-
liche« ist ja durch eine gliickliche Fiigung unser Gemein-
sames, ein heiteres freundliches Spiel das uns verbindet.
Ich gehe zu Quinguin, Act II. Den burlesken Schlu8, in
gereimten Versen, mit einem pas de coups de pieds au cul
als Finale, habe ausgefiihrt. Sonderbar genug, eine An-
wandlung von Zerstreutheit und halb gedankenlosem
Festhalten an dem einmal fixierten Scenarium, daf ich
nicht gleich so endete. Seite 27 habe die Einfiigung ge-
macht, daf8 die Proposition zur Intrigue von Valzacchi aus-
geht. Die »Ohrfeigen« habe gestrichen, weil auch Gerty
und Elsa Bruckmann dieses Detail zu stark fanden.
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Findest Du den Octavian in II minnlich genug?

[..]

Strauss an Hofmannsthal

Miirren, g. Juli 1gog
Lieber Herr von Hofmannsthal!
Drei Tage Schnee, Regen und Nebel haben heute einen
Entschluff in mir gereift, den ich Ihnen nicht linger vor-
enthalten will. Bitte nicht bse sein und alles ruhig iiber-
legen, was ich Thnen jetzt sage. Schon bei der ersten
Lektiire des II. Aktes fiihlte ich, daf daran was nicht
stimmte, daf8 er matt und flau sei und die richtige drama-
tische Steigerung entbehre. Heute weiff ich auch ungefihr,
was fehlt. Der erste Akt als Exposition mit seinem be-
schaulichen SchluB ist ausgezeichnet. Der zweite entbehrt
des notwendigen Gegensatzes und der Steigerung, die un-
moglich erst der III. Akt bringen kann. Der III. muf die
Steigerung des II. noch {ibertrumpfen, das Publikum kann
nicht bis dahin warten: mit einem flauen Erfolg des II
Aktes ist die Oper verloren. Auch ein guter dritter kann
dann nichts mehr herausreiflen.

Nun héren Sie zu, wie ich mir den II. Akt denke. Fillt
Ihnen noch was Besseres ein, tant mieux! Also bis zum
Auftritt des Baron ist alles famos. Aber von hier ab muf8
es anders werden.

Die zwei Szenen des Barons mit Sophie sind falsch dispo-
niert. Alles Wichtige dieser beiden Szenen muf gleich in
die erste Szene hinein, in der sofort der Baron Sophie so
unsympathisch werden muf, daf sie den Entschluf fa8t,
ihn nie zu heiraten. Octavian muB Zeuge der ganzen
Szene bleiben, innerlich immer wiitender werden, wenn
der Baron, sich vor ihm gar nicht genierend, im Gegenteil
ihm als jungen Dachs mit seinem Gliick bei Weibern vor-
renommierend, mit Sophie seine Kapriolen macht. Dann
Abgang des Baron zur Unterschrift, nebst seinen Ab-
schiedsworten an Octavian, wo er ihm rit, Sophie etwas
zu »degourdieren«,

Dann Erklarung zwischen Octavian und Sophie nebst dem
Knalleffekt der Uberraschung durch die beiden Italiener.
Aber wvon jetzt ab: auf das Geschrei der Italiener
kommt der Baron selbst herbei, die Italiener erzihlen
ihm alles. Der Baron, anfangs mehr belustigt als wiitend,
zu Octavian: na, mein Biirschchen, du hast ja rasch von
mir gelernt. Der Disput zwischen Octavian und dem Baron
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wird immer heftiger; Duell worin Baron von Octavian am
Arm verwundet wird.

[..]

Strauss an Hofmannsthal
Garmisch, 29. Juli 1909

Lieber Herr Hofmannsthal!
Das ist das Gliick von Lérchenau — geht natiirlich nicht.
Kennen Sie den bekannten Gassenhauer:

»denn dort in Lindenau

da ist der Himmel blau . . .«
Auch die zweite Fassung: Ich hab halt ja ein lerchenauisch
Gliick, gefillt mir nicht besonders.

I - -

S e Na” o S
Wic wire: »Nein, haben die von Lerchenau a Gliicke

Rhythmus Walzer
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Das ist allerdings ein wenig unpersdnlich, man miifite eine
Fassung finden, die sich noch direkter auf den Baron exem-

plifiziert.
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Oder: »Gliick h;;1 d\i; v\(;/n Lerchenau«
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Das letzte ist vielleicht das beste. Vielleicht finden Sie doch
noch was Besseres und Drastischeres.

Oder: »Nein, so cin Gliick wie

\/\./Lv.__
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»Nur e¢in Lerchenau hatasolches Gliicke«

behaglich
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Textvorschlige von Richard Strauss
(Hier zum ersten Mal publiziert)

Marschallin: Es ist ein Mann, so wahr
als ich hier vor Thnen
steh!

Baron: Thr Cousin — Er wire?

Marschallin: Mon Cousin! —

Am Rand Anmerkung Hofmannsthals:

falsch! denn wer der
Cousin ist, weif3 er doch
aus Act II. Nur dass es
der Cousin ist, anstatt
der Zofe, ist iiberraschend
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Vorschldge von Strauss fiir das
Libretto (II)

Marschallin: Ah, — das also ist das
Fraulein Braut?

von Hofmannstahl gestrichen; seine

Anmerkung:
(Ealsch: sie weif8 ja dass

die Sache zu Ende)



Hofmannsthal an Strauss

Lieber Herr Doktor, Aussee, 3. VI [1909]

Hoffe, Sie haben an dem 2. Akt nun Freude, die Sie in er-
ster Linie sich selber verdanken. Ich habe an diesem einen
Fall fiir dramatische Arbeiten fiir Musik etwas Fundamen-
tales und nicht zu Vergessendes gelernt.

Die Werbeszene habe ich auch umgekrempelt und finde,
daB sie als fortwihrendes Ensemble mit fortwihrendem,
ziemlich drastischem Spiel des Barons, kulminierend in
dem unverschimten Liedchen, mit der grotesken Begeiste-
rung Faninals (und der Duenna) und der wachsenden Wut
Octavians eine wirklich lustige Szene ist. Desgleichen hof-
fe ich, daB mir die in dem Duell gipfelnde Szene als eine
solche gelungen ist, die bei halbwegs drastischem Spiel des
BaBbuffo sehr wohl iiber das Licheln hinaus ein Lachen
hervorrufen kann. Ich verschlieBe mich namlich Thren Ge-
danken iiber den Unterschied zwischen dem blof Heiteren
und dem drastisch Komischen durchaus nicht — sage mir
aber, daR eine heitere Gesamtatmosphire mit lebensvollen
kontrastierenden Figuren und ohne langweilige Maschine-
rie und dde Strecken doch auf die Dauer auch beim Publi-
kum jeder Anndherung an das drastischere operettenhaf-
tere Genre iiberlegen sein wird. (Siehe »Meistersinger«
oder »Figaro«, worin auch wenig zum Lachen, viel zum
Licheln.)

Ubrigens, wenn der erste Akt behaglich und von sentimen-
talem Reiz ist, der zweite — nun sehr lebendig und hierauf
der dritte in der Souper- und Polizeiszene der ergiebigste
an drastischem Quipro-Quo und Durcheinander — so sind
wir, denk ich, aus dem Wasser. Aus III, sowohl dem komi-
schen wie dem gefithlsmiBigen Teil, hoffe ich, mit MufSe
sehr viel herauszuholen.

Unsere Refrainstelle macht mir wirklich Sorgen. Alle von
Ihnen vorgeschlagenen Zeilen passen ganz elend in die
Sprechweise der Figur, die ihren eigenen, mehrfach ab-
schattierten persdnlichen Ton hat. (Ahnlich wie z. B. Beck-
messer einen solchen Ton hat.) Habe mit gutem Willen
versucht, Thre Zeilen (z. B. »Nein, so ein Gliick wie ein
Lerchenau«) in den Text einzusetzen, sie wirken halt ganz
fremd, ganz aufgepickt, haben auch im Mund der Nach-
spotter nichts besonders Charakteristisches.

Bestehen Sie sehr auf dieser kleinen Sache? und — im Text,
wie Sie ihn vor Augen haben werden — konnen da nicht
die Fassungen, die er jetzt enthilt, beibehalten werden, so
dafl er nicht jedesmal den ganz gleichen Wortlaut sagt?

Auch hat mich — laienhaft fiir Musik, wie ich bin — ganz
konsterniert, da Sie so viele Mdglichkeiten, diese Stelle
zu komponieren, sehen (Sie schreiben sogar etc.) — nim-
lich hitten Sie mich zu einem Rhythmus gezwungen, so
hitte es halt sein miissen — jetzt bin ich momentan ganz
ratlos.

Bitte schreiben Sie mir ein paar Zeilen, wie Ihnen jetzt die
ganze Geschichte zusagt. Mit vielen Griilen und Empfeh-
lungen e Ihr Hofmannsthal

Hofmannsthal an Strauss

- Aussee, 15. [VIIL. 1909] Sonntag morgens
Lieber Herr Doktor,
Es ist mir sehr lieb, daB Sie — wie die Nachtragskarte zu
Threm Brief vom 13. sagt — wenigstens den Anfangsstil
der Duoszene beibehalten wollen, denn fiir diesen Anfang,
der aus dem Konversationellen, Ruhigen herauswachsen
muf3, fiele mir nicht leicht etwas Besseres ein, und ver-
andert man ohne Lust und Inspiration, so geht an solchen
Stellen das Charakteristische und der Stil des Stiickes
floten. Leider ist mein Manuskript und Ihre Abschrift
nicht gleich paginiert, doch vermute ich, Sie wollen bis zu
der Stelle des Kusses (Oct.: »Ich hab’ sie recht von Herzen
lieb«) beibehalten und wollen nur dann an Stelle des
gehaltenien Duettes ein leidenschaftliches sich steigerndes
Durcheinanderreden auf den Text: »Ich hab’ Dich lieb —
ich hab’ Dich lieb« — von circa 15 Zeilen. Diese Losung
wire mir die liebste, bitte befreunden Sie sich mit ihr
und geben Sie mir sogleich definitive Antwort.
Fiir den Monolog des Barons weis ich genau, was
Sie wollen, durch Thre suggestive Andeutung: Sofa. Ich
glaubte im Gegenteil, Sie wollten etwas Bewegtes. Das
Ruhende leuchtet mir viel besser ein und ich werd’s
baldigst machen. Bitte nur um eine Zeile wegen der Duo-
szene, ob ich bei dem Angedeuteten bleiben kann.

Thr Hofmannsthal

P. S. Die Duoszene, Quinquin — Marschallin in Akt I,
SchluB, erscheint mir bei jedem Durchlesen schon im Text
von gefihrlicher Linge. Ich méchte mit Opferung einer
poetisch ganz hiibschen, aber entbehrlichen Stelle zunéchst
einen Strich Seite 36 vorschlagen, niamlich alle Repliken
beider Figuren, die auf Seite 36 stehen. Es ist ein ganz
ertriglicher Ubergang. Ubermifiges Dehnen in der letzten
Viertelstunde eines langen Aktes erscheint mir hochst ge-

fahrlich.
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Hofmannsthal an Harry Graf Kessler
Aussee, 15. VIIL [1909]

[...]JIch mchte etwas sagen: nicht wahr du erwartest dir
vom 2ten Act der Operette ebenso wenig eine complete
Durchsetzung mit diesen »Figuren« der Molitreschen

" Comddie (Parallelismus, Wiederholung etc) als der zte sie

hat. Ich habe nicht diesen Ton angeschlagen sondern einen
gemischteren, mit mehr Realitit, — erinnere dich an die
Fiihrung des ersten. Immerhin enthilt der zweite sogar
mehr von dergleichen gebundenem Spiel als. der erste.
Strauss scheint mit der neuen Fassung hdchst zufrieden
und bei seinem richtigen Instinct kann ich sicher sein, da8
es in der Hauptsache stimmt. Unter den vielen avantagen
der neuen Fassung ist auch dieser, da8 aus dem Faninal
nun eine ganz amiisante Figur geworden ist (wogegen er
frither nur ein Fiillsel war). Von den Menschen denen ich
das Fertige zeigte, wurde sehr bedauert daf die Marschal-
lin, die man liebgewonnen hatte im II nicht vorkommt. Da
sie nun wirklich die netteste Figur ist, so muf} ich recht
sehr trachten ihr in III alle Vorteile einer dominierenden
und zugleich riihrenden Situation zuzuwenden damit sie
den Horern als eine Hauptfigur oder fast als die Haupt-
figur sich eingrabe.

Wenn ich hier jemanden auftreiben kann, lasse ich den
Act fiir dich copieren, doch mdchte ich ihn nicht noch ein
zweites Mal selber ins Reine schreiben. [...]

Harry Graf Kessler an Hofmannsthal
Grand Hotel, Paris 22. VIIL og

[...] Aber ich freue mich daB doch das Tanzhafte dort
auch zur Geltung kommt, denn diese Mischung von
Realitdt und Balletthaften Aufziigen war ja einer von den
Punkten, von denen die Idee ausging. Natiirlich darfst du
nicht selber den Akt abschreiben; eine solche iiberfliissige
Quilerei wire absurd. Bei Gelegenheit, wenn sich einmal
eine Maschinenschreiberin findet, schickst du ihn mir; in-
zwischen faf ich mich in Geduld. Daf die Marschallin eine
ganz besonders rithrende Figur ist, war ja auch gleich mein
Gefiihl. Ich finde es entspricht durchaus dem natiirlichen
Schwergewicht der Figuren, wenn sie im dritten Akt in
den Vordergrund tritt. Der ganze Gang der Handlung
weist ihr ja im Ubrigen an einem bestimmten Punkt die
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entscheidende Rolle zu: Sie wird da von selbst zum
»maitre de I’heure«, um nicht zu sagen zur maftresse und
es ist schon, wenn dann dieser Moment durch seinen Um-
fang und seinen Glanz die hellste valeur im Stiicke wird,

L.]

Hofmannsthal an Strauss

Aussee, 2. IX. [1909]
Lieber Herr Doktor!
Vielleicht paBt Ihnen einliegende Textstelle fiir Octavian-
Sophie gleich nach Abgang der Duenna. Es wire mir lieb.,
Insbesondere das beliebig zu wiederholende: »O blieb’ er
nur bei mir!« gibt vielleicht den gewiinschten Anlaf zu
gesteigerter, nicht blof zirtlicher Musik. Zu einem eigent-
lich erotischen a la Wagnerischen Aufeinanderlosschreien
mdchte ich diese beiden jungen, naiven, gar nicht walkii-
ren- oder tristanartigen Geschépfe woméglich nicht zwin-
gen. PaBt es noch nicht ganz, so bitte ich gleich um eine
Zeile, wir werden’s schon finden.

Ihr ergebener Hofmannsthal

Strauss an Hofmannsthal
' Garmisch, 15. 9. og
Lieber Herr von Hofmannsthal!

Bekomme ich fiir die SchluBszene des II. Aktes (Baron
allein) noch einige drollige Verse: Flucherei auf Octavian,
Triumph tiber den Sieg, Schmerzen im Arm, so ein
Gemisch von Kater und Lustigkeit? Bin nahe dabei und
hoffe den II. Akt noch in diesem Monat zu vollenden.

Ab 1. Oktober Berlin W, Joachimsthaler Strafe 17.
Schénsten Grufl! Dr. Richard Strauss

Bitte um telegraphischen Bescheid!

Hofmannsthal an Strauss
Aussee, 18. IX. [1909]
Lieber Herr Doktor,
Umstehend serviere ich Thnen als Monolog mit Pausen fiir
Orchesterzwischenspiel:
a) Katerstimmung.
b) Zorn auf Octavian.
¢) Erwachendes Behagen.
d) Vélliges Behagen mit Ubergang zum Refrain-Liedchen.

Ihr ergebenster Hofmannsthal
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Drei bisher unveroffentlichte Aufzeichnungen Hofmannsthals
Quinquin III.

Die Marschallin muss sich, mit Quinquin allein, einen Moment setzen. Das gibt ihr die (schmerzlich genug erkdmpf-
te) Uberlegenheit. Die Figur hat etwas von Hans Sachs in den Meistersingern.
*

Marschallin zu Sophie (indem sie ihr die Hand auf den Mund legt)
Red sie nur nicht zu viel sie ist ja hilbsch genug —

(da Sophie gar nicht realisiert was in der Marschallin vorgeht)

*
Quinguin III vor Schluss:

Quinquins Erzihlung (sich vor der Marschallin zu entschuldigen)
Ich bin so unerfahren ich kam so herein
hitt ich mich anders betragen miissen?
und soll sie meinen Fehler biifen

35



Willi Schuh

Die Arie des italienischen Singers

Im »Rosenkavalier« hat Hugo von Hofmannsthal — wie er
einmal an Richard Strauss schreibt— »eine wirkliche, darum
glaubhafte ganze Stadtwelt mit hundert lebendigen Bezii-
gen« zum »eigentlichen Triger des Ganzen« gemacht. Nicht
in der Absicht freilich, ein Zeitgemilde zu entwerfen. Die
Wiener Stadt der Komédie ist eine halb reale, halb imagi-
nire, denn nur scheinbar — sagt der Dichter in seinem
Nachwort zum Rosenkavalier — sei hier mit Fleif und
Miihe das Bild einer vergangenen Zeit gemalt: die Sprache
des Stiickes zum Beispiel sei in keinem Buch zu finden, aber
sie liege noch in der Luft, und von den Sitten und Gebriu-
chen seien diejenigen zumeist echt und iiberliefert, die man
tiir erfunden halten wiirde, und diejenigen erfunden, die
echt erschienen. Und wenn es sich um gesprochene Sache
handle, sogar mehr als sonst vielleicht auf dem Theater, so
wolle die Sprache doch nicht fiir sich das Fluidum sein, von
der alles Leben in die Gestalten tiberstrédme, sondern nur
mit der Musik zusammen, denn fiir die Biihne, nicht fiir
das Buch oder fiir den Einzelnen an seinem Klavier sei der
Rosenkavalier gemacht. So sind auch alle Einzelziige, die
der Dichter, behutsam aus verschiedenen Quellen schop-
fend, zusammentrug, nicht um ihrer selbst willen, nicht der
»historischen Echtheit« zuliebe ins Bild gewoben, sondern
um die Lebendigkeit des Ganzen zu erhShen, in welcher
sie eine ganz bestimmte dichterische und musikalisch-thea-
tralische Funktion zu erfiillen haben.,

Ein Beispiel gibt uns die Arie des italienischen Sangers im
Lever der Marschallin (Erster Aufzug). Auf den ersten
Blick konnte es scheinen, sie habe als konzertante Einlage
lediglich die Aufgabe, der Milieuzeichnung einen besonde-
ren musikalischen Akzent zu sichern. Bekdmen wir von
der Arie nur die erste Strophe zu héren, so wiirde diese
Deutung zutreffen. Wenn aber der Sanger zur zweiten
Strophe anhebt, ist bereits die Auseinandersetzung zwi-
schen dem Baron und dem Notar iiber die »Morgengabe«
im Gang — der Tenor und der jhn begleitende Flstist haben
Miihe, sich Gehér zu verschaffen, und wenn der Ochs auf
Lerchenau  schlieBlich derb losbriillt: ».. . als Morgen-
gabe!l«, so bricht nicht nur der Singer den Vortrag der
Arie erschrocken ab, sondern es endet auch briisk die Szene
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des Levers. Der Kontrast von buffomiBig realistischem
Gesprich und stilisierter Seriakunst in der Arie wird musi-
kalisch-dramatisch ausgewertet: die scheinbar rein episo-
dische Leverszene erfihrt in dem Terzett der Stimmen eine
Zusammenfassung und wird zu einem Héhepunkt hin ent-
wickelt, wo die Spannung zwischen den beiden Sphiren,
die sich immer mehr verschirft hat, schlieflich gleichsam
ein Zerreiflen bewirkt.

Und gleichzeitig vertieft das ordinire Benehmen des Barons
wihrend des Arienvortrags das Unbehagen der nachdenk-
lich die Ereignisse des Morgens iiberdenkenden Marschal-
lin. Die Bemerkung zum Friseur (»Mein lieber Hippolyte,
heut haben Sie ein altes Weib aus mir gemacht«) und der
Monolog gehen mit aus diesem Unbehagen hervor. So ist
die italienische Arie nicht als blofles Schmuckstiick ein-
gesetzt, sie wird einbezogen ins Ganze des Spiels — zwar
ein an sich reizvoller Teil des Bildes, aber einer, dem zu-
gleich eine wichtige Rolle im Aufbau des Aktes zugedacht
ist.

Mancher Horer des Rosenkavaliers mag sich schon gefragt
haben, ob Hofmannsthal die italienischen Verse im Stil der
Opera seria selbst gedichtet oder ob er sie von irgendwoher
tibernommen habe. William Hogarths bekannter Stich »Le
Mariage a la Mode« brachte den Dichter auf die Idee, einen
italienischen Singer einzufithren und ihm einen Flétisten
als Begleiter zur Seite zu geben, den Text der Arie aber, die
dem Tenor in den Mund gelegt wurde, holte er sich — was
wenig bekannt ist — bei Moliére, auf den ja auch die Figur
des Ochs zuriickgeht. Der lidndliche Don Juan und Schiir-
zenjager ist ein direkter Nachfahr des Monsieur de Pour-~
ceaugnac (oder Herr von Schweinichen, wie er in dlteren
deutschen Ubersetzungen genannt wird) aus der gleich-
namigen Komddie. Die Arje aber fand Hofmannsthal in
dem »Bourgeois Gentilhomme« angehingten »Ballet des
Nations«, das er bald darauf in seiner eigenen Bearbeitung
der Komddie durch die kleine Oper Ariadne auf Naxos er-
setzen sollte. In dem genannten Ballet wird die Arie aller-
dings nicht von einem Tenor, sondern von einer italieni-
schen Singerin angestimmt — und zwar in der »Quatriéme
Entrée«.



Es heiflt bei Moliére an dieser Stelle: »Une musicienne
italienne fait le premier récit, dont voici les paroles«:

Di rigori armato il seno
Contro amor mi ribellai;

Ma fu vinta in un balleno,
In mirar due vaghi rai.

Ahi! che resiste puoco ,
Cor di gelo a stral di fuoco!

Ma si caro &'l mio tormento.
Dolce ¢ si la piega mia.

CW il penare &'l mio contento,
E’l sanarmi & tirannia.

Ahil che pitt giova e piace,
Quanto amor e pitt vivace!
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Also frei iibertragen etwa:

Meine Brust mit Strenge wappnend, wehrte ich mich gegen
die Liebe. Aber mit der Schnelle eines Blitzes wurde ich
beim Anschauen zweier schoner Augen besiegt. Ach, wie
wenig widersteht ein Herz aus Eis feurigen Pfeilen. Aber
so sehr liebe ich meine Qual, und so siif ist meine Wunde,
daf8 dieser Schmerz mein ganzes Gliick bedeutet und meine
Heilung grausam wire. Ach, wie erfreut und bezaubert
uns die Liebe dm so mehr, je heftiger sie auftritt.

In der Oper erscheint der Text der Arie unvollstindig: die
beiden letzten Verse der zweiten Strophe fehlen, weil an
deren Stelle der Singer refrainmifig die beiden Schluf-
verse der ersten Strophe wiederholt, um allerdings schon
beim Worte »Cor...« abzubrechen. Ob Moliére den
Arientext einer italienischen Vorlage entlehnte — was
durchaus moglich scheint — wissen wir nicht. Die Kom-
mentatoren Moliéres schweigen sich tiber diesen Punkt aus.

22
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Aus Hofmannsthals Aufzeichnungen, etwa Ende 1909
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Richard Strauss
Vom melodischen Einfall

Die Melodie, wie sie sich in den héchsten Kunsterzeug-
nissen unserer Klassiker und bis hinauf zu Richard Woagner
uns offenbart, gehort zu den erhabensten Geschenken, die
eine unsichtbare Gottheit der Menschheit gemacht hat.

Mozarts Gesangsmelodien, das g-moll-Quintett fiir Strei-
cher, Beethovens Sinfonien, Sonaten, Quartette (As-dur-
Adagio des Es-dur-Quartetts op. 127), Schuberts Lieder,
der II. und IIl. Akt des »Tristan« (um nur wenige Hohe-
punkte zu nennen) sind Symbole, die die edelsten Wahr-
heiten der Seele kiinden, die nicht »erfunden«, sondern den
damit Begnadeten »im Traum verlichen« sind. Woher sie
stammen, weiff niemand, auch ihr Schépfer, das unbewufte
Sprachrohr des Weltengeistes, nicht.

Der melodische Einfall, der mich plstzlich, direkt aus dem
Ather kommend, iiberfillt, der auftaucht, ohne daf eine
sinnliche Anregung von auflen vorliegt oder eine seelische
Emotion — letztere ist auch am ehesten ein direkter Anla8,
wie ich es bei Aufregungen ganz anderer, nicht kiinstle-
rischer Art oft an mir selbst erfahren habe —, erscheint in
der Phantasie unmittelbar, unbewuft, ohne Einfluf des
Verstandes. Es ist das hochste Geschenk der Gottheit, und
mit nichts anderem zu vergleichen.

Der dichterische Einfall kann noch einen Zusammenhang
mit dem Verstande haben, schon weil er sich durch Worte
suBern muf, — der melodische ist absolute Offenbarung
Jetzter Geheimnisse. Darum trifft auch das berithmte Wort
Goethes zu Eckermann am 6. Maj 1827: »Ich empfing in
meinem Innern Eindriicke und zwar Eindriicke sinnlicher,
Jebensvoller, lieblicher, bunter, hundertfiltiger Art, wie
eine rege Einbildungskraft es mir darbot ; und ich hatte als
Poet nichts zu tun, als solche Anschauungen und Eindriicke
in mir kiinstlerisch zu riinden und durch eine lebendige
Darstellung so zum Vorschein zu bringen, daf} andere die-
selben Eindriicke erhielten, wenn sie mein Dargestelltes
porten oder lasen, nur einen (eigentlich handwerklichen)
Teil der dichterischen Titigkeit. Der Einfall selbst (und be-
gondersd.er musikalische, die Melodie) wird davon gar
pnicht beriihrt. Goethes Worte sind eine sehr bescheidene
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Formulierung der dichterischen Arbeit und wahrscheinlich
nur zufillig fiir Eckermanns Fassungsvermégen berechnet,
nicht erschdpfend, sie treffen nicht den Wesenskern kiinst-
lerischen Phantasiewirkens.

Auch Goethes Wort: »Ich habe all mein Wirken und Lei-
sten immer nur symbolisch angesehen« ist nur eine Um-
schreibung jener unbewuften Schépferkraft, die sich am
reinsten und unmittelbarsten im melodischen Einfall kund-
gibt, soweit er wirklich »Einfall« ohne jede férdernde Ver-
standesarbeit ist.

Was ist »Seele«? Wo ist der Sitz der Phantasie? Ist diese
eine Steigerung des Verstandes? die hochste Bliite der
menschlichen Seele? Sitzt die Phantasie im Gehirn und
arbeitet sie nur bei einer besonderen Befruchtung durch das
Blut? Nach meiner eigenen Erfahrung, daf bei groSen Er-
regungen, Arger, eine besonders lebhafte Titigkeit der
kiinstlerischen Phantasie einsetzt — bei mir nicht, wie oft
geglaubt wird, nach sinnlichen Eindriicken, Anschauung
von groflen Naturschonheiten, feierlichen Stimmungen in
poetischer Landschaft (die Ubersetzung derartiger Wir-
kungen in Tonbilder geht eher durch Verstandesarbeit,
also iibertragen, nicht direkt) —, mdchte ich fast glauben,
daf3 im menschlichen Blut chemische Elemente liegen, die,
wenn sie gewisse Nerven durchstrémen oder mit gewissen
Teilen des Gehirns zusammenstrémen, diese Hochststeige-
rung seelischer Geistestitigkeit hervorbringen, der die
groBten Kunstleistungen entspringen. Deren hdchsten
Gipfel stellt das Entstehen der Melodie dar. Da8 solche
Einfille sehr oft des Morgens beim Erwachen kommen,
also in dem Moment, wo das in der Nacht vom Blut ent-
leerte Gehirn wieder mit frischem Blut gefiillt wird, m&chte
dafiir sprechen, da§ dem Blut bei der Titigkeit der Phan-
tasie eine grofere Einwirkung zuzugestehen ist, als einer
einseitigen Gehirnarbeit.

Gehirn, Nerven, Blut, — welches ist der stirkste Faktor?
Was ist ein Einfall? Im allgemeinen nennt man einen
musikalischen Einfall ein Motiv, eine Melodie, die mir
plotzlich »einfillt«, ungerufen vom Verstand, besonders



des Morgens unmittelbar nach dem Erwachen oder im
Traume, — Sachs in den »Meistersingern«: »Glaubt mir,
des Menschen wahrster Wahn wird ihm im Traume auf-
getan«. Hat die Phantasie des Nachts selbstidndig, ohne
mein BewuBtsein gearbeitet, ohne an eine »Erinnerung«
(Plato) anzukniipfen?

Meine eigene Erfahrung: Wenn ich des Abends beim Kom-
ponieren an einer Stelle stecke und trotz eifrigen Nachden-
kens keine ersprieBliche Weiterarbeit mir moglich scheint,
Klappe ich das Klavier oder das Skizzenbuch zu, lege mich
schlafen, und des Morgens beim Erwachen ist die Fort-

setzung da. Durch welchen geistigen oder physischen Pro-
zef3?

Oder soll man nach landldufigen Sprachgebrauch einen
Einfall nennen, was so neu und packend, so zwingend und
eindringend »bis in die Tiefe des Herzens« (Leonore) ist,
daf es mit nichts Vorangegangenem verglichen werden
kann? Qualitit? Woher stammen die unbeschreiblichen
Melodien unserer Klassiker (Haydn, Mozart, Beethoven,
Schubert), fiir die keine Vorbilder vorhanden sind? Auch
in Johann Sebastian Bachs Adagios und in den Werken
seines Sohnes Philipp Emanuel finden sich kaum Ansitze,
die mit den weitgeschwungenen unendlichen Melodien
Mozarts — nicht nur in den Arien seiner dramatischen
Werke, sondern auch in seinen Instrumentalwerken (ich
erinnere nur an sein g-moll-Streichquintett) — verglichen
werden kénnen. Was ist nun an diesen géttlichen Gestal-
ten unmittelbarer Einfall, primire Erfindung, was Ver-
standesarbeit? Wo ist die Grenze zwischen der Titigkeit
des Verstandes und der Phantasie?

Bei unseren Klassikern ist die Frage besonders schwer zu.

entscheiden, der Reichtum ihrer Melodien ist so ungeheuer,
die Melodie selbst so neu, so originell und dabei so indivi-
duell verschieden, daB es schwer fillt, die Grenze zwischen
dem ersten unmittelbaren Einfall und seiner Fortfiithrung,
seiner Erweiterung bis zur fertigen ausgedehnten Gesangs-
phrase festzustellen. Besonders bei Mozart und Schubert,
die in jungen Jahren von dieser Erde geschieden sind und
dabei ein Lebenswerk von einem so gewaltigen Umfang
geschaffen haben! (Mein Vater sagte immer: Was Mozart
bis zu seinem 36. Jahr gearbeitet, d. h. komponiert hat,
kann der beste Kopist in dieser Zeit nicht schreiben.) Es
mu — nach dem hiibschen Schlubild von Pfitzners I.
»Palestrina«-Akt — einer fliegenden Feder von Engeln ein-
geblasen worden sein. Denn eine Arbeit, wie sie selbst an

den Skizzenbiichern Beethovens zu ersehen ist, kann da

kaum vorliegen. Alles erscheint da als unmittelbare Ein-
gebung!

Nach meiner eigenen Erfahrung bei schdpferischer Tatig-
keit zu urteilen, £4llt mir ein Motiv oder eine zwei- bis vier-
taktige melodische Phrase unmittelbar ein. Ich bringe sie
zu Papier und erweitere sie gleich zur 8-, 16- oder 32tak-
tigen Phrase, -die selbstverstindlich nicht unverdndert
bleibt, sondern nach kiirzerem oder lingerem »Abliegen«
allmihlich zu der endgiiltigen Gestalt ausgearbeitet wird,
die auch der strengsten, blasiertesten Selbstkritik stand-
hilt. Diese Arbeit geht nun in der Weise vor sich, daB es in
erster Linie darauf ankommt, den Zeitpunkt abzuwarten,
in welchem die Phantasie fihig und bereit ist, mir weiter zu
dienen. !

Aber die Bereitschaft wird doch meistens bei griferer
Muge, nach lingerem Nachdenken, auch — wie ich schon
bemerkte — durch seelische Erregungen (auch Zorn und
Arger) hervorgerufen und gefordert. Diese geistigen Pro-
zesse gehoren nicht allein in das Gebiet angeborener Be-
gabung, sondern der Selbstkritik und Selbsterziehung.
»Genie ist FleiR« soll Goethe gesagt haben. Aber auch Fleif8
und die Lust zur Arbeit sind angeboren, nicht nur aner-
zogen. — Nur wo der Inhalt und die Form in h&chster Voll-
endung sich decken, wie bei unsern ganz GroSen, ist voll-
kommene Kunst erreicht.

Unsere Musikgelehrten — ich nenne die beiden Haupt-
namen: Friedrich von Hausegger (»Musik als Ausdruck«)
und Eduard Hanslick (»Musik als tdnend bewegte Form«)
— haben Formulierungen gegeben, die seither als feindliche
Gegensitze gelten. Dies ist falsch. Es sind die beiden For-
men musikalischen Gestaltens, die sich gegenseitig ergin-
zen. Die Ausgangspunkte unserer heutigen Musik sind
verschiedener Art. Die tonend bewegte Form hat wohl
jhren Ursprung im Tanz, — Musik als Ausdruck im
Schmerzensschrei und im Bediirfnis, religioser Anbetung
eine kiinstlerische Form zu geben (im gregorianischen Ge-
sang, in Palestrinas Messen und J. S. Bachs Chorilen).
Zugleich entwidkelte sich von Monteverdi ausgehend der
rezitierende Gesang, der dann in die Arie und mit dersel-
ben in die heutige Oper miindete.

Tonend bewegte Form konnen wir die meisten Allegro-
sitze der Bachschen und Hindelschen Instrumentalwerke
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nennen, in deren langsamen Sitzen bereits tiefere Empfin-
dung nach Ausdruck ringt, — eine Empfindung, die
dann in allen Gefiihlsskalen mit formvollendeter Logik
in den Werken Haydns, Mozarts, Beethovens, Schuberts
unmittelbar zu unseren Herzen spricht. Die sogenannte
Sonatenform, die sich von Haydn bis zum letzten Beetho-
ven so in Eins mit dem Gefithlsinhalt der Werke ver-
schmolzen hat, ist von keinem der Epigonen dieser Heroen,

nicht mehr rhythmisch bewegtes Tonspiel wie bei Bach ung
Hindel, sondern schon heiter oder leidenschaftlich belebtey
Ausdruck edelsten Seelenlebens. In der bis heute noch be.
liebten, zuletzt oft recht 6de gewordenen (in meinem »Doy,
Quixote« ad absurdum gefiihrten und tragikomisch persi.
flierten) Variationenform findet man das gesamte von der,
Klassikern erfundene und immer mehr bereicherte Figus
renmaterial vereint. Richard Wagner schlieBlich hat allg

Arten von reichem Figurenmaterial zugleich mit der ge-
fithlvollsten Gesangsmelodie in den Dienst des dramati-
schen Ausdrucks gestellt. »Tristan«, »Der Ring des Nibea
lungen«, »Die Meistersinger«, »Parsifal« bilden den Gip
fel, dem alle Erscheinungsformen der »tdnend bewegten
Form« und des »musikalischen Ausdrudks« zustreben. In
Wagner hat die Musik ihre hochste Ausdrucksfihigkeit
erreicht. [um 1940]

z. B. Brahms, Bruckner, wieder erreicht worden, in deren
an sich tiichtigen Kompositionen die Sonatenform zu einer
konventionellen Formel geworden ist, innerhalb derselben
man willkiirliches Musikmachen oft peinlich empfindet,
wihrend man bei einem Haydnschen Quartett Mund und
Ohren vor Entziicken aufsperrt.

Tonend bewegte Formen kann man auch wohl diese In-
strumentalwerke der Klassiker nennen, aber sie sind eben

Willi Schuh |
Musikalische Phantasie und Tonarten

Straussens musikalische Phantasie empfing aus der Vorstellung von Tonarten die entscheidenden Anregungen. Schon
bei der ersten Lektiire eines Gedichtes oder Librettos notierte er zu bestimmten Textstellen oder ganzen Szenen zuerst
oft nichts anderes als eine Tonart oder einen Tonartenwechsel. Tonarten bedeuten freilich noch nicht musikalische Ge-
stalt, ihre Funktion ist eine einstimmende, sie schafft die Pridisposition fiir die musikalische Erfindung: fiir Motiv
und Thema, fiir Metrum, Rhythmus und Farbe. So ruft G-Dur, die Tonart der Kindlichkeit, der Naivitit — es ist die
Tonart Sophies — fast von selbst eine simple, durch Dreiklangs- und Skalenmotive bestimmte Thematik hervor. In
G-Dur setzt frohlich die orchestrale Einleitung zum zweiten Akt, dem Akt ihres ersten Auftretens, ein, und G-Dur stellt
sich wieder ein, wenn sie, aus der Verzauberung (Fis-Dur) durch die Begegnung mit Octavian sich 15send, in die Wirk-
lichkeit zuriickkehrt: in der Konversation, die sie mit den Worten: »Ich kenn’ Thn schon recht wohl, mon Cousin!« er-
Offnet. In die selbe Tonart schligt im dritten Akt die Musik um, nachdem die Marschallin leise, von den beiden jungen
Liebenden unbemerkt, ins Nebenzimmer entschwunden ist. Es gehort zu den schonsten und zartesten Einfillen von
Strauss, daB er auch nach dem Umschwung der Stimmung die Marschallin nicht vergifit: In dem Orchesterzwischen-
spiel, das zum volksliedartigen Schluduett hinfiithrt, erklingen wieder die kindlichen Motive Sophies, denen sich noch
das hier weicher strdmende des Octavian und die Melodie des ersten Duetts der beiden Liebenden aus dem zweiten
Akt zugesellen; bevor jedoch all diesen Motiven und Themen das Feld ganz iiberlassen wird, vernehmen wir — von einer
Trompete hervorgehoben — ein breit ausgelegtes Dreitonmotiv (cis e d), das einem der Marschallin zugehdrenden
Thema — dem ihrer entsagenden Liebe — entstammt. Und wenn die Marschallin und Faninal die beiden Liebenden
allein gelassen haben und diese zu ihrem Zwiegesang zuriickkehren, erinnern die eingestreuten Rosenakkorde an die
verzaubernde erste Begegnung im Zeichen der silbernen Rose, wihrend das wieder aufgenommene, diesmal vom weich
intonierenden Horn um die schlichten Begleitharmonien geschlungene Dreitonmotiv einen Hauch von Schwermut in
die Traumseligkeit des Volksliedchens hineintrigt: das junge Gliick ist gegriindet auf den Verzicht jener, die fihig
waren, »lieb zu haben in der richtigen Weis’«. — Straussens Musik sei es gegeben (so sagten wir), zu trennen und zu
binden. Im SchluSduett sind Trennen und Binden ineinander verschlungen: der Gesang der Liebenden weif8 nichts
von der diskret, aber beharrlich durchklingenden Hornstimme, doch bedeutet dies nicht eine Trennung der Sphiren,
sondern ihre Verséhnung. Die milde Dissonanzreibung des sanft einschwingenden Hornmotivs erhtht noch den »siiflen
Wohllaut«, von dem Hofmannsthal im Nachwort spricht.
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Man kann ja so namenlos unbeschreiblich miid werden bei diesem Stehen und Stehen auf der Biihne,
und Reden und Reden und Versuchen, aus diesen Ungeschépfen etwas herauszubringen. Da spiirt
man erst, daff man das was man gemacht hat doch sehr lieb hat, daf8 man mit heimlichen Fasern dran
hingt. Wie traurig waren wir gestern vormittag auf der ersten kliglichen Probe, wie hilflos und trau-
rig, Strauss tut mir so leid, der groBe starke, halb grobe, halb iiberfeine Mensch, wie er dem Weinen
so nah war. Hitten wir nicht Max Reinhardt hier, es wire zum verzweifeln. Es ist unglaublich, wie er
uns hilft, unermiidlich, den ganzen Tag, von 10 Uhr morgens bis 11 Uhr nachts, zuerst auf der Bithne
dann im Zimmer, so leise, unhorbar, fast unmerklich und so wirksam, wirklich wie ein Zauberer.

. Hofmannsthal an Ottonie Degenfeld
17.1. 1911

II Erste Auffiihrung

Kostiime - Erinnerungen
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Alfred Roller

Beschreibungen
der Kostiime

Octavian Rofrano. Reitanzug. Rock von saftgriinem Samt
mit Goldposamenten und -schniiren. — Pergamentfarbene
Leinenweste mit goldnen Metallknopfen. Perlgraue Leder-
hose, durch Trikotstoff dargestellt. — Weille, iiber das
Knie reichende Wollstriimpfe und iiber diesen weiche
Reitstiefel von mattem naturbraunem Leder mit flachen
Absitzen, die unter den Knien durch Riemen und Schnal-
len gehalten werden. Goldene Sporen. — Spitzenhemd. —
Kleiner Dreispitz mit schmaler Goldborte ohne Plume. —
Haarbeutel mit groBer Nackenmasche. — Reitgerte zopf-
artig aus Fischbein geflochten, mit goldenem Knopf.



Octavian Rofrano. Galaanzug von schwerer, elfenbeinfar-
bener Seide. Rock und Weste mit reicher, jedoch grazidser
Stickerei von glinzenden und matten Silberfiden und Sil-
berpailetten, dazwischen, sparsam verstreut, zart gefirbte,
seidengestickte Blumen. — Zartblaues Seidenfutter. — Die
Kn&pfe mit Brillanten besetzt. — Spitzenhemd. — Die enge
Hose mit silbernen Kniegiirteln und Brillantschnallen, die
in der Hohe der Kniescheibe, nicht unter derselben sitzen,
geschlossen. — Weifle Seidenstriimpfe. — Weile Glanzleder-
schuhe mit Brillantschnallen und niedrigen roten Absit-
zen. — Periicke von I, doch sorgsam frisiert. — Weifser
Dreispitz mit grofer Brillantschnalle und prichtiger
Plume. Mattgoldener Degen mit blauem Portepee.

VIERTES KOSTUM
IWEITER AUFIUG
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Die Feldmarschallin Werdenberg. Kleine Abendtoilette
von weifler, in Goldfarbe schmal gestreifter Seide iiber
einem vorn und riickwirts ziemlich flachen, an den Seiten
weit ausladenden Reifrock. Die Corsage (Holzplanchette)
und der Rock zu beiden Seiten des Tabliers sind mit Band
und goldenen Posamenten, die Rosen darstellen, reich ge-
putzt, die Armel und der Ausschnitt mit Spitzen garniert.
— WeiBe Seidenschuhe mit hohem Absatz. — Prachtiger
Schmucdk. Brustbukett von natiirlichen Blumen. — Perticke:
natiirliches hellgrau gepudertes, hochtoupiertes Haar mit
Blumen, Perlen und weier Feder vom Straul oder Para-
diesvogel. Kleiner Faltficher und Spitzentaschentuch in

der Hand.



Der Baron Ochs von Lerchenau. Uneleganter, nicht mehr
neuer Anzug. Stark getragener ziegelroter Leibrodk von
rauhem, grobem Tuch. Die Farbennuance des Rockes ist
wichtig. Er darf weder zinnober- noch karmin- oder krapp-
rot sein, sondern mufl ein hartes, stumpfes Miniumrot
(Ziegelfarbe) haben. Der Rock hat weder Stickerei~ noch
Bortenbesatz. Die Taschen sitzen altmodisch tief. Die
Armel etwas kurz, deren Aufschlige sehr groR und riick-
wirts offen. Die Kndpfe sind Holzkndpfe mit dunkel ge-
wordenem Gold iibersponnen. — Grobe Spitzenmanschet-
ten. Leinenes Halstuch unter die Weste gekndpft. — Weste
hochgeschlossen, unordentlich zugeknopft, von bunt ge-
mustertem Zeug mit langen und vorne altmodisch gerade
geschnittenen SchoBen. Die Westenkndpfe goldiiberspon-
nen. — Dunkle Hose. — Uber diese gezogen helle Leder-
striitmpfe, die schlecht sitzen und unter dem Knie durch
schwarze Kniegiirtel festgehalten werden. — Plumpes
Schuhwerk von mattgeschwirztem, rauhem Rindsleder
(verkehrte Seite) mit weit gegen den Mittelfuf reichenden,
schweren, geraden Absitzen und Messingschnalle. -
Degen mit Messingbiigel. — Riesiger, vor Alter weich ge-
wordener Dreispitz. — Plumpe, altmodische, weit gegen
die Augen hereinreichende weie Periicke mit Haarbeutel
und sehr grofer schwarzer Nackenmasche.

ERSTES KOSTUM
ERSTER AUFZUG
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Sophie von Faninal. Fischbeintaille und Rock von weicher,
hellgrauer Seide ohne Reifrock. WeiBer, weicher, langer und

schmaler Seidenschal. Busentuch von Gaze.

iy > A ke i, L
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IWEITES KOSTUM

ORITTER AUFZUG
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Ein Sianger. Der kleine, verfettete Mann trigt Kleider von
geckenhaftem Schnitt. — Rock von hell-lavendelblauer
Schillerseide mit schmaler Goldborte. Ebensolche Hosen.
— Goldiibersponnene Knopfe. - Scharfrosa Weste von
Hochglanzatlas. — Spitzenhemd. — Schwarzer Dreispitz
mit schmaler Goldborte. — Kunstreich frisierte Periicke mit

Haarbeutel und riesiger schwarzer Atlasmasche in dem
kurzen Nacken.
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Octavian Rofrano. Improvisiertes Zofenkostiim, das im
raschen Umzug auf der Biihne bei A angelegt wird. Die
gritne Kniehose und die Seidenstriimpfe vom ersten
Kostiim werden unter dem Zofenkostiim anbehalten. —
Das zartrosa Samtleibchen und das Busentuch aus Batist
des Zofenkostiims kénnen bereits unter dem Hemd vom
ersten Kostiim getragen werden. — Anzulegen ist beim
Umzug somit noch der helle kurze Seidenrock, die weiSe
Batistschiirze mit kleinem Latz, die roten Lederpantoffeln
und die Batisthaube mit Riischen und rotem Seidenband.
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Auch der Latz der Schiirze kann, von dieser getrennt her-
gestellt und an dem rosa Samtleibchen befestigt, schon
unter dem Hemd des ersten Kostiims angelegt sein, so dafl
beim Umzug blo8 Rock und Schiirze (ohne Latz) anzu-
ziehen und das Hemd vom Kostiim I abzulegen ist. Wenn
die Darstellerin in Pantoffeln mit hohem Absatz nicht
spielen kann, so ist ein Fersenteil in der Farbe der

Striimpfe zu filschen.

Q He] v
UTHoEMEDTERBEITFANI NAL:

Haushofmeister bei Faninal. Eleganter Rock von lavendel-
blauer Seide. Metallknopfe. — Dunkles Beinkleid von
Atlas. — Elegant frisierte Periicke mit grofer Nacken-
masche. Er ist der einzige wirklich elegante Mann im
Hause Faninal.



Jungfer Marianne Leitmetzerin. Altjiingferliche Staats-
toilette iiber groRem pendelndem Glockenreifrock. Unter-
kleid von griiner Schillerseide. Fischbeintaille mit Holz-
planchette und Uberrock von knallig-orangegelb und
giftgriin schillernder Seide oder in denselben Farben ge-
mustertem Brokat. — Dreieckiges Leinenhalstuch. Plumpe,
halblange Handschuhe von Waschleder. — Alte Wiener
Biirgerhaube mit sehr vielfachen Leinwandriischen und
greller Masche am Hinterkopf. — Spirliches Haar, glatt-

gestrichen. Faltficher und Rosenkranz von blauen Glas-
perlen.

Der Notar der Feldmarschallin. Didker asthmatischer
Zwerg mit Spinnenbeinen. Tabakbrauner Rock von
rauhem Tuch. Ebensolche Weste. Aus der Rocktasche
hingt ein riesiges blaues Schnupftuch. Schwarze, schlott-
rige Wollstriimpfe, matte Schuhe, riesiger Dreispitz. — Die
dreizipflige Periicke ist iiber der Stirne hoch toupiert.
Rohrstock mit Goldknopf. Schwarze Hornbrille.
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Riniglides 455 Opernhons
Donnerdtag, den 26. Januar 1911

reE" Anfang 6 Hhe =

Zum ersten Nak:

er M ojentavalier

SKomodie fav Vufif in drei Aufiigen von
Hugo von &ﬁofmamlétbal
Mufif von Nidhard @tcaup

Regie: Georg Foller !

Perfonen:

De (}c(bmar(d)aﬂm Bﬂr[lmmnten- i Gin Qelebrter —  — - Gbuard Edintler
Margarethe Siems Gin Banft —_— = —  Ufeyanver Trobild
‘S!r B-\ml DQO uuf Qﬂ&cnau— Garl Pervon [ Gin Frifeur —_— - ~—  Qan Trojanowsti A

Oetavian, genannt Luinguin, ¢in

Gine avelige Witwe
funges Perr aus grobem Paue  Eoa von ber Tften

- Eivonie ford |
Dlarie Relvorfer

Dere von Faninal, ein seidger ‘Jlrm l Drei avelige Waifen — —— !Q@ertrud Eadie
geabeiter — - Rarl Sdeivemantel 1Pauta Sriring &
©ophle, feine Todter — —  Piinnie RNaft ine Moviftin — — - Glifa €tiingner
Qungfer, Mariarne, ﬁmmqmn, b Gin Therhinvler — —_ —  Qofef Pauli —
Duenna — —  Rija Cibenfdhity , Dee Lerdpenaufde Leiblalai —  Theevor Peufer "’
l‘lu()arﬂ ein Jntrigant — — 2«\1! Bﬁlblgbrr . ii}x;[zb[ ;ihxug :qi
nnina, {eine Begleiterin —-  Qrna reun s Qatal . ilgelm Tuitde
&in, ‘Bnlnellammiﬁn — Quiius Puttliy R Bier Lataien ber Dlarfdallin — Rutelf Shmalnauer :
£ pauttelmeifer bl brc mn,- |Rabert Baffel R
o datla . i} ( gmon@ﬁrl . ’mubelmeau«m =
er  Doushofmeifter bel Faninal rig Soot ' Ruvolj Edymalnauer
Ein ‘ngﬁ f [ Lubwig Ernold ; Bler Rellner - - T YRobert Biflel e
op Bt — — = — Uofef Paull {Jrany Nebufdla .
&in Elnper — - {riy Soot l Gin Daudtnedt — — — futwiy Gmeld

Gin Mfelner Neger, \'alaun/ Quafer, Daiduden, Ridenperfonal, ein Aryt, @iftr, Mufitanten, Rutfder, yoei Wadter,
dlex Meine Rinder. BVex|dyievene verdidtige Geftalten.

Ott umd Reit bev Pandlung: 3n Wiew, in den exfien Jahren ver Reglerung DMarla Therefiad

anfaug 6 lu)t m

Die Detorationen und Kojtidme find nady ben Intwlicfen et .bmn ‘Btvfenor A. Rolfer angefertip
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Richard Strauss

Erinnerung an die ersten Auffithrungen

Als ich Hofmannsthals Buch meinen Berliner Intendanten
Graf Hiilsen hatte lesen lassen, riet er mir ab: das sei kein
Text fiir mich! Er bedauerte, dafl er »so wenig Zeit« habe,
sonst hidtte er mir selbst einen »echt deutschen Text« ge-
schrieben! Nach der hundertsten Berliner Auffithrung kam
er zu mir ins Kiinstlerzimmer, gratulierte mit den Worten:
»Es ist aber auch ein entziickendes Textbuch!« Uber
Hiilsens Textbuchinderungen, um das Stiick fiir die deut-
sche Kaiserin hoffihig zu machen, steht Niheres im Be-
richt der Staatsoper vom Jahre 1934, anliflich meines 6o0.
Geburtstages.

»Der Rosenkavalier« ist die einzige Oper von mir, die sich
Kaiser Wilhelm auf Zureden des Kronprinzen einmal an-
horte, aber mit den Worten verlie3: »Det is keene Musik

fiir mich!«
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Als ich in Dresden die erste Bithnenprobe mit Orchester
hérte, war mir schon im 2. Akt klar, dal der dortige brave
Regisseur alten Schlages vollkommen unfidhig sei, das
Stiick zu inszenieren. Alfred Rollers Dekorationen waren
herrlich, sind heute noch vorbildlich wie am ersten Tag!
Ehre seinem Andenken! An ein giitiges Anerbieten Max
Reinhardts mich erinnernd, machte ich dem Generalinten-
danten Graf Seebach den Vorschlag, Reinhardt bitten zu
diirfen, er moge kommen und helfen. Seebach gestand
dies widerstrebend zu, unter der Bedingung, daf Rein-
hardt aber nicht die Biihne betrete! Der brave Reinhardt
kam, ohne irgend eine Forderung zu stellen, fiigte sich als
kunstbegeisterter Jude sogar obiger Bedingung, und wir
fanden uns alle auf der Probebiihne zusammen, Reinhardt
als bescheidener Zuschauer, wihrend ich in meiner Unbe-
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holfenheit den Singern, so gut ich konnte, die Rollen vor-
mimte. Nach einer Weile sah man Reinthardt mit Frau von
der Osten in einer Saalecke stehen und fliistern, bald das-

selbe Bild mit Frl. Siems, Perron etc.

Am nichsten Tag kamen sie alle verwandelt als fertige
Schauspieler auf die Probe! Darauf gestattete Seebach
huldvoll, daf Reinhardt nicht mehr vom Parkett aus der
Probe beiwohne, sondern auch auf der Biithne Regie fiihre.
Das Resultat war ein neuer Stil in der Oper und eine voll-
endete Auffithrung, in der besonders das Terzett (Siems,
von der Osten, Nast) allgemeines Entziicken erregte.

Der Abend war etwas lang geraten, da ich in meiner
Herzensfreude den etwas redseligen Text — bei dem selbst
der Dichter auf meine Streichungen gerechnet hatte —
unverindert durchkomponiert hatte. Schuchs Spezialitit
waren Striche; er hat, glaube ich, nie eine Oper ohne
Striche dirigiert und war besonders stolz, wenn er an einer
neuen Oper gleich einen ganzen Takt weglassen konnte.
Sofort nach meiner Abreise veriibte er nun an dem
sRosenkavalier« die furchtbarsten Striche, die von allen
gedankenlosen Leitern der anderen Biihnen heifhungrig
akzeptiert wurden, und gegen deren Sinnlosigkeit ich jah-
relang zu kiampfen hatte. Es ist nicht richtig, da8 eine gut
komponierte und dramaturgisch besonnen disponierte
Oper durch Striche kiirzer wird. Beispiel: Nach einem Jahr
kam Seebachs Freundin, die Baronin Knorring nach Berlin
in meinen »Rosenkavalier«. Nachher sagte sie mir, die
Oper sei ihr kiirzer vorgekommen als in Dresden. Ich ant-
wortete: »Ja, weil weniger gestrichen warl« Die Propor-
tionen waren eben richtiger, und Licht und Schatten bes-
ser verteilt.

N, , . _;f"}ﬁfr'?,*',ﬁi;.,A

Nachdem ich mich einige Zeit iiber die unausrottbaren
Schuchschen Striche gedrgert hatte, schrieb ich ihm einmal,
er hitte einen wichtigen Strich vergessen, das Terzett im
3. Akt halte nur die Handlung auf, und empfahl folgende
Kiirzung: D-dur: »Ich weif nix, gar nix« bis G-dur:
Beginn des letzten Duetts! Da war er bose! Aber immer-
hin von der Dresdner Krankheit etwas geheilt. Zu
Draeseke kam einmal Schuchs Vorginger: »Ich hore, Herr
Draeseke, Sie haben eine Oper fertig.« Draeseke: »Nu

ja, die Oper selber is fertig, nur die Striche muf ich noch
komponieren.«

Der Siegeslauf des »Rosenkavalier« wurde in der Maildn-
der Scala auf eine tragikomische Weise unterbrochen.
Serafin  hatte die Oper tadellos einstudiert, vorziigliche
Besetzung: Frl. Bori als Octavian, Ludikar als Ochs sehr

‘gut, aber mit etwas bdhmischem Alkzent, der bei den darin

etwas empfindlichen Italienern um so mehr Anstoff er-
regte, als sie derartige (etwas ordindre!) Bufforollen aus-
schlieflich fiir ihre italienische komische Oper gepachtet zu
haben diirfen — glauben. Pauline saf mit mir in der
Proszeniumsloge mit dem Ehepaar Duce Visconti und
unterhielt sich mit der Fiirstin {iber franzdsische Toiletten.
Nach einer Weile sagte dieselbe zu ihr: »Ich glaube,
gnidige Frau, Sie und Ihr Herr Gemahl sind heute die
einzigen Personen im Hause, die nicht nervds sind.«
Pauline: »Warum soll ich nervds sein? Die Oper hat ja in
Deutschland ganz gut gefallen.« — Wie sehr die Fiirstin
Recht hatte, sollte sich nach dem 2. Akt herausstellen. Der
erste Akt verlief gut mit drei Hervorrufen. Nach dem
2. Akt ging ohne ein Zeichen des Beifalls ein Radau los:
Zischen, Pfeifen, Gebriille, wihrenddessen von der ober-
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sten Galerie Hunderte von Zetteln heruntergeworfen
wurden, auf denen die Jugend (damals hief sie »Futu-
risten«) dagegen protestierte, da der Autor der »Salome«
sich zu so einem leichtfertigen Werke »erniedrigt« habe.
— Nachdem der Skandal sich gelegt hatte, ging ich auf die
Biihne und frug, worauf die Leute so bés wiren? Antwort:
»Ja, wegen des Walzers.« Ich: »Wieso — wegen des Wal-

zers?« Regisseur: »Ja, in der Scala goutiert das Publikum
den >Wiener Walzer< nur im Ballett.« Ich lachte: »Wie
wird das dann im 3. Akt werden, da kommen noch meh-
rere Walzer?« Man zuckte die Achseln, — der 3. Akt be-
gann: wihrend des einleitenden Fugatos {musica seria
tedesca) vollkommene Ruhe! Dann kam wieder der E-dur-
Walzer hinter der Szene. Als die Bori sang: »Ché bella
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musical« rief eine hdhnische Stimme vom Juhe: »Eh, —
bella musica!« Und der Skandal ging von vorne an und
steigerte sich bis zum Orkan beim Abgang des Lerchenau.
1ch blickte fortwihrend nach dem Vorhang, ob er nicht
fiele. Er fiel nicht —, das Publikum beruhigte sich allmah-
lich bis zum Terzett, das unter Totenstille begann. Nach-
her tosender Beifall, — der Abend war gerettet. Bravo, ihr
guten Italiener, ihr habt noch ein eigenes, selbstindiges
Urteil, wenn es auch ab und zu danebengeht! Von der
zweiten Vorstellung ab lieB man den Walzer immer piano
spielen, da war er den irredentistischen Snobisten weniger
anstoBig! Nach vier Vorstellungen verschwand das Werk
vom Spielplan, um nach mehreren Jahren auch in Italien
triumphale Auferstehung zu feiern. — Im {ibrigen ist jede
Premiere in der Scala ein Kampf zwischen den Verlegern
Ricordi und Sonzogno. Nach dem 3. »Rosenkavalier«-Akt
ging der Kampf weiter zwischen Orchester und den ersten
Parkettreihen, die der Kapellmeister anschrie: » Asinil«

Zwei wichtige Forderungen an die Darsteller: ebenso wie
Klytimnestra keine alte verwitterte Hexe, sondern eine
schone, stolze Frau von 5o Jahren sein soll, deren Zerriit-
tung eine geistige, keineswegs ein korperlicher Verfall
sein soll, so mufl die Marschallin eine junge schone Frau

von hichstens 32 Jahren sein, die sich bei schlechter Laune
einmal dem 17jihrigen Octavian gegeniiber als »alte
Frau« vorkommt, aber keineswegs Davids Magdalena ist,
die iibrigens auch oft zu alt gespielt wird. Octavian ist
weder der erste noch der letzte Liebhaber der schonen
Marschallin, die auch ihren ersten Aktschluf durchaus
nicht sentimental als tragischen Abschied fiirs Leben spie-
len darf, sondefn immer noch mit wienerischer Grazie und
Leichtigke/it, mit einem nassen und einem trockenen Auge.
Von Seife des Dirigenten nicht verschleppte Tempi,
schon vom F-dur 2/4 an! — Die mifiverstandenste Figur ist
bisher der gute Ochs. Die meisten Bassisten haben bis
jetzt ein scheuBliches, ordindres Ungeheuer mit greulicher
Maske und Proletariermanieren auf die Bithne gestellt, an
dem zivilisierte Publikiimer (Franzosen und Italiener) mit
Recht Ansto genommen haben. Das ist durchaus falsch:
Ochs muf eine lindliche Don Juan-Schonheit von etwa 35
Jahren sein, immerhin Edelmann (wenn auch etwas ver-
bauert), der sich im Salon der Marschallin soweit anstén-
dig benehmen kann, daf sie ihn nicht nach fiinf Minuten
von ihrem Bedienten hinausschmeiSen 1a8t. Er ist innerlich

ein Schmutzian, aber duferlich immerhin noch so préasen-
tabel, da ihn Faninal nicht auf den ersten Blick ablehnt.
Besonders die erste Szene des Ochs im Schlafzimmer muf
mit duBerster Delikatesse und Diskretion gespielt werden,
soll sie nicht ebenso widerlich sein, wie die Liebschaft einer
alten Generalin mit einem Fahnrich. Also Wiener Koma-
die, nicht — Berliner Posse!
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Garmisch, 20. 9. 43

[...] Ich unterschreibe wiederum, daf Ochs kein wider-
licher, hiflicher alter Geisbock, sondern, wenn auch
lindlich angehaucht und mit den unsympathischen Cha-
raktereigenschaften eines wahllosen Schiirzenjigers und
geizigen Landedelmanns behaftet, doch immerhin ein an-
sehnlicher, sogar hiibscher Don Juan von etwa 35 Jahren
sein soll, der sich auch im Boudoir einer Marschallin noch
halbwegs manierlich (bis er im III. Akt & la Beckmesser
ganzlich entgleist, nachdem er im II. Akt schon bedenk-
liche Zeichen von Feigheit aufgewiesen hat und auch dem
Parvenu Faninal gegeniiber sich taktlos benommen) zu be-
nehmen versteht.

Als derber Bassist mit etwas rustikalem Benehmen muf
er von vornherein dem jungen eleganten Stadtaristokraten
gegeniiber bei Sophie den kiirzeren ziehen. Die Figur ist
vom Dichter kriftig genug gezeichnet, so dal der Darstel-
ler eher mildern und verschdnern soll, statt das Derbe und
Unsympathische noch zu unterstreichen. Ganz richtig ist
auch, was Sie iiber die Tempi des ersten Aktes sagen, die
entweder iiberhudelt oder ins Breite, Sentimentale, wenn
nicht gar Tragische gezogen werden. Das Motto fiir die
Marschallin liegt in den Worten: Leicht will ich’s machen,
Dir und mir, leicht muf8 man sein, mit leichtem Herz und
leichten Handen (auch beim Dirigieren!) halten und neh-
men, halten und lassen — und das sagt sie, nur in einem
leichten Anflug von triiber Laune, ohne auch nur zu ahnen,
daB ihr eine Trennung von Octavian so nahe bevorsteht.
Sie hat sich nur iiber den Friseur gedrgert!!! Also leichte,
flitssige ZeitmafBe, ohne die Singer zum Herunterhaspeln
des Textes zu zwingen, wie ich es auch schon erleben
mufte: mit einemm Wort: natiirlicher Dialog ohne Wiene-
rische Gefiihlsduselei: Mozart — nicht Lehar. Mit dem-
selben Wort: aristokratischer, nicht plebejischer Vortrag!
Kein Hausmeister-Sentiment!

Und in dem »Wie«, — da liegt der ganze Unterschied.

Richard Strauss an Willi Schuh
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»ROSENKAVALIER“-ALPHABET *

Anina intrigiert gemein.
Gefihrlich soll das Alter sein!

Das Boudoir ist ein Frauen-Zimmer;
Ein Bett wirkt auf der Biihne immer.

C-dur ist nicht beliebt bei Strauf.
Celesta reifit so manches ’raus.

PDer Dalles schafft Ochs triibe Stunden.
Der Dreiklang gilt fiir iiberwunden.

Noch eh’ es anfiingt, hat man raus:
Der Ehemann ist nicht zu Haus!

Herr Fiirstner liebt die Tantiemen.
Faninal sollte sich was schimen!

Der Ganzton gilt fiir alt und schwach.
Die Geigen teilt man achtzehnfach.

Geld-hungrig sind die Notenmaler,
Drum lieberh sie die Hofmannsthaler.

Instrumentiert ist’'s wie noch nie,
Da fehlt nicht ’s Tiipferl auf dem i.

Der Kommissar will Ochs entfernen.
Das Komponieren 1dft sich lernen.

Der Lerchenauer liebt zu leben.
Lakaien greifen oft daneben!

Musik ist heut nicht immer schoén.
Man muf halt mit der Menge gehn.

Der Neger holt das Taschentuch.
Neutoner wirken wie ein Fluch.

Viel Gold bringt ein die Operette:
»Oh“, denkt der StrauB, ,d6s wenn i hitte“!

Mit Pau}en schildert man Gefiihle.
Oft b}eibt das Publikum sehr kiihle!

Der Querstand ist kein nobler Stil:
StrauBl kiimmert solcher Quark nicht viel!

i
Den Rosenkavalier singt eine Dame.
Reich’ wird man meistens durch Reklame.

Die Strohwitwe hat immer Gliicke.
StrauBl schreibt heut nur noch starke Stiicke

Tantiemen rol’n in kurzer Frist an.
Fiir Dilettanten ist der Tristan.

Die Unschuld kann sich sehr erbosen,
Triigt man statt Unter- — Reiterhosen!

Valsacchi hat den Ochs beschuldigt.
Der Venus wird sehr stark gehuldigt.

,Qer Zarathustra wirkt nur wenig® —
Denkt Straufi, ,drum werd’ ich Walzerkdnig.«

Straufl macht uns oft ein X fiirn U.
Der eXtra-Zug gehort dazu.

’s gibt keinen Ton auf Ypsilon —
Geduld! Pafit auf! Strauf hat ihn schon!

Ein Zavalier ist elegant
Die Zoten wirken oft pikant!

'.Aus der Faschingsnummer der Zeitschrift »Die Musik«, 1912
(im Jahr nach der Urauffiihrung)




»Richard Strauss als Rosenkavalier«,
Karikatur von Enrico Caruso
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»Da man die Gestalten dieser Oper heute in den meisten Léigderﬁ als bekannte Figuren ansehen kann
(dhnlich Falstaff und Carmen oder die Schillerschen Figuren) so kann das Interesse an ihnen und da-
durch indirekt an der Oper jedenfalls nur geweckt, nicht gemindert werden.

Der Film

Hofmannqthal an den Verleger Otto Fiirstner,
6.1.1925

Der Rosenkavalier

Musik von Richard Strauss.

Urauffithrung: Opernhaus Dresden, 10. Januar 1926.
Musikalische Leitung: Richard Strauss.

Regie: Robert Wiene. Bauten und Kostiime: Alfred Roller,
Stefan Wessely, Hans Rouc. Photographie: Hans Theyer,
Hans Androschin, Ludwig Schaschek. Aufnahmeleitung:
Karl Ehrlich. Gesamtorganisation: Theodor Bachrich.
Kostiime: Werkstitte fiir dekorative Kunst Ges. m. b. H.,
Wien. Periicken: Ludwig Radlof, Wien. Produktion: Ro-
bert Wiene-Produktion der Pan-Film A.G. Wien.

Der Marschall Paul Hartmann
Die Marschallin Huguette Duflos
Octavian Jaque Catelain
Ochs von Lerchenau Michae! Bohnen
Faninal Carl Forest
Sophie Elly Felicie Berger
Valzacchi Friedrich Féher
Annina

Carmen Cartellieri



Schon 1911 faszinierte den im Erfinden von Scenarien zu
Pantomimen und Balletten geiibten Dichter der Film. Am
22. November dieses Jahres, wenige Tage nach der Berliner
Premiére von »Amor und Psyche¢ und >Das fremde Mad-
chen¢ schreibt er aus Kopenhagen an Heymel: ». . . vor
allem sieh dir’s an, schicke nette Leute hin — auch mein
bestimmter Gedanke mit dem cinéma. bleibt bestehen, das
»fremde Midchen< ist wie geboren dafiir, also hilf mir,
Alfi.«

Sechzehn Jahre spiter definiert Hofmannsthal den Film als
interessante merkwiirdige Kunstform. Aber »dergleichen
hervorzubringen muff man von der Natur geformt sein.
Benachbart ist diese Begabung vielleicht der des Roman-
schriftstellers (was ich ja auch nicht bin.) Ich glaube, dafs
ich einer ganz anderen Sphire angehdre und man kann
doch nicht alles auf der Welt an sich reiflen wollen —«

Dazwischen lag die bittre Erfahrung mit dem Stoff des
Rosenkavalier. Hofmannsthal hatte seinem auferordent-
lichen visuellen Vorstellungsvermégen folgend ein Manu-
skript verfalt, von dem wir die uns iiberkommenen Seiten
verdffentlichen. Die erste Nachricht, liber das Geschiftliche
hinaus, ging an Carl Burckhardt: »Fiir den Augenblick
habe ich eine rechte corvée auf mir, die Geldgewinnes hal-
ber iibernommen werden mufte: ich mache das Filmbuch
fiir den »Rosencavalier<. Ein Film ist die Aufldsung eines
dramatischen Vorwurfes in einen Roman; ich mufl fast
gestehen, daf dieser Roman in Bildern mich anzufertigen
amusiert. Es ist lustig, den Ochs durch niederdsterreichi-
sche Meierhéfe zu begleiten und mit der Marschallin auf
der Terrasse eines von Fischer von Erlach gebauten Schlos-
ses zu stehen, das iiber die March hinschaut. Und es ist
weit weniger corvée, als einer amerikanischen Zeitschrift
den europidischen Geisteszustand zu beschreiben; denn
dariiber gerit man in geistige Qual, die Bilder aber bleiben
im Bereich der sinnlichen Phantasie, und man kann bei
ihnen ausruhen, en attendant mieux!« Und an Fiirstner
schreibt er: »Ein Filmentwurf wie der meinige fiir den
Rosencavalier zeichnet eine romanartige Handlung hin, in
welcher die Figuren der Oper die Dinge erleben, die der
eigentlichen Handlung der Oper vorausgehen.« Das war
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seine aus jahrelanger Aufmerksamkeit auf das Filmwesen
hervorgegangene Ansicht. Das Script wurde vom Regis-
seur verleugnet, die schonsten Erfindungen und Situatio-
nen blieben unbeachtet.

In den inspiriertesten Momenten des Hofmannsthalschen
Textes spiirt man Residuen seiner Erzihlung »>Andreasc,
an der er damals erneut arbeitete, dann wieder ein Erlah-
men der Phantasie, vor allem dann, wenn er statt zu bin-
den der Gesetzlichkeit des Films gehorchend auflésen muf.
Um den ProzeR der Entstehung zu spiegeln seien hier
einige Notizbldtter und Skizzen beispielhaft angefiihrt:

Die Faninalische.

Sophie im Sprechzimmer des Klosters.

Der Vater.

Sophie und die eine Mitschiilerin — die ihr gut ist. Der
Cousin Rofrano: reitet voriiber. Durchs Gitter. Mit
Hunden.

(Faninal als GrofSfuhrmann, am Heumarki:)

Sophie zuhause mit dem Adelsalmanach. — Da fielen die
Augen auf diesen Namen: Octavian Maria Ehrenreich
Bonaventura Fernand Hyacinth Graf von Rofrano des
Herrn Marchese von Rofrano, des Obersten Truchses-
sen dritter Sohn —

Besuch einer vornehmen Dame, Pathin der Mutter. Be-
trachtung des Maidels. Vorschlag zur Ehe mit jhrem
Neffen. (zeigt den Namen im Gotha.) Zofen und Weiber
an den Tiiren, horchend: das Haus aufgeregt.

Sophie: Ich krieg einen Mann!

Sophie im Segen in der Peterskirche coquett mit Biirgers-
s6hnen

Eine andere Notiz:
Octavian — Sophie
Bezauberung. Ein Band iiber das er weint. Wut auf den
Baron. Aussinnen des Scandals.
(Ein Teil des Scandals auf der Gasse)
Flucht des Barons in einem Fiaker, dessen Boden ein-
bricht.
Liegenbleiben des Barons auf der Landstrafle. Heim-
kunft des Feldmarschalls.



Ein anderer Zettel:

Die fiirstlich Werdenbergische Herrschaft.

Der Feldmarschall. (W. Krauss) Spieler. Jager
Die Feldmarschallin: beide zusammen aus der Kirche
kommend.

Die Feldmarschallin bei einem Ballett. Der junge
Rofrano als Tanzer — nachher im Park als Cavalier.
Eifersiichtiger Nebenbuhler.

Des Feldmarschalls Abreise zur Jagd: Schnee in Croatien
(oder Hagelsturm) seine Abenteuer mit einem Zigeuner-
lager und mit einer Hexe und den Katzen

Die Feldmarschallin und Rofrano: der erste Kufl

Der Feldmarschall und die Hexe '

Die Eeldmarschallin u. Rofrano: die eine Nacht.

Der Morgen: Ankunft des Vetters vom Land

Ankniipfung mit dem Italiener und der Kartenleserin:

die ihm prophezeit, er werde ledig sterben
Nachdem schon 1922 der in Gesprichen mit Richard Sme-
kal und wohl unter dem Eindruck des schwedischen Films
yHerrn Arnes Schatz¢ entstandene j>Daniel Defoe« und
spiter die Eljsabeth Bergner zugedachte Verfilmung des
als Erzihlurng wie als Komddie konzipierten s>Lucidor< —
die Handlung sollte aus dem Wien der siebziger Jahre in
die -Gegenwart iibertragen werden — gescheitert waren,
plant Hofmannsthal ein Jahr vor seinem Tode einen Film,
der im Osterreich von 1918 die Wirren des Kriegsendes
und die wunderbare Errettung vor dem vollstindigen
Chaos durch ein begnadetes Midchen behandelt. »Der
Ausgang des Ganzen ist ein grofles Resignieren und Ver-
zeihen aller Verschulden.« Die Arbeit vollzog sich in eng-
ster Zusammenwirkung mit Max Reinhardt und Lilian
Gish — aber auch dieser Plan erfiillte sich nicht.

Rudolf Hirsch

Aus Notizen und Entwiirfen Hofmannsthals

Feldmarschallin / Phasen der Liebesgeschichte

Hauptepisoden: Iste Begegnung: Jagd. Der Feldmarschall zugegen. Der Kuf8 im Boot. Seltsamer Fahr-
mann. Zu spit zum Souper. Beim Weggehen gedndertes Betragen. — Phase der Ablehnung ihrerseits,
Anstrengung seinerseits. Sie {ibersieht ihn am Kirchenausgang. Ihre Kranken- und Armenbesuche. Er
schmuggelt sich in solch ein Haus ein, nachdem er sie hinausgehend beobachtet. — Sein Stehen unter
ihrem Gartenpavillon, stundenlang. — Das Ballett. Erneutes Aufflammen. — Abreise des Feldmar-

schalls: Tiirkenfeldzug: Gefangene im Lager. — Die Nacht. (Er wird durch den Parkeingang: Seiten-
tract des Schwarzenbergpalais hereingefiihrt)

Episoden: Das Satteln seines Pferdes. Wie er aufsitzt kommt der Italiener, ihm eine Nachricht bringen.
Zuriickfithren des Pferdes.

Sie iibersieht ihn geflissentlich am Kirchenausgang. Er reitet einsam (in den Auen, dort wo die erste
Begegnung war steigt vom Pferd,) weint vor Zorn u. Sehnsucht. — Begegnung dieses einsamen melan-

cholischen Reiters mit Ochs. Das furchtsame Midchen von Quinquin gerettet. Kiisst ihm die Hande. —
Er iibergiebt sie einer Wirthin.

Seine Ritte in der Friih, vorbei am Kloster der Salesianerinnen. Die jungen Madeln die herausspdhen.
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Haupthandlung, in V Acten |

I. Anfang. Die Stiftsdame. Ihre Armen.
Ochs: zur Jagd geladen. Sein Zuhaus. Trifft eine Zigeunerin, bleibt von der Jagd weg. Die Jagd geht

iibers Wasser der Hirsch voraus. ]
Die Jagd. — Die Uberfuhr. Die Tochter des Fihrmanns wiegt sich in Zweigen. Begegnung mit Ochs.

Besuch der Stiftsdame bei Faninal.
Stiftsdame proponiert den Neffen. Zeigt den Namen und die Verwandtschaften im Adelsalmanach.

Sophie kiif8t ihr die Hinde.

II. Hinhalten. An der Kirchenthiir. — Unter dem Balcon. (Sie weiss da8 er da ist). Seine Briefe durch
den Italiener u die Kartenaufschligerin.

Feldmarschall: Spieler. (Ins Feld gerufen.) Vorbereitungen. Grofe Carosse. Gemeinsamer Kirchen-

besuch.

Kartenaufschlagerin. Die Mutter hinterm Vorhang. Es ist Annina verkleidet u geschminkt. Scharmiit-

zel. Der todte Pascha. Die Perle. Der Bote abgefertigt.
Die Besuche bei Armen u. Kranken. Octavian verkleidet sich als Armer, auf Kriicken. Die andern ziehen

sich zuriick: er allein mit ihr im Klostergarten.

Das einzige Fenster.
Sophie: Warum sieht er traurig aus? Der Adalsalmanach. Die Duenna. Vor der Muttergottes Ihr Aus-

fahren. Sein Ausreiten (Botschaft durch den Italiener.) Er sitzt sogleich ab.
Ochs versucht Brief zu schreiben. Stérungen. Der Sohn.

III. Wendung. Octavian allein; einsame Ritte. Begegnung mit Ochs. — Marschallin allein.
Fortschreiten des Heiratsprojectes. Abschied der Stiftsdame: Sophie bei ihr. Packen. Reise der Stifts-
dame. — Reiseunterbrechung. Sie nimmt Fiihrer auf den Wagen. Man sieht Ochs in der Ferne.
Feldmarschallin empfingt den Rath auszugehen. Stiftsdame: Falle.

Der reitende Bote.

Die Ballett-vorstellung.

Octavian ins Palais gefiihrt. Sie weint. Auf dem Balcon. Freude bei Faninals. Der Kurier. Sie geht

nochmals auf den Balcon, ruft Octavian zuriick.

IV. Besitz u. Angst. Ankunft der Stiftsdame. Aufbruch des Ochs. Sophie und ihre Trdume von Octa-
vian. Duenna: Ochs’ Bild nimmt Octavians Ziige an. Gebet. Aufopferung des Schmuckes. Nie wieder
tragen. — MiBtrauen. Eifersucht. Ihre Abschiede.

Die Stiftsdame u. die silberne Rose.

Lever der Marschallin. Thre Visionen. Das Uhren-stehenlassen. Spiegel und Uhr. Die Ankunft des
Ochs. Fihrt im Stift vor. Octavian trifft das Midel an der Kirchenthiir. Fingt ein Band von ihr auf;
ziehts in Gedanken heraus. Dann die Marschallin.

Sie hat Octavians Interesse fiir Sophie erfahren.

V. Resignation.

{SchluB) Ankunft des Feldmarschalls auf dem SchloB. — Begriifung des Brautpaares auf einer Fani-
nal’schen Besitzung. — Ochs wieder zuhause.



Vier bisher unveroffentlichte Aufzeichnungen Hofmannsthals zum
»Rosenkavalier«-Flm

Handlungsteil: Ochs

Die alte Grifin auf dem Schlo (eine Wasserburg ankommend:
sie muss mit gehobenen Rocken iiber die Pfiitzen

Ginse laufen auseinander; sie verfingt sich ins Fuchseisen dag
Ochs fiir den Sohn gestellt hat. Mdgde fliichten ~ Schweinekofén.

Ochs, einen frisch ausgebilzten Hasen in einer Hand P
Wirtschaft.  Ochs: Fresser. ~

*

Ochs von Lerchenau auf Schloss Gaunersdorf |

Der Schlossherr als jovialer Jupiter mit einer Leichtfertigen
) einer Furchtsamen

Der Schlossherr hilt streng auf seine Privilegien '

(Bedienung bei Tisch.)

Jagd auf Dachgefliigel. (zerfetztes Schindeldach)

Im Korn: dort reitet meine Cousine.

Der Storenfried. (Auf dem Schiitterboden)

Sagt dem Buben, wem er Achtung schuldig ist!

Die Ankunft der Tante.

Zuriistungen zur Abreise. Ausstaffierung der Livree aus altem Geriimpel.

Jagdfalkenhauben — altes Gewaffen.

*

Mittelteil.
Die Vorbereitungen fiir die Hochzeit:
bei den Faninalischen:

Whischermidel. Treppen mit Confusion. Kiichenmidchen u Kéche
Torten Weisszeug etc.

Das lever des Brdutigams — das schlampige Schlafzimmer:
Jagd auf Mideln.

Die Vorfahrt des Rosencavaliers (vorher die Stallceremonie)

*

Faninal.
Der Faninal begegnet den Fiirsten Feldmarschall der ausreitet

Die Stiftsdame Baronin Hager im Savoyschen Damenstift: ihr uraltes
Dienerehepaar.

Kitzchen, Eichhdrnchen; ein Chamileon das langsam kriecht.
Das Auswickeln der silbernen Rose.
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Aus Briefen zum Flm

Hofmannsthal an Strauss

Rodaun, 1. 1. 1925
[...] Ich schreibe jetzt wegen der »Rosenkavalier«-Film-
sache. Beiliegend der Brief von Fiirstner an Fanto mit
unseren Bedingungen und dem Gegenbrief, den Regisseur
Wiene namens des Filmkonzerns an Fanto geschrieben
hat: dieser Gegenbrief enthalt im wesentlichen die glatte
Annahme unserer Bedingungen. Beziiglich der noch schwe-
benden kleinen Differenzen wollen zwei Herren des Kon-
zerns je frither, je lieber, sobald es unsererseits gewiinscht
wird nach Berlin fahren und diese Punkte mit Fiirstner und
Hofrat Résch ins Reine bringen. (Daff dies gelingen wird
zweifle ich nicht, weil die Gesellschaft wirklich will.)
Meine Anschauung iiber diese Sache:

1. Wiene ist (neben Lubitsch) der einzige deutsche Regis-
seur, der Weltruf erworben hat und dessen Sachen Ame-
rika akzeptiert.

2. [...]

3. [...] Eine Beeintrichtigung der Theaterchancen des
Werkes findet, meiner ernstesten Erwigung nach in
keinem Falle statt; viel eher wiirde ich das Erscheinen des
Films als eine michtige Forderung fiir das Fortleben und
Neuaufleben auf der Bithne ansehen.

4. Warum? Schauen Sie in meinen Entwurf der Filmhand-
lung hinein oder lassen Sie sich daraus ein bisl vorlesen.
Derselbe ist romanartig gefiihrt: er macht mit den Figuren
bekannt oder — wenn man sie kennt — erzdhlt er noch
Neues von diesen alten Bekannten. Es wird nirgends (auch
in der Schluszene nicht) das in der Oper Vorkommende
genau wiederholt — nicht in einer Szene. Wirkt er also
sympathisch, so muf8 er die grofte Lust machen, die so
kennengelernten Figuren nun in der eigentlichen Haupt-
handlung, auf dem Theater, lebend, sprechend, singend zu
erblicken. (Dariiber macht sich glaub ich, Fiirstner irrige
Vorstellungen. Er glaubt, was in der Oper vorkommt,
wird identisch, also konkurrierend, auf die Filmflache
iibertragen; das wire nattirlich der reine Wahnsinn.) Das
gleiche gilt von dem Musikarrangement. Die Oper enthilt
gute drei Stunden Musik. Der Film braucht 1!/4 Stunden
Musik. Es muf also (natiirlich fiir einen begabten Men-
schen) ein Leichtes sein, aus dem Material der Oper die
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Motive zu gewinnen, die er, den Momenten der Filmhand-
lung angepaBt, in ein den Film begleitendes Musikarran-
gement einwebt. Natiirlich muB das mit Geschmack und
Geschicklichkeit gemacht werden; Hexerei kann es keine
sein. Und auf die Oper kann es nur Appetit machen. Auch
in dieser Beziehung erscheint mir die Sache mehr Propa-
gandawert als Konkurrenzgefahr in sich zu schlieBen. Fiir
mich bedeutet die Sache viel, trotzdem sie mir ja neue
Arbeit macht.

Sie rechnen mit ungleich groBeren Ziffern als ich; viel-
leicht ist es fiir Sie ein Geringes, 10000 Dollar auf der
Strafle liegen zu lassen. Fiir mich wire es empfindlich, auf
die 5000, die mir zufallen wiirden, zu verzichten.

Natiirlich wire ich trotzdem gebunden, mich Threr Ent-
scheidung ohne weiteres zu fiigen, da ich Ihnen ja die Film-
rechte mit allen anderen cediert habe. — Aber ich weif3,
daR Sie in diesem wie in jedem Fall die freundschaftliche
Riicksicht nehmen werden, mich dann wenigstens vertrau-
lich dariiber aufzukliren, warum Sie die Chance abweisen
zu miissen glauben.

Entscheiden Sie bejahend, dann hat die Sache eine gewisse
Eile. Bis Ende Januar miiten dann die Berliner Ab-
machungen beendet und signiert sein, Wiene und ich
brauchen drei Monate fiir die Vorbereitungen, und April
muB zu filmen angefangen werden; die Leute wollen eine
fiir Europa ungewdhnliche Summe hineinstecken, und
sind sicher, sie mit starkem Gewinn wieder herauszube-
kommen!

Alles Herzliche von Threm
Hofmannsthal

Strauss an Hofmannsthal
[Garmisch, 5. 1. 1925]
[Telegramm]
Film einverstanden. Eintreffe wahrscheinlich Januar Wien.
Griile
Strauss

Strauss an Hofmannsthal
Garmisch, 29. 1. 25
[...] DaB Rosenkavalierfilm perfekt, freut mich. [...]



Sranmnbid aan ctsmy Grosshim | Dee foonasnisyaatior

Hofmannsthal an Yella Baronin Oppenheimer

Rodaun, 28./VI [1925]
[...] Ich muS fiirs néchste die Arbeit an dem Trauerspiel,
die so nahe schien, wieder zuriickdringen wegen des
Rosencavalierfilms — das ist eine rein materielle Sache,
aber fiir den Augenblick mu8 ich ihr meine Kraft und Auf-
merksamkeit geben. Was man hier verlangt, einen Ent-
wurf fiir die Filmhandlung, etwa 250—300 bildmiBige

!
Srenenbidd aus dem Grassiitm |, Daer Rosenkavalier”

Situationen, hat fast nichts mit der Arbeit des Dramatikers
zu tun, viel mit der des Erzihlers. Es ist keine unange-
nehme Arbeit dies auszusinnen und Schauplitze anzudeu-
ten: in niederoesterreichischen Schlohsfen — in Wien —
in den Donauauen. Um die eigentliche Durchfithrung —
im September — haben sich dann andere Leute zu bekiim-
mern, so hoffe ich daf es mich nicht zu viel Zeit kostet und
mir etwas Geld einbringt. [...]

Sronaeniiid aus dom Grosstim Do Tesznkayaleer:

Szonanbild aus dam Grosstun Dwer Rosankavalior”

65



Paul Hartmann
in dem Grossfilm
WDer Rosenkavalier!

Hofmannsthal an Strauss

Rodaun, den 19. XII. 1925

Samstag frith

Meiner Frau diktiert!
Lieber Freund!
Fiir die Macht einer Institution, die in dem kleinen und
armen Wien tiglich 200000 Menschen in ihre Lokale zu
ziehen vermag, bedarf es fiir mich keiner prinzipiellen Be-
weise. Alles scheint mir darauf anzukommen, durch welche
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Kunstgriffe man einen Teil dieses Stromes auf die eigene
Miihle lockt. Hier nur steht es so: das ganze Ab und Auf
swischen dem hohen und dem niedrigen Gewinn entschei-
det sich hier in einem einzigen Moment, in dem der Lan-
cierung, oder um es ganz genau zu sagen, in zwei Momen-
ten: in Dresden fiir das kontinentale Europa, in London
(wo die Oper eine ungeheure Popularitit geniefit, eine
solche, die mich heuer im Juli, als ich dort war, geradezu
verbliiffte) fiir England und Amerika.

Huguette Duflos
in dem Grossfilm
Der Rosenkavalier"



Ihre Argumente gegen Ihr Auftreten in London als Diri-
gent bei einem solchen Anlaf, der kein neues Werk Threr
Schopfung bedeutet, verstehe ich vollkommen und pflichte
Thnen bei. In London sollten Sie, meine ich, nicht dirigie-
ren. Hier geniigt es vollkommen, wenn ein Kapellmeister
von erstem Rang dirigiert und wenn Sie dieser Premiére
die Auszeichnung erweisen dabei anwesend zu sein (natiir-
lich als Gast der Pan-Film-Gesellschaft in jedem Sinn). Ich
glaube diese Gelegenheit, bei der Sie, wie gesagt, den
Taktstock nicht ergreifen sollen, wird dazu dienen, daf8 Sie

$s CarBAueS Wic RN

ot

angesehenen Bankhaus, das eine Viertel-Million Dollar
anstandslos in diese Sache gesteckt hat, als auch vielleicht
ein wenig Ihrem getreuen Librettisten.

Menschen, die Sie der Gewinnsucht bezichtigen im Gegen-
satz zu wahren Heiligen und iiber der Erde schwebenden
Wesen wie Pfitzner wird es immer geben, so wie sie schon
seit 25 Jahren-existieren. Fiir deren Argumentation geniigt
es vollkommen, da aus dem »Rosenkavalier« iiberhaupt
ein Fil/m/gemacht wird; ob Sie noch dirigieren oder nicht,
indert daran gar nichts! Sonderbarerweise habe ich aber

Szenanrblld aus dem Grossimn ,Der Rosonkavatisr

von lhren Londoner Verehrern auBerordentlich gefeiert
werden und gerade die Geste, daf Sie dort keinen Takt-
stock zunichst in die Hand nehmen und die Auszeichnung
Threr Gegenwart nur Ihrem Film gilt (der ja nichts anderes
als ein Reflex Thres berithmten Werkes ist) wird einen
groBen Eindruck machen.

In Dresden aber miissen Sie meinem Gefiihl nach dirigie-
ren. Ich finde daf Sie das, und die unermeBliche Hilfe,
welche Sie dadurch den Chancen des Werkes geben, so-
wohl den kiinstlerischen Herstellern schuldig sind als dem

nie ein Wort dagegen sagen horen, da8 z. B. Hauptmann
seine simtlichen Werke der Verfilmung iibergeben hat
und an der Durchfithrung, Premiére etc. eifrig Anteil
nahm.

Es wiire mir sehr lieb, lieber Freund, wenn diese Erwédgun-
gen, die einmal im Band 3 unseres Briefwechsels Platz
finden werden, Sie nicht ganz unberiihrt lieBen. Ich bin
heute den ganzen Tag in der Stadt, und werde vormittag
bei Ihnen anrufen, ob Sie mich sprechen wollen.

Herzlich Thr Hofmannsthal
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». .. Die eine vertraute Gestaltenwelt war von der Biihne

hinweggenommen und in eine seltsame Art von kiinst-
licher Wirklichkeit versetzt . . .«

Hofmannsthal an Robert Wiene,

4.1.1926

) : ol
»Maskenfest im Park des Schlosses Werdenberg«
{Aufgenommen in Schénbrunn)

?

»Der verfallene Edelhof des Baron Ochs, mitten in einer L : A =
. I . 1. o LYt 3 feaked e
fruchtbaren niederdsterreichischen Landschaft« Rt -,&‘ﬁkﬁi‘.ﬁ y



i s i i b

Ger RofenfiavaliereFilm, .. - . |
Digtfoielanfifdhrang’ im Dredbnedr Operye
Biatly faud am 10. Fanunar1026) . - “
' fAnfaefnt Yafre uadh der dentwirblgen Uraulfibruny bed
Jlogutarvalmﬁ". it an  ber alcifen Stelle, ndmiig th
Dredhuer Lpernfaus, der LSlofentavaller-Film nraufgefithet
worber. Tndere  Beiten, aundere Gltten! Aud) ble Fllms
Uranffiifring qefaltete fidh au- elnem vlelbeachielen gefells
FSaftit®en Creignis, in beflen Mittelpuntt Ridard Straup
perfanlid ftand. @3 gab_aud ble. an Dreddney Strank»
Hbendenn Gerfdmmiiden Veifallovalionen Ay den in bder
unqerwohnien Nolle ded Ftlmbirizenien paradlerenden Meiiter
und feine fhnftlertfdien Oelfer, Aber wem das Oefihl fiir
etire arofie Tradition durd) die Schnellebiateit der Beit nod
nidt gany aerfidrt worden if, Sev wird dod mit Bitterem ln.
Behaqen an dtefe Wilmepifode tm CSemperfanfe auritddenten.
Cie setat To redt dle Not der cruifen funft von Lenle, Sn
Tierr acdenft man den Tyerubeiried durd) VerSlndung mit
Raffechansfrenden  eintrdnlifer an geftalten, in Dredden
madyt man etue aftberiihmte Stunftitdtte eu3 dtntidem Grunde
fiir einlge Gtunden aum $Siwo, Ta3 bleibt cin Stof fitr fibers
Heferungdtrenes Gupfinden, und wenu taufendmal Sidard
Sivauh in Terfort fonftionlerend dabiuterftandt T Abyigen
toird dag Qapitel vom Flugen: Geldiitdmann Strank, dad
audh in ben mofluoTenditen Bioarephien nidt fehil, nad
dlefem Greianis um cine viclfagende Selte berelhert werden
miifen. : -

Tie PansFilm Wa, Wien, dle den Rofenfavaller syiln
aefrifen bat, Deabliditiate permmtlid durd dle qewidlte Form
der Nrauffithrung  dad Werf mit  befonderd vorteilhialter
Sleflarite brraudanbringen. Bein duberlid tit das fider qes
Tunpen. Man  wird von Biefer Glimallranifitfring im
Dresdrer Dnerndand Abevad pewilk mebr redensd waden ald
pon ciner Tremisye it einem gewdhnliden Ligiinieltheaier,
fThee ob der tatfidiiden fitnftlerifhen TWirfuna mit dem ace
wiblten thufiren Naum wirtlls gedient war, wmidte. dod
awelfelyaft exfdeinen,  Smav toaren de fedrifdon Torauds
febungen wle in einem vidtiaen Kino exfiiltsed franden amwel
stzupy -GraemmmaAmperatoren neueften Modeld aur Vers
Lﬁmma, Ble, durh 1TF-Fiimbrandifunaniage aefidert, i der
Snittelfone Bed aweiten DManaed fandem, und dMe Glimmers
Telnmand Bluter bdem Diftorifden Borlang war gegen bad
Ordeiterlidit surch cine Apdedung acfdinvt, Wenn frovdem
einige Bitder, namenttid vor Junsnaufrahmer, unfdarf

 Sunft und Qiffenieioft. |

Gevausdtamen, fo man ded wohl eher on’ der Mufuahmefednit

gelegen GaGen. Wad aber verhangniSyoll fity den Hifm wirlie,
bad war der wafellegende Wergleldy mit Wirfungen der
Dyer, der fih In diefem Daufe toch viel unabmeldvarer anfs
dréingte a3 dad anderdwo dee Fal gewefen wiire,; Wnd diefer
Berpleld flel nldt anguniten ded Hlma aud . 4i7% , 5o
3 Om Cnunde Bat Ser Gtlm mit’ Hofmannbifald Locrns
! tung nur. den Elofi gemetnjam, nidt dle bramatifde Auds
fithrung im elugeinen.~ Tlefe dndert i fhon badurd grunds
(egend, daf nody Filmtednie dad Geidyehen Bi3 in dle fleinjten
Cinaclhelten. Gldhaft - gesetat wirh, o fieht man. felbit
verftdndild - ‘den Nofenfavalier - dburd -dle Ctraben Wien
fahren und den Waron £A3 in feinem aexrflederten Stamunts
fhloh in bie OlcidgSfalefhe  frelaen.. Man fleht  Oftavion
nidiend das Valfonfenfter der Slaridialin -erflimmen und
bie Btotare um Sophie Faninald Hetratdfoutratt fich adrauten.
Wtan befommt foqar oin BUId von den Jugendididialen ber
Paridallin tm Klofter. Aber audh dle Dandlung:leldft i
vetfoben, dadurd), dah dem Jeldmaridall, der in der Tper
nue ein Topana hinter denw Sullfien Gletbt, eine widliige attive
Rolle 3ufint, dle Faum flelner tit, al3 dle ded OMI und bed
Oftavian, Gerner exidieint die Marfhallin nidt af3 alternde
Srat, fondern ol Tenfimentale uverftandene” gefabt, und
endith i eine dritte Querliche der Jniriaantin Anning ju
Ottavian touitnitlert. Des verfdeudt den leidten Remidtens
i und Intht bie ganmae Sadie telly fatal Tentimental, feild
fenfationel {m Slnn cined Teteftivromand au. jumal fich audy
wody de fHofe ehrmlitdige weiland Wiener Sitten -SFommiifion
e dle MiTdre mifdht und dle MariGalliy bei hrem Catten der
tintrene verflagt, Ulfo Hilngelit @beraflll Ijdit anlent in
den vlelen cigentlidy gfnslidh an3 dem [ufammenhang fallens
ben Sienen aud dem NWrlegdleden ded MariHAly, Aud der
Oper {ei6it find verhnltnisminia wenlae Situetlonen getren
fiernommen, - Yud dem eriteht AL Haupi!¥HUA bad Lewer
ber Marfdalitn mit der Maddenrolle ded Lltavlan, dad aber
ebenfaf3 bereitd etwad ind Tetcriunidia Senfationede ges
titdt iit: qud dewm aroelten ¥ Bie Sremen swifden Ctanian
und Sophlte. fowle dex Bmetfowenfl  Dex dritre It ber Tper
fehlt tnr ¥ilm ofnslid, Slatt te3 Srof3 im BVorftabdibeilel
muf ele Saene v efnom Fiener Dandwarittheater und el
siinrentesd Rarffeft der Marfdaliin dasw dlenen, den Varon
OH3 au blamieron und ble Liedenden su verebuen, Ter
BitTde nterton, fetfer Mefinnation, Ser in der Tper den
Sdluh verflich, fidt bel Ber Wendevimy 3+’ Eharafterdithed
der Waridh~Tin natiteli weas It 3iemlidh banaler Torm
entylehlen fidh dret gfiitiiche Tanre, tefer [ebite biduift
mitlt andd dadurd am wentqiten” qlidild, dai er immersu
Blederbolunren aleidier Sitwotionen bringt und dadurd dad
Gasse bedenllidy in die Liinge lebt, Ter Film hat bet dex

; T T e e o e e
g{:ﬁgfﬁbtuua mit der Paufe fiovr gweleinhalh Stunden “ged

 Die Mulmadinng gelate Rirfere und IGmidere  Ceiter,
Bon hen Darftellecn it WMidael Vohnen als Baron Th3 die
Gel ‘welterm audgeprigteite Perionfidfelt. Jom aunddi febt
Paul Hartmann ol DMaridall. HPuguette Duflod ol3 Viapw
fdaliin und ‘é}aque Catelain a3 Ottavian wirfen redt ik
tidh, natitriider Gin Felicte Beraer: als Sophie; Faninal
von Garl Foreflt it fibertrietien grotedf. Die Nebenrolen
Bletben farblos. Die Negle von Nobert Wiene cralelt ihre
gltdlichften irfungen tn ginigen DMafienfaenen. nidt. snlept
tn febr leendta neftalteten ‘Qriegdepiioden, die Freilld dadurd
wiederum: eine ihnen finngemds durdons nicht gufommende
Bedeutung exhatten. Die an Jlerformen reidie Welt: ded
Nofoto- ifr bildhait mit vicler Ciche und abmwed iungioollen
Noftufungen von Profeffor Atfred Roller erfaft. Uber perade
tn ber Weatehung it mon in Tresden durdy mandyen fritheren
hittorifhen Film — erlunert fel an ,Muguit den Slarfen” —
verdhnt, - : R R T
nb dle Mufif von Nidard Stvauh? Cle Gat dburds die
Aenderung der Danblung -feilweife. natitrlid andy thren
teferen Cinn vevloren, Jhre iGdniten Perlen, dad Teraeit
und  da3" LhebeSduett tommen  ohne - die” anpemefienen
Stitnatlonen, ‘und and foult it dle Unpafuna an a3 ¥ilma
nefdiehen gmar dukerlich gana aeididt, aber obne Nididt auf
den uriprfinaliden Auddrud2daratter der Muflf  volrogen,
Died drinat fid Idhon beim- fiAdtigen erfiten PHoren auf und
witrde fid) bel genaunever frittidher Nnterfudhung fidier nodh
verftarfen. Qm fbrigen feblt wobl faum eln widtiacres
Vlotiy der uripritnaliden Partitur, BVon nen bivrugeifiaten
Stikten fdN? eln Yeldt binacroriener. aber gamy friidier alters
titmHdier Mitttdroarid anf und eine Shladtmufif, die ans
~achlih and. ber Welmarer Juaendaeit be8  Lompontlten
ftamme, Mudh in ben Tamifaenen be3 Madlfenfefted Seing
mantie necd Unbelannte Plag aefunden g Haben, Das Vobs
wontri, dak foldier qeftalt 18 Realeitmntit hed Nofontavalierd
fifm3 guitande ac¥ommen {ft. tlinet natiriid Defonderd mens
e3 van ber Dredtuer Stayelle uunter Strauh {elbfr pelpleld
wird. ‘dmiffia und cffettvofl, Mitfeifaft Hleidbt freilidh, i
fonals ein aumdhniidesd Jilmordefier diefer Partitur geredd
werSan folf, ‘ : o
Der Name von Nidard Straud und der Fitel feiner n
Sigfiehutidriaer  Vivhnenlanaie  voltStimlid pcvordeney
Toer-werden eber trdenfalld bemr ofeufavalterfilm cinen
Zleprgnra durdy- alle Qditoicltfenter Oringtn. . Taf Ddabet
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Oskar Bie
Die Kunst der Widerspriiche

Also habe ich das Wesen der Oper in einer Reihe von in-
neren Widerspriichen gefunden, die sie am Leben erhal-
ten und die ihr Leben so reizvoll, so schwankend, so ro-
mantisch gestaltet haben. Sie ist die Kunst der Wider-
spriiche, mehr als irgendeine andere. Ja, es ist ihr Problem,
widersprechende Kiinste aufeinander zu fithren, um sie
in ihren letzten Spannungen zu erproben, und da es im
Grunde nur eine einzige Asthetik gibt, ndmlich die des
Widerspruchs von Kunst und Leben und von Kunst zu
Kunst, so ist sie eine leibhaftige Lehre alles Asthetischen
geworden, das wir an ihr mit lichelndem Munde ablesen.
Sie ist der grofe Kriegsruf der Kiinste, die grofle Illusion
ihrer Verwandtschaft, die wunderbarste Enttiuschung und
das ungeloste Problem — ein ewig Werdendes, das im
Spiel der Kriifte sich erhilt und sich vergniigt.

Die Widerspriiche, die in ihr sitzen, sind von einer gerade-
zu dramatischen Steigerung, selbst eine Oper der Oper,
eine Kontrapunktik von Feindseligkeiten, ein System von
Programmlosigkeiten. Sie legen sich Akt fiir Akt kompli-
zierter zusammen, bis sie schlieBlich sich selbst aufheben
und die Gesetze der Entwicklung zu einem Spott machen.
Und doch tun sie dies alles in einer bewundernswerten
Folgerichtigkeit und in einer Fruchtbarkeit des Schaffens,
daf man sich nichts Positiveres denken kann als diese
Negationen. Es ist begeisternd, dieser Zersetzung zu fol-
gen, die eine Theorie herstellt, wihrend die Praxis bliht.
Ich habe namlich noch gar nicht definiert, was eine Oper
ist, von der dies Buch handelt. Und diese Definition kann
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nichts anderes sein, als was ich eben vorhabe: blithende
Widerspriiche aller Kiinste zu zeigen, aller Kritiken, aller
Geschichte. Die Oper ist nicht ein Drama, das ganz oder
teilweise gesungen wird—was wire das besonderes? Son-
dern die Oper ist die Einbildung, da8 es mdglich ist, stun-
denlang eine zusammenhingende Musik zu schreiben, daf§
einige Noten dieser Musik von Singern zu einem richti-
gen Drama als Wortunterlage gesungen werden, teilweise
sogar alle untereinander, da das begleitende Orchester
seine Selbstindigkeit trotzdem wahrt, daf das alles auf
einer Biihne wirklich gemacht wird mit Dekorationen, In-
dispositionen, Eifersiichteleien und Balletten, daf dieser
ganze Apparat im Verhiltnis zum Publikum, welches ja
im Grunde unmusikalisch ist, ein gutgehendes Rechen-
exempel wird, und daf endlich, nachdem man alle diese
Schwierigkeiten eingesehen hat, sich noch Leute finden,
die eine Oper komponieren. Man mag es Tragodie, man
mag es Komddie nennen, ein merkwiirdiger Konfliktfall
bleibt es, so traurig und heiter, wie ihn keine andere
Kunst kennt, die immer nur ein Endchen dieser Kompli-
kationen streift. Nehme ich es tragisch oder komisch? Zu
ernst jedenfalls nicht, das lernte ich von der Oper. Buffo-
klinge schlagen mir ans Ohr. Hinter der Maske sitzt der
Ernst, hinter dem Ernst lockt das heitere Spiel. Eines ist
wahr: sinnlich ist dieser Widerspruchskomplex, lebens-
warm, temperamentvoll und unwiderstehlich in den Mog-
lichkeiten seiner Launen. Das ist die Oper. Und mehr als

die Oper.
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Figurinen von Jiirgen Rose

Der Rosenkavalier

Miinchen 1972

Musikalische Leitung: Carlos Kleiber

Inszenierung: Otto Schenk
Biihne und Kostiime: Jiirgen Rose









