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COSI FAN TUTTE

Erster Akt

Nach einem gemeinsam mit ihren Brauten verbrachten Abend preisen
Ferrando und Guglielmo ihrem Freund Don Alfonso gegentber die
unerschiitterliche Treue von Dorabella und Fiordiligi. Angesichts solch
naiver Schwarmerei meldet Don Alfonso Bedenken an. Im Eifer des Streits
kommt es fast zu einem Duell, hétte nicht Don Alfonso die Idee einer Wet-
te, mit deren Hilfe (und um den Preis von hundert Zechinen!) er den
Freunden beweisen will, daf§ auch diese beiden Braute — wie alle Frauen —
unbestindig und wankelmitig sind. Guglielmo und Ferrando verpflich-
ten sich, 24 Stunden lang nur das zu tun, was Don Alfonso ihnen vor-
schreibt.

Die Schwestern Fiordiligi und Dorabella sind ganz in den Anblick
von zwei Fotos versunken, die sie von ihren Verlobten Guglielmo und
Ferrando gemacht haben. In ihre Schwéarmerei mischt sich Ungeduld; die
Schwestern gestehen sich ein, daf sie nicht nur die Ankunft der Freunde,
sondern auch die Hochzeit kaum mehr erwarten konnen. Statt der er-
sehnten Geliebten erscheint aber Don Alfonso mit tief besorgter Miene,
um den Midchen mitzuteilen, Ferrando und Guglielmo muifiten augen-
blicklich in den Krieg ziehen. Wihrend Klange eines Militdrmarsches und
ein Schiff mit Regimentssoldaten zum Aufbruch mahnen, nehmen die bei-
den Liebespaare unter leidenschaftlichen Treueschwiiren voneinander
Abschied.

Verzweifelt bleiben Fiordiligi und Dorabella zuriick. Auch die Kammer-
zofe Despina kann die jammernden Schwestern nicht aufheitern. Despinas
Weltsicht indes ist realistischerer Natur: Ist sie doch davon tberzeugt, dafl
die Manner Treue gar nicht verdienen. Bei ihren Herrschaften stoRt sie mit
solchen Ansichten jedoch nur auf Verachtung. Um so williger 1aft sie sich
- von Don Alfonso bestechen, zwei Fremde, die angeblich unsterblich in ih-
re Herrinnen verliebt sind, ins Haus einzulassen. Verkleidet und von den
Damen nicht erkannt machen Guglielmo und Ferrando Dorabella und
Fiordiligi eine feurige Liebeserklarung, doch bleiben die stirmisch Be-
drangten standhaft. Nachdem die Damen emport vondannen gerauscht
sind, glauben Guglielmo und Ferrando die Wette schon halb gewonnen,
All das kann Don Alfonsos Zuversicht allerdings kaum beeintrachtigen.
Wihrend Dorabella daritber zu klagen beginnt, wie langweilig alles ge-
worden ist, seit die Freunde in den Krieg zogen, inszenieren diese in ihren
Verkleidungen eine groe Selbstmordszene, in der sie vorgeben, sich aus
Liebeskummer mit Arsen das Leben zu nehmen. In den Herzen der
Madchen beginnt sich Mitleid mit den scheinbar Sterbenden zu regen. Als
aber Despina als Medicus verkleidet die angeblich fast schon Toten ins Le-
ben zuriickgeholt hat und sich die Geheilten zur Besiegelung ihrer Gene-
sung einen Kuf erbitten, kehrt bei den Schwestern der alte Zorn zurtick.
Deren Treue ganz so sicher sind sich Guglielmo und Ferrando allerdings
nicht mehr.
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Zweiter Akt

Von Despinas Sticheleien beunruhigt, beginnen F10rd111g1 und Dora-
bella mit dem Gedanken an die «Sinde» zu spielen. Aus Sicht Dorabel-
las spricht eigentlich nichts gegen einen kleinen Flirt. Kurz: Was wire
wenn...? Dorabella entscheidet sich far Guglielmo, Fiordiligi fiir Fer-
rando. Aber naturlich soll alles nur ein Scherz sein — und bleiben... Die
verkleideten Herren indes bereiten den Schwestern eine Serenade, auf
die Fiordiligi und Dorabella zundchst unsicher reagieren. Aber als
Guglielmo und Dorabella allein bleiben, gibt diese dem Dringen des
neuen Liebhabers schlielich nach. ~ Ferrando hat dagegen bei Fiordi-
ligi, so scheint es zumindest, kein Gliick. So kann Guglielmo, als die
Freunde sich gegenseitig heimlich tiber den aktuellen Stand der Dinge
informieren, einerseits kraftig iiber die Wankelmutigkeit aller Madchen
schimpfen, sich zugleich aber andererseits samt seiner Braut stolz fir
die Ausnahme von allen Regeln halten.

Despina preist Dorabella, die aus ihrer Sicht endlich Vernunft ange-
nommen hat. Und auch Flordlhgl gibt zu erkennen, dafl ihr Herz nicht’
mehr Guglielmo allein gehort. Im Kampf zwischen versprochener
Treue und neuen Sehnsiichten will sie allerdings nicht so schnell die
Waffen strecken wie ihre Schwester. Sie beschlief3t deshalb, Ferrandos
Gegenwart zu entkommen und zu den Soldaten zu fliechen. Schnell
miussen abgelegte Uniformen herbeigeschafft werden... aber alle An-
strengungen kommen zu spat. Guglielmo, der die Szene becbachtet,
mufd mitansehen, wie Fiordiligi der Zartlichkeit ihres neuen Liebhabers
nicht widerstehen kann. Eine «Doppelhochzeit» soll nach dem Willen
Don Alfonsos die Intrige aufkliren und alle Verwicklungen losen.

Alles ist fir die Hochzeit vorbereitet. Die Paare stoflen auf ein neues
und gemeinsames Leben an, Guglielmo beantwortet die allgemeine
Verziickung jedoch heimlich mit zornigen Fluchen. Als Notar verklei-
det prasentiert Despina die Ehevertrige, die beide Paare unterschrei-
ben. Doch die Tinte ist noch nicht trocken, da kundigt der Militar- -
marsch die Riickkehr des Regiments und damit der Ex-Liebhaber an.
Zu Tode erschrocken drangen Fiordiligi und Dorabella die Manner, die
sie vermeintlich gerade geheiratet haben, in ein Nebenzimmer und ste-
hen wenige Augenblicke spiter in tiefer Verzweiflung vor den alten
Verlobten. Als die beiden die Ehevertrige entdecken, schiumen sie vor
halb gespielter, halb ernster Wut, und die Madchen kennen in ihrer
Scham nur noch den Wunsch zu sterben. Als Ferrando und Guglielmo
die inszenierte Komodie aufdecken, vergeht sogar Despina das La-
chen... Versshnung und SchluBgesang «Gliicklich der Mensch, der jede
Sache von der guten Seite sieht und in den Wechselfallen des Lebens von der
Vernunft sich fithren lafit... » erscheinen nurmehr als Lippenbekenntnis-
se zweier Paare mit ungewisser Zukunft.
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«GESCHICHTE EINER LIEBESERZIEHUNG»

«Cost fan tutte» im Gespréach

Werner Wunderlich, Dr. phil., Habilitation far Deutsche Literaturge-
schichte, Professor fiir Deutsche Sprache und Literatur an der Univer-
sitit St. Gallen. Seine Arbeitsgebiete sind unter anderem Medienkultur
sowie Literatur des Mittelalters. Er ist als Publizist, Literaturkritiker
und Essayist titig und beschaftigt sich als «Dilettant» (wie er von sich
selber behauptet) seit vielen Jahren mit Mozart. Besonders «Cosl fan
tutte» hat es ihm angetan. Uber diese Oper hat er ein Buch geschrieben,
das vor kurzem unter dem Titel «Mozarts «Cosi fan tutte>. Wahlver-
wandtschaften und Liebesspiele» im Haupt-Verlag erschienen ist.

Eduard Meier, Erster Kapellmeister am Stadttheater St. Gallen, war
nach dem Studium an der Musikakademie Zurich Schuler des legen-

daren Hans Swarowsky an der Wiener Musikhochschule. Weitere Stu- . -

dien und Meisterkurse folgten in Deutschland und Frankreich sowie bei
Herbert von Karajan in Berlin. 1993/94 dirigierte Meier am Stadttheater
bereits «Don Giovanni».
Peter Schweiger, Schauspieler und Regisseur, lebt seit 1965. in der
Schweiz. Nach einer Reihe von Arbeiten fiir das Fernsehen (wo er vor
allem Sendungen tber und zu Musik gestaltet hat) und der Direktion
des Zircher Theaters am Neumarkt (wahrend dieser Zeit hat er sich
ausschlieRlich der zeitgendssischen Dramatik angenommen), ist er nun
Schauspieldirektor am Stadttheater St.Gallen.
Thomas Beck, Chef- und Musikdramaturg am Stadttheater St. Gallen,
studierte nach journalistischer Ausbildung und Tatigkeit Germanistik,
Musikwissenschaft und Theaterwissenschaft. Seine Dissertation schriely
er tiber die Opernlibretti Ingeborg Bachmanns.

* K Kk
Beck: Wohl in keinem anderen Werk der Opernliteratur wird Sprache in
so starkem Mafle durch Musik in ihrem Ausdrucksvermogen erweitert,
gleichzeitig aber auch denunziert wie in «Cost fan tutte».
Wunderlich: Bestenfalls noch im «Rosenkavalier»...
Meier: ...aber dort auch schon nicht mehr mit dieser ungeheuren
Mozartschen Feinheit. Wie hier ein ganz gewohnlicher Text durch Mu-
sik so definiert wird, dafs ihm ganz neue Dimensionen erschlossen wer-
den, ist erstaunlich. Erst gestern haben wir uns tber Ferrandos Arie
«Un’aura amorosa» aus dem zweiten Akt unterhalten, die aus einer sim-
plen Konversation von Don Alfonso, Guglielmo und Ferrando tibers Es-
sen entsteht... ,
Schweiger: ...und man denkt beim ersten Horen: das ist ein reines Lie-
besgedicht. Dabei redet Ferrando von einer ganz handfesten Weiter-
fuhrung der Idee aus dem ersten Akt, nach gewonnener Wette essen zu
gehen. Und dann heift es: naja, ich habe ja auch meine Gentisse, wenn
ich nicht essen gehe: namlich in der Liebe... '
Wunderlich: Das ist eine Arie, an der sich, glaube ich, sehr schon zeigen
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lafSt, was die Textqualitdt in «Cost» nicht nur
in bezug auf den Arientext, sondern fir den ge-
samten Kontext leistet. So spielt das Motiv des
Windes im Libretto eine ganz wichtige Rolle,
angefangen bei den Winden im Terzettino «So-
ave sia il vento» bis hin zu den Orkanen in der
Felsenarie Fiordiligis. Diesen Orkanen wider-
steht Fiordiligi natdrlich, aber einem «Liebes-
hauch», wie thn Ferrando in seiner Arie be-
singt, erliegt sie. Hier zeigt sich eine Art sehr
subtiler Ironie, die Da Ponte vorgibt, und die
Mozart entsprechend in seiner Musik aufgreift
und nachgestaltet. Gleichzeitig zeigt die Arie
Ferrandos sehr schén die unterschiedlichen
Charaktere der beiden Herren. Guglielmo ist —
e - dem traditonellen Bariton-Typus entsprechend
— eher am Handfesten, am Essen und Trinken, interessiert, wahrend
Ferrando sich eher empfindsam gibt und an die «Labung» der Seele
denkt. Erstaunlicherweise besingt Ferrando nicht seine Verlobte, son-
dern die Liebe schlechthin, die er ja jederzeit auch auf andere projizie-
ren konnte. Diese Arie ist ein schones Beispiel dafur, wie vielschichtig
Libretto und Musik buchstéblich aufeinander abgestimmt sind. Ich hal-
te «Cosl» wirklich far ein «Gesamtkunstwerk», und in bezug auf die
drei Da Ponte-Opern Mozarts fir den Héhepunkt.
Bech: Interessanterweise nimmt «Cosi fan tutte» — ein Zitat Basilios! —
sowohl vom Titel als auch vom zentralen musikalischen Thema her, das
in der Ouverttre exponiert wird, stark auf den «Figaro» Bezug, Die Fra-
ge stellt sich nach dem Verhaltnis dieser Opern zueinander. Mir scheint
«Cosi» gleichsam der zynische Nachsatz und die Negation all derjeni-
gen Ideale zu sein, die im «Figaro» artikuliert wurden, wie zum Beispiel
Humanitit, soziale Emanzipation, Aufkliarung.
Schweiger: Schaut man die Oper im geistesgeschichtlichen Zusammen-
hang an, dann wirft «Cosi» nach «Figaro» das Problem emanzipierter
Menschen auf, die darunter leiden, daf Beziehungen und Gefithle nicht
auf einen Nenner zu bringen sind: Ein Umstand, der bei «Figaro» noch
keineswegs so ist. «Cosi» war damals und ist heute noch so modern,
weil es die Emanzipation der Jugend thematisiert und die Frage nach
den Folgen stellt: Eine Freiheit, die erkauft ist durch eine Konfusion der
Emotionen, ausgelost wiederum durch den Abschied von bisherigen
Moral- und Partnervorstellungen. Fiordiligi formuliert im Rezitativ vor
ihrer Rondo-Arie im zweiten Akt «Per pieta, ben mio» wunderbar aus,
was es bedeutet, frei zu sein, den Bindungen enthoben zu sein.
Beck: Dabei ist der Begriff der «Freiheit» ja zunichst einmal mit dem
Negativum der Orientierungslosigkeit besetzt, und die Oper gibt uns ja
bis zum Finale keinen Grund, an einen positiven Ausgang dieses Eman-
zipationsprozesses zu glauben. Ganz im Gegenteil: Konventionen schei-
nen tiberwunden und bleiben dennoch — auf fatale Weise — in Form un-
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glicklicher Zwangs-Paarungen far das Leben aller Be-
teiligten bestimmend. ..

Waunderlich: Die Oper sagt doch aber nicht, daf es so
sein muf. «Figaro» ist — als konsequente Umsetzung
des Stiickes von Beaumarchais — ein vorrevolutionares
Stiick, in dem auf einer privaten Ebene eine soziale
Utopie entworfen wird. Wahrend im SchluB8chor des
«Figaro» ein Happy-End besungen wird, zersingt der
nach dem Sturm auf die Bastille geschriebene
Schlufchor von «Cost» mit dem Text «Glitcklich der
Mensch, der sich in den Stiirmen des Lebens lachelnd
in sein Schicksal fiigt» den Optimismus der Auf-
klirung. Das ist doch Quatsch! Welcher Mensch kann
auf diese Weise glicklich werden, wenn vorher eine
Revolution stattgefunden hat, die das personliche ) 1
Glucksverlangen im individuellen Bereich als Men- <%kl
schenrecht festgeschrieben hat? «Cosi» macht sehr genau deutlich, dal
diejenigen Menschen, die dieses Ideal zu erreichen suchen, sich gar
nicht so schnell von ihren sozialen und moralischen Konventionen lo-
sen konnen, die ihnen das ancien régime noch mitgegeben hat und die
sie jetzt gewissermafen noch mit einer burgerlichen Empfindsamkeit
fir ihren Stand zu tbernehmen suchen. «Cosi fan tutte» ist, glaube ich,
eine Oper tiber Verunsicherung und uber die Unfihigkeit, mit Verunsi-
cherung umzugehen, wenn man sie nur mit einer Sicherheit, die sich in
dufleren Formen erschopft, bewaltigen mochte und nicht auch mit der
inneren Gelfestigtheit, die sich zum eigenen Verlangen bekennt.

Meier: Das lieto fine ist ja zunachst nichts weiter als eine damalige Kon-
vention der Buffo-Oper. Tatsachlich aber wird hier etwas besungen, was
in diesem Moment bereits unmoglich ist: die Paare, wie sie im Finale
prasentiert werden, kommen doch sowieso nicht mehr zusammen.
Wunderlich: «Cosl» ist eben keine Buffo-Oper mehr, sondern ein dram-
ma giocoso; ursprunglich hatte Mozart «Cosi» in seiner Partitur noch
als opera buffa bezeichnet, erst im gedruckten Libretto wurde die neue

Gattungsbezeichnung eingefagt. Das C-Dur des Schlufchores ist ja kein
strahlendes C-Dur, sondern ein geddamplfes...

Meier: ...alles wird sotto voce gesungen...

Wunderlich: ...die Konvention erscheint hier musikalisch und textlich
gebrochen, r(?ﬂektiert. Die rhetorischen Klischees des SchluBtextes
konnen gar nicht ernst gemeint sein; hier findet vielmehr ein ganz be-
wufStes Spiel mit Deklamations- und Trostrhetorik statt. Ich glaube
nicht, dafl der Schluf§ irgendein Rezept vorgibt; er 1t das Ende wirk-
lich offen, und den beiden Frauen ist nicht zu wiinschen, daf sie bei
diesen T(")lpeln.bleiben mussen. So hat die Oper ja insgesamt den Cha-
rakter eines Spiels im Spiel: Das, was Don Alfonso als Wette inszeniert,
ist ein Spiel. Spielcharakter haben ebenso die Soldaten- wie die Alba-

nerszenen, ur.1d WeT sagt uns denn, dafl beide Frauen nach dem
Schlufichor nicht beschlieBen: «Dag Spiel ist aus, nun suchen wir uns




eine andere Perspektive?»

Meier: Aus musikalischer Sicht signifikant sind
die verschiedenen Farben der drei Da-Ponte-
Opern. Figaro ist ganz D-Dur-Stiick, Don Gio-
vanni ganz d-Moll, in «Cosi» aber herrscht rei-
nes C-Dur vor, dazu eine fast romantische
Orchesterfarbe.

Wunderlich: Dies ist eben der ganz besondere
«Cost»-Ton. Diese besondere Farbqualitit be-
ginnt ja schon in der Ouverture und zicht sich
dann durchs ganze Stiick. Die Instrumentierung
ist ungeheuer sorgfiltig ausgefahrt: Vor allen
Dingen die Holzbliser wechseln sich bereits in
der Ouvertiire paarweise ab, so wie die Paare auf
der Bithne wechseln. Der einzige, dem keine Bla-
~37- ser gegonnt werden, ist Alfonso; er muf mit den
trockenen Streichern zurechtkommen.

Meier: Interessanterweise glaubt man fast immer, die Ouvertiire sei
duflerst simpel und habe mit dem tbrigen Stick fast nichts zu tun. Bei
genauerem Hinsehen bemerkt man aber plotzlich, wie die Hauptthemen
der Ouvertiire im ersten Finale wiederkehren. All das ist unerhort raffi-
niert, luzide ausgearbeitet. ..

Wunderlich: Die Ouvertitre arbeitet sehr stark mit subtilen Anspielun-
gen, auf die man sich einlassen wollen mufi. Das Motto «Cosi fan tutte»
konnte wegen der eindeutigen Anspielungen auf damalige komposito-
rische Konventionen fur die Ouvertiire durchaus mit «So machen es al-
le Komponisten — das ist kein Kunststiick» iibersetzt werden. Ein
Kunststiick allerdings ist die Art, wie Mozart das Material durchfiihrt:
mit diesem besonderen Klang, mit dieser besonderen Raffinesse. Auffal-
lend ist die Atemlosigkeit der Ouvertiire, die einen nicht zur Ruhe kom-
men laf$t, einen wie im Sinnenrausch mitreif3t und damit die Konven-
tion konterkariert: Da steckt Leben dahinter, das ist Trieb, Leidenschaft.
Beck: Das parodistische Element in «Cosi fan tutte» spielt ja eine tiber-
aus komplexe Rolle. Der Text Da Pontes scheint mir — beispielsweise in
der Eumeniden-Arie Dorabellas oder in der Felsen-Arie Fiordiligis — auf
durchaus parodistische Weise mit sprachlichen Konventionen der Li-
brettotradition, in diesem Falle der barocken Metaphorik der opera se-
ria, zu spielen. Der Gestus der Musik hingegen ist zumeist von grofer
Reinheit und Wahrheit gepragt; die Musik wird damit zur Kontrastfolie
einer verlogenen Sprache stilisiert, deren Affekt nun vollig veraufer-
licht erscheint...

Schweiger: Gerade die «Felsenarie» scheint mir ein sehr interessanter
Fall zu sein. Hier benennt Don Alfonso eigentlich genau die psycholo-
gische Situation, die Mozart fiir sein parodistisches Verfahren verwen-
det, indem er das Pathos der Arie Fiordiligis kommentiert: Wenn eine
Frau so ergriffen sei, sagt Alfonso, dann sei der Umschwung ihrer Ge-
fuhle nicht mehr fern. Um sich ihre wahren Gefihle um keinen Preis

IS s
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eingestehen zu miissen, vergreifen sich die Figu-
ren vollkommen im Register; die Musik Mozarts
liefert dazu ihren eigenen Kommentar und zeigt
uns in der Felsenarie: Jetzt ist Fiordiligi tief im
Barock gelandet! Gleichzeitig signalisiert das
Mozartsche Verfahren naturlich auch die Fall-
hohe der Figuren, die nicht zu Opfern wiirden,
reagierten sie etwas cooler auf das Geschehen.
Wunderlich: Nicht zuletzt die Vermischung von
Seria- und Buffa-Typen ist, glaube ich, das, was
uns in «Cosi» so ungeheuer anspricht. Viele
Arien sind ja tief empfundene Stucke aus der
opera seria, die auf der anderen Seite mit ganz
einfachen, zum Teil singspielartigen Buffo-Ver-
satzstiicken kontrastieren. So gesehen, gehoren
Ferrando und Fiordiligi eher zum seria-«Inven- <

tar», wihrend Guglielmo, Alfonso und Despina eher auf einer buffo-
Ebene agieren.

Beck: Im Mit- und Gegeneinander der unterschiedlichen Diskurse liegt
meiner Meinung nach eines der groften szenischen Probleme von
«Cosi», Die Figur Despinas wirft in diesem Zusammenhang ganz be-
sondere Schwierigkeiten auf...

Schweiger: In der Praxis zeigt sich, dafs Despina gerade in den Rezitati-
ven aul eine Art schlagfertig ist, die durchaus an die Argumentations-
fahigkeit von Alfonso herankommt. So entspricht die Ebene ihrer Auf-
geklartheit genau der Alfonsos. Kein Zweifel: ihre Liebeserfahrung ist
gleichwertig mit der Don Alfonsos, der scheinbar ein Zyniker ist, De-
spina hingegen erscheint realistischer und agiert taktischer als er.
Wunderlich: Beide Figuren greifen offenkundig auf gehabte Erfahrungen
zurtck, von denen wir nichts mitgeteilt bekommen. Genau das macht
sie deshalb aber auch zu willfahrigen Instrumenten einer Ideologie.
Warum gibt sich Alfonso als Zyniker? Hat er Abfuhren erlitten in letz-
ter Zeit? Spielt ihm das Alter einen Streich, weil er bei Frauen nicht
mehr so erfolgreich ist?

Beck: Ist er homosexuell? Selbst diese Interpretation lafst sich in der Se—
kundarliteratur finden.

Wunderlich: Warum nicht? Was haben die drei Méanner ﬁberhaupt in
der Nacht vor der Wette angestellt? Schlieflich treffen sich die drei -
wohl nach durchzechter Nacht — am Morgen im Café. Haben Ferrando
und Guglielmo gemeinsam herumgehurt und damit ihren Liebesidealen
in aller Heimlichkeit die Glaubwiirdigkeit entzogen? Hat Alfonso mit-
gemacht? Man weif einfach nicht so genau, ob die Inszenierung Alfon-
sos nicht auf eine Art psychischen Kompensationsbediirfnisses zurtck-
geht.

Beck: ...wobei sich Alfonso ja zunichst dem Wettvorschlag verweigert.
Wunderlich: Allerdings wissen wir wieder nicht: Will er wirklich nicht,
oder ziert er sich nur? Auf jeden Fall bringt er die beiden Kavaliere doch
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recht geschickt in eine Situation, in der sie auf den Pakt eingehen. Und
ich glaube, auch far Despina, die ja eine Dienerfigur aus der Commedia
dellarte ist, ist die Liebe ein Kompensationsgeschaft. Liebe definiert sie
durch das, was man Bares daran verdienen kann. Despina ist nicht hab-
gierig; sie gehort vielmehr zu einer sozial niederen Schicht, in der im-
mer die Einkommensverhaltnisse eine groRe, existentielle Rolle spielen.
Meier: Dariiber hinaus ist sie eine sehr emanzipierte Frau, die ja immer-
hin einen Arzt und einen Advokaten spielt. Fiir ein Mitglied der Dien-
erschaft nimmt sie sich auch eine ganze Menge heraus. ..

Schweiger: ...und betreibt auf eine ganz wunderbare Art eine heutige
Form der Aufklarung, Sie sagt den Schwestern doch ganz offen: «Macht
cuch nichts vor, ihr werdet besser lieben, wenn ihr nicht dauernd denkt,
die Liebe sei das Hochste; mit diesem Anspruch namlich muf jede Lie-
be scheitern.» Despina appelliert an Dorabella und Fiordiligi, die schon
lange nicht mehr tber ihre einmal eingegangenen und gewohnten
Beziehungen nachdenken, praktisch zu denken: Das heiflt doch
schlieRlich nicht, daR sie nicht echt lieben, sondern dafs sie sich mit der
Liebe wirklich auseinandersetzen sollen. Hinter all den Aktionen von
Alfonso und Despina steckt ein Gestus der Aufklarung oder — anders
ausgedriickt — «Cosi» erzihlt in schonstem und ernsthaftestem Sinne
die Geschichte einer Liebeserziehung.

Beck: In deiner Inszenierung spielt die Perspektive Fiordiligis eine be-
sondere Rolle: sie laflt das Geschehen in einer Art Tagtraum vor ihrem
inneren Auge voruberziehen...

Schweiger: Mich personlich hat von Anfang an Fiordiligis Arie «Pgr
pieta, ben mio, perdona» bertihrt, in der sie sagt: « Liebster, verzeih mir,
aber ich spiire, daf ich bedroht bin vom Gefuhl fir einen anderen», und
ich habe mir gedacht: Eine derartige Situation habe ich selbst schon er-
lebt, so eine Frau habe ich auch schon kennengelernt. So kam ich zur
Uberlegung, daf8 Fiordiligi der Schlusselpunkt meiner Inszenierung
werden koénnte, und da Don Alfonso, von dem wir doch eigentlich nur
sehr wenig wissen, nicht unbedingt der Spielfthrer des Geschehens sein
muf. So wird ganz zu Beginn der Oper deutlich werden, daf§ zwischen
Fiordiligi und Ferrando bereits eine bestimmte Irritation, ein W}lnsch,
ein Begehren besteht. Auch das Bithnenbild wurde aus dieser Uberle-
gung heraus konzipiert: Es bedient die verschiedenen Schauplatze 'der
Oper durch eine Verschiebung der hinteren Wande, ohne dafd das Z}m-
mer der Fiordiligi, das von Anfang an zu sehen ist, verschwindet. Fior-
diligi bleibt dort ab der Ouvertiire auf einem Sofa liegen und sieht —aus
einer traum- oder wunschahnlichen Perspektive — der Wette zu. Auf
diese Weise hoffe ich, das Spiel, das Alfonso und die anderen Ménner
treiben, auch auf die Schwestern tibertragen zu konnen; ein Spiel, in das
die Frauen auf einer ganz anderen Ebene des unbewuft-bewulSten Be-
gehrens bereits eingestiegen sind.

" Das von Thomas Beck aufgezeichnete Gesprach fand statt am 26. Januar
1996, dem 206. Jahrestag der Urauffithrung.
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Entstehung und Wirkungsgeschichte

COSI FAN TUTTE

Am 26. Januar 1790 wurde «Cosi fan tutte, o sia: La scuola degli aman-
ti» im «k.k. National-Hof-Theater» uraufgefithrt. Ob Mozarts private
Lebensumstande — eine Liebschaft oder eine Ehekrise — die Kompositi-
on beeinflufit haben, kann man nur vermuten. Wir wissen auch nicht,
von wem der Kompositionsauftrag ergangen ist. Daf§ der todkranke Kai-
ser Joseph I1. den Auftrag erteilt habe, ist eine Erfindung der Nachwelt.
Einem Geriichte nach hatte eine zwischen zwei Offizieren und deren Ge-
liebten damals in Wien wirklich vorgefallene, dem Intreccio des Textbuches
ahnliche Stadtgeschichte dem Kaiser Veranlassung geboten, seinen Hofpoe-
ten mit der Commission zu beehren, aus dieser Klatscherei ein «Dramma
giocoso da metrersi in musica» zu machen.

(Aus: Friedrich Heinses Reise- und Lebens-Skizzen, 1837.)

Auch daB Salieris Feindschaft mit dieser Oper Mozarts begonnen haben
soll, 1aBt sich nicht beweisen. :
Salieri versuchte zuerst, die Oper zu komponieren, aber es gelang ihm
nicht. Der grofie Erfolg Mozarts soll seinen Neid und HafS erregt haben und
der Beginn seiner Feindschaft und Bosheit gegeniiber Mozart gewesen sein.
(Aus: Vincent und Mary Novellos Reisetagebiichern, 1829.)

Mozart nennt in einem Brief an seinen Logenbruder Michael Puchberg
die doppelte Summe dessen, was ihm tatsichlich ausbezahlt wurde,
nimlich 100 Dukaten oder 450 Gulden, nach heutiger Kaufkraft etwa
15000 Franken. Das «Kassabuch der beiden Hoftheater» verbucht fur
die Woche vom 23. bis 29.Januar 1790: «dem Mozart Wolfgang, far
Componirung der Musi zur Opera Cosi fan Tutte 450 Gulden.»

Die Wiener brachten «Cosi fan tutte» wenig Interesse entgegen. Es gab
nur zehn Auffithrungen. Die verbreitete Unzufriedenheit mit Josephs
Reformen, die Nachrichten tiber die Franzosische Revolution, das Des-
aster des Turkenkrieges hatten zu einer allgemein schlechten Stim-
mung gefithrt. Die Oper erschien offensichtlich der Zeitstimmung nicht
angemessen, Kritikern des 19. und 20. Jahrhunderts kam die Oper wie
eine Apotheose des Rokoko vor, wie eine freche Rechtfertigung frivoler
Schlupfrigkeit und amoralischen Zynismus’.

Beethoven 1825: Dagegen habe ich einen Widerwillen — Ich htte solche
Stoffe nicht wdhlen konnen, sie sind mir zu leichtfertig.

Wagner 1851: Die grenzenlose Plattheit des Textbuches ist es, was Mo-
zarts lieblicher Musik zu «Cosi fan tutte» iiberall den Garaus macht.

Das 19. Jahrhundert brachte dann eine Fulle unverfinglicher deutscher
Ubersetzungen und verharmlosender Singspielarbeitungen, die das Ge-
samtkunstwerk zu einer biederen Posse verniedlichten. Erst Gustav
Mahler und Richard Strauss haben fiir das 20. Jahrhundert eine diffe-
renzierte Auseinandersetzung mit dieser Mozart-Oper ausgelost.
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Die Ouvertiire

GEBROCHENE KONVENTIONEN

Wolfgang Willaschek

Die Ouvertiire beginnt mit einem Abschnitt von vierzehn Takten, in
dem Don Alfonsos Moral «Cosi fan tutte» in der Form seines spdteren
Arioso «Tutti accusan le donne» («Alle klagen die Frauen an», Nr.30)
vorgestellt wird. Dieser Abschnitt geht in ein Presto aus 245 Takten
uber, das aus zwar brilliant klingenden, aber seltsam unverbundenen
Versatzstiicken besteht, die fiir sich und in sich bebliebig austauschbar
wirken. Es scheint ein Stuck traditioneller, dazu gefilliger Musik zu
sein, wie Mozart es selten komponierte. Am Ende der Ouvertitre taucht
Don Alfonsos Thema ein zweites Mal auf, in ein Presto eingebunden
und der unmittelbar bevorstehenden Situation auf der Bahne an-

genahert,
L r l
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Die Ouvertiire spiegelt in absoluter Musik Don Alfonsos Philosc?phlei
Alle Frauen sind untreu. Diese Banalitit findet ihre Entsprechung.m der
Ausbreitung musikalischer Konventionen. Erstaunlich ist, wie e.mfffch
die Harmonien gestaltet sind. Die Perioden sind nahezu ausschlieRlich
in der Grundtonart C-Dur und der dazugehorigen Dominante und Sub-
dominante notiert, G-Dur und F-Dur. Nahezu alle harmonischen
Durchgange des Rondo, das mehr und mehr einer endlos abgespulten
Walze gleicht, beziehen sich auf diese Stufen. Jeder einigermafien harlld'
werklich begabte Kompositionsschiiler zu Mozarts Zeiten htte eine
solche Ouvertiire zuwege gebracht, sie freilich nicht zu einem Anlaf ge-
schrieben, der ihm weit komplexer und differenzierter erschienen wa-
re. Mozarts Mut, ja Ubermut zur musikalischen Groteske verdeuthcht
hinter schillerndem Vordergrund die distanzierte Haltung des ironi-
schen Betrachters, der in der Ouvertiire wufite, worauf er sich bei der
Komposition dieses Stoffes einliefs. [...] Erst in der Oper selbst fﬂgt'e
Mozart dem ironischen Kommentar aus der Ouvertiire die entschﬁ}-
dende Wendung hinzu: So machen es alle, nur ich nicht. Die Ouvertii-
re liefert ein Spiegelbild der Doppelbodigkeiten, die in der Handlung
zutage treten werden. Sie suggeriert dem Zuhorer zunachst ein Ver-
trautsein, das im Verlauf der Oper radikal zerstort wird.
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Fravenzimmer ; |,

AUFKLARUNG UND FRAUENTREUE

In Mozarts Bibliothek befanden sich die Schriften des fahrenden Wie-
ner Aufklarungsphilosophen Joseph von Sonnenfels, der sich tber
Frauentugenden auslafit:

Was ist die Bestimmung des Madchens? ,
Deine Bestimmung ist eine tugendhafte Gattin, Mutter, Hausfrau zu wer |
denl! b
Eine tugendhafte Gattin! — Laf$ dich die Beispiele deiner Gespielinnen nicht f
irre fuhren; deren ganze Sorgfalt sich darauf einschrdnket, Liebhaber, nicht
Verehrer zu finden! Verehren muf dich derjenige, der dir die Hand vor dem
Angesichte des Allsehenden reichen, und dir angeloben soll, immer der Dei-
nige zu bleiben; das heifSt, immer dich die liebenswiirdigste Person deines It
Geschlechts, immer deinen Umgang ergotzend, immer an deiner Seite sein &
Vergniigen, immer in deinem Besitze sein vorziigliches Gliick zu finden. —  §
Aber, die flatterhaften Geschopfe, sie verziehen auf den schmeichelhaften ‘
Zins der dauerhaften Verehrung eines Gatten, den sie die Natur von dem 5
mannlichen Geschlechte zu fordern berechtigt hat, und nehmen dafiir mit |
einer kurzen Vergotterung der Liebhaber vorlieb, die nicht langer als die |
Bliithe ihrer Reize dauern, und mit dem Herbste ihrer Gestalt dahinrau-
schen wird.
Eine tugendhafte Gattin! Niemand wird plotzlich aufSerst lasterhaft; aber
auch niemand mit einmal tugendhaft. Willst du deine Bestimmung einst er-
fullen, so fange itzt an, dich dazu anzuschicken. Ein ungesittetes Madchen
ist nie ein gesittetes Weib geworden. Frage nun nicht mehr, woher die selt-
ne Tugend der Ehen kommt! Sieh die Baume des Waldes! Eine kriippelhaf-
te Pflanze ist nie in schlankes Holz aufgeschossen. Zu einem dauerhaften
Gebaude mufs der Grund gleich Anfangs gelegt werden.
(Aus: Joseph von Sonnenfels’ Schriften, 1784.)

Der franzésische Philosoph Julien Offray de la Metrie war der wichtig- ’
ste Vertreter eines physiologischen Materialismus, der weiblicher Lei- {
denschaft einen natirlichen Mechanismus unterstellte:

Beim schonen Geschlecht gehorcht die Seele noch der zarten Empfindung
des Temperaments: daher diese Zartlichkeit, diese Gemiitsbewegung, diese
heftigen Gefiihle, die eher auf der Leidenschaft als auf der Vernunft beru-
hen; diese Vorurteile, dieser Aberglaube, deren starker Eindruck sich kaum
verwischen laft usw. Im Gegensatz dazu sind der Geist wie auch die Ge-
sichtsziige des Mannes, dessen Hirn und Nerven an der Harte aller Fest-
korper teilhaben, markanter: die mangelnde Erziehung der Frauen verleiht
seiner Seele noch weitere kraftvolle Ziige.

(Aus: La Metries Schrift «Der Mensch, eine Maschine», 1748.)

Der Arzt Franz Anton Mesmer, der mit der Familie Mozart befreundet
war, hatte eine Theorie entwickelt, die er als «thierischen Magnetis-
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Fravenzimmer

mus» bezeichnete und die behauptete, dass von magnetischen Strahlen
Heilwirkungen ausgingen. Mesmer entwickelte auf dieser Grundlage
eine hypnotische Therapie.

Den 28ten Julius 1774. bekam die Kranke aufs neue einen ihrer gewohnli-
chen Anfalle, und ich brache bey ihr drey kiinstliche Magnete, einen auf
dem Magen, zween auf den beyden Fiissen an. Dif$ verursachte ihr, in sehr
kurzen Abstanden, ausserordentliche Empfindungen. Sie fiihlte, innerlich,
cin schmerzhaftes Stréhmen einer sehr feinen Materie, welches sich bald
da, bald dorthin, endlich aber in die untere Theile des Korpers zog, und sie
6 Stunden von allen ferneren Anfallen befreyte. Die Beobachtung dieser
Wirkungen, verbunden mit meinem allgemeinen System, gab mir ein neues
Licht, bestdttigte meine vorhergehenden Gedanken, von dem Einflufl eines
allgemein wirkenden Pricipiums, uiberzeugte mich, daf3 ein vom Magnet
gang verschiedener Stoff, ihn wirksam mache. ..

(Aus: Abhandlung in tber die Entdeckung des thierischen Magnetis-
mus. Karlsruhe 1781, S. 14f)

Den Gedanken an eine opera buffa iiber ein Verwirrspiel von Liebe und
Treue hatte Mozart schon langer mit sich herumgetragen. «L’oca del
Cairo» (Die Gans von Kairo, KV 422) und «Lo sposo deluso» (Der ge-
foppte Ehemann, KV 430 {424a]) blieben Fragmente.

Chichibio aus «L’oca del Cairo» uiber die Treue der Frauen:

Die Frauen sagen taglich aufs neue: Wir stehen in Treue fest wie ein Turm.
Doch wenn Sie fragen: Beim kleinsten Winde fallen sie rasch ganz ohne
Sturm. Fest sind in diesem Falle die HafSlichen nur alle, solange der Wind
. nicht geht. Doch von jenen wirlich Schonen will ich schweigen, ihr versteht
— denn bei ihnen ist zu dienen Treue wahrlich kein Magnet.

Vom Libretto einer Oper tber Liebe und Treue hatte Mozart feste Vor-
stellungen, die er am 17.Mai 1783 an seinen Vater Leopold von Wien
nach Salzburg schrieb:

das nothwendigste dabey aber ist. recht Comisch im ganzen. und wenn es
dann moglich wdre zwei gleich gute frauenzimmer Rollen hinein zu brin-
gen. — die eine miisste Seria, die andere aber Mezzo Carattere seyn — aber
an giite — mussen beide Rollen ganz gleich seyn. das dritte frauenzimmer
kann aber ganz Buffa seyn, wie auch alle Manner wenn es nothig ist.
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................................................ ". . . Fiordiligi

EINE ZERBRECHLICHE KONSTRUKTION

Werner Wunderlich

Come scoglio immota resta
Contro i venti e la tempesta
Cosl ognor quest’alma ¢ forte
Nella fede e nell'amor.
(Nr.14: Wie der Fels unbeweglich steht gegen Winde und Sturm, so
stark ist diese Seele in der Treue und in der Liebe.)

Zuerst beschwort die Musik zu den beiden ersten Versen uiberaus dra-
matisch und bombastisch das barocke Treueideal der «costanza». Mo-
zart deutet mit einem Zitat die durchaus ernste Konfliktsituation far
Fiordiligi an. Auf «cosi ognor» folgt eine Wendung, die an das Allegro
aus Fiordiligis und Dorabellas erstem Duett «Ah, guarda sorella»
(Nr.4) mit seinen Treueschwiiren erinnert. Die Wechsel zwischen
Hohen und Tiefen deuten an, dafl Fiordiligi bereits schwankt zwischen
Treue und Hingabe an ein unbekanntes Gefiihl, das der tobenden See
gleicht. Es singen gleichsam zwei Stimmen aus ihrer zerrissenen Brust.
Emport und entschlossen verteidigt Fiordiligi ihre Tugend. Aber nicht
nur, weil sie deren Verlust befiirchtet, sondern auch deshalb, weil sie
ihr als Preis fur eine noch ungewif$ erscheinende Liebe zu hoch ist. Dar-
tiber ist sie selbst verwirrt. Deshalb reagiert sie mit den Vokalspriingen
zum hohen B in den ersten wenigen Takten so exaltiert. Sie spielt sich
selbst die Heroine vor. Es ist ein triigerisches Credo, das sie im Andan-
te Maestoso frenetisch hinausschreit. Am Anfang, im Adagio, durchaus
noch von Innigkeit erfallt, steigert sich der Affekt zum Pilt Allegro in
dem Mafe, wie sie sich in ihre kiinstlich angefachte Emotion hinein-
steigert. Es ist die Parodie einer Seriaarie, in der die Terzakkorde der

beiden Trompeten die Heroinenpose demonstrativer Tugendhaftigkeit
verspotten.

Mozart.

Portrdt von
Dorothea Stock,
1789




Flordiligi . . e e

Als die spater von Gewissensbissen und Seelennoten Geplagte im
Rondo «Per pieta, ben mio» (Nr.25) in E-Dur das Mitleid ihres gerade
treulos gewordenen Liebsten erfleht, entlarven die waghalsigen Liufe
der beiden Horner ihre letzten Treueschwiire als gewagte Hoffnung.
Fiordiligi ist besturzt, denn ihre Treuevorstellung wird ihr als zer-
brechliche Konstruktion bewuft. Dieser Dissonanzcharakter der Musik
driickt Fiordiligis echten Zwiespalt zwischen Pathos und Qual aus. Die
verfithrerische Aussicht auf ein wenig Amiisement hatte die Vorsitze
von Tugendhaftigkeit ins Wanken geraten lassen. Der Widerstand
schmilzt am Ende, weil Fiordiligi als die gefithlstiefere der beiden
Schwestern dann hingebungsvoll und unbedingt liebt, wenn sie sich
der Liebe ergeben hat. Die Musik begleitet und vermittelt diesen Sin-
neswandel zwischen Felsenarie (Nr. 14), Rondo (Nr.25) und dem Du-
ett mit Ferrando (Nr.29). Die Musik bewegt sich von C-Dur nach a-
Moll und erreicht schliefSlich A-Dur, die Liebestonart in Mozarts
Opern. Die lang ausgezogene Obenphrase in diesem Duett erinnert an
die liebesvolle Kantilene des Instruments aus der Quvertiire und ver-
deutlich’ damit: Ferrando hat gesiegt. Nun ist sie entschlossen, die
grofie, die wahre Liebe zu wagen. Am Ende freilich hat sie ihren Traum
ausgetraumt, weil das gesellschaftliche Realititsprinzip das individuel-
le Lustprinzip verdringt. Liebe als Passion scheitert.

«Geftihl ist — und das ist das Neue daran — nicht mehr nur aktivierte Pas-
sion; sondern Gefithl mufs jetzt, wenn es die Tiefenprobleme existentieller
Unaufrichtigkeit losen soll, als urteilsfahig in bezug auf sich selbst begrif-
fen werden und damit auch als urteilsfdahig in bezug auf die Liebe.»

Niklas Luhmann

Fiordiligi, Despina und Dorabella. Karikaturen von Tony Munzlinger
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........................................... Gefihrliche Liebesspiele

GRAMMATIK UND PARTNERTAUSCH
ODER

GEFAHRLICHE LIEBESSPIELE N
«COSI FAN TUTTE» |

Werner Wunderlich

~

«Son donne, ma son tali...» Frauen sind sie, aber was fiir welche. .. Drei
Herren mit Zopf haben deswegen Streit, ein alter Zyniker und zwei jun-
ge Schwiarmer. Man ist in Neapel — und Mann ist unter sich. Im Kaffee-
haus. Schwatzend, rauchend, trinkend. In der Morgendammerung ei-
nes sonnigen Tages, nach durchzechter Nacht wie es scheint. Und da
wie dort und uberall machen’s die alle so, wenn sie unter sich sind: :
Uber Frauen reden, und ob man eine jede herumkriegt. Und wie. Der
weltkundige und abgeklirte Kneipenhocker Alfonso — ob seiner Le-
benserfahrung wird er uns als ein «vecchio Filosofo», ein alter Philo-
soph, vorgestellt — zettelt eine Wette an, bei der zwei forsch aufbrau-
sende Militars, Ferrando und Guglielmo, dagegenhalten. Nichts und
niemand konnte die Treue ihrer tugendhaften Geliebten ins Wanken
bringen, keinem wiirde es gelingen, die Liebe ihrer Verlobten Dorabel-
la und Fiordiligi, «eroine di costanza, specchi son di fedelta» (Heldin-
nen der Bestindigkeit, Muster der Treue) zu erschittern. Die Herren
Offiziere fordern deshalb Alfonso zum Duell. ‘

Alfonso als ein Mann der skeptischen Rationalitat halt jene Pose fr ei-
ne Posse und duelliert sich nicht mit den Waffen unbesonnener Ehren-
handel. Mit der Distanziertheit des Diagnostikers stellt er fest: Weibli-
che Treue gleiche dem Phonix aus Arabien, von dem alle behaupten,
daf er existiere, und etwas ironisch stellt der Don die rhetorische Fra-
ge «Dove sia?» (Nr.2: Wo er ist?) «Dove sia nessun lo sa.» (Wo er ist,
weifl keiner.) Die Musik verfliichtigt sich, als ob sie das Verschwinden
des Phonix nachahmen wolle. Die Offiziere ibernehmen Alfonsos Me-
lodie, Guglielmo sogar notengetreu. Mit dem Wort beharren die beiden
auf ihrem Standpunkt, mit der Musik aber bestitigen sie Alfonsos The-
se vom Trugbild, Fiir ein Trugbild aber setzt einer wie Alfonso nicht
sein Leben aufs Spiel. Dieser «uomo di pace», dieser Mann des Frie-
dens, ist vielmehr ein Intrigant, der die Fiden zieht und sich auf die
Kunst des Argumentierens versteht. Diesen Eigenschaften und Einstel-
lungen entspricht seine dramatische Rolle. Sie kennt nur eine winzige
Arie, das Allegro Agitato von 38 Takten in f-Moll {(Nr.5); denn seine
Machenschaften kann der Rinkeschmied natiirlich nur im Ensemble
entfalten. Und so wartet er auch lieber mit einem ziemlich delikaten
Vorschlag auf. Schluff mit dem Theoretisieren tiber Liebe und Treue:

Verkleidet sollen die Herren unter seiner Regie der Standhaftigkeit ih- -

rer Damen eine Falle stellen und deren Treue darin einmal selbst er-
proben. Changez les femmes!
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Gefihrliche Liebesspiele

1
|
| Als versierter Philosoph will Alfonso seine Behauptung bgweisen,l ur}d
| deshalb schickt er die beiden Kumpane in die «scuola degli amanti», in
f die Schule der Liebenden. Der Rationalist beruft sich auf die NaturWI:‘r
; L senschaften seiner Zeit, die Reize und Anziehungskrafte von Materle
L empirisch-experimentell zu erforschen begonnen hatten und mit }?h}“
| sikalischen wie chemischen Methoden auch Reaktionen und Abliufe
1 von Lebensvorgangen als naturbedingt aufklaren wollten.
i Freilich, diese Physiologie des Geschlechts weif nichts von der Psy-
| chologie der Liebe. Alfonsos Rationalitit erhebt einen universalen. und
A absoluten Anspruch auf Richtigkeit und Geltung, allerdings einge-
o schrankt auf das weibliche Geschlecht, wo das Naturgesetz fiir A}fonso
L «neces-sita del core» heift. Eigentlich muRte dem Verntnftler die Ver-
L nunft doch sagen, daf so ein Naturgesetz auch fir Manner und deren
Treueverhalten gelten muBte. Aber auf diesem Ohr scheint Alfonso
taub zu sein und deshalb mug er am Ende erleben, wie im Ernstfall der
Konflikte Liebe sich selbst iberlassen nach eigenem Gutdiinken ope-
riert und sich nicht um seine Pramissen schert. Selbst der RationahS[
wird von Desillusionierung nicht verschont bleiben, auch wenn er sich
und den anderen am Ende einzureden versuchen wird, die Faden noch
in der Hand zu halten.
Eine einaugige Herrenmoral kreidet dem schonen Geschlecht an, was
der ganzen Spezies anzulasten wire. Eine Moral, die so unverblimt
P ihre eigene Verantwortung ausgrenzt, kann auch ihre Konsequer}ZCn
‘ nicht itbersehen, wenn sie sich pharisderhaft der Grammatik bemich-
o tigt und die weibliche Pluralbildung des Numerale «tutte» benutzt, wo
L sie «tutti» sagen sollte. )
Die «Cost fan tutte»-Formel stammt aus dem Munde des vergreisten In-
triganten Basilio, der in Le nozze di Figaro mit malizoser Altmanperj
hame die Entdeckung Cherubinos in Susannas Zimmer kommentiert:
«Cosl fan tutte le belle! Non c'e alcuna novital» (Nr.7: So machen es a@-
le Schénen! Daran ist nichts Neues) In der Tat, nichts Neues. Das g'lel-
che alte Spiel im Irrgarten verwirrbarer Gefuhle und sinnlicher Begier-
den wie auch in anderen theatralischen Absagen Mozarts an die
costanza-Opern. «La folle giornata» — nach Figaros Tollem Tag und
Don Giovannis Jingstem Tag das dritte hochdramatische und'str.eng
aristotelischer Poetik folgende 24-Stunden-Komplott. Die Ereignisse
und das Geschehen eines einzigen Tagesablaufs legen im erotischen Ar-
fangement der Handelnden deren krisenhafte Beziehungen blo8. Am
Ende des «verriickten Tages» werden die einseitigen Unterstellungen,
Verdachtigungen und Schuldzuweisungen ad absurdum gefahrt sein.
Alle machen’s so.
: Die Musik bringt dies uniiberhérbar zum Klingen. Mozart bekur}del
: musikalisch das Wunderbare von erfiillter Liebe und erlebter Sinnl}ch-
keit, die gerade auf Grund ihrer Verganglichkeit umso kostbarer sind.
Die Liigen und Selbsttauschungen der Edelmanner macht Mozarts Mu-
sik nicht mit. Sie demonstriert, daf die Gefihle immer echt sind und
man sich héchstens in der Person tiuschen kann.
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Der Operntitel und sein grammatischer Fallstrick sind Thema der
Ouvertiire. Das Leitmotiv, am Ende jeweils beider Teile der Ouvertiire
in einer formelhaften Kadenz hervorgehoben, wird im spateren Verlauf
der Handlung, vor dem Hohepunkt der «liaisons dangereuses», in der
dreizehnten Szene des zweiten Aktes, im Andante des Don Alfonso wie-
der aufgenommen. Eine Schliisselszene, die das Leitmotiv der Ouver-
tire raffiniert zum doppelbodigen Motto fiir das komédiantische Spiel
der Opera Buffa und die ernsten Scherze des Dramma: Giocoso macht,
jenes heiteren Genres, in dem sich komische und tragische Elemente
mischen. Die Musik bringt den Grundsatz zum Klingen: Wer mit der
Liebe spielt, stért Ordnungen; wer unbedingt liebt, verletzt Grundre-
geln. Mozarts Musik 148t den Unterschied zwischen geglaubter Emp-
findung und tatsichlichem Gefithl wahrnehmen und das objektiv
Falsche als das subjektiv Echte erscheinen.

So 1alt diese Musik denn auch bei Alfonsos Rasonnement «Tutti accu-
san le donne» (Nr.30) besonders aufhorchen, wovon da eigentlich im
grammatikalischen Chiasmus antithetisch die Rede ist. Der Deklama-
tion des Don ist eine Musik unterlegt, die als Gegenargument zum iro-
nisch-bissigen Plidoyer wirkt. Mit dem unbestimmten Zahlwort «tutti»
beginnt Alfonsos Statement, mit dem weiblichen Zahlwort «tutte»
endet es. Dazwischen liegen Welten. Rhetorisch gewieft versucht der
abgebriihte Lebemann seinen Zynismus mit der Naturbedingtheit und
damit der Entschuldbarkeit weiblichen Verhaltens zu bemanteln. Al-
fonsos Geschlechtergrammatik instrumentalisiert spitzfindig die aufge-
klarte Wissenschaftsauffassung, dal der Mensch und seine Handlun-
gen auch von erkennbaren Gesetzen und nachweisbaren Kriften der
Natur beeinflufit seien. Dagegen ist das — nomen est omen — schwache
Geschlecht natiirlich machtlos. Weder die unverstandliche pathetische
Ubertreibung noch die unverniinftige ironische Beschonigung sei des-
halb in dieser Angelegenheit seine Sache: Was andere Laster oder Ge-
wohnheit nennen — fiir den Kundigen ist es Naturtrieb. Mit dem weib-
lichen Hang zur Promiskuitdt musse eben jeder Mann von vornherein
rechnen. Eine fadenscheinige Floskel, die kein Trost ist und schon gar
keine Gewiflheit sein kann.

Das abschlieSende Reimwort «tutte» verdankt sich denn auch eher
einer der mannlichen Ideologie willfahrigen Poetik als der aufgeklarten
Logik. Das Pronomen und sein Genus werden durch die vorangegan-
genen Argumente zu einer fiesen Floskel. So niichtern der Aufklarer die
wandelbare Natur der Frauen als Determiniertheit ihres Handelns auf-
zudecken meint, so dogmatisch einseitig verirrt sich doch auch sein
scheinbar illusionsloser diagnostischer Blick auf den falschen Plural.
Um tausendmal die Liebe wechseln zu koénnen, brauchen die Frauen —
wie Alfonso durchaus richtig bemerkt — natiirlich vor allem auch die
entsprechenden Liebhaber, die sich auf dieses Wechselspiel einlassen.
Weibliche «Schuld» ist deshalb keine moralische Kategorie, sondern
der moralisierende Wortgebrauch filr jene mannliche Arroganz, die
dieses feminine «Naturverlangen» aufs Korn nimmt und den eigenen
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Impuls wahrscheinlich weniger aus Mangel an Naturkenntnis denn aus
fehlender Aufrichtigkeit geflissentlich tbersieht. Eben deshalb geht die
Herrenmoral auch nicht so weit, daf§ sie «So machen’s alle» als gestin-
dlg'es Bekenntnis formuliert. «Cosi fan tutte» ist das Motto eines
antiquierten Moralkodex und zugleich die beschonigende Umschrei-
bung fiir die uneingestandene mannliche Triebhaftigkeit. Die Rhetorik
dgr Aufklirung kehrt sich gegen sich selbst. Es ist unsinnig da Treue
einzufordern, wo es um die Entdeckung der Liebe geht. Schmerzhaft,
aber wahr! Naturgesetze sind nicht gesellschaftlich regulierbar. Die
Handlungssituation wird so exponiert in einer Redensart samt deren
Auslegung durch die wettenden Herren, die ihre gegenwartigen und
zukunftigen Wertmagstibe und Verhaltensweisen in der zwanglosen
Form eines Gesellschaftsspiels nur dem Schein nach zu riskieren glau-
ben. Normverhalten und Gefuhl aber werden miteinander in einen hef-
tigen Konflikt geraten.

Was die Oper und ihr raffiniertes Kammerspiel auf dem dramaturgi-
schen Schachbrett vorfithren, ist nichts anderes als die Einsicht, daf
Liebesbeziehungen sich nicht nach idealisierten Harmoniegesetzen
richten und den manierierten Schwiren uberschwenglicher Damen
und Herren folgen, sondern den Geftuhlsverwirrungen erliegen, die der
Eros anstiftet. Mozarts Oper stellt letztlich die ultimative Frage, wie der
Mensch, der seinem kreatiirlichen Urtrieb folgen will, damit in der kon-
kreten sozialen Umwelt tatséichlich zurechtkommt? Wie reagiert eine
Gesellschaft auf ein Geschehen, das auf Grund der Eingeschrinktheit
eines wechselseitigen Sich-Genuigens ein diesem entgegengesetztes
Wechselseitiges Sich-Bediirfen provoziert?

Ein musikalisches Vorspiel also zu den irritierenden Wahlverwandi-
schaften, in die Goethe spater seine vier Gestalten verstricken wird, um
sie in experimentellen Konstellationen und Abliufen auf die Probe zu
stellen: Wie verhalten sich Menschen, denen die Vernunftfreiheit eig-
net, wenn sie Leidenschaft und Verlangen vor schicksalhafte Entschei-
dungen stellen? Fast scheint es, als seien Goethes Personen aus dem
1809 erschienenen Roman Die Wahlverwandtschaften die psychologisch
weiter ausgefeilten Figuren Mozarts,

Die kalkulierte Beziehungssymmetrie der Oper wird von ihren Wahl-
verwandtschaften ignoriert und deformiert. Was die Opera Buffa an
streng symmetrischer Buhnendekoration, symmetrischer Gliederung in
zwei Akte, symmetrisch verteilten Musiknummern als wohleingeteilte
und letztlich unverriickbare Ordnung fiir das blof spielerische Arran-
gement innerhalb dieses festen Rahmens bietet, ist eben nur kinstlich
und Schein. Die Klarheit der Form und ihr konstruiertes Ordnungsge-
fige bergen Ritselhaftigkeit und Mehrdeutigkeit; denn die Hapdlungs—
wirklichkeit ist unregelmafiig, weil sich die wechselseitige Anziehungs-
kraft durchaus nicht nach den Gesetzen der Symmetrie richtet oder gar
harmonisch sich in diesen erfillt. Das Grundmuster der Liebe ist die
Mannigfaltigkeit, und diese birgt Uberraschungen. Nichts ist dabei be-
rechenbar.
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Vom ersten Terzett an schwirmen Ferrando und Guglielmo von den
Tugenden und der Treue ihrer Verlobten Dorabella und Fiordiligi, die
ihrerseits die wundervollen charakterlichen Starken und korperlichen
Vorziige jener Herren preisen. Sehr seltsame Liebesduette, weil ohne
Liebespartner gesungen. Rhetorische Litaneien, sehr gefuhlsbetont,
spontan und stilisiert zugleich, aber separat vorgetragen von jeweils der
miannlichen und der weiblichen Partei. Selbstlob und Eigenliebe wer-
den im gleichgeschlechtlichen Gleichklang bruderlich und schwester-
lich artikuliert: von den leiblichen Schwestern einerseits, von den Brii-
dern im Corpsgeist andererseits. Echte Liebesduette werden erst spater
angestimmt, nach dem verwetteten Partnertausch, der die Paare musi-
kalisch sozusagen richtig zusammentfithrt. Oder doch nicht? Denn der
traumerische Schwirmer und emphatisch liebende Ferrando ist mit der
rasch entflammten, schmachtend-gefiihlsbetonten Dorabella verlobt,
der herrische, chevalresk-genieRerische Guglielmo mit der stolzen, lei-
denschaftlich-pathetischen Fiordiligi. Keine krummen Verbindungen —
sollte man meinen. Freilich nach der konventionellen Rollentypologie
der opera buffa gehoren in dem personalen Kraftparallelogramm Tenor
(Ferrando) und Sopran (Fiordiligi) sowie Bariton (Guglielmo) und
Mezzosopran (Dorabella) zusammen. Und auch die Temperamente fin-
den sich und reagieren ihrer Grundkonstellation entsprechend aufein-
ander: Die mentalitatsverwandten Guglielmo und Dorabella finden
nach konventionalisiertem Strauben relativ rasch und unkompliziert
zueinander, wihrend die wesensihnlichen Ferrando und Fiordiligi sich
ungleich schwerer tun, die Bindung an antiquierte Sittsamkeitsvorstel-
lungen zu lgsen.

Die Handlungen und die Beziehungen der Personen sind deshalb auch
nicht einfach nur nach Richtig und Falsch oder Recht und Unrecht zu
beurteilen. Kommen namlich die einzigen Liebesduette nur zwischen
den «falschen» Paaren zustande, miiten ja die «richtigen» Paare mu-
sikalisch und damit auch emotional die falschen sein. Dann richteten
sich die Gestandnisse an den richtigen, weil nicht urspringlichen Part-
ner, und die Hoffnungen bezogen sich auf den falschen, weil auch nicht
ursprunglichen Partner. Parallel hétte man sozusagen nur prima vista
zueinander gepafit, iibers Kreuz aber offenbar ganz prima. Primo Te-
nore zu Primadonna, Buffobariton zu Buffosopran. Das falsche Spiel
stellt die richtigen Beziehungen her, schenkt die in den alten Beziehun-
gen nicht gefundene Erfllung. In den Arien des ersten Aktes sangen
die Liebenden von Trauer und leugneten, ¢in wenig libertrieben, Neu-
gier und Lust auf neue Erfahrungen. In den Arien des zweiten Aktes
singen die Liebenden von Liebesleid und Liebeslust. Ferrando und
Fiordiligi ringen um die Wahrheit ihrer alten und neuen Liebe, Gugliel-
mo und Dorabella geniefen die neue Konstellation.

Zwei Damen aus Ferrara sind hingebungsvoll in die Bilder ihrer Ge-
liebten versunken, in Wunschbilder, die denen vergleichbar sind, die
sich die Manner von ihnen machen. Die jungen Frauen erwarten ihre
Verlobten unruhig und voller Vorfreude auf die sehnlichst erwiinschte
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Hochzeit. Die Idylle durchziehen leise klagende Flotentone, die von
Langeweile und Leere wissen. Den Landedelfrauen schligt der Mufig-
gang aufs Gemiit. So hiitet die sinnlichen Gefuihle der Schwestern kein
echtes moralisches BewufStsein, sondern nur jene sentimentale Leiden-
schaftskontrolle, die echtes Liebesverlangen aufler Kraft setzt. Fiordi-
ligi bekennt als erste in einem Atemzug mit einem Treueschwur auf
Guglielmo reichlich ungeniert im Seccorezitativ: «<Ho un certo foco, un
certo pizzicor entro le vene.» (1, 2 [Rezitativ]: Ich spiire ein gewisses
Brennen, so ein Kribbeln in den Adern.) Und ihre Schwester Dorabella,
die eben noch Ferrando einen innigen Liebesseufzer gewidmet hatte,
steht ihr mit einem wohligen Schauer ob eines ungewohnten Prickelns
wirklich kaum nach: «Per dirti il vero, qualche cosa di nuovo...» (1, 2
[Rezitativ]: Ehrlich gesagt, auch ich fuhle‘etwas Neues in mir...) Was
beide spiiren, sind sinnliches Verlangen und sexueller Kitzel. Das ero-
tische Spiel unter dem Vorwand des Zeitvertreibs wird deshalb Gele-
genheit geben, im Partnertausch den Lockungen der Liebe nachzuge-
ben. Die ebenso graziose wie durchtriebene Zofe Despina, ein
«realistisches Madchen», erklart die Regungen der Friuleins nachher
zutreffend biologisch als «legge di natura» (Naturgesetz) gegeniiber
Don Alfonso.

So traumen die Damen in der triigerischen Szenerie ihres verlorenen
Paradieses. Dem wird man wohl oder iibel sehr bald Lebewohl sagen
miussen. Ein fingierter Stellungsbefehl des Konigs kommandiert die
Offiziere ab. Ferrando und Guglielmo geben nimlich vor, fur einen
Feldzug zu ihrem Regiment einricken zu miissen. In der Tat! Dieses
Regiment der Méinner wird einen fintenreichen, galanten Eroberungs-
feldzug fithren. In der innigen, trénenreichen Abschiedsszene des ge-
fithlvollen F-Dur Quintetts (Nr.9) sagen sich die Verlobten mit einem
zarten und zértlichen Andante unter Treueschwiiren rithrend Adieu.
Der Augenblick der Trennung wird fast endlos gedehnt. Den Paaren
wie auch Alfonso stehen neue Erfahrungen bevor, und von ihren alten
Empfindungen und Vorstellungen, die ihnen auch ein Gefihl der Si-
cherheit vermittelten, kdnnen sie sich nur schwer lésen. Ein echter Ab-
schied vierer Liebender im spannungsvollen Augenblick wehmiitigen
Auseinandergehens und einer schon von erotischen Ahnungen durch-
zogenen Sehnsucht: Es ist die unabwendbare Trennung von einem irr-
timlichen Gliick, der Abschied von der Naivitit, von den Illusionen.
Liebe folgte nicht einem hehren Liebesideal, sondern einer preziosen
Liebesidee. Liebe bezog sich auf Worte, Gesten, Briefe, Bilder, auf ein
unpersonliches Inventar und allgemeine Begriffe, auf weibliche Attrak-
tivitat und mannliche Galanterie.

Die Abwesenheit der Geliebten 16st bei den Schwestern nicht nur Trau-
er, sondern auch tiefsitzende, verdringte Unzufriedenheit mit ihrem
Los aus. Die Frauen konnen sich nicht mehr auf die Aufrichtigkeit ih-
rer Gefithle verlassen. Reaktionen auf enttauschte Erwartungen schla-
gen sich zuerst in tibersteigerten Gefiihlsaulerungen, dann im Aus-
tausch des Liebesobjektes nieder.
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Zum Frithstiick bei Fiordiligi und Dorabella tauchen zwei dubiose Ty-
pen auf. Gewaltige Schnurrbirte sind unverholene Sexualsymbole ihrer
Minnlichkeit. Die Wahlverwandten treten verkleidet als Albaner auf,
Inbegriff exotischer Fremder aus einem auch damals weitgehend unbe-
kannten Land des osmanischen Reiches. So gewappnet bestiirmen die
Herren Offiziere jeweils die Verlobte des anderen. Belagerungszustand:
Gefuhlsbombardements, Phrasenkanonaden, Wortsalven. Doch die
trutzigen Festungen scheinen uneinnehmbar. Dorabella reagiert sich in
grofen Gesten ab. Im vorgespielten Affeke auRert sich tatsichliche Be-
troffentheit. Die Schwestern ahnen ja nicht, daB die Treue ihrer Liebe
gepriift werden soll; sie handeln also immer echt. Fiordiligis trotzige
Bekenntnisse ihrer Unerschitterlichkeit sind denn auch die wenig
tiberzeugende Versuche, sich hinter dem rhetorischen Bollwerk der
Empfindsamkeit zu verschanzen. Ein tapferes, wenn auch vergebliches
Riickzugsgefecht, nicht mehr. Es war von dem Vorgefiihl uberschattet
gewesen, dafl solche Standhaftigkeit womdglich erst noch den Prufun-
gen der bislang noch gar nicht erlebten wahren und den Erschutterun-
gen der noch nicht erlittenen echten Liebe ausgesetzt sein will. '
Da gibt Mann vor, sich zu vergiften. In einer kostlichen Parodie auf die
gerade grassierenden Vorstellungen von den Heilwirkungen des Ma-
gnetismus, werden die Suizidenten unter den spottischen Klangen der
Fagotte ins Leben zurtickgerufen. Diese Magnetkur ist eine Anspielung
auf Franz Anton Mesmers «Theorie des animalischen Magnetismus».
Der mit der Familie Mozart befreundete Arzt hatte 1781 dargelegt, daf§
der Mensch und seine Seele nicht von damonischen Machten be-
herrscht werden, sondern unter der einwirkenden Kraft eines kosmi-
schen Fluidums stehe. Mesmers magnetische Heilpraxis beruhte auf
der Vorstellung einer Energietibertragung. Die arztliche Kunst der ver-
kleideten Despina — die ersten vier Tone aus ihrer Auftrittsarie verraten,
wer hinter der Maske des Quacksalbers steckt — besteht nun darin, je-
nes Fluidum im eigenen Leib zu konzentrieren und es auf die Leiber der
beiden Hingeschiedenen zu ubertragen, damit deren Safte wieder zir-
kulieren. Der Energietiberschufd wirkt. Als Fluidum des Geschlechtli-
chen umfingt und durchtrankt erotische Erregbarkeit Mann und Frau
und laf3t eine geradezu magnetische Atmosphire korperlicher und see-
lischer Anziehung zwischen ihnen entstehen.

Ein lebendiger Liebhaber ist eben einem toten Liebesopfer allemal vor-
zuziehen. Fiordiligi: «lo amo, e I'amor mio non ¢& sol per Guglielmo.»
(Ich liebe, und meine Liebe gilt nicht nur Guglielmo.) Da war die
Schwester dann schnell mit einem praktischen Vorschlag beschwingt
zur Hand gewesen: «Tu il biondino, io il brunetto.» (Nr.20: Du den
Blonden, ich den Braunen.) Im Geiste malen sie sich die Partnerwahl
aus, die als Partnertausch vollzogen werden wird. Guglielmo, der dies
instinktsicher wittert, nutzt geschickt die Gunst der schwachen Stunde
und bedréngt Ferrandos Braut ungestum. Ferrandos Zirtlichkeit muf3
erst noch hinhaltenden Widerstand tberwinden. Auch hier hilft die
Musik der Liebe wieder auf die Spriinge. Denn Fiordiligi bekennt offen
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ster im Garten von der Sehnsucht nach Liebe gesungen hatte.
Grausame Liebschaften, denn deren «sehr ernste Scherze» legen letzt-
lich doch die wahren Beditrfnisse und die echten Gefithle schonungslos
blof8. Aus dem Spiel wird Ernst. Mannerfreundschaft gerat zur Buhlen-
rivalitit. Als erfolgreiche Liebhaber genieflen die albanischen Eroberer
im schandlichen Sieg die kostbaren Augenblicke des Glucks voller Poe-
sie mit den neu verteilten Schwestern. Die unvermutete Befangenheit
aller vier auf dem Gartenfest ist Indiz dafir, daR das Spiel in Ernst um-
schlagt und der erotische Zauber die neuen Liebespaare in seinen Bann
‘ schlagt. Das Simulieren von nicht empfundener Liebe hat bei den Her-
- ren tatsachlich echte Liebesgefithle ausgelost. Aus plaisir ist amour ge-
worden. Wieder ist es die Musik als psychologische Charaktergestalte-
rin, die die erwachenden wirklichen Gefihle der maskierten Heuchler
entschleiert und sie ergriffen und verstort vorfithrt.
P Rollenwechsel: Als gescheiterte Verlobte regen sich die neapolitanischen
L Verlierer in ihrer schmachvollen Niederlage fiirchterlich tber die
quicke Treulosigkeit ihrer Damen auf — und insgeheim wohl auch iber
ihre dadurch ja offenbar gewordene eigene Beliebigkeit sowie Aus-
tauschbarkeit. Beleidigt und emport schaumt Mann tber die Untreue
von Frau und weif die offizielle Sittlichkeit hinter sich. Nichts als tiu-
schende Verstellung im Grunde, der gegentiber die weibliche Strategie
ungeheuchelten Begehrens ins Hintertreffen geraten mufS. Mann will
sich nicht eingestehen, dafl aus den gespielten und vorgetauschten Ge-
fablen lingst jene echten geworden sind, die die Musik seiner Arien
U ausdriickt.
T Die Frauen dagegen sind beherzt entschlossen, sich ohne weitere Ver-
zogerung dem neuen Glitck anzuvertrauen und sich der wahren Liebe
hinzugeben. Die zweite Verlobungszeit ist dann aber doch recht kurz.
Die Hast, mit der eine Hochzeit vorbereitet wird, deutet das trigerische
Gluck des kurzen Augenblicks an. Flugs ist man noch vor Anbruch der
Dunketheit immerhin desselben Tages zur Doppelhochzeit mit d'en Sie-
gern bereit. Noch einmal will Frau nicht in gepflegter Langeweile sich
nach dem Geliebten verzehren. Die Eile des Vertragsabschlusses zeugt
von dem festen Willen, sich die Gelegenheit nicht entge“hen zu lassgn
und die Liebhaber am Schopf zu packen. Wenn sie nur wufiten, daf sie
damit jenen alten Zopf zu fassen kriegen! ) )
Despina als Advokat unter der notariellen Periicke tr'elbt das tolle Spiel
mit der Ordnung zuchtvoller Sittsamkeit auf die Spitze. Der grolle.nde
Guglielmo kann’s nicht fassen, was sich da vor seinen Augen absplelt,
und er entriistet sich im innigen Es-Dur Liebeslarghetto des Fmalﬂes:
«Ah, bevessero del tossico, queste volpi senza onor!» (Nr.31: Ah, trar.1-
ken sie doch Gift, diese Fiichsinnen ohne Ehre!) Er, der glaq‘bte zwel-
facher Sieger zu sein, hat auf der ganzen Linie verloren und wiitend zer-
singt er die Utopie, die schon vom Selbstbetrug iberschattet wird. Die
anderen drei prosten sich selbstvergessen und traumver{oren zlé. Justin
dem Augenblick, als die neuen Paare vom seligen Gliick und Heirat
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traumen, stimmt Fiordiligi die Melodie jener Liebesszene mit Ferrando
an, die in einen Kanon mundet, so als sei die Zeit stehengeblieben.
Der Freudenergufs freilich versiegt rasch. Ohne Wenn und Aber — Kon-
vention und herrschende Moral werden nicht abgeschafft. Und zwei
Damen aus Ferrara haben keine Wahl, weil der Ehrgeiz einer neuen
Verbindung ihre individuellen Kréfte und ihre gesellschaftlichen Mog-
lichkeiten tibersteigt. Bestiirzt iiber ihrer aller Wandlung haben zwei al-
te Kameraden ldngst fur alle vier entschieden, daf alles beim alten blei-
ben soll. Noch sind die Unterschriften auf dem Heiratskontrakt nicht
trocken, ertont das Signal: Mann kommt zurtick vom kiirzesten aller
Feldziige. Doch kein Sieger kehret heim. Die musikalischen Zitate und
Motive, die die Rickkehr der alten Verlobten begleiten, offenbaren
nicht nur das Tauschungsmangver, sondern auch die Wiederherstel-
lung der Verhiltnisse. Das Sotto Voce des Schlufigesangs, in dem Al-
fonso die Hande derer zusammenfiigt, die sich langst entglitten sind,
will nicht die Stimmigkeit der Losung ausdriicken und schon gar keine
Moral verkiinden. Die geddampften Stimmen verbramen die aufgeklarte
Abgeklartheit, die die vier vor dem reissenden Strom ihres Gefiihlsle-
bens zu bewahren vorgibt. Billiger Trost résoniert tiber die Fagung ins
Unvermeidliche: «Bella calma...» (Nr.31: Heitere Ruhe...)

Die Herren gewidhren grofiziigig Versohnung. Offentlicher Anstand
und gesellschaftliches Ansehen werden gerettet, die moralische Kon-
vention wieder hergestellt. Aber Versohnung? Was Alfonso so barsch
anordnet und so forsch inszeniert, geschieht ohne die innere Uberzeu-
gung des zutiefst verunsicherten Quartetts und demonstriert eigentlich
die scheiternde Konfliktbewaltigung. Niemand scheint nach dem Preis
der Verdrangung zu fragen, aber alle scheinen die Preisgabe ihres Le-
bensgliicks zu ahnen. Der Drang nach Selbstbewahrung in traditionel-
len Bindungen ist groRer als das Bedirfnis nach Selbstverwirklichung
in der Liebe. Erlaubt ist, was sich ziemt und nicht was gefillt, Und
Treue — das ist zuallererst Weiberpflicht! Die Untreue einer Frau ist die
Ehrverletzung des Mannes, der deshalb die Keuschheit der Frau unter
strenge Aufsicht stellen mochte, selbst wenn er zugibt, seiner Sache
nicht ganz sicher sein zu kénnen. Wenigstens aber nach aufen hin
scheint die Ehe den Manner offenbar als Feste, die die Frauen vor der
Zugellosigkeit schiitzt. Und im Inneren ein zweifelhaftes Glick, das
alle mit MiBtrauen und Langeweile bezahlen werden.

Am Ende sind die beiden Herren zweifach gescheitert: Zum einen ha-
ben sie eine Wette verloren, weil ihre Verlobten ihnen untreu warden;
zum anderen, und das ist schlimmer, haben sie ihrer aller Glick ver-
spielt, weil sie ihre und ihrer Geliebten Liebe weggeben haben. Das ist
der eigentliche Liebesverrat, der darin besteht, daf§ er die Liebe der Frau
im nachhinein zu einem solchen erklart. Darf man so mit Frauen um-
springen? Auch nur auf den Gedanken zu kommen, daf§ sie wenigstens
«tutte» nun doch wirklich durch «tutti» ersetzen mufite, ist dieser
selbstgerechten Mannermoral sehr fern. Drei Herren mit Zopf, die sich
daran nicht mehr aus der Affire ziehen konnen. Cost facciamo tuti. .
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1 fan tutte, Texte, Materialien, Kommen-
tare, hrsg. von Attila Csampai und Dietmar Holland, Reinbek bei Ham-
burg 1984; Friedrich He

inse, Reise- und Lebens-Skizzen nebst drama-
turgischen Blattern, Leipzig 1837, s.

Schriften, Bd.5, Wien 1 , S, 1 . Juli

me machine, Leiden 1748, S.17 f; Franz Anton Mesmer, Abhandlung
Uber die Entdeckung

des thierischen Magnetismus, Karlsruhe 1781,
S.14 £, W.A.Mozart, L'oca del Cairo, In: Wolfgang Amadeus Mozart.
Samdiche Opernlibretti, hrsg. von Rudolf Angermiiller, Stuttgart 1990,
S.601 f. W.A.Mozart, Briefe, hrsg. von Stefan Kunze, Stuttgart 1987,

S.36 f.; Niklas Luhmann, Liebe als Passion. Zur Codierung von Inti-
mitit, FrankfurvM, 1982, S.134.

«Geschichte einer Liebeserziehung — Cost fan tutte im Gesprich» ist ein
Originalbeitrag fir dieses Programmbheft.

«Eine zerbrechliche Konstruktion» und «Grammatik und qut.ner—
tausch oder Gefihrliche Liebesspiele in Cost fan tutte» sind Original-
beitrige von Werner Wunderlich fur dieses Programmbeft.

Bildnachweis: Titelbild und lustrationen auf Seite 8, 9, 10, 11 stam-
men von Renée Hendrix, die Buhnenbildskizzen von Jochen Finke.
Samtliche ubrigen Abbildungen, In: Werner Wunderlich, Mozarts Cosl
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Erster Akt
Erste Szene

Kaffechaus.
Ferrando, Don Alfonso und Guglielmo.

[Nr. 1: Terzett]

Ferrando. Meine Dorabella
Ist dazu nicht fihig;
So treu wie schin
Schuf sie der Himmel.
Guglielmo. Meine Fiordiligi
Kann mich nicht betrligen;
Ich weifS, ihre Bestindigkeit
Gleicht ihrer Schénheit.
Don Alfonso. Mein Haar ist schon grau,
Ich spreche aus Erfahrung
Aber laft uns endlich
Diesen Streit beenden.
Ferrando und Guglielmo. Nein, Ihr habt gesagt,
Daf Sie untreu sein kénnten;
Thr miit es uns beweisen,
Wenn Ihr ein Ehrenmann seid.
Don Alfonso. Lassen wir solche Beweise.
Ferrando und Guglielmo (greifen zum Degen). Nein, nein, wir verlangen sie:
Oder wir ziehen den Degen,
Und die Freundschaft ist aus.
Don Alfonso (besseite). O toricht Verlangen,
Das Ubel enthiillen zu wollen,
Das dann uns
Als Kliglich erscheinen 148t.
Ferrando und Guglielmo (beiseite). Der trifft mich im Herzen,
Dessen Mund
Nur ein Wort sagt,
Das unrecht ihr tut.

. [Rezitativ]

Guglielmo. Heraus mit dem Degen: wihlt,
Wer von uns beiden Euch lieber ist.
Don Alfonso (gelassen). Ich bin ein Mann des Friedens
Und duelliere mich nicht
Es sei denn bei Tische.
Ferrando. Schlagt Euch
Oder sagt sofort,
Warum Ihr unsere Schisnen
Der Untreue verdachtigt.
Don Alfonso. Heilige Einfalt, wie du mir gefillst!
Ferrando. Schluf§ mit dem Scherzen.
Oder ich schwire beim Himmel ...
Don Alfonso. Und ich schwire bei der Erde.
Ich scherze nicht, meine Freunde;
Ich mischte nur wissen,
Zu welcher Art von Lebewesen



Eure Schénen zéhlen: )
Ob sie wie wir alle aus Fleisch, Knochen und Haut sind.
0Ob sie wie wir sich nihren, ob sie Rocke tragen,

Kurz, ob sie Gottinnen sind oder Fraven...

Ferrando und Guglielmo. Frauen sindsie, aber was fiir welche.....

Don Alfonso. Und ihr bildet euch ein, bei Fraven
Treue zu finden?
Wie du mir gef4llst, oh Einfalt!

[Nr. 2: Terzett]

Don Alfonso (scherzhaft). Die Treue der Fraven
Ist wie der arabische Phonix,
DaR es ihn gibt, sagt jeder,
Wo er ist, weifS keiner.
Ferrando (feurig). Der Phonix ist Dorabella.
Guglielmo (feurig). Der Phinix ist Fiordiligl.
Don Alfonso. Erist nicht die eine und nicht die andere,
Es gab ihn nie, und es wird iln nie geben.

{Rezitativ]

Ferrando. Torheit von Dichtern!
Guglielmo. Altersschwachsinn!
Don Alfonso. Nun gut, hortdenn,
Aber ohne in Wut zu geraten:
Welchen Beweis habt ihr, daf eure
Geliebten euch stiindig teeu sind?
Wer garantiert euch, daf ihre
Herzen standhaft sind?
Ferrando. Lange Erfahrung.
Guglielmo. Vornehme Erziehung.
Ferrando. Feinsinnigkeit.
Guglielmo. Wesensgleichheit.
Ferrando. Selbstlosigkeit.
Guglielmo. Fester Charakter.
Ferrando. Versprechen.
Guglielmo. Beteuerungen.
Ferrando. Schwiire,
Don Alfonso. Trinen, Seufzer, Liebkosungen, Ohnmachten.
Erlaubt, daf ich lache!
Ferrando. Potztausend!
Hért auf, uns zu verspotten!
Don Alfonso. Sachte, sachte;
Und wenn ich ench handgreiflich beweise,
Daf sie wie alle anderen sind?
Guglielmo. Daskann nicht sein!
Ferrando. Nein!
Don Alfonso. Wetten wir!
Ferrando. Wir wetten!
Don Alfonso. Hundert Zechinen.
Guglielmo. Auch tausend, wenn Thr wollt.
Don Alfonso. Eurer Wort!
Ferrando. Unser Ehrenwort!
Don Alfonso. Keine Andeutung, kein Wort, kein Zeichen,
Schwirt mir, von all diesem
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An eure Penelopen zu verraten!
Ferrando. Wirschworen.
Don Alfonso. Als Soldaten von Ehre?
Guglielmo. Als Soldaten von Ehre.
Don Alfonso. Und werdet ihr alles tun,
Was ich euch sage?
Ferrando. Alles,
Guglielmo. Bestimmt alles,
Don Alfonso. Bravissimol
Ferrando und Guglielmo. Bravissimo,
Herr Don Alfonsetto!
Ferrando. Auf Eure Kosten werden wir uns jetzt vergnligen.
Guglielmo (zu Ferrandy). Was werden wir mit den hundert Zechinen machen?

[Nr. 3: Terzett]

Ferrando. Eine schéne Serenade
Werde ich meiner Géittin bringen.
Guglielmo. Zu Ehren der Venus
Werde ich ein Fest geben.
Don Alfonso. Werd” ich auch unter den Giisten sein?
Ferrando und Guglielmo. Ja, mein Herr, Ihr seid dabei. )
Ferrando, Guglielmo und Don Alfonso. Und wir werden den Liebesgott
Immer aufs neue hochleben lassen.
(Geben ab.)

Zweite Szene

Garlen am Meeresstrand,

Fiordiligi und Dorabella, jede ein Bild betrachlend, das sie an der Hiifle hingen haben.

[Nr. 4: Duett]

Fiordiligi. Ah, schau nur, Schwester,
Ob einen schéneren Mund,
Ein edleres Antlitz
Man jemals wohl sah.
Dorabella. Sieh du nur, Schwester,
Sieh dieses Feuer
In seinem Blick.
Schieflen nicht Flammen,
Schieflen nicht Pfeile daraus hervor?
Fiordiligi. Ein Antlitz,
Kriegerisch und liebevoll.
Dorabella. Man sieht ein Gesicht,
Das verfishrt und bedroht,
Fiordiligi und Dorabella. Ich bin gliicklich!
Wenn mein flerz
Je von dem Geliebten sich wendet,
Soll Amor mich
Strafen mit Pein.

[Rezitativ] -

Fiordiligi. Ich habe Lust, mich heute morgen
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Niirrisch aufzufiihren: ich spiire ein gewisses Brennen,
So ein Kribbeln im Blut.
Wenn Guglielmo kommt, wirst du erleben,
Was fiir einen Streich ich ihm spiele!
Dorabella, Ehrlich gesagt,
Auch ich fiihle etwas Neues in mir:
Ich mochte schwiren,
Daf die Hochzeit nicht weit ist.
Fiordiligi. Gib mir deine Hand, ich will dir die Zukunft deuten.
Oh, ein schones B, und dies ist ein H. Sehr gut:
Baldige Heirat.
Dorabella, Ich hitte wirklich Lust dazu!
Fiordiligi. Auch ich hétte nichts dagegen.
Dorabella. Aberwas zum Teufel hat es zu bedeuten, daf unsere
Verlobten sich verspiten?
Es ist schon sechs.

Dritte Szene
Die Vorigen und Don Alfonso.

Fiordiligi. Dasind sie!

Dorabella. Siesind es nicht, es ist Don Alfonso,
Thr Freund.

Fiordiligi. Willkommen,

Herr Don Atfonso!

Don Alfonso. Habe die Ehre!

Dorabella. Was gibt's? Ihr hier allein? Thr weint?
Urn Himmels willen, sprecht doch: was ist geschehen?
Mein Liebster ...

Fiordiligi. Mein Geliebter. ..

Don Alfonso. Grausames Schicksal!

[Nr. 5: Arie]

Don Alfonso. Ich méchte es sagen, aber traue mich nicht:
Meine Lippen zittern,
Ich bekomme kein Wort heraus,
Es bleibt mir hier stecken.
Was wird aus euch? Was mache ich?
Oh, was fiir ein grofes Ungliick!
Etwas Schlimmeres kann es nicht geben!
Ich bedaure euch und sie!

[Rezitativ]

Fiordiligi. Himmel! Erbarmen, Herr Alfonso.
LaRt uns nicht sterben.
Don Alfonso. Thr miift jetzt,
meine Tochter, sehr stark sein.
Dorabella. O Gétter, was fiir ein Ungliick ist geschehen?
Welche schlimme Sache?
Ist mein Liebster gar tot?
Fiordiligi. Istder meine tot?
Don Alfonso. Totsind sie nicht, aber so gut wie.
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Dorabella. Verwindet?
Don Alfonso. Nein,
Fiordiligi. Erkrankt?
Don Alfonso. Auch nicht,
Fiordiligi. Was denn also?
Don Alfonso. Auf das Schlachtfeld
Ruft sie ein kiniglicher Befehl,
Fiordiligi und Dorabella. Ohweh, was hisre ich!
Fiordiligi. Miissen sie fort von hier?
Don Alfonso. Unverziiglich.
Dorabella. Und es gibt keinen Weg, es zu verhindern?
Don Alfonso. Nein, nichts,
Fiordiligi. Nicht einmal ein einziges Lebewohl?
Don Alfonso. Die Unglitcklichen haben
Nicht den Mut, euch zu sehen;
Aber wenn ihr es wiinsch,
Sind sie dazu bereit.
Dorabella. Wo sind sie?
Don Alfonso. Freunde, tretet ein.

g

Vierte Szene
Die Vorz’ge;é Ferrando und Guglielmo (in Reisekleidung).
[Nr. 6: Quintett]

Guglielmo. Ich spiire, o Gott, da meine Fiie
Sich nicht vorwiirtsbewegen wollen.
Ferrando. Meine zitternden Lippen
Bringen kein Wort hervor.
Don Alfonso. Inden schrecklichsten Augenblicken
Beweist der Held seine Tapferkeit,
Fiordiligi und Dorabella. Nun, da wir die Nachricht vernommen,
Habt ihr nur noch eines zu tun,
Habt Mut und stoft das Schwert
Uns beiden in die Brust.
Ferrando und Guglielmo. Geliebte, das Schicksal will,
Daf ich dich verlasse.
Dorabella (zu Ferrandy). Nein, nein, du darfst nicht gehen!
Fiordiligi (zu Guglielmo). Nein, Grausamer, geh’ nicht fort!
Dorabella. Eher reif ich das Herz mir aus der Brust!
Fiordiligi. Eherwill ich zu deinen FiiRen sterben!
Ferrando (lefse zu Don Alfonso). Was sagst du dazu?
Guglielmo (ebenso). Siehst du es?
Don Alfonso (Jeise). Sachte, Freund,
Nur das Ende solt man loben!
Alle. Das Schicksal zerschligt so
Die Hoffnung der Sterblichen.
Ach, wer kann bei so viel Ungliick
Das Leben noch lieben?

J
[Rezitativ]

Guglielmo. Weine nicht, Geliebte!
Ferrando. Verzweifle nicht,
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Meine angebetete Braut!

Don Alfonso. Laftsie sich ausweinen.

Sie haben allen Grund zu diesen Tréinen.
Ferrando. Werweif, ob ich dich je wiederseh’!
Dorabella. Wer weif, ob du je zuriickkehrst!

(Ste umarmen sich zértlich.)

Fiordiligi. Gib mir dieses Schwert: es soll mir den

Tod geben, wenn ein verhiingnisvolles

Schicksal meinen Liebsten. ..,

Dorabella. Der Schmerz wiirde mich tten,

Ich brauche kein Schwert.

Ferrando und Guglielmo. Beschwore, Geliebte,

Kein solches Unheil!

Die Gtter beschiitzen

Den Frieden deines Herzens, solange ich lebe.

[Nr. 7: Duettino]

Ferrando und Guglielmo. Ihre lieblichen Augen o
Diktieren dem Schicksal Gesetze. '
Amor beschiitzt sie;

Die grausamen Sterne

Wagen es nicht, ihre Ruhe

Zu storen.

Wende, meine Liebe

Deinen heiteren Blick zu mir.
Ich hoffe, ich werde gliicklich
An deinen Busen zuriickkehren.

[Rezitativ]

Don Alfonso (fiir sich). Die Komddie ist hitbsch
Und alle beide spielen ihre Rolle gut.
(Man hirt eine Trommel.)
Ferrando. O Himmel!
Das ist die grausame Trommel.
Die mich von meinem Schatz trennt!
Don Alfonso. Dort, Freunde, ist das Boot.
Fiordiligi. Ich werde ochnmichtig!
Dorabella. Ich sterbe!

Fiinfte Szene

Am Ufer legt ein Boot an. Wihrend des folgenden Marsches betritt ein ﬁup/) Soldaten, begleitet von
Minnern und Frauen, die Biibne. Die Vorigen.

[Nr. 8: Chor]

Soldaten. Schon ist das Soldatenleben!
Jeden Tag an einem anderen Ort;
Heute viel, morgen wenig,
Bald zu Land, bald auf dem Meer.
Der Lirm von Pfeifen und Trompeten,
Das Knallen von Flinten und Kanonen
Vermehren die Kraft des Armes und der Seele,
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Die nur den Sieg begehrt.
Schon st das Soldatenleben!

[Rezitativ]

Don Alfonso. Keine Zeit mehr, Freunde, ihr miifit nun eilen,
Wohin euch das Schicksal,

Wohin euch die Pflicht befiehlt.

Fiordiligi. Mein Herz!

Dorabella. Mein Liebster!

Ferrando. Mein Schatz!

Guglielmo. Mein Leben!

Fiordiligi. Ach, einen Augenblick pur...

Don Alfonso. Das Schiff eures Regimentes

Ist schon auf See; .

Thr miit es erreichen mit wenigen Freunden,

Die auf euch warten

Mit einem leichteren Boot.

Ferrando und Guglielmo. Umarme mich, Liebste!
Fiordiligi und Dorabella. Ich sterbe vor Schmerz!

[Nt 9: Quintett (und Chor)]

Fiordiligi (weinend). Daf du jeden Tag schreibst,
Schwor mir, mein Leben!
Dorabella (weinend). Schreibe mir zweimal, wenn du kannst.
Guglielmo. Zweifle nicht, meine Gute!
Ferrando. Sei sicher, meine Liebste.
Don Alfonso (fiir sich). Ich platze gleich vor Lachen!
Fiordiligi. Sei einzig mir treu!
Dorabella. Bleib mir treu!
Fiordiligi, Dorabella, Ferrando und Guglielmo. Leb wohl!
Mir bricht das Herz, Geliebte (Geliebter)!
Leb wohl! Leb wohl! Leb wohl!
(Wethrend der Chor das Eingangslied wiederholt, besteigen Ferrando und Guglielmo das Bool,
das sich danach entfernt. Die Soldaten geben ab, gefolgt von Miinnern und Frauen. J

Sechste Szene
Fiordiligi, Dorabella und Don Alfonso.
[Rezitativ]

Dorabella. Wosind sie?
Don Alfonso. Siesind abgereist.
Fiordiligi. O bitterer,

Grausarmer Abschied!
Don Alfonso. Fateuch,

Liebste Tochter;

Seht; von weitem winken

Die Geliebten.
Fiordiligi. Gute Reise, mein Leben!
Dorabella. Gute Reise!
Fiordiligi. O Gott, wie rasch
Fihst dieses Boott Schon entschwindet es!




Man sieht’s nicht mehi! Gebe der Himmel,
DaB es eine gliickliche Fahrt hat!
Dorabella, DaR es den Kampfplatz
Unter einem gliicklichen Stern erreicht!
Don Alfonso. Euch moge es retten die Liebsten
Und mir die Freunde.

[Nr. 10: Terzett]

Fiordiligi, Dorabella und Don Alfonso. Weht sanft, ihr Winde,
Seid still, ihr Wellen.
Und alle Elemente,
Zeigt euch fhnen
inimer wohlgesonnen.
(Fiordiligi und Dorabella geben ab.)

Siebte Szene
[Rezitativ]

Don Alfonso. Ich bin kein schlechter Schauspieler; es J4uft got;
An dem verabredeten Ort
Erwarten mich die beiden Helden
Der Venus und des Mars;
Unwerziiglich muf ich zu ihnen eilen.
Wieviel Getue, wieviel Licherlichkeit!
Un so besser fiir mich,
Sie werden leichter zu Fall kommer;
Fine solche Sorte von Menschen wechselt am schnellsten
Seine Meinung, Oh, ihr Armen!
Fiir ein Weib um hundert Zechinen wetten!
«Der pfliigt das Meer,
Und st im Sand
Und hofft, den unsteten Wind
im Netz zu fangen,
Wer seine Hoffnungen
Auf das Herz eines Weibes baut.»

Achte Szene |
ji A : Tyiren: 2wei an der Seite, eine

Hiibsches Zimmer mil mebrerert Stiiblen, einem Tischchent 1st. Drei Tiiren: 2

in der Milte.

[Rezitativ]

Despina (ribrt die Schokolade). Welch ein erbarmliches Leber,
Kammerzofe zu sein!
Yon morgens bis abends
Hat man zu tun, schwitzt und arbeitet und dann
st von allem, was man tut, nichts fiir uns.
Fine halbe Stunde rithre ich schon;
Die Schokolade ist fertig, und mir bleiben
Nur die Diifte und ein leerer Mund?
Oder st mein Mund nicht wie der ihre?




. Oh, gnidige Damen,

o Fiir Ench ist die Speise, fiir mich der Duft!
i | Zum Teufel, ich will davon probieren.

i (Ste probiert,)

i Wie gut es schmeckt!

R (Ste wischt sich den Mund,)

Es kommt jemand!

0 Himmel, es sind die Herrinnen!

Neunte Szene

i
[ Die Vorige: Fiordiligi und Dorabella (verzweifelt, treten ein. Despina bringt die Schokolade auf einem
: Tablett,)

i

[Rezitativ]

Despina. Meine Damen, hier ist Ihr Friihstiick.
(Dorabella wirft alles auf die Erde,)

Ly 0 Gott, was macht Thr?

L Fiordiligi und Dorabella (Reifen sich alle beide den Schmuck ab). Ach! Ach!

‘ Despina. Was ist geschehen?

Fiordiligi. Wo ist ein Schwert?

i Dorabella. Wo ist ein Gift?

i Despina. Meine Damen!

i Dorabella. Ach entferne dich! Fiirchte dich vor der
Traurigen Wirkung einer verzweifelten Liebe!
Schlief die Fenster, ich hasse das Licht,
Ich hasse die Luft, die ich atme, ich hasse mich selbst.
Wer lacht tiber meinen Schmerz, wer tristet mich?
Oh, ftieh, hab Mitlied, 1aR mich allein!

[Nr. 11: Arie]

Dorabella. Unerbittliche Qual,
Die mich peinigt;
Aus dieser Seele
Entweiche nicht,
Bis der Schmerz
Mich totet.
Trauriges Beispiel
Verhéngnisvoller Liebe
Werde ich den Eumeniden sein,
Wenn ich weiterlebe
Mit dem schrecklichen Klang
Meiner Seufzer.
(Sie lassen sich wie von Sinnen in die Sessel fallen.)

[Rezitativ)

Despina. Signora Dorabella,
O Signora Fiordiligi,
Sagt mir, was ist geschehen?
: Dorabella. 0O schreckliches Ungliick!
/ Despina. Nunsagt es endlich!
e Fiordiligi. Von Neapel abgereist




Sind unsere Liebsten.
Despina (lachend). Nichts weiter?
Sie werden zuriickkehren.
Dorabella. Wer weif!
Despina. Wieso, wer wei?
Wohin sind sie denn?
Dorabella. Aufs Schiachtfeld!
Despina. Um so besser fiir sie:
Mit Lorbeer bekriinzt
Werdet ihr sie zuriickkehren sehen.
Fiordiligi. Abersie kinnen auch sterben!
Despina. In diesem Fall
Um so besser fiir Euch. ) )
Fiordiligi (erbebt sich zornig). Du dummes Ding, was sagst du da?
Despina. Die reine Wahrheit: Thr verliert zwei.
Euch bleiben alle anderen.
Fiordiligi. Ach, Guglielmo zu verlieren,
Scheint mir wie der Tod!
Dorabella. Ach, Ferrando zu verlieren,
Scheint mir, lebendig begraben zu sein! '
Despina. Gut gesagt! Es scheint Euch so, aber es ist nicht wahr;
Bis jetzt ist keine Frau an Liebeskummer gestorben. »
Wegen eines Mannes sterben? Es gibt andere, die uns dafiir entschéidigen.
Dorabella. Und du glaubst, da8 einen
Anderen lieben kann, wer als Liebhaber
Linen Guglielmo oder Ferrando hatte?
Despina. Die anderen haben auch,
Alles was diese haben.
Thr liebt jetzt einen
Und morgen einen anderen;
Einer ist soviel wert wie der andere,
Denn keiner ist etwas wert.
Aber sprechen wir nicht dariiber,
Sie sind noch am Leben
Und werden lebend zuriickkehren,
Aber sie sind weit weg,
Und anstatt mit unniitzem
Weinen die Zeit zu verlieren,
Denkt daran, Euch zu amiisieren.
Fiordiligi (wufbrausend). Uns zu amiisieren?
Despina. Jawohl! und was besser noch ist,
Zu lieben wie die Landsknechte, genauso wie
Es Eure teuren Liebhaber im Felde tun.
Dorabella. Beleidige nicht jene schinen Seelen,
Vorbilder von Treue und keuscher Liebe.
Despina. Na, na, die Zeiten sind vorbei,
Wo man den Kindern solche Mérchen erzihlte.

[Nr. 12: Arie]

Despina. Yon Ménnern, von Soldaten,
Treue erhoffen?
(Lachend,)
LaRt das niemand héren, um Himmels wilten!
Aus gleichem Teig
Sind sie alle;
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Das bewegliche Laub,

Die unsteten Winde,

Haben mehr Bestandigkeit
Als die Méinner.

Falsche Trinen,

; Triigerische Blicke,

Vg Liignerische Worte,

; Heuchlerische Liebkosungen
Sind ihre
Haupteigenschaften.

In uns lieben sie

Nur ihr Vergniigen,

Spiter verachten sie uns,
Verweigern uns ihre Liebe,
Es ist sinnlos, von Batbaren
Mitleid zu erwarten.
Bezahlen wig, o Frauen,

Mit der gleichen Miinze
Diese bose,

Riicksichtslose Brut;

Lieben wir aus Bequemlichkeit,
Aus Eitelkeit!

(Alle geben ab.)

Zehnte Szene
Don Alfonso, danach Despina.
[Rezitativ]

- Don Alfonso. Welche Stille! Welch trauriger Anblick
Bieten diese Zimmer! Arme Médchen!
Sie haben nicht ganz unrecht:

; Man muf sie tristen; in der Zeit,
e I In der die leichtgldubigen Verlobten
BN Sich verkleiden,

i Wie ich es ihnen befohlen habe,
N B LaRt uns {iberlegen, was man tun kann.
N Ich fiirchte ein wenig Despina, diese Schlaue

i Konnte sie erkennen. Sie kinnte
Alles itber den Haufen werfen.
Ich muf sehen, ob zur rechten Zeit
Fin kleines Geschenk vonnoten ist;
Fin Zechinchen wirkt bei einem Kammermidchen Wunder.
Aber um sicher zu sein, kbnnte man
Sie ins Vertrauen ziehen.
s Dieser Plan ist ausgezeichnet;
R F Hier ist ihr Zimmer.
| (Kopft)

Despinetta!

Despina. Wer klopft?
- Don Alfonso. Oh!

<"y, Despina. Iht!
‘ (Kommit aus threm Zimmer)
g Don Alfonso. Meine liebe Despina, ich hiitte
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Deine Hilfe notig.
Despina. Und ich die Thre nicht.
Don Alfonso. Ichwill dir was Gutes tun.
Despina. Einem Médchen
Kann ein Greis wie Sie nichts tun.
Don Alfonso (zeigt ibr ein Goldstiick). Sprich leise und pa auft
Despina. Schenken Sie es mir?
Don Alfonsoe. Ja, wenn du dich gut mit mir stellst.
Despina. Und was wiinschen Sie?
Gold ist mein Lebenselixier.
Don Alfonso. Duwirst Gold bekommen,
Aber ich muR mich auf dich verlassen kénnen.
Despina. Nichts weiter? Ich bin bereit.
Don Alfonso. Nimm und hore.
Du weifit, daft deine Damen
Thre Liebsten verloren haben.
Despina. Ichweiff es.
Don Alfonso. All hre Trinen,
All thre irren Reden kennst du auch.
Despina. Ichweiff alles.
Don Alfonso. Gut: falls du,
Um sie ein wenig zu tristen
Und um — wie man sagt —ein Ubel
Durch ein anderes Ubel zu vertreiben,
Einen Weg finden wiirdest,
Thre Gunst zwei netten jungen
Minnern zu verschaffen,
Die es versuchen wollen, du verstehst schon,
Gibt es fiir dich eine Belohnung
Von zwanzig Scudi,
Wenn du ihnen zum Erfolg verhilfst.
Despina. Dieser Vorschiag
Miffallt mir nicht.
Aber mit diesen Nérrinnen . .. Schluf, hort:
Sind sie jung? Schon? Und vor allerm,
Haben Eure Bewetber
Einen dicken Geldbeutel?
Don Alfonso. Sie haben alles,
Was verniinftigen Frauen gefallen kann.
Willst du sie sehen?
Despina. Wosind sie?
Don Alfonso. Siesind dort;
Soll ich sie hereinlassen?
Despina. Ich habe nichts dagegen.

Elfte Szene

Die Vorigen, Ferrando und Guglielmo; danach Fiordiligi und Dorabella.
Don alfonso l4ft die verkleideten Liehhaber bereinkommen.

[Nr. 13: Sextett]
Don Alfonso. Derschénen Despinetta

Stelle ich euch vor, liebe Freunde;
Es liegt nur bei ihr,




Dafl eure Herzen getristet werden.
Ferrando und Guglielmo (it gespiciter Zirtlichkeit). Bei der Hand, die ich freudig kiisse,
Bei diesen Augen voller Anmut,
1ilf, daf ihre schomn Augen
Mich wohlwollend betmchteu
Despina (lachend, fiir sich). Welche Gesichter! Welche Kleider!
Welche Gestalten! Welche Schnurrbirte!
Ich weifs nicht, ob sie Walachen sind
Oder Tiirken.
Don Alfonso (eise zu Despina). Wie gefallen sie dir?
Despina. Um ganz offen mit Euch zu sprechen,
Sie haben eine auRergewdhnliche Fratze,
Ein echtes Gegenmittel
Gegen die Liebe.
Ferrando, Guglielmo und Don Alfonso (leise). Jetzt ist die Sache véllig klar,
Wenn sie uns nicht erkennt,
Gibt es nichts mebr zu fiirchten,
Fiordiligi und Dorabella (zon drinnen). llc Despina! Hallo Despina!
Despina. Die Damen!
Don Alfonso (zu Despina). Dies ist der Augenblick!
Sei geschickt, ich verstecke mich hier.
(Er ziet sich zuriick.)
Fiordiligi und Dorabella (kommen aus ihren Zimmern heraus). Unverschimtes Midchen,
Was machst du hier mit solchen Leuten?
Mach, daf sie sofort gehen,
Oder du wirst es mit ilnen bereven.
Despina, Ferrando und Guglielmo (alle drei knien). Ach, gniidige Friiulein, verzeiht!
Seht, zu Euern schinen Fiiffen
Vergehen zwei Ungliickliche, zwei glithende Verehrer
Eurer Tugenden.
Fiordiligi und Dorabella. Gerechte Gatter! Was hisre ich?
Wer ist der unwiirdige Anstifter
Dieses ungeheuerlichen Verrates?
Despina, Ferrando und Guglielmo. Oh, besiinftigt Euren Zomn!
Fiordiligi und Dorabella. Ach, ich verliere die Beherrschung!
Meine Seele ist erftillt
Von Zorn
Und Schrecken!
Despina und Don Alfonso (firsich). Mir sind ein wenig verdiichtig
Diese Wut und dieser Zorn.
Ferrando und Guglielmo (fiir sich). Welche Wohltat
Fiir mein Herz
Diese Wut und dieser Zorn!
Fiordiligi und Dorabella (fiir sich). Ah, Verzeihung, mein Liebster,
Dieses Herz ist unschuldig,

[Rezitativ]

Don Alfonso (won der Tiir). Was fiir ein Krach! Was fiir ein Lirm!
Was fiir ein Durcheinander herrscht hier!
Seid ihr wahnsinnig, meine lieben Méidchen?
Wollt ihr die Nachbarm in Aufruhr bringen?
Was habt ihe? Was ist geschehen?
Dorabella (zornig). O Himmel! Schaut:
Minner in unserem Haus!
Don Alfonso (ohne sie anzuschauen,). Tst das so schlimm?
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Fiordiligi (erregs). Ob esschlimm ist? An diesern Tag?
Nach diesem traurigen Ereignis?
Don Alfonso. Himmel! Trium’ oder wach’ ich!
Meine Freunde, meine liebsten Freunde!
Thr hier? Wie? Warum? Wann?
Unter welchen Umstéinden?
Oh, wie ich mich freue!
(Zu Ferrando und Guglielmo, leise,)
Spielt mit!
Ferrando. Don Alfonso, lieber Freund!
Guglielmo. Mein teurer Freund!
(Sie umarmen sich freundschafilich.)
Don Alfonso. Oh, welch freudige Uberraschung!
Despina. Kennt thrsie?
Don Alfonso. Und ob ich sie kenne!
Es sind die liebsten Freunde
Die ich auf dieser Welt habe,
Und es werden auch die euren sein.
Fiordiligi. Und was suchen sie in meinem Hause?
Guglielmo. Zu Euren Fiiffen zwei Siinder,
Zwei Verbrecher, seht gnidige Friulein!
Amor, ..
Dorabella. Gétter, was hor' ich!
(Die Frauen ziehen sich zuriick, die Mianner Jolgen thnen.)
Ferrando. Amor, der michtige Gott,
Euretwegen fiihrt er uns hierher.
Guglielmo. Kaum haben wir das Licht
Eurer strahlenden Augen erblickt. ..
Ferrando. ...daf bei dem hellen Funken...
Guglielmo. ...verliebte Falter, kurz vor dem Tode. ..
Ferrando. ...vorEuch flattern. ..
Guglielmo. ...und neben Euch, und hinter Euch. ..
Ferrando und Guglielmo. ...um Mitleid zu erflehen mit klglichen Versen.
Fiordiligi. Himmel! Welche Kiihnheit!
Dorabella. Schwester, was machen wir?
Fiordiligi. Verwegene! Verschwindet!
Hinweg von hier!
(Despina zieht sich verdngstigt zuriick.)
Damit nicht der unselige Hauch
Dieser schindlichen Worte unser Herz,
Unser Ohr und unsere Gefiihle entwiirdige!
Vergeblich versucht ihr, oder andere, unser
Herz zu verfithren, die unberiihrte Treue,
Die wir unseren Geliebten schwuren,
Werden wir bewahren bis zum Tode,
Der Welt und dem Schicksal zum Trotz.

[Nr. 14: Arie]

Fiordiligi. Sostandhaft wie der Felsen
Dem Wind und dem Sturm trotzt,
So stark ist diese Seele jede Stunde
In der Treue und in der Liebe.
Mit uns wurde die Treue geboren,
Die uns gefillt
Und tristet,
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Und nur der Tod allein kann bewirken,

Dafl das Herz sich einem anderen zuwendet.

Achtet,

Undankbare Minner,

Dieses Beispiel echter Treue,

daf eine grausame Hoffnung

Euch nicht wieder ermutigt!

(Ste wollen abgeben, Ferrando ruft sie zuriick, Guglielmo ruft die andere.)

[Rezitativ]

Ferrando. Ach geht nicht weg!
Guglielmo. Ach, Grausame, bleibt!
(Zu Don Alfonso.)
Was meint [hr?
Don Alfonso (warte). Um Himmels Willen, Mddchen:
Lafit mich nicht so jimmerlich dastehn.
Dorabella (erregs). Und was wollt Thr?
Don Alfonso. Eh, nichts! Aber ich meine...
Daf etwas Freundlichkeit. . .
SchlieBlich sind sie vornehme Herren
Und es sind meine Freunde.
Fiordiligi. Wie! Und ich soll mir anhéren...?
Guglielmo. Unsere Leiden und Mitleid fihlen!
Die himmlische Schonheit Eurer Augen
Rifs Wunden in unseren Herzen,
Die nur der Balsam der Liebe
Heilen kann: Nur einen Augenblick
{ffnet uns, oh Ihr Schnen, Euer Herz
Und [aBt es sprechen, dann seht Thr
Vor Euch die treuesten Verehrer in Liebe vergehen.

[Nr. 15: Arie]

Guglielmo. Seid nicht widerspenstig,
Liebliche Auglein;
Zwei verliebte Blicke
Werft hierher.
Macht uns gliicklich,
Liebt mit uns,
Und wir werden auch euch
Sehr gliicklich machen.
Schaut,
Uberzeugt euch,
Im Ganzen betrachtet;
Wir sind zwei wackere Kerle,
Wir sind stark und gut gebaut.
Und wie jeder sieht,
Sel es Verdienst oder /uf alf,
W),r h“l =y “h’f"‘ { lh‘"’ \dlmu Nase,
tf R SCHNER ke, die Augen,
ertihit dié schire Nase, betrachtet das Ganze.
Und diese Schnurrbirte
Kann man
Stolz der Ménner,
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Panier der Liebe, nennen.

(Fiordiligi und Dorabella geben ab.)
Zwolfte Szene
Ferrando, Guglielmo und Don Alfonso.

[Nr. 16: Terzett]

Ferrando und Guglielmo (kaum allein mit Don Alfonso, lachen sie).

Don Alfonso. Undihrlacht?
Ferrando und Guglielmo (unmdfSiy lachend). Sicher, wir lachen,
Don Alfonso. Aberwas habt ihr?
Ferrando und Guglielmo. Wir wissen es schon.
Don Alfonso (lacht leise).
Ferrando und Guglielmo. Thr redet vergeblich.
Don Alfonso. Wennsie euch horen,
Wenn sie euch erkennen,
Wird die ganze Geschichte
Verdorben sein.
Ferrando und Guglielmo. Ah, vor lauter Lachen
Zerspringt meine Seele . ..
Ah, und mein Bauch
Platzt gleich!
Don Alfonso. Ich muf lachen
Uber dieses Lachen,
Aber ich weifl, daf
Es mit Trinen endet.

[Rezitativ]

Don Alfonso. Darf man wenigstens
Den Grund dieses Lachens erfahren?
Guglielmo. Zum Donnerwetter!
Glaubt Ihr nicht,
Daf wir guten Grund dazu haben,
Mein lieber Herr?
Ferrando (scherzend). Wieviel wollt Thr bezahlen?
Die Wette ist geplatzt.
Guglielmo (scherzend). Bezahlt die Hiilfte.
Ferrando. Bezahlt nur
Vierundzwanzig Zechinen.
Don Alfonso. lhr armen Kindsképfe!
Kommt her, ich will euch
Das Fingerchen in den Mund stecken.
Guglielmeo, Undihswaptes,
pochweiy: '7‘”“1“” es Aen \\mJ

bo ”aM«fo’é‘f}'(m Stider sprechion
- FetrAndd. Wan immer Thr wollt
‘imn Alfonso. Inzwischen
“Schweigen und gehorchen,
~ Bis morgen frith.
* Guglielmo. Wirsind Soldaten
Und lieben die Disziplin.
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Don Alfonso. gyt gehit ein wenig in den Garten
Und wartet auf mich; dort werde ich
Euch mejne Anweisungen geben.

Guglielmo, Ung gibt es heute nichts gy essen?
Ferrando. Wogzy

Nach der Schlacht
Wird uns das Mahj noch besser munden,

(Nr: 17: Arie]

Ferrando. gip Liebeshauch
Unseres Schatzes
Wird siie Labung
Fiir unser Hery sein.
Das Herz, das erfii]j; ist
Von Liebeshoffnung,
Braucht keine
Bessere Nahrung,
(Ferrandy ung Guglielmo gehen ab.,)

Dreizehnte Szene

Don Alfonso allein, danach Desping,

[Rezitativ]

Don Alfonso, Oh, das wire ja gelacht! Es
Standhafte Frauen ayf dieser Welt,

Und hier sollen gleich zwei sein!
Das kann nicht sein,
Desping trist ein,)
Komm, komm, Médchen, und Sag mir,
Wo deine Damen sind und was sie tun,

Despina, Die armen Nirrinnen
Sind im Garten
Und beklagen sich bej der Luft und de Fliegen
Uber die Trennung von ihyren Geliebten,

Don Alfonso. Und wie, glaubst dy,

Geht die Geschichge zu Ende? Wollen wir hoffen,
daf sie verniintig werden?

Despina. Ichwiirde e tun, :
Und wenn sie weinen, wiirde ich lachen,
Verzweifeln, sterben, ;
Nur weil ein Liebhaber weggeht! |
Was fiir ein Wahnsinn
Man schafft sich zye; an, wenn einer geht.

Don Alfonso. Brayol Das nenn’ ich Klugheit!
(Fir sich,)

Hier muf man ankniipfen,

Jespina, Esist Naturgesetz

Und nicht Klugheit allein,

Was ist Lichey

Gcfalgfn, Bequemlichkeit, Tast,
Freude, Verantioe, ) Zpityottrolly "
Fritlichkog 1| Lt il it
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Wenn es unbequem wird und,
Anstatt zu gefallen, stort und quilt,

Don Alfonso. Was tun statt dessen diese Wahnsinnigen...

Despina. Diese Wahnsinnigen
Werden tun, was wir wollen.

Es jst gut, daR sie wissen,
Von jenen geliebt zu werden.

Don Alfonso. Das wissen sie.

Despina. Alsowerden sie diese Liebe erwidern,
Sag es ihnen, und — wie man sagt —

Der Teufel besorgt den Rest.

Don Alfonso. Und wie willst du erreichen,
Da# sie zurtickkehren, jetzt, wo sie weg sind,
Und daf sie sie anhéren und sich verfithren lassen,
Diese deine Tierchen?

Despina. Mir Giberlaft
Die Mithe, das Ganze weiterzufiihren.

Wenn Despina etwas plant, wird der Erfolg

Nicht ausbleiben, ich habe schon

Tausend Ménner an der Nase herumgefiihrt:

Ich werde auch mit zwei Weibern fertig.

Sind die beiden schnurrbartigen Monsieurs reich?

Don Alfonso. Steinreich.

Despina. Wosind sie?

Don Alfonso. Auf der Strafle
Erwarten sie mich.

Despina. Geht, und bringt sie sofort zu mir
Durch die kleine Tiir; ich erwarte Euch
In meinem Zimmer.

Nur, daf Jhr alles tut,

Was ich Euch befehle, vor morgen noch
Werden Eure Freunde Victoria singen,
Und sie werden das Vergniigen haben,
Und ich den Rubm.

(Gehen ab.)

Vierzehnte Szene

Ein vornebmer Garlen. An jeder Seite eine Gartenbank.

[Nt 18: Finale]

Fiordiligi und Dorabella. Ach, wiein einem Augenblick
Mein Schicksal sich wendete!
Ach, ein Meer voller Kummer
Ist nun das Leben fiir mich!
Bevor die grausamen Sterne
Mir meinen Liebsten nahmen.
WuRte ich nicht, was Qualen,
Wulte ich nicht, was Leiden sind.




Text ...

Fiinfzehnte Szene
Die Vorigen; Ferrandp, Guglielmo, Don Alfonso; spéiter Despina.

Ferrando und Guglielmo (hinter der Szene). Sterben will ich, ja, sterben will ich,
Damit die Undankbaren sich daran weiden.
Don Alfonso (ebenso). Es gibt noch Hoffnung; tut es nicht,
Um Himmels willen, tut es nicht!
Fiordiligi und Dorabella. Himmel, was fiir schreckliche Schreie!
Ferrando und Guglielmo. Laft mich!
Don Alfonso. Noch nicht! i
(Ferrando und Guglielmo, jeder mit einem Fidischchen, nach thnen Don Alfonso.)
Yerrando und Guglielmo. Befreie mich das Arsen
Von soviel Grausamkeit! ]
(Sie trinken undwerfen die Fliischchen weg. Weihrend sie sich umdreben, sehen die beiden Frauen
ste,)
Fiordiligi und Dorabella. Himmel, war das ein Gift?
Don Alfonso. Ein starkes und schuell wirkendes Gift,
Das thnen in wenigen Augenblicken
Das Leben nimmt!
Fiordiligi und Dorabella. Das tragische Schauspiel
macht mir das Herz gefrieren.
Ferrando und Guglielmo. Grausame, nihert Euch,
Seht das tragische Ende
Einer verzweifelten Liebe
Und habt wenigstens Mitleid,
Alle. Ah, vor meinen Augen
Verfinstert sich das Sonnenlicht,
Ich zitt're, Leib und Seele
Sind wie gelihmt.
Mein Mund bringt kein
Wort mehr hervor.
(Ferrando und Guglielmo fallen auf die Biinke,)
Don Alfonso. Da diese Armsten
Kurz vor dem Tode sind,
Bemiiht euch, ihnen
Mitleid zu zejgen,
Fiordiligi und Dorabella. Hilfe, eilt herbei, ihr Leute!
Keiner hért uns, o Gott!
Despinal
Despina (hinter der Szene). Wer ruft mich?
Fiordiligi und Dorabella. Despina!
Despina (Iritt ein). Was sehe ich!
Ich glaube, die Armen sind tot
Oder kurz davor!
Don Alfonso. Ach, leiderist es wahr!
In héchster Verzweiflung
Haben sie Gift genommen!
Oh, einzigartige Liebe!
Despina. Diese Armen zu verlassen,
Wire fiir Euch ein Schande,
Man muf ihnen helfen,
Fiordiligi, Dorabella und Don Alfonso. Was kénnen wir tun?
Despina. Sle geben noch Lebenszeichen von sich;
Mit mitleidvollen Hinden
Stlitzt sie ein wenig,



(71 Don Alfonso.)
Und Thr eilt mit mir:
Einen Arzt, ein Gegenmittel,
Wollen wir schnell holen,
(Despina und Don Alfonso geben ab.)
Fiordiligi und Dorabella. Gotter, welch schwere Priifung ist das!
Ein traurigeres Ereignis
Kénnte es nicht geben!
Ferrando und Guglielmo (beiseite). Lin schoneres Lustspiel
Kénnte es nicht geben!
Ah!
Fiordiligi und Dorabella (stehen weit weg von den Licbhabern). Sie seufzen, die Ungliicklichen!
Fiordiligi. Was machen wir?
Dorabella. Was meinstdu?
Fiordiligi. Wer konnte sie
In einem so traurigen
Augenblick verlassen?
Dorabella (kommt ein wenig néiber). Was fiir interessante Gestalten!
Fiordiligi (ebenso). Wir kinnen etwas nihertreten,
Dorabella. Seine Stirn ist sehr kalt.
Fiordiligi. Sehrkaltist auch diese.
Dorabella. Und der Puls?
Fiordiligi. Eristkaum zu fahlen,
Dorabella. Dieser schligt ganz langsam,
Fiordiligi und Dorabella. Ah, wenn die Hilfe noch auf sich
Warten li8t, gibt es keine Hoffnung mehr!
Ferrando und Guglielmo (leise). Freundlicher und zugiinglicher
Sind die beiden geworden
Es wird sich zeigen, ob ihr Mitleid
Sich schlieflich in Liebe verwandelt,
Fiordiligi und Dorabella. Die Ungliicklichen! Wenn sie sterben,
Miifte ich weinen.

Sechzehnte Szene
Die Vorigen: Despina als Arzt verkleidet, Don Alfonso.

Don Alfonso. Daistder Arzt,
Meine schénen Damen!
Ferrando und Guglielmo (zueinander). Despina verkleidet!
Was fiir ein schlimmes Biest!
Despina. «Salvete, amabiles.
Bones puellest»
Fiordiligi und Dorabella. Erspricht eine Sprache,
Die wir nicht verstehen.
Despina. Sprechen wir also,
Wie Sie befehlen.
Ich kann Griechisch und Arabisch,
Tiirkisch und Wandalisch;
Suebisch und Tatarisch
Spreche ich auch.
Don Alfonso, Soviele Sprachen
Moy er fife sich behalten;
Diese Kl o roic)en,
Mager nin igiterseien
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Text

Sie haben Gift genommen;
Was kann man machen?
Fiordiligi und Dorabella. Herr Doktor,
Was kann man machen?
Despina (fihlt jedem den Puls und dse Stirn). Ich mu zuerst
Die Ursache kennen
Und dann die
Art des Trunkes:
Ob warm oder kalt,
Ob wenig oder viel,
Ob auf einmal,
Oder mehrmals.
Fiordiligi, Dorabella und Don Alfonso. Sic haben Arsen genommen,
Herr Doktor;
Hier an diesem Ort.
Der Grund ist die Liebe,
Und in einem Schluck
Haben sie es getrunken.
Despina. Macht Euch keine Sorgen,
Regt Euch nicht auf;
Hier ist ein Beweis
Meines Kénnens.
Fiordiligi und Dorabella. Erhiltein Eisen
In der Hand.
Despina. Diesistein Stiick
Magneteisen:
Der Mesmersche Stein,
Der aus Deutschland
Stammt
Und spiter so beriihmt
In Frankreich wurde. )
(Sie berdibrt mit einem Stiick Magneleisen den Kopf der angeblichen Kranken und streicht sanf!
den Korper entlang,)
Fiordiligi, Dorabella und Don Alfonso. Wiesiesich bewegen,
Winden und schiitteln!
Schon schlagen sie mit dem
Kopf auf den Boden.
Despina. Haltet ihre Stirne
Hoch. e i |
Fiordiligi und Dorabella (Sielegen den Liebhabern die Hand auf die Stirn). Das tun wir gern!
Despina. Haltet fest.
Mut! Nun seid Thr
Yom Tode gerettet.
Fiordiligi, Dorabella und Don Alfonso. Seschauen sich um,
Sie kommen zu Kriften.
Ah, 50 ein Arzt
Ist Goldes wert! .
Ferrando und Guglielmo (stehen auf). Wo bin ich? Was ist das fiir ein Ort?
Wer ist dieser? Wer sind jene?
Steh’ jch vor Jupiters Thron?
Bist du Pallas oder Venus?
(Ferrando zu Fiordiligi und Guglielmo zu Dorabella.)
Nein, du bist meine holde Géttin!
Ich erkenne dich
AmzarienAptitz;

. i YR
Und an der Hand; die teh verehire
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Und die allein mein Gliick ist.
(Sie umarmen zdrtlich die Geliebten und kiissen ibnen die Héinde.)
Despina und Don Alfonso. Dassind die Nachwirkungen des Giftes,

Habt keine Angst.
Fiordiligi und Dorabella. Dasmag sein, aber diese Mitachen

Beleidigen unsere Ehre.
Ferrando und Guglielmo (zu Fiordiligi und Dorabella). Hab Erbarmen, meine schine Geliebte!

Schau mich frohlich an.
Fiordiligi und Dorabella. Ichkann nicht linger widerstehen!
Despina und Don Alfonso. Inwenigen Stunden, ihr werdet es sehen,

Wird dieser Anfall

Durch die Kraft des Magnetismus voriiber sein,

Und sie sind wieder wie frither.

Ferrando und Guglielmo (fiér sich). Vor lauter Lust zum Lachen

Platzt mir bald die Lunge.

(Laut,)

Gebt mir einen Kuf, mein Schatz,

Nur einen Kuf oder ich sterbe auf der Stelle.

Fiordiligi und Dorabella. Himmel, einen Kuf?
Despina. Gewihrtihn,

Aus Glite.

Fiordiligi und Dorabella. Ah, dasist zuviel verlangt

Von einer treven und anstindigen Braut!

~Beleidigt ist meine Treuve,

Beleidigt ist mein Herz!

Despina, Ferrando, Guglielmo und Don Alfonso (eder fiir sich). Ein lustigeres Spielchen

Sah man auf der ganzen Welt nicht;

Was mich am meisten lachen lift,

Sind dieser Zorn und diese Wut.

Fiordiligi und Dorabella. Verzweifelte,

Vergiftete,

Geht wie Thr seid gefalligst zum Teufel,

Spiter werdet ihr es bestimmt bereuen,

Wenn meine Wut noch weiter wichst!

Ferrando und Guglielmo (fir sich). 1ch weif nicht mehr, ob echt sind oder

Vorgetiuscht dieser Zorn und diese Wut.

Ich mischte nicht, dafl so ein Feuer

Sich in Liebesglut wandelt.

Despina und Don Alfonso (fiir sich). Ich weif sehr wohl, da so ein Feuer

Sich in Liebesglut wandelt.

Zweiter Akt
Erste Szene

Zimmer.
Fiordiligi, Dorabella und Despina.

[Rezitativ)

Despina, Achwas, Ihe scld doch
Zwel seltsarpe ) M,xdg], L,!.}, . ?) an ;
lmr. "“ri\f'd’m vltof

1;,

NSNS
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Text ...
Despina. Fiir mich nichts,
Fiordiligi. Fiir wen denn?
Despina. Fiir Euch,
Dorabella. Fiir uns?
Despina. Fiir Euch,
Seid Ihr Fraven oder nicht?
Fiordiligi. Und was heift das?
Despina. Das heift,
Thr sollt als Frauen handeln.
Dorabella. Und wie?
Despina. Die Liebe «en bagatelle» nehmen,
Die schnen Gelegenheiten
Nicht auslassen; beizeiten wechseln,
Beizeiten trey sein,
Mit Anmut kokettieren,
Dem Miigeschick begegnen, das nicht
Ausbleibt, wenn man einem Mann vertraut,
Die Feigen essen und den Apfel nicht verschmiihen,
Fiordiligi. Zum Teufel! §o etwas
Magst du tun, wenn du Lust hast,
Despina. Ich tue es schon,
Aber ich méchte, daR guch Threin wenig
Zum Ruhme des schinen Geschlechtes
Beisteuert, zum Beispiel
Enre Ganymede sind jry den Krieg gezogen;
Bis sie zuriickkehren
Handelt militirisch: rekrutieren,
Dorabella, Der Himmel bewahre ung davor,
Despina. Wirsind ayf Erden, nicht im Himme]!
VerlaBt Euch auf mich, Dg diese
Fremden Euch anbeten,
Lat Euch anbeten, Sie sind reich, sc|
Vornehm, grofzligig, wie es Fuch
Don Alfonso bezeugt hat; sie wiirden
Fiir Euch sterben; das sind Verdienste,
Die nicht verachtet werden sollten
Von jungen Damen, schin und anmutig, wie Ihr,
Die ohne Liebe Jeben kbnnen, aber nicht ohpe Liebhaber.
(Fiir sich,)
Mir scheint, sie finden Geschmack daran,
Fiordiligi, Zum Teufel, du lehrst
Uns ja schine Dingg;
Glaubst du, wir
Wollen ins Gerede der Leute kommen?
Glaubst du, wir wollen unseren
Lieben Verlobten Kummer berejten?
Despina. Und wer sagt, dafl Thr
Thnen irgendeinen Schmerz zufiigen mpigs
Dorabella. Scheint es dir nicht
Unrecht geng,
Wenr es bekannt wiirde,
Da8 wir mit diesen verkehren?
Despina, Auch dagegen
Gibt es ein todsicheres Mitgel: .
Tehwill )QI’UC}‘IEl\:cl]'tllf(‘itt'li,
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Dorabe|q. Wer soll das glaubgn? '
&Spina. Noch schiner! Darf vielleicht
Ein Kammermszdchen .
icht zwei Licbhaber haben? \'enrau{ mir.
Fio tdiligi, Nein, nein; sie wagen zuviel,
Deine beiden Fremden.
aren sie nicht so unverschimt,
1S um einen Kug zu bitten? ekl
ESpina (fiir sich). Was fiir ein Ungliick!
(Laut)

Ich kann fychy versichern,
a5 das, was sje taten, .
Witkung des Gifies war, das sie nahmen:
dmpfe, Delirien,
To) Iheiten, irre Reden;
I jetzt werdet Thr sie sehen; taktvoll,
anierlich, bescheiden und freundlich.
Erlaubt, dag sie kommen,
Dorabe)y,. Und dann?
Spina. Ung dann?

Zum Kuckuck, Thr werdet es sehen,
Uir sich,)

Ich hah e BewuRt, dag sie weich werden.
FiOrdiligi. Was sollen wir tun?

Spina. Wy Thrwollt

id Thr aus Fleisch und Knochen,
£ 208 Was seid [y

[Nz 19: prie)

Desping. Ein Weib von fiinfzehn Jahren,
Mug gljes wissen;
Wie map, am besten ans Zjel kommt,
'3 gut st und was biise,

e mug die Kleinen Knjffe kennen,

die Minner 7y betoren,
Falscheg Lachen, falsches Weinen,
Usteden stets bereit haben,
Ur gleichen 7eit

Underten Geps;r schenken
Ur}d 2 Tausenden
Mit depy Augen sprechen,

len Hg Tung machen,

\ Bnen und den Haflichen,
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the £0t 20 werden,
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Die zu dienen versteht.
(Gebt ab.)

Lweite Szene
Fiordiligi und Dorabella.
[Rezitativ]

Fiordiligi. Schwester, was sagst du dazu?
Dorabella, Ich bin verwirrt
Von dem teuflischen Verstand dieses Médchens.
Fiordiligi. Aber glaube mir: sie ist verriickt.
Glaubst du, wir kénnen
Thren Ratschliigen folgen?
Dorabella. Osicher, wenn du
Die Sache leicht nimmst.
Fiordiligi. Ich nehme sie
Von der richtigen Seite:
Ist es nicht ein Verbrechen
Fiir zwei junge Médchen, die schon
Verlobt sind, so etwas zu tun?
Dorabella. Siesagt nicht,
Dafl wir etwas Schlimmes tun,
Fiordiligi. Esist schlimm genug,
Wenn man {iber uns redet!
Dorabella. Doch wenn man sagt,
Daf sie zu Despina kommen!
Fiordiligi. Oh, soschnell beruhigst du dein Gewissen!
Und was werden unsere Verlobten sagen?
Dorabella. Nichts;
Entweder sie erfahren nichts,
Und alles bleibt beim alten,
Oder sie erfahren etwas,
Und dann sagen wir,
Daf sie zu ihr gingen.
Fiordiligi. Aber unsere Herzen?
Dorabella. Die blieben, wie sie waren;
Wenn man sich etwas amdisiert,
Um nicht vor Melancholie zu sterben,
Bricht man nicht die Treue,
Meine liebe Schwester,
Fiordiligi. Das ist wahr
Dorabella. Also?
Fiordiligi. Also tudu nur, was du willst:
Aber ich will nicht schuld sein,
Wenn daraus Schwierigkeiten entstehen.
Dorabella. Was fiir Schwierigkeiten sollen entstehen?
Bei soviel Vorsicht? Hore lieber,
Damit wir uns richtig verstehen:
Welchen von den beiden Narzissen wiihlst du fiir dich?
Fiordiligi. Entscheide du, Schwester. .
Dor'lbelﬁ Teh fuah mich schioft entschieden.
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[Nr. 20: Duett]

Dorabella. Ich nehme den Braunen,
Weil der mir lustiger erscheint.

Fiordiligi. Und ich will inzwischen mit dem Blonden
Ein wenig lachen und spafSen.

Dorabella. Scherzend werde ich auf seine
Siien Worte antworten.

Fiordiligi. Seufzend werde ich seine Seufzerchen
Nachahmen.

Dorabella. Erwird mir sagen:
Meine Liebste, ich sterbe!

Fiordiligi. Er wird mir sagen:
Mein schéner Schatz!

Fiordiligi und Dorabella. Und welche Freude,
Welch ein Spa8,
Wird es fiir mich sein!

Dritte Szene
Die Vorigen und Don Alfonso.
[Rezitativ]

Don Alfonso. Ah, eiltin den Garten,
Meine teuren Midchen!
Frohlichkeit! Musik! Gesang!
Was fiir ein strahlendes Schauspiel!
Was fiir ein Zauber! Beeilt euch, schnell!
Dorabella. Was kann das sein?
Don Alfonso. Gleich werdet ihr es sehn,
(Sie gehen ab.)

Vierte Szene

Garten am Ufer des Meeres mit Laubbinken und zwei Steintischchen. Am Ufer ein mit Blumen
geschmiickles Boot. Ferrando und Guglielmo mit Musikern und Siingern im Boot; Despina im Gar-
ten; Fiordiligi und Dorabella, begleitet von Don Alfonso, kommen von einer Seite. Diener in prunk-

voller Kleidung usw.
[Nr. 21: Duett (mit Chor)]

Ferrando und Guglielmo. Helft, freundliche Liiftchen,
Helft meinen Wiinschen
Und tragt meine Seufzer
Zu der Gottin meines Herzens.
Thr, die ihr tausendmal
Die Ursache meiner Qualen vernahmt,
Erziihlt meiner Liebsten
Alles, was ibr gehorthabt, .
Chor, Helft, freundliche Liifichen
Den Witnschen so Zintficher o

lieritaiv)
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Don Alfonso (zu den Dienern, die Blumenschalen bringen,). Stellt alles auf diese Tischchen
Und kehrt auf das Boot
Zuriick, Freunde.
Fiordiligi und Dorabella. Wasbedeutet diese Maskerade?
Despina. Zogert nicht, Mut: Habt ihr
Die Sprache verloren?
(Das Schiff entfernt sich vom Ufer,)
Ferrando. Ich zittre und bebe
Yom Kopf bis zum Fuf.
Guglielmo. Dem wzhrhaft Liebenden lahmt Amor alle Glieder.
Don Alfonso. Seid nett zu ihnen, ermutigt sie.
Fiordiligi (zu den Liebbabern). Sprecht.
! Dorabella. Sagt rubig offen, was Thr wiinscht.
Ferrando. Meine Dame!
Guglielmo. Besser gesagt, meine Damen!
Ferrando. Sprichdu.
Guglielmo. Nein, nein, sprich du.
Don Alfonso. Oh, zum Teufel!
Laft diese Mitzchen
Aus dem vorigen Jahrhundert.
Despinetta, machen wir ein Ende;
Mach’ du mit jener,
Was ich mit dieser machen werde.

[Nr. 22: Quartett]

Don Alfonso (nimmt Dorabella bei der Hand). Gebt mir die Hand.
(Despina nimmi¢ die Hand Fiordiligis.)
Kommt ein wenig niher!
(Zu den Licbhabern.)
Wenn ihr nicht sprecht,
Spreche ich fiir Euch.
Ein zitternder Sklave
Bittet Euch um Vergebung;
Er hat Euch beleidigt, er sieht das ein,
Aber es war nicht gewollt;
Jetzt leidet er, doch er schweigt . ..
Ferrando und Guglielmo. Erschweigt...
(Die Liebhaber wiederbolen die letzten Worte im gleichen Tonfull.)
Don Alfonso. Jetzt will er gehorchen. ..
Ferrando und Guglielmo. Gehorchen...
Don Alfonso. Erdarf nicht, was er will,
Er will, was er darf.
Ferrando und Guglielmo (Sie wiederholen die beiden letzten Zeilen mit einem Seufzer).
Er darf nicht, was er will,
Er will, was er darf.
Don Alfonso. Nun, antwortet,
Thr schaut nur und lacht?
Despina (stellt sich vor den beiden Frauen ayf). Fir Euch werde
i Ich ihnen antworten.
: (Zu dens Damen.)
Was geschehen ist, ist geschehen,
Vergessen wir die Vergangenheit.
e Gesprengt sel die Kotte,
I ek i Sy

fiethtvone dofs A
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Und seufzt nicht mehr.
(Nimmi Dorabellas Hand, Don Alfonso die von Fiordiligi, so lassen sie die Damen den Liebba-
bern die Blumenketten abreifien.)
Despina und Don Alfonso (leise fiir sich). Wir gehen jetzt
Und schauen zu, was sie niun tun.
Sie wiren hirter als der Teufel,
Wenn sie jetzt nicht nachgeben.
(Gehen ab.)

Fiinfte Szene

Guglielmo am Arm Dorabellas. Ferrando und Fiordiligs, obne sich den Arm zu geben.
(Kurze stumme Szene, in der sie sich anschauen, seufzen und liicheln.)

[Rezitativ]

Fiordiligi. Was fiir ein schoner Tag!
Ferrando. Ziemlich warm.
Dorabella. Was fiir niedliche Biumchen!
Guglielmo. Gewifs, gewif, sie sind schén;
Sie haben mehr Blétter als Friichte.
Fiordiligi. Wieschon
Sind diese Wege!
Wollt Thr spazieren gehen?
Ferrando. Ich steh bereit, o Liebste,
Auf jeden Eurer Winke.
Fiordiligi. Zu gitig!
Ferrando (zu Guglielmo, im Vorbeigehen). Jetzt wirds kritisch!
Fiordiligi. Was habt Ihr ihm gesagt?
Ferrando, Eh, ich habe ihm empfohlen,
Sie gut zu unterhalten.
Dorabella. Gehen auch wir spazieren.
Guglielmo. Wie Ihr witnscht.
(Sie geben auf und ab. Nach einem Augenblick der Stille.)
0 weh!
Dorabella. Was habt thr?
Guglielmo. Ich fithle mich so schlecht,
So schlecht, meine Liebste,
Als ob ich sterbe.
Dorabella (fiir sich). Er wird itbethaupt nichts erreichen.
(Laut)
Es sind bestimmt Nachwirkungen
Des Giftes, das Ihr trankt.
Guglielmo (feurig). Ah, ein noch stirkeres
Gift trinke ich
Aus diesen grausamen und feurigen
Augen, Vulkanen der Liebe!
(Die beiden anderen entfernen sich im Spaziergang,)
Dorabella. Das wiite ein heifes Gift:
Kithlt Euch etwas ab,
Guglielmo. Grausune, i xpnmt
7ww hensterbe il

3
,t-\

] schwunden;
ohi Efr'xd sfé bloB gegangen?
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Text .....

Dorabella. A, tut das nicht.

Guglielmo. Ich sterbe, Grausame, und Ihr spottet?
Dorabella. Ichspotte?

Guglielmo. So gebt mir ein Zeichen,

Schonste aller Frauen, Eures Mitleids.
Dorabella. Zwei, wenn Ihr wollt; sagt,

Was ich tun soll, und Ihr werdet sehen.
Guglielmo (fiir sich). Scherzt sie oder meint sie es emnst?

(Laut)

Diese kleine. Gabe

Nehmt gniadigst an.

Dorabella. Ein Herz?
Guglielmo. Ein Herz: Symbol dieses Herzens,

Das fiir Euch brennt, vergeht und Schimerzen leidet.
Dorabella (fiir sich). Was fiir ein kostbares Geschenk!
Guglielmo. Nehmt Ihres an?

Dorabella. Grausamer, versucht nicht,

Ein treues Herz zu verfithren.
Guglielmo (féir sich). Der Berg wankt;

Es tut mir Jeid, aber die Ehre

des Soldaten verpflichtet.

(Zu Dorabella.)

! Ich liebe Euch!

‘ Dorabella. Erbarmen!
Guglielmo. Ich gehore Euch!
Dorabella. O Gotter!
Guglielmo. Erhort mich, Liebste!
Dorabelia. Ihr bringt mich noch ins Grab.
Guglielmo. Wir sterben zusammen,

Meine Liebeshoffnung,

Thr nehmt es an?

Dorabella (seufzend). Ich nehme es an.
Guglielmo (fiir sich). Ungliicklicher Ferrando!
(Laut)
0 welche Wonne!

[Nr. 23: Duett]

Guglielmo. Mein Herz schenke ich Euch,
Meine schine Geliebte;

Aber ich michte auch Euer Herz haben:
Wohlan, gebt es mir.

Dorabella. Ihr gebt es mir, ich nehme e,
Aber das meine gebe ich Euch nicht;
Vergeblich fragt Ihr danach,

Es gehort mir nicht mehr.

Guglielmo. Wenn du es nicht mehr hast,
Was schligt dann hier?

Dorabella. Wenn du es mir gibst,

Was pocht dann hier?

Dorabella und Guglielmo. Esist mein Herzchen,
Das nicht mehr mir gehdirt,
Eskampudir, ;
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MUSIK-REISEN

Vorhang auf
zur Theater-Saison 1995/96

Mochten Sie auch gerne Opernabende in anderen Landern
geniessen?

ACS REISEN ist Spezialist fur Musik-Reisen in die bekanntesten
Opernhauser Europas und der USA.

Wir vermitteln Arrangements an
Internationale Festspiele
und sind offizielle Vorverkaufsstelle
fur die BREGENZER Festspiele.

Selbstverstandlich stehen wir Ihnen
auch gerne zur Verfigung fur thre sonstigen
Reiseplanungen.

ACS REISEN
SPEZIALIST FUR KULTURREISEN
AUTOMOBIL CLUB DER SCHWEIZ

Sektion St.Gallen-Appenzell

St.Jakob-Strasse 46, 9001 St Gallen, o
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Sie suchen...

eine spezielle Kulturreise? o
. el
Konzert-, Opern- oder Musicalkarten \:e.ltv;’
. n¢
= Stidtereisen und Badeferien ab Altenrhei el
die ginstigsten Flugtarife auf der ganzen
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Sardinien und Menorca
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Pavarotti, Carreras, Copperfield, Sigfried
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S0 Fluggesellschaften

e
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ei der Ferien- und Reiseplanung!

Beratung und Buchung bei:
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Polyglott Reisen, Bahnhofstrasse 2, 9001 St-G
Tel. 071/23
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Ach, hére auf, triigerische Hoffnun 9:

Die Grausame wil] mich sterben [assen,
(Gebt ab.)

Siebte Szene
[Rezitativ]

Fiordiligj (allein). By geht... hire .
Sich meinen Blicken entziehen,
Der unheilvolle Anlag meiner Schwiiche,

Auf welch gefihrliche Probe hat mich

Der Grausame gestellt! Dies jst

Der gerechte Lohn fiir meine Schuld!

In 50 einem Augenblick

Sollte ich die Seufzer eines neuen
Liebhabers horen? Des anderen Wehklagen
Sollte ich vergessen? Ah, dieses Herz,
Bestrafe mit Recht, o gerechter Amor!

Ich brenne und dgg Feuer ist nicht mehy
der Ausdruck einer tugendhaften Liehe,
Essind Liebestollheiten, Unruhe, Gewissensbisse,
Reue, Leichtsin , Treulosigkeit und Verrat!

[Nr. 25: Rondo]

ach nein! Mag er gehen,

Fiordiligi. yap Mitleid, meip Liebster, verzeih

en Irrtum einer liebenden Seele;

Zwischen diesen Schatten und Biumen

Mager, o Gott, fiir immer verborgen bleiben,

Mein Mut und meine Treye

Werden diese bisse Lust titen,

Werden die Erinnerung vertreiben,

An das, was mich beschéimt und erschrickt,

Wem ist dieses Ieichtsinnige Herz

Je untrey gewesen?

Eine bessere Belohnun

Geliebter, verdiente deine Reinheit!
(Gebt ab,)

Achte Szepe

Ferrandy ung Guglielmp,

[Rezitatiy]

Ferrando (sebr “Jroblich), Freund, wir habep gewonnen! ; :
Guglielmo. Eip oder zwei? ‘
errando, Fiinf, megy Freund, Fiordiligi i )
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s (. e s Pind
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TeXt vovviriiiiiiene e e

(Will forteilen.)
Guglielmo. Wohin eilst du?
Ferrando. Um ihr das Herz aus der schamlosen Brust zu reifien,

Und um meine verratene Liebe zu riichen.
Guglielmo. Halt!
Ferrando (enfschlossen). Nein, laf mich!
Guglielmo. Bist du verrlickt?

Willst du dich ins Verderben stiirzen.

Fiir eine Frau, die nicht zwei Heller wert ist?

(Fiir sich)

Ich méchte nicht,

Daf er eine Dummbheit macht!
Ferrando. Gotter! So viele Versprechen,

Tréinen, Seufzer und Schwiire

In so kurzer Zeit

Vergaf sie die Grausame?
Guglielmo. Zumn Teufel, ich weif es nicht.
Ferrando. Was soll ich jetzt tun?

An was soll ich mich halten,

Welchen Entschluf soll ich fassen?

Hab Mitleid mit mir, gib mir einen Rat,
Guglielmo. Freund, ich wiiSte nicht,

Was ich dir raten sollte,
Ferrando. Grausame, Undankbare!

In einem Tag! In wenigen Stunden!
Guglielmo. Du hast recht, das ist ein Fall, der zu denken gibt.

[Nr. 26: Arie]

Guglielmo. Meine Damen, so treibt ihr’s mit vielen,
Um die Wahrheit zu sagen,
Wenn die Minner sich beklagen,
Versteh’ ich sie jetzt.
Ich liebe das schone Geschlecht,
Thr wiflt es, jeder weif es;
Jeden Tag beweise ich es.
Ich steh’ zu euch in Freundschaft.
Aber dieses Treiben mit so vielen
Enttiuscht mich sehr.
Tausendmal nahm ich das Schwert,
Um eure Ehre zu retten;
Tausendmal habe ich euch verteidigt
Mit demn Wort und mehr noch mit dem Herzen.
Aber dieses Treiben mit so vielen
Ist ein unschones Laster.
Thr seid hiibsch, ihr seid liebenswert,
Der Himmel gab euch noch mehr Schitze,
Und Anmut schmiickt euch
Von Kopf bis FuB.
Aber ihr treibt es mit so vielen,
DaB man es nicht fiir méglich hilt;
Wenn sich die Liebhaber fauthals beschweren,
Haben sie dazu sicher guten Grund.
(Gehtab.)




Ferrandy, dann pon Alfonso und Guglielmo, die im Hintergrund miteinander sprechen.

{Rezitativ]

Ferrando. 1 welch schrecklichen Widerstreit,
In welchem Durcheinander
I‘Jer Gedanken und Gefiihle bin ich?
So ungewshnlich und neu ist mein Fall,
Daf weder andere, noch
Ich selbst Rat wissen . ..
Alfonso, Alfonso,
Wie sehr wirst du lachen
Uber meine Dummheiy!
Aber ich werde mich richen, ich werde
Die Treulose aus meinem Herzen verbannen .. .
Verbannen?

Zu sehr, 0 Gott, ist dieses Herz ihr zugetan,
[Nr. 27: Kavatine]

Ferrando. Betrogen, verschmiiht
Von dem treulosen Herz,
Doch fithle ich, dag
Diese Seele sie noch liebt,
Doch fishle ich
Noch Liebe fiir sie.

[Rezitativ]

Don Alfonso. Brav, das nenn’ ich Treue,

Ferrando. Geht, Grausamer,

Fiir Euch bin ich bedavernswert,

Don Alfonso. Gut,wenn Ihr artig seid,
Werde ich Euch den alten Frieden zuriickgeben.
Hert:

(Zeigt auf Guglielmo,)

Fiordiligi steht treu

Zu Guglielmo,

Und Dorabella ist Euch untreu gewesen.
Ferrando. Zu meiner Schande.
Guglielmo. Lieber Freund, man muf

In jeder Sache Unterschiede machen,

Meinst du, daf eine Braut

Einem Guglielmo untreu sein kann?

Ein kleiner Unterschied,

Ich spreche nicht, um mich zu loben,

Aber wenn man uns beide vergleicht . ..

Du siehst, Freund,

Daf da ein bifichen mehr. ..

Don Alfonso. Ab, dassage ich auch.

Guglielmo. Inzwischen kjnnt Thr mie
Fonfzig Zechinehey peben.

Don ,A[ﬁ,",m‘f.’jl Ga¥th will ich, da wir
Abor fever i D 00 0T
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Text ...

Noch einige andere Versuche machen,
Guglielmo. Wie?
Don Alfonso. Habt Geduld, bis morgen
Seid ihr beide meine Sklaven;
Ich habe euer Wort als Soldaten,
Daf ibr tut, was ich sage. Tch will
Euch beweisen, da der ein Tor ist, '
Der den Vogel verkaut, der noch auf dem Dach sitzt.
(Geben ab,)

Zehnte Szene

Zimmer mit verschiedenen Tiiren, Spiegeln und Tischchen.
Dorabella und Despina, danach Fiordiligi,

[Rezitativ]

Despina. Jetst sehe ich, da hr
Eine Dame von Welt seid.
Dorabella. Vergeblich, Despina, versuchte ich,
Zu widerstehen: dieses Teufelchen
Ist so geschickt, so beredsam, so artig,
Dafd er dich weich macht, auch wenn du aus Stein bist.
Despina. Beim Teufel!
Das ist ein Kénner! So selten
Geschieht uns armen Midchen
Etwas Gutes, so daR man es
Ergreifen mug, wenn s kommt.
Aber hier kommt Eure Schwester.
Die zieht ein Gesicht!
Fiordiligi. Ungliickselige!
In welche Lage bin ich
Durch eure Schuld gekommen!
Despina, Wasist geschehen,
Liebes gnidiges Friufein?
Dorabella. Istdir schlecht, Schwester?
Fiordiligi. Ich verwiinsche mich selbst,
Dich, sie, Don Alfonso, die Fremden
Und alle Verriickten der Welt
Dorabella. Hastdy den Verstand verloren?
Fiordiligi. Noch schlimmer, noch schlimmer,
Du wirst entsetzt seip; ich liebe, und meine Liebe
Gilt nicht nur Guglielmo,
Despina. Umso besser, um so besser!
Dorabella. Bistdy vielleicht auch verliebt
Inden galanten Blonden?
Fiordiligi (Serfzend). Ah, leider)
Despina. Vortrefflich!
Dorabella, Nimm
Siebzigtausend Kiisse; )
Du den Blonden, ich dep Braunen,
Vnd i jind alle beighy Driinte!
B ¢ Wt
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Text ..

Zu verfiihren! Doch neipt Eher sterbe ich,

Als daf ich mich ergebe! Es war falsch,

Sich der Schwester und der Dienerin zu offenbaren.
Sie werden ihm alles erzdhlen, und er

Wird noch kishner und zu allem fhig sein;

Vor die Augen soll er mjr nie wieder kommen!
Allen Bediensteten droh’ ich mit Entlassung,

Wenn sie ihn hereinlassen; ich will ihn nicht sehen,
Diesen Verfithrer

Guglielmo, Bravissima,
Meine keusche Artemis; hit thr es
Fiordiligi. aber kénnte Dorabella,
Ohne daR ich es weig .. halt, mir kommt
Ein Gedanke; in unserem Haus
Sind noch viele Uniformen
Von Guglielmo ynd Ferrando: Nur Mut!
Despina! Despinal
Despina (kommy berein). Was gibt es?
Fiordiligi. Nimm bitte diesen Schliissel und
Ohne Widerrede, ohpe jede Widerrede,
Laufzu dem Schrank und bring mir
Zwei Schwerter, zwei Hite, zwei Uniformen
Von unseren Verlobten,
espina. Und was wollt Thr damig
Fiordiligj, Geh, und widersprich nicht, ] Bt
Despina (fir sich). Welch entschlossene Befehle gibt Frau Hochmut.
Gebt ab.)
Fiordiligj, g 8ibt keine Wahl: ich hoffe,
Daf auch Dorahel]y
Diesem schinen Beispiel folgen wird,
Aufs Schlachtfeld, aufs Schlachtfeldt
Es gibt kein andeces Mittel,
Unsere Unschuld zy; tetten,
Don Alfonsg (fiir sich). Tch habe genug verstanden.
(Zu Despina, die 2uriickkebrt, )
Geh nur, keine Angst.
Despina, Dabip ich.
Fiordiligi, gep,
Sechs Postpferde

Soll ein Diener schnel| bestellen;

Sag Dorabella, dag jch sie sprechen mug,
espina. 7y Diensten,

(Fiir sich,)

Diese Dame, glaub’ ich, hat den Verstand verloren.

(Gebt ab,)

Zwlite Szene

neleren Zim e
I a
Fiordiligi, danacy Ferrando; Guglielmo ynd Don Alfonso bleiben in dem

[Rezitatiy]




nseren Verlobten,
ihrer Seita te kinnen wir kiimpfen
Ung, y, €8 sein muﬁ auch sterben,
(S rejgy hren Kopfiury ab,)
Z\Jrliollem
5cligey Schmuck ,denich verabscheue,

Gugli eg O Uir sich) Yo man je so eine Liebe gesehen?
Fmrd‘“ olie nicht, meine Stim je wieder zu

Schmijcle en, bevor ich cht

Mllmel Em Liebster, 2urlickkehre;

gl;]d ine Stelfe kommtdmrllut

ert!
eser Hyy Mein Aussehen und mein Gesicht vering
ke Mich selher 2um wieder!

(25, Duen]

e i eser Klej idung ersche
gvh, Vigep 51ch von He
e

Ferry derm‘ch\wede
N Vorg,
lgirdll Wag Sthelch ?Ich bin ve
Fery g
§»1 Ao, Onem » Mein Lebep)
solltldm tah in deiner J140g
Unds tduy erz durchbohren
ity Y L, ukeme Kraft hagt,
(N“ bef el " Scheide.)
Florém e ? Degen yop, Tischehen und ziebt thn qus der Sc
Geq:llahu Weige, 0 we | chbin genug
n
geh'lCthhl Mgl

meme Stand mfugken
T ea C0BJ; cken , bei ¢
uSCh anken be
l‘rand

ih e Standhaf; keit

gflldlesenB]lcke 0, bei 4 l&cen Won%n
Plordxh ankenbe
Fmailléﬁ '\Steh an, Steh auf)
fopgiy. O 'ergeblichﬂ tdu,
F:’rdlllgL Hab chst gy

o Armen, wag wil Ist du von mire
qurdili : DelﬂHe T2 oder

ILlﬂ(.n
1Zen freyen wird,
rerkenng!

lnzwwchen werde ich Armer
hmexz sle

rraten!

T Meinen Tod
Trapg A, fchbin p Richt mehr bm nicht mehr stark! bl
i rdilio- "Mt iy Ha nd kil sig), Erhisre mich, Lie
Bep,. 8L, G b Steht iy bex!

d(’r bm'cnmurzm uill )
1€ e freie Bt o4




Text ........... R P O S

Ist es, vor siifer Liebe zu vergehen,
Vor Freude

Zu seufzen!

(Geben ab.)

Dreizehnte Szene
Guglielmo und Don Mlfonso, danach Ferrando, dann Despina.
[Rezitativ]

Guglielmo. 0 ich Armer, was habe ich gesehen!
Was habe ich gehért!
Don Alfonso. Um Himmels willen, still!
Guglielmo. Den Bart méchte ich mir raufen,
Die Haut zerkratzen und
Mit den Hmern gegen die Sterne stofSen.
Diese Fiordiligi war die Penelope,
Die Artemis des Jahrhunderts! Ungetreue,
Morderin, Betriigerin, Diebin, Hiindin!
Don Alfonso. Lassen wir ihn sein Leid klagen,
Ferrando (fritt ein). Na also!
Guglielmo. Wo istsie?
Ferrando. Wer? Deine Fiordiligi?
Guglielmo. Meine, meine Fior-, Fior-, Fior-des Teufels,
Der sie zuerst und dann mich holen sollte!
Ferrando. Dasiehstdu es selber:
Man muf in jeder Sache gewisse Unterschiede machen;
(fronisch.)
Daf ein bifichen mehr Verdienst ...
Guglielmo. Ah, hor auf, hor auf,
Mich zu quilen, und a8 uns lieber
Ein Mitte] finden, sie beide hart
Zu bestrafen.
Don Alfonso. Ichweif einen Weg: sie heiraten.
Guglielmo. Ichwiirde licber eine
Alte Hexe heiraten!
Ferrando. Und ich eine Furie.
Guglielmo. Und ich des Teufels GroRmutter.
Don Alfonso. Dann bleibt ihr also Junggesellen bis in alle Ewigkeit.
Ferrando. Vielleicht gibt es keine Frauen
Fiir Ménner wie uns?
Don Alfonso. Weiber gibt's im Uberflug.
Doch was werden die anderen machen,
Wenn sogar diese beiden so etwas taten?
Im Grunde Jiebt ihr sie,
Eure beiden zerzausten Krihen.
Guglielmo. Achleider!
Ferrando. leider!
Don Alfonso. Alsogut, et sie,
Wie sresxnd, (he N&tur kmmu,luuu; Lo
Aw;i e S
(Uil échdncn Mitler, marh uS alles™
Als Philosophi schen. Kommt mit mir;
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Wir werden einen Weg finden,

Alles wieder einzurenken.

I‘c'h will, da noch heute abend

Eine Doppelhochzeit gefeiert wird;
Ipzwischen hort dieses Verslein:

Es wiire gut fiir euch, wenn ihr es lernt.

[Nz 30: Andante)

Don Alfonso. Alle beschuldigen die Frauen,
Und ich entschuldige sie, auch wenn sie
Tausendmal am Tag ihre Liebe wechseln;

Der eine nennt es Laster, der andere Gewohnheit,
Ich glaube, es ist eine Herzensnotwendigkeit.
Der Liebhaber, der am Ende enttiduscht wird,
Soll nicht die Schuld bei anderen suchen,
Sondern bei sich selber,
Denn ob jung, alt, schisn oder hiflich,
Wiederholt es mit mir:
So machen’s alle Weiber!
Ferrando, Guglielmo, Don Alfonso. Somachen’s alle Weiber!

Vierzehnte Szene
Die Vorigen; Despina.
[Rezitativ]

Despina. Viktoria, meine jungen Herren!
Bereit, Euch zu heiraten,
Sind die werten Damen; in Euerm Namen
Habe ich ihnen versprochen, da8 sie in
Ungeféhr drei Tagen mit Euch abreisen kénnen:
Sie befahlen mir, einen Notar zu suchen,
Der den Ehekontrakt aufsetat;
In ihrem Zimmer erwarten sie Euch.
Seid Ihr nun zufrieden?
Ferrando, Guglielmo und Don Alfonso. Sehrzufrieden.
Despina. Der Erfolg bleibt nie aus,
Wenn Despina mitwirkt,
(Geben ab,)

Fiinfzehnte Szene

Festlich erleuchleter Saal. Im Hintergrund ein Orchester; Tafel fiir vier Personen mit silbernen Arm-
leuchiern. Vier festlich gekleidete Diener
Despina, Diener und Mustker; danach Don Alfonso.

[Nr. 31: Finale]
T o fecditaih, ture Freunde,
B glepdichiran
echmileki die Tafel
u"chlyich’ und vomehm.
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Die Hochzeit unserer Damen

Ist schon vorbereitet,

Und ihr geht auf eure Pliitze,

Bis die Brautleute kommen, ) eunde
hor der Diener ung Musiker. LaRtuns eilen, teure Freunde,

Die Leuchter anzuziinden

Und die Tafel 2y schmiicken,

Reichlich und vornehm,

Don Alfonso. Bravo, bravo, ausgezeichinet!
Welch ein Reichtum!
Wie geschmackvoll!
Eine reichliche Belohnung
Wird euch jeder geben, )
(Weihrend Don Alfonso singt, stimmen die Musiker,)
Die beiden Paare nahen gleich;

Empfangt sie mit Beifa]l:
Frohlicher Gesang und lustige Musik sollen
Den Himmel mjt Heiterkeit efiillen,

iedene Tiiren).
Despina und Dop Alfonso (Jeise, gehen ab durch verschiedene Tt
Das schnste Kom@dchen,

Das man je sah, wird man jetzt sehen!
Sechzehnte Szene

Die Vorigen; Fiordiligi, Dorabellg, Ferrando, Guglielmo.

Chor. Gesegnet seien die beiden Herren

Und die liebenswerten Briiute!

Mésge euch der Himme] stets gnidig sein,

Und mige er euch schenken

Eine reiche Kinderschar,

Die euch an Schonheit gleicht. . ;
Fiordiligj, Dorabellg, Ferrando und Guglielmo. Hier verheift

Alles Freude ypd Liebe!

Bestimmt ist es dag Verdienst

Der lieben Despinetta,

Spielt lauter die frohliche Musik,

Noch einmal den stifen Gesang,

Wir setzen ung hierher

Und wollen frshlich feiern,

pedie
. jzen, k44
o sich an den Tisch 52
er Chor gebt aby; vier Dioner bleiben, um die Brautpaare, diesich an
nen.)
Ferrando upg

Guglielmo, Alles

, alles, 0 mein Leben,
erfillt nun mejp Begehren, . d
Fiordiligi ung Dorabella. In meinem Herzen witchst die Freude,
Sie wiichst und ergieft sich,

Ferrando upd Guglielmo, Wie schon du bist!
Fiordiligi ung Dorabella, Wie hitbsch du bist!
Fgrrando und Guglielmo, Was fiir schibne Augen!

crorabella. Was lirein schiner Mund,
Perrando wnd, 6 indi :!*‘{19; Bl '\«.L!.s}ﬂﬁé-;w )
flosdnip fidrapey

o AV Ferrando, Und in deinem, und in mein
Versloke Jeder Gedanke,
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Slehlehnte Szene
Diey, e Yoy,
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Tt

Fiordiligi ung Dorabella. Mein ve
Don Alfonso. In dieserm Augenblick
Kehren sie zuriick, o Gott!
Und am Ufer
Landen sie schon! ) s hisge ich!
Fiordiligi, Dorabella, Ferrando ung Guglielmo. Washorei
Grausames Schicksal!
Was st zu tun
In einem solchen Augenblick?
Fiordiligi ung Dorabella. Schnell weg,
Flieht eflig:
(Die Diener Iragen den Tisch hing
Dort, versteckt ench dort, 0
Um Himmels willen ¢ wenn sie uns (sie
Despina, Ferrando, Guglielmo und Don Alfonso, Aberwenns die Lie
TWenn sie uns (sie) finden? ) ollu fiihren die
(Don Alfonso fiipyt Despina in ein Zimmer; Fiordiligi und DOfﬂb)j[g’lf:b‘ )
] er verlassen ungesehen das Zimmer und 8en
Fiordiligi ypg Dor

rlobter. ..

s Weite,)
. bert das We
s, und die Musiker suchen erschrocker

sehen?

o it
phaber i &

er wird uns aus dieser
Gefahr retter?
Don Alfongg. Faft Euch,
v Beruhigt eych wieder;
‘ Verlaft euch auf mich,
i Es wird alles gut gehen,
‘ Fiordiligi ungq Dorabella. Taugend grausame Gedanken
Quilen mejn Herz;
ennsie den Verrat entdecken,
Ach, was wird dann aus ungy

Letzte Szene

v i1
i i
ifen, Desp
g i sl B
| Fiordiligi 1ng Dorabella, Ferrgng, und Guglielno mit Militirménteln
Zimmer, und Doy, Alfonso,

t Ferrando upg Guglielmo. Heil yng gesund, so kehren wir
! Jubelnd vor Freugde

! In die Arme ungeper Liebst
i Thre Treye 7, belohnen

Don Alfonso, Gerechte Gotter! Guglielmo! Ferrando!
Oh, welche Freude! Hier! Wie und wann? o feh, ':
Ferrando upg Guglielmo, Luriickgerufen vom kniglichen Gegenbel ‘
Das Herz erfillt my Frieden ung Freuden,
i nseren Briuten,

ten zuriick,

Kehren wir zyriick uu
Guglielmg (zu Fiordiligs). Dochw
F
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ot dut? )
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(r Zeirfewexs befindet sich dort!
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Warumg}l; und Dor abella. Vor Furcht erstarre ich, ich zittT&;
(Forra £ er sie verraten?
Scbnurr;ba 1;7%1 Guglielmo kommen aus dom Zimmer zuriick, obne i, obme Mantel wid olme
P 1, aber in ibrer friiheren Verkleidung wnd machen sich lustig jiber ihre Braute 41
Fe er Desping.)
ra ordilivi
Schtrsl I?e OD gr?e ,Iv'zordzlzgz). Vor Euch verbeugt sicfh,
. uDelr' Ritter aus Albanien!
En ielmo. Das Bildchen
A Stelle des Herzchens,
Fer rela)t;igh EUCIZ{ meine Dame, zuriick!
o und Gugliel /
Gebe ich die Ehre, glielmo G Depine) i
l’:l‘rm&e‘y?rd,i“””l i ng HoE )
) »;E 'V'Q}'g,{ﬁ é!f)l?;ﬂ“l“e i1 nud !?.ﬁ[v’i,,llvﬂl,x Jlinuuél} W
M{i? fl f i }?\V} :ﬁﬁ UR \“\‘3 10 L"p“nﬁ po ’i}’rcm’% i 154 y
{iilan. ciighend [ o SRR A
Fibtdiligl und Dofabe 14 (icigen trf Doh AYfors?) paistd e

i

Konirakt geschickl fallen.)
iere fallen lassen;

ber gefiichtel warer. Ferrando und Gugliel-

magnetischen Herrn Doktor

as sehe fch!
crzpchpd

9
3 D Porl N Foulso S

7



Text

Der uns betrog!
Don Alfonso. Ich tiuschte euch, aber diese Tiuschung

War eine Enttduschung fiir eure Liebsten,

Die jetzt kltiger sind,

Die jetzt tun, was ich will.

(Vereinigt sie und lafst sie einander umarmen, J

Gebt mir die Hinde, ihr seid verlobt,

Umarmt euch und schweigt.

Lacht jetzt alle vier,

Denn ich habe schon gelacht und werde lachen. )
Fiordiligi und Dorabella. Mein Liebster, wenn das wahr ist,

Werde ich mit meiner Treue und mit meiner Liebe

Dein Herz entschidigen.

Treu werde ich immer dich lieben, -
Ferrando und Guglielmo. Ich glaube dir, meine Geliebte,

Doch erproben will ich es nicht,
Despina. Ichweif nicht, ob ich wach bin oder triiume,

Ich bin verwirrt, ich bin beschiimt;

Doch es macht nichts, wenn sie mich jetzt hereingelegt haben.

Fiihr’ ich doch wieder andere hinters Licht.
Alle. Gliicklich der Mensch, der

Jede Sache von der guten Seite sieht,

Und in den Wechselfillen des Lebens

Von der Vernunft sich fiihren 148t

Was gewdhnlich andere weinen macht,

Ist fiir ihn ein Grund zum Lachen,

Und inmitten der Stiirme des Lebens

Findet er heitere Ruhe.

Ende
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