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Doktor Faust — Eine Handlung

VOR DEM AUFBRUCH
RSt iR duveh ohvvaeze Rime - glelfend deingt die AuSenwelt it e

sich nicht mehr stellen will und kann.

Der Raum der Arbeit

Riickzug in das Studierzimmer, in den iiberblickbaren R
Lebens. Studenten, die ein Buch iiberreichen wollen, We_rd?
Faust will niemanden sehen. Dann der Titel des Buches, W1€ emne

aum einstmals tatiges
n angemeldet -

Verheiflung’

. _ " :nen, deren
C!aws Astartis Magica. Mit ihm koénnte Faust eine Reise .b;ilrnr;mmer ab-
Richtung deutlich wird — heraus aus dem Martyrium alltaglic e{ Abgesand-

héngiger Existenz —, deren Ziel jedoch im Dunkeln bleibt. Ple d'r mit ihrem
ten aus dem fernen und doch so bekannten Krakau bestétlg.e.n ihm rfstiegen
Geschenk die Trdume aus jenen Tagen, als Ddmonen aus Biichern

und durch Zuklappen wieder gebannt werden konnten.

DIE BESCHWORUNG

Ein Blick iiber den Zaun

f/aust will auf die Reise, wagt die Grenziiberschreitung.
ersuch der Grenziiberschreitun i

Doch die Beschworung miﬁlin‘ét griindlich: Was da aus der an'derfin nggcs}::ﬂ

ihm anbietet, entspricht nicht der jetzigen grofien Vision. Die damort ische
fferten sind soweit von seinen Wiinschen entfernt wie der P hantastisc

Traum der Kindheit von der Banalitit seines jetzigen Lebens.

Wieder zu Hause ;

Faust kehrt zuriick: Doch die Beschrinktheit dieser verstrickten E.XIStenZ ake

Zeptieren? »Arbeit, heilende Welle?« Ungerufen meldet sich en sechster

Geist, besteht darauf, gehort zu werden. Er verspricht, was die geheime Sehn-

sucht schon ldngst zu stammeln versuchte: Herauskatapultiert zu werden aus

d?l‘ Kette kleinlicher Kausalitit! Dieses schibige, ewig angebundene Leben

hinter sich zu lassen! Faust schlagt ein.

GRENZUBERSCHREITUNG
Beginn der Reise: Eine Kapelle

1'e Reise zusammen mit Mephisto beginnt als Schrecken: Doktor Faust kann
Seiner Geschichte nicht entfliehen, ihre Motive suchen ihn heim — er wird den

5 Bruder des Gretchens morden, erst dann scheint er von seiner Vergangenheit
befreit. Er muf es tun. Die Reise wird zur Flucht.




Die Begegnung: Eine Hotelhalle

Die beiden Reisenden der Zeit begegnen denen einer anderen Reise, jener
Reise »In 80 Tagen um die Welt«, um doch da wieder anzukommen, woher sie
kamen — eine unertrigliche Vorstellung fiir Faust, der sich endlich seiner Ver-
gangenheit entledigt glaubt. Endlich eine freie, eine geschichtslose Existenz:
die totale Hautung!

Der Eroberer: Am Hofe

In diese ersehnt-geschichtslose Welt tritt Faust nun ein: Eine phantastische
Gesellschaft ohne Herkunft, ohne Ziel; ein Kinderland, das sich eben an-
schickt, die Hochzeit seines Herzogs zu feiern und das der erwachsene Mann
in Verwirrung stiirzen wird. Faust begehrt die Herzogin. Mit seinem Zauber
und seinen Versprechungen erreicht er schnell sein Ziel: Die Kindfrau folgt
ihm.

Die Schaustellung: Ein Turm

Faust, der mit der Beschworung des Anderen die Spuren seines fritheren Le-
bens zu tilgen trachtete, versucht nun auch die Spuren seiner zweiten Existenz
zu verwischen — vergebens. Die grenzenlose Sehnsucht war immer auch
Flucht. Selbst seinen verzweifelten Riickzug aus aller Gesellschaft mufs er
resignierend als gescheitert erkennen: Nicht nur seine total vergreiste und ver-
dummte Umgebung begegnet ihm als eine Art von Jahrmarktsattraktion, ein
Schaustiick mit fragwiirdiger Vergangenheit; auch Mephisto fithrt mit ihm of-
fentlich vor, dafl die eigene Geschichte sich nicht abstreifen lat: Zynismus
statt Freiheit — die tote Herzogin schickt ihm sein totes Kind.

Die letzte Tiuschung: Ein Krankenzimmer

Als Gegenbild zu der so leicht verfiihrbaren Kindfrau entfaltet sich vor Faust
das Bild des absoluten Ideals abendlandischen Mannerwunsches: Die Unbe-
rithrbare, Unerreichbare, Helena selbst 146t Mephisto erscheinen, um sie ihm
wieder zu entziehen. Faust sieht sich abermals betrogen und ist bereit, sich
mit seiner Geschichte auszusdéhnen, als das Buch »Clavis Astartis Magica«, der
Eintritt in seine zweite Existenz, von ihm zuriickverlangt wird. Er weif$ nun,
daf$ das ersehnte Ziel einer unhistorischen und damit verantwortungslosen
Existenz unmenschlich ist; so, wie seine frithere Umgebung, in die er nicht
mehr zuriickkehren wird.

Die alte Welt: Ein Horsaal

So kann sein ehemaliges Faktotum seinen Platz einnehmen und mit seinem
Résonieren jene ignorante Gesellschaft kronen.

DER LETZTE WILLE

Die alten, neuen Riume

Faust stellt sich verdrangten Erinnerungen. Er wird sein totes Kind annehmen,
das Erleben der Reise nicht verleugnen. Sein Weg kann nur jenseits der Gnade
eines richenden Gottes, jenseits auch der Verfithrung durch den Anderen Ge-
stalt annehmen — jenseits von Himmel und Hélle sich vollenden.

Ende der Handlung
Fausts Ende: In einer letzten Handlung realisiert er die Totalitdt seiner Reise.
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Die Reise

Erstaunlich seid ihr Reisenden!
Sagt, was habt ihr gesehn?

Wir brechen eines Morgens auf, das Hirn voll Glut, das
Herz geschwellt von Groll und dtzenden Begierden, und,
wie die Woge auf und nieder schaukelt, wiegt unsere
Unendlichkeit sich auf der Endlichkeit der Meere.

Wir eifern, o Entsetzen! dem Kreisel und der Kugel nach
in ihrem Walzer und in ihren Spriingen; selbst im Schlafe
hetzt und rollt die Neugier uns, grausam wie ein Engel,
der Sonnen peitscht.

Seltsames Los, wo das Ziel sich verschiebt und, da es

nirgend ist, iiberall sein kann! wo der Mensch, den die Hoffnung
unermiidlich treibt, um Ruhe zu erlangen, wie ein

Verriickter lauft!

Und dann, und dann, was noch?

Bitteres Wissen, das man von der Reise mitbringt! Die
Welt, einténig, eng und klein, heut, gestern, morgen,
immer zeigt sie uns unser Bild: eine Oase des Grauens
in einer Wiiste der Langeweile!

O Tod, alter Kapitin, es ist Zeit! la8 uns die Anker
lichten! dieses Land hier sind wir leid, o Tod! Laf$ uns
ausfahren! Ob Meer und Himmel auch schwarz wie Tinte sind,

unsre Herzen, die du kennst, sind voller Strahlen!

Zur Tiefe des Unbekannten, etwas Neues zu erfahren!

Charles Baudelaire



DIE REISE
I. VOR DEM AUFBRUCH
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Nun werde ich vom 9. zum 13. zwischen New-York und Boston penduliere
oder — wenn Du es liest — penduliert haben; denn man schreibt von Zukunft ur
liest von Vergangenheit. Was ist dann wirklich? Es dreht einem das Gehiyy ym,

Busoni an seine Frau, Toledo 1910

Das Uben fordert Zeit, und das Reisen friit an ihr; dermafien, dag ich mis dez
Angenehmsten im Leben — dem Schaffen und dem gemiithlichen briefliche
Verkehr — v6llig in den Hintergrund gerathen bin. Doch regt es sich wieder i
mir. Zuerst wieder gedemiithigt in meiner neu aufgenommenen Virtuosen-Rolle (g€
wifS: gedemiithigt, Sie treffen es richtig, bringen aber das »Tragische« dargn nicl
ganz zur Geltung) habe ich wieder eigene Plane. In mir selber stehen sie klar
nach auSen hin sieht aber noch Alles bedenklich unbestimmt aus. Keiner wi
mich haben. Es ist ein Irrthum, an dem ich gegenwirtig trage, an dem Ander
nachtréglich tragen werden, zumal meine »Heimath«.

Ferruccio Busoni an Gisella Selden-Goth, 1920

Ein Sonntagmorgen, etwas winterlich, — ich bin eben von Edinburgh zurick -
habe einen Tag Ruhe, der ich heute sehr bedarf.

Die Woche war namlich so:

Montag: angekommen.

Dienstag: 5 Stunden nach Leeds, Concert; Nachts: 6 Stunden zuriick.
Mittwoch: 6 Uhr frith angekommen. Gearbeitet.

Donnerstag: 3 /2 Stunden hin und 3 /2 zuriick nach und von Cheltenham, da
zwischen Concert.

Freitag: 4 /2 Stunden nach Liverpool, Probe mit Kreisler, Konzert; Nachts
nach Glasgow.

Sonnabend: Von Glasgow nach Edinburgh, Konzert.

Nachts: zuriick nach London. — — angekommen:

Sonntag: Heute, den 6. Okt. — frei.

Busoni an seine Frau, London 1920

Sogleich aber, mit einem tiberlegenen sardonischen Tonfall, der nach Positivi
tat riecht, wird jener Mann auf das zerfallene Leben des Dichters zu sprecher
kommen, auf dessen alkoholgetriinkten Atem, der an einer Kerzenflamme sick
entziinden konnte, auf seine unstiten Gewohnheiten; er wird Euch erkliaren
daf Poe eine irrige haltlose Natur war, ein aus der Bahn geworfener Planet, de
unaufhaltsam von Baltimore nach New-York, von New-York nach Philadel
phia, von Philadelphia nach Boston, von Boston nach Baltimore, von Baltimor
nach Richmond rollte.

Ferruccio Busonis Ubersetzun

1917) g von Baudelaires Arbeit iiber Edgar Allan Poe (ZiiricF
7).



Konrad Balder Schiuffeln:
Conradi Balderi Paliculae Liber Catenatus Tomus Secundus (1970)



Ferruccio Busoni, Ziirich 1918




Ein Foto: Schmutzige Schuhe unter einem weiten Mantel, der ihn umbhiillt wie
die Wolldecke den eben der Katastrophe Entkommenen. Der hochgeschlagene
Mantelkragen und die auf die Knie gestiitzten Hande, als wolle er sofort wie-
der aufbrechen — Zwischenstation einer Reise, Dokument der Heimatlosigkeit,
in dem der eine, ewig wiederkehrende Gedanke eingegraben scheint: »Immer
ein neues Anfangen mit den alten Kniffen — und das eigene Altern?« Einhun-
dertstel Sekunde Einsamkeit wihrend des Weges des Alleinseins, wenn sich
wieder und wieder die wohlvorbereiteten Kunststiicke wie von selbst vorfiih-
ren, und der Kopf ohne Antwort auf die Frage bleibt: »Was ist dann wirklich?«

- Plotzlich die Erinnerung an Andersens Gliicksgaloschen, an Wells Zeitmaschi-

ne. Nicht mehr in 80 Tagen um die Welt, jene sinnlose horizontale Hetze, bis
der Kreis sich wieder schlielt und die nichste Wette ins Haus steht! Da wieder
ankommen, von wo die Reise ihren Ausgang nahm: was fiir eine triviale Ge-

- schichte! Nein. Auf die andere Reise gehen, herauskatapultiert werden aus der

Kette kleinlicher Kausalitat in jenen vertikalen Strom der Zeit, ohne das Ge-
pack der Vorsorge; Aufbruch in eine ganz neue Existenz. Noch ist es nicht der
Wunsch der Nacht, eher die Erinnerung an eine Verdunklung seines Daseins,
als die Sklaventreiber der Alltdglichkeit mit Lob und Tadel die Verstrickung
bis zur Bewegungsunfihigkeit volizogen: »Traume! Plane! Wieviel hatt’ ich
gehofft!«

Noch ist auch nicht sein Begleiter zur Stelle, dal aus dem Wunsch der Ent-
schluff wiirde. Aber die Verheiffung kann er jetzt festhalten, kann die Augen

- schlieflen, den Zeitstrom imaginieren. Nur, der Blick, der auf die Orientierung
- durch das Auflen verzichtet, irrt nach Innen und wird gezwungen, jenem ge-
- heimnisvollen Faden im Labyrinth der Hirnwindungen zu folgen. Zwischen

 den Traum der nie geahnten, fantastischen Existenz, der Sehnsucht nach der

totalen Hautung, ist wie ein Keil die Schuld eingetrieben: »Vielleicht zum Hei-
le... %

Zum Heile — zum Verderben? Noch steht er diesseits des Zaunes und sein
Blick hiniiber ist verstellt durch die alte Antinomie, die eingelernten Zwénge
im Kreislauf der einmal akzeptierten Realitat.

Aber heraufgespiilt aus anderen Tagen wird ein Zauberwort, das sich fast
spielerisch einnistet zwischen die einmal gelernten Sitze, unsinnig den er-
zwungenen Sinn auflésend: Es war einmal. Die VerheiSung unendlichen Ge-

- nusses endlichen Schreckens scheint gebannt in ein Buch, und die Erinnerung

an die Frau, die daraus vorlas und es dann zuklappte, bevor die Traume auf-
stiegen, erfiillt mit Warme und Zartlichkeit. Und dann die Ahnung, da88 diese
phantastischen Reisen der Kindheit nur in der dunklen Kugel grenzenloser

~ Geborgenheit erlebt werden konnten, an deren Statt nun umzaunter Fleck,
- ummauertes Terrain die Hoffnung sinken 1a8t. Und kein Sesam-offne-dich

vermag mehr den Einlaf in diese Hohle zu zeigen, um den wunderbaren
Schatz zu heben. Die sich zuriicktastende Phantasie entdeckt jene geheimnis-
volle Macht der Frauen, die aus ihrer Nahe zur Nacht sich deutet —jenem noch

- unentdeckten Bereich seiner Existenz. So wird sein Aufbruch der Beginn einer



Nachtfahrt sein, eine Méanner-Reise, fort von der noch unangetastetin A
macht kalkulierbarer Realitit in das Land jenseits dieser Grenze.

»Es war einmal«: unvermittelt hilt er in Hianden, woraus einst Damontn av
stiegen, jene dienstbaren und doch schrecklichen Geister, die iiber Raty wr
Zeit gebieten. Clavis Astartis Magica. Aber die drei Abgesandten aus fem
Jugendzeit schleppen ihre Gabe mit sich wie ein Requiem. Hort er nitht d
Inszenierung ihres Auftritts, das Bedrohliche, das mit dem Buch der Verhe
Bung verkniipft scheint? Er wird noch einen weiten Weg hinter sich bringe
bis er weifi, da die Beschworung der Nacht in der Konfrontation mit dam T
de sich vollzieht, daB nur Wenige aus dem Lande jenseits der Grenze 2uriic
kehren; und wenn, dann finden sie sich in ihrer abgestumpften Umgebur
kaum mehr zurecht, diese Verriickten und Narren. Ja, irgendwann &inm
wird er das Buch vergessen, auf seiner Reise vernichten kénnen.

Aber jetzt ist noch alle Hoffnung in diesem Geschenk, er muB es erneut lese
verstehen lernen, damit die Beschworung des Aufbruchs, der Wiedergebu
gelingt. Heit das Beschwioren der neuen Existenz nicht immer auch Al
schworen der alten? Vergessen-Miissen, wenn die Grenziiberschreitung so t¢
tal sein soll, wie das bisherige Leben hoffnungslos? Er ist verbohrt in diese
Gedanken an ein zweites, voraussetzungsloses Leben, bei dessen Eintritt d:
einstmals Miihselige und auch Falsche, die Schuld abgestreift wird, und di
bedriickende Verantwortung sich im blauen Ather totaler Freiheit aufl0st.
Gedanken, die der bittere Hafl gegeniiber dem Jetzt und Hier diktiert; Sehn
siichte, orientiert an diesem »Flucht«-Punkt listigen Daseins. Sein Klammer
an die Voraussetzungslosigkeit des neuen Lebens, daf er jetzt will, artikulies
sich im Beschwdrungsakt: Das geheimnisvolle Ritual selbst duldet keine Erin
nerung, keine Fragen nach der Plausibilitit solchen Tuns. Er wird einen Krei
um sich ziehen, der alles Friihere ausschlieft und Worte aus dem Buch nach
sprechen, deren Sinn ebenso dunkel wie das Vergessen ist.

Welch ein Vorgang! Aus den Zeichen der Schrift tritt eine allméachtige Sprache
»Schon jhre Stimmen kénnten mich toten« — die Umkehrung des zivilisatori
schen Prozesses (In einer Uberlieferung der Legende soll Faust die Buchdruk
1<.erkunst erfunden haben; muf er deshalb zur Hélle fahren, weil er die Einma
ligkeit, die allmichtige Stimme der Genesis »Und Gott sprach. . . und e
wurde. . .« zu nichtswiirdig tausendfiltiger Reproduktion sdkularisierte? Da
Wort ist Gottes, die Schrift des Teufels: Man verschreibt sich dem Teufel).

»Schon ihre Stimmen kénnten mich téten«: Dieser Irrtum griindet sich in de
Selbstiiberschitzung, seine Beschworung leiste das Andere, das ihm gan:
Fremde, ganz Gegensitzliche. Wenn spiter der Andere tatsichlich vor ihn
Stf}ht, und zwar ungerufen, dann wird er erfahren, wie bekannt das Fremde
wie nahe das Gegensitzliche ist; da8 der Aufbruch in die unbegrenzten Bezir
ke immer auch ein Wiederankommen bedeuten kann.

DEr Entschluf}, die Grenzen seines bisherigen Lebens zu tiberschreiten, wa
Immer auch getragen von der Ahnung, zu sich selbst neu zuriickzukehren. Arr
Ende der Fiktion einer abgel6sten, unverantwortlichen, weil geschichtsloser

10 Existenz, getraumt aus der Angst vor einem Leben, dessen Schuld-Spur un-

:



Hieronymus Bosch, Garten der Liiste (Ausschnitt), 1503/4



ausléschlich sich eingegraben hat, stand immer auch die Sehnsucht nach de:
Anfang, dem besseren Beginnen.

Wenn dann die seltsame Reise zur Ort- und Zeitlosigkeit in der Dunke]heitd
Nacht ihr Ende findet, wird er die Geschichte seines Lebens angenommen
im Werk als Aufforderung fiir die Kommenden verantwortet haben,

Klaus Zehelein, Wohin reist Doktor Faust?

Nur der krann mit Bewuﬂtsein leben, dessen Leben zu(m) Grunde gegangen 1
der den »Tod« ?rhtten hat; nur derjenige kennt seine Erfahrung und seine
bensform, der tiber ihre Grenzen »hinausgeflogen« ist.

12 Hans Peter Duerr, Traumzeit



%
[
)
—
o
15
[y
<
=]
S
oo
)
B
=1
o
1)
=
m
Qo
B
3]
1l
£
E
)
o



New York

Konzertreisen fiithrten Busoni von New York bis Moskau.




[ B ] »
R

Moskau

Boston

PN

oo =

g Wi I

v 1y

itivnn
1




v

o

Ein immer stirker wachsendes Mitgefiihl fiir Leonardo gewann tiber Alles dieH
Vielleicht irre ich mich darin, dafl ich in dieser Gestalt einige Ahnlichkeiten mit
ner viel kleineren zu sehen glaubte und ich fiel schlieglich in eine fast verzwe
te Traurigkeit. Noch heute stehe ich unter diesem Eindruck und finde es
tesk, daf ich mich schon anziehen soll,um bald in dieser erbarmlich gr
und runden Albert Hall zwei alte Stiicke herunter zu spielen. Uberhaupt
spricht diese englische Tournée viel moralisches Elend, und es ist einh
ches Bild, welches diese Thatigkeit gibt: ein immer neues Anfangen mit;
Kniffen, und das eigene Altern. — Noch wiire ich jung genug um ganz N
zu beginnen, aber ich sehe kein Ende und zerbreche mir tiber einen Aus
meinen miiden Kopf.

Busoni an seine Frau, London 1908

Aber mein Traum, heute Nacht! Ich war in einer alten Stadt (N. B., di
schon 2-3mal vom Traume kenne, aber nie in Wirklichkeit gesehen habe
mufte von der Spitze eines gothischen Thurmes eine iufere Wendeltreppe h
tersteigen. Ich stieg durch ein Fenster in’s Innere und kam gerade in eine Ka
wo Gottesdienst abgehalten wurde (ich glaube skatholischerweise«). Da
Zeichen des Priesters — und drei Méanner, drei Démonen, brachten halb
die Luft und blitzschnell ein Clavier herein — und das war »le piano du Di
(Ich weiB, daf ich es franzosisch dachte.) Nun mufite ich spielen, und zw
der Kirchenceremonie, das gottloseste Zeug, dessen ich mich erinnern konnt
weif, daB ich unter anderem das Kaspar-Lied aus Freischiitz und die Mep
feles-Serenade von Berlioz spielte. Wurden die Passagen schwer, dann spiel
Ding von selbst!

Blitzschnell wurde es wieder weggetragen —ich rief noch: Halt, ich muf no
was Religitses spielen, — aber zu spit.

Busoni an seine Frau, Chicago 1904

Ich kam hier gleich nach Sonnenuntergang an, die Fahrt in die Stadt wa
fantastischer Eindriicke, unwahrscheinlich, und die Zeit schien — wie

VYEIIis’ Time-Machine, oder wie in Andersens Gliicksgaloschen — zurii
ruckt. . .

Im”Ganzen betrachtet, waren meine vierziger Jahre die besten. Ich fiihle
kr.aftiger und begabter, bin erfolgreicher und unabhingiger. . .

Dieses Leben hier, ohne Hoffnung auf Ereignisse, ohne Aussicht auf ;
rung, ohne Geselligkeit, ohne Frauen — wenn die Tagesarbeit beendet un
Ab'end wie ein Vorhang fillt, die Finsternis eintritt; — und der néchste M
gleich tausend anderen Morgen wieder beginnt und auf den tausendste
ren, einsamen finsteren Abend zuschreitet — — —

16 Busoni an seine Frau, Bergamo 1913
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René Magritte, Die durchbrochene Zeit (1939)



Wohl méglich, daB8 Aschenbach es bei seiner halb zerstreuten, halb i:
ven Musterung des Fremden an Ricksicht hatte fehlen lassen, denn
ward er gewahr, daB jener seinen Blick erwiderte, und zwar so kriege.
gerade ins Auge hinein, so offenkundig gesonnen, die Sache aufs Aufs
treiben und den Blick des andern zum Abzug zu zwingen, da Asch
peinlich beriihrt, sich abwandte und einen Gang die Zidune entlang -
mit dem beildufigen EntschluB, des Menschen nicht weiter achtzuhz
hatte ihn in der nichsten Minute vergessen. Mochte nun aber das We
hafte in der Erscheinung des Fremden auf seine Einbildungskraft gew
ben oder sonst irgendein physischer oder seelischer Einflufl im Spiele s
ne seltsame Ausweitung seines Innern ward ihm ganz iiberraschend E
eine Art schweifender Unruhe, ein jugendlich durstiges Verlangen in «
ne, ein Gefiihl, so lebhaft, so neu oder doch so langst entwohnt und v
daf er, die Hande auf dem Riicken und den Blick am Boden, gefesselt :
blieb, um die Empfindung auf Wesen und Ziel zu priifen.
Es war Reiselust, nichts weiter; aber wahrhaft als Anfall auftretend U
Leidenschaftliche, ja bis zur Sinnestduschung gesteigert. Seine Begierd
sehend, seine Einbildungskraft, noch nicht zur Ruhe gekommen se&
Stunden der Arbeit, schuf sich ein Beispiel fiir alle Wunder und Schreck
mannigfaltigen Erde, die sie auf einmal sich vorzustellen bestrebt war: «
sah eine Landschaft, ein tropisches Sumpfgebiet unter dickdunstigem
mel, feucht, iippig und ungeheuer, eine Art Urweltwildnis aus Inseln,
sten und Schlamm fithrenden Wasserarmen, — sah aus geilem Farrengew:
aus Griinden von fettem, gequollenem und abenteuerlich blithendem
zenwerk haarige Palmenschifte nah und ferne emporstreben, sah wunc
ungestalte Baume ihre Wurzeln durch die Luft in den Boden, in stodk
griinschattig spiegelnde Fluten versenken, wo zwischen schwimmende:
men, die milchweil und gro8 wie Schiisseln waren, Vogel von fremde
hochschultrig, mit unférmigen Schnéabeln, im Seichten standen und unbe
lich zur Seite blickten, sah zwischen den knotigen Rohrstaimmen des Ban
dickichts die Lichter eines kauernden Tigers funkeln — und fiihlte sein
pochen vor Entsetzen und rétselhaftem Verlangen. Dann wich das Ges
und mit einem Kopfschiitteln nahm Aschenbach seine Promenade an den
nen der Grabsteinmetzereien wieder auf.

Thomas Mann, Tod in Venedig

Wir haben bereits darauf hingewiesen, daf8 in der archaischen Mentalitit
Zfiun, die Hecke, die den Bereich der Wildnis von dem der Kultur trer
nicht nur keine uniiberwindliche Grenze darstellte, sondern daf} dieser Z.
zu gewissen Zeiten sogar niedergerissen wurde. Wer mit BewufStsein innerk
des Zaunes leben wollte, der mufite zumindest einmal im Leben diese Einf
dung verlassen haben, der mufite als ein Wolf, als »Wilder« durch die Wil
geschweift sein, oder moderner ausgedriickt: er mufite die Wildnis in sich :
18 ber, seine Tiernatur, erlebt haben. Denn seine »kulturelle Natur«
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ghwur die eine Seite seines Wesens, schicksalhaft gebunden an die tierhafte fylg-
Péw*ia, die demjenigen sichtbar wurde, der den Hag iiberschritt, der sich seinem
7,Sch‘*>zweiten Gesicht« tiberliefs.

!

gr5w - .
‘ﬂb@H””S Peter Duerr, Traumzeit

L

a

ﬂd"’ln einem Stiick von Villiers de I'Isle-Adam verrith ein diabolischer Abbé »le
;rk‘\ ecret de 'Eglise«. Es gibt (sagt er) kein Purgatorium! — Liebe Gerda, ich weif3
é%das anders!

¢"Aber gerade so, wie man in Amerika mich nie so spielen hért, wie ich kann
j¢{weil das Land es unmdglich macht), ebenso hat man mich hier nicht, auch
gr]ef\/venn ich unter ihnen bin; weil ich durch das Milieu dazu gebracht werde, an-
}tehaers zu denken, zu sprechen, zu handeln, als ich in meinem Milieu vermag. —
| Es ist das fortwahrende Mifiverstindnis . . . Genug.

pd;lch mufS noch einen Lebensplan fassen und dazu muf ich zu Hause sein . . .

A

;it”:Busoni an seine Frau, Bologna 1914

f
.
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MdCh habe das Gefiihl, dag jetzt alles wieder gut gehen wird; neuer Friihling,
(neue Knospen.

FﬂPen »Mann von 40 Jahren« (Roman von Jacob Wassermann, Anm. d. Red.) ha-
A€ ich ausgelesen; es fillt gegen Schluf etwas ab. Der Mann geht zum Schlufl
#M den deutsch-franzosischen Krieg. Da das Buch kein Roman, sondern eine psy-
l1]‘_Zhologische Studie ist, so frigt sich der Leser: wohin rettet sich der Mann von 40
‘,A_ahren, der nicht 1831 geboren ist? Und also nicht in den deutsch-franzdosischen
Krieg gehen kann?

o

bﬁusoni an seine Frau, London 1913

J

- NN

Joch der Schritt in diese Wildnis bedeutet eine Konfrontation mit dem Tod:
’Ich habe Dir einmal gesagt, daf8 das tonal bei der Geburt beginnt und beim
[od endet; ich habe dies gesagt, weil ich weif3, daf sobald die Lebenskraft den
Leib verlagt, all die einzelnen Zellen des BewuStseins sich auflésen und dort-
1in zuriickkehren, wo sie herkommen, zum nagual. Was ein Krieger tut, wenn
°r ins Unbekannte reist, dhnelt sehr dem Sterben, mit der Ausnahme, dag sein
3tindel der einzelnen Gefiihle sich nicht auflGst, sondern sich etwas ausdehnt,
bhne daB sie ihren Zusammenhalt verlieren. Beim Tod jedoch sinken sie in die
1 iefe und bewegen sich unabhingig voneinander, als ob sie nie eine Einheit
’;ebildet hétten. «

{ .
"—Ians Peter Duerr, Traumzeit 19




Paul Gauguin, Woher kommen wir? Wo sind wir? Wohin gehen wir?




II. DIE BESCHWORUNG



Dies bist Du. Du lebst unter Deinem Volk, aber manchmal muft Dt pjp
den Busch, ganz allein. Du wanderst den ganzen Tag und die ganze \j;d
schlafst unter den Baumen wie der Impala-Bock. Du gehst stets dorthp v
Dein Gefiihl Dich leitet, wohin Deine Geister Dich fithren. Wenn Dy
nem Volk zuriickkehrst, dann fragt es Dich, warum Du ganz allein in eV
nis gehst. Es glaubt, da8 Du verriickt bist. Aber ich weif}, warum Dy s
—ich tue es auch. Du gehst, um zu lernen, indem Du in den wilden Qegen‘
den Bergen, der Wiiste lebst. Du wirst dies tun, solange Du lebst: Dt s
ter Deinem Volk leben, dann wirst Du es verlassen, um allein im Kyt
Deinen Geistern umherzustreifen. Dies ist Dein Lebensweg: Was Duems
das, was Dich die Geister lehren. Dies ist der einzige Weg.

Eine alte Zulu-Hexe, die dem englischen Ethnologen Adrian Boshier dypins
Orakelknochen warf.

Dem Alter und dem Stand meiner Reife nach, glaube ich aber nicht weite:
gern zu sollen, ein Haupt- und Monumental-Werk in Angriff zu nehmen
das schliellich alles Gethane gezielt hat. 3

Zugleich méchte ich den Lauf meines Stromes zu seiner Quelle zurtikbie,

Busoni an seine Frau, London 1913

Ich, Johannes Faustus, D., bekenne mit meiner eigenen Hand Sffentlich, 21
ner Bestitigung und in Kraft dieses Briefs: Nachdem ich mir fiirgenomn
die Elementa zu speculieren, aus den Gaben aber, so mir von oben herab
schert und gnadig mitgeteilt worden, solche Geschicklichkeit in meinem ¥
nicht befinde, und solches von den Menschen nicht erlernen mag; sa hab
gegenwirtigem gesandten Geist, der sich Mephistopheles nennet, ein Di¢
des hollischen Prinzen in Orient, mich untergeben, auch denselbigen, N
solches zu berichten und zu lehren, mir erwihlet, der sich auch gegenmif
sprochen, in allem unterthédnig und gehorsam zu sein. Dagegen aber jch ]
wider gegen ihm verspreche und gelobe, da, so 24 Jahr, von Dato di
Briefs an, herum und voriiber gelaufen, er mit mir nach seiner Art und W
seines Gefallens zu schalten, walten, regieren, fithren Macht haben solle:

allem, es sei Leib, Seel, Fleisch, Blut und Gut, und das in Ewigkeit. Hie’
absage ich allen denen, so da leben, allem himmlischen Heer und allen M
?Chen; und das musB sein. Zur festen Urkund und mehreren Bekriftigung -
ich diesen Recefl mit eigener Hand unterschrieben, und mit meinem he:
gec‘i_riickten eigenen Blut, meines Sinns, Kopfs, Gedankens und Willens Y
kniipft, versiegelt und bezeugt. Subscriptio Johann Faustus, der Erfahren¢

Elgmenten und der Geistlichen Doctor.

Wider D Fausti Verstockung ist dieser Vers und Reimen wohl zu sagen

Wer sein Lust setzt auf Stolz und Ubermut / Und darinnen sucht sein Fre

22 und Mut, / Und alles dem Teufel nach thut, / Der macht iiber ihn ein €3

: ‘3



Rut, / Und kommt endlich um Seel, Leib und Gut. / Item: Wer allein das Zeit-
lich betracht, / Und auf das Ewig hat kein Acht, / Ergiebt sich dem Teufel Tag
und Nacht, / Der hab auf seine Seel wohl acht. / Item: Wer sich das Feuer mut-
willig 1Bt brinnen, / Oder will in einen Brunnen springen, / Dem geschicht
recht, ob er schon nicht kann entrinnen.

Historia von D. Johann Fausten

Ben d’Armangnac, Performance, Paris 1975



Hatte den ganzen Tag, schmerzhafte Creatur, mit dem"leidigen‘Hauptwe}1
Dunkeln gelegen und mehrmals wiirgen und speien mussen, wie’s bej «ch
ren Anfillen ist, aber gegen den Abend kam Besserung unverhofft y,d
plotzlich. . .

SaR allein hier im Saal, nahendt bei den Fens
vor mir die Lange des Raums, bei meiner
Mozarts Don Juan.

Da fiihl ich mich auf den Platz von schneidender Kilte getroffen, so als g3,

ner im winterwarmen Zimmer und auf einmal ginge ein Fenster auf nych

fen gegen den Frost. Kam aber nicht von hinter mir, wo die Fenster sind, ;
Buch und schau in den Say], s

dern fillt mich von vorn an. Rucke auf vom . )

da wohl Sch. schon zuriickgekehrt, denn ich bin nicht mehr“allem; Jexe
sitzt im Dammer auf dem Rofhaarsofa, das mit Tisch und ‘jcftUh,l,en Nghe
Tiir ungefdhr mitten im Raum steht, wo wir morgens das Frghstgck nehr
_ sitzt in der Sofaecke mit iibergeschlagenem Bein, aber es 1st nicht §ch,
ein anderer, kleiner als er, lange so stattlich nicht und iiberhaupt kein rec
Herr. Aber fortwihrend dringt mich die Kalte an . . -

»Ich wiinsche vor allem zu wissen«, sage ich mit pebender Beherrschung, »
sich herausnimmt, hier einzudringen und bei mir Platz zu nehmen.«
»Vor allem«, wiederholt er. »Vor allem ist gar nicht schlecht. Aber du
iiberempfindlich gegen jedweden Besuch, den du fir unerwartet aC‘htest
unerwiinscht. Ich komme ja nicht, dich zur Gesellschaft zu holen, dich 7
schmeicheln, daB du zum musikalischen Kréanzchen stoBt. Sondgrn um die
schifte mit dir zu besprechen. Holst du dir deine Sachen? Es ist kein R
beim Zahneklappern.«
Saf einige Sekunden noch, ohne ihn aus den Augen zu lassen. Und der Ff
von ihm her, dringt mich an, schneidend, daf ich mich schtitzlc).s undh
fithle davor in meinem leichten Anzug. 50 ging ich. Stehe tatsthllch auf
geh durch die nichste Tir zur Linken, wo mein Schlafzimmer 1st.(das an
ist weiterhin an derselben Seite), nehme aus dem Spind den Winterma
den ich in Rom trage an Tramontana-Tagen, und der hat mitkommen mils
denn ich sonst nicht weiff, wo ihn lassen; setz auch den Hut auf, greife
Reiseplaid und kehre, so ausgeriistet, an meinen Platz zuriick.

Nach wie vor sitzt er an dem seinen.

»Ihr seid noch da«, sage ich, indem ich den Mantelkragen hochschlage
mir das Plaid um die Knie schlinge, »selbst nachdem ich gegangen und
dergekommen? Das wundert mich. Denn nach meiner starken Vermutung
Ihr nicht da.«

»Nicht?« fragt er wie geschult, mit Nasenresonanz. »Wie denn nicht?«
ICF_I: »Weil es hochst unwahrscheinlich ist, daff einer sich hier am Aben
mir se-tzt, deutsch redend und Kilte lassend, angeblich, um Geschifte mit
zu e?br.tern, von denen ich nichts weifs und nichts wissen will. Viel w
scheinlicher ist, daf$ eine Krankheit bei mir im Ausbruch ist und ich den
berfrost, gegen den ich mich einhiille, in meiner Benommenbheit hinausve:
auf Eure Person und Euch sehe, nur um in Euch seine Quelle zu sehen.:

tern, die mit den Léaden veyna
Lampe und las Kierkegaay ¢

24 Er (ruhig und iiberzeugend wie ein Schauspieler lachend): »Was fiir ein



sinn! Was fiir einen intelligenten Unsinn du redest! Es ist recht, was auf gut
altdeutsch Aberwitz heifit. Und so kiinstlich! Eine gescheite Kiinstlichkeit, wie
aus deiner Oper gestohlen! Aber wir machen hier doch keine Musik, augen-
blicklich. [. . . ].
Ich: »So wollt Ihr mir Zeit verkaufen?«
Er: »Zeit? BloB so Zeit? Nein, mein Guter, das ist keine Teufelsware. Dafiir
verdienten wir nicht den Preis, dafi das Ende uns gehére. Was fiir'ne Sorte
Zeit, darauf kommts an! Grofe Zeit, tolle Zeit, ganz verteufelte Zeit, in der es
hoch und iiberhoch hergeht, —~ und auch wieder ein bichen miserabel natiir-
lich, sogar tief miserabel, das gebe ich nicht nur zu, ich betone es sogar mit
Stolz, denn so ist es ja recht und billig, so ists doch Kiinstlerart und -natur.
\Dle, bekanntlich, neigt allezeit zur Ausgelassenheit nach beiden Seiten, ist
| 'ganz normalerweise ein bifichen ausschreitend. Da schligt immer der Pendel
\ weit hin und her zwischen Aufgerdaumtheit und Melancholia, das ist gewohn-
‘llCh ist sozusagen nach biirgerlich-méQiger, niirrembergischer Art im Ver-
glelch mit, was wir liefern. Denn wir liefern das Auflerste in dieser Richtung:
Aufschwunge liefern wir und Erleuchtungen, Erfahrungen von Enthobenheit
und Entfesselung, von Freiheit, Sicherheit, Leichtigkeit, Macht- und
Triumphgefiihl, daf unser Mann seinen Sinnen nicht traut, — eingerechnet
noch obendrein die kolossale Bewunderung fiir das Gemachte, die ihn sogar
auf jede fremde, duflere leicht konnte verzichten lassen, — die Schauer der
Selbstverehrung, ja des kostlichen Grauens vor sich selbst, unter denen er sich
‘wie ein begnadetes Mundstiick, wie ein géttliches Untier erscheint. Und ent-
‘sprechend tief, ehrenvoll tief, geht's zwischendurch denn auch hinab, — nicht
nur in Leere und Ode und unvermégende Traurigkeit, sondern auch in
'Schmerzen und Ubelkeiten, — vertraute iibrigens, die schon immer da waren,
die zur Anlage gehoren, nur héchst ehrenvoll verstirkt sind sie durch die Illu-
'mination und den bewufiten Haarbeutel. Das sind Schmerzen, die man fiir das
enorm Genossene mit Vergniigen und Stolz in Kauf nimmt, Schmerzen, die
man aus dem Mirchen kennt .
In summa, wir liefern euch bloB, woflr der klassische Dichter, der hochst
‘Wiirdige, sich so schon bei seinen Goéttern bedankt:

Alles geben die Gotter, die unendlichen,

Ihren Lieblingen ganz:
| Alle Freuden, die unendlichen,
’ Alle Schmerzen, die unendlichen, ganz.«
Ich: »Hohnischer Liigner! Si Diabolus non esset mendax et homicida! Mu8 ich
dich schon héren, sprich mir wenigstens nicht von heiler Gréle und gewach-
senem Gold! Ich weif}, daf§ das mit Feuer statt durch die Sonne gemachte Gold
nicht echt ist.«
Er:»Wer sagt das? Hat die Sonne befires Feuer als die Kiiche? Und heile Groe!
‘Wenn ich davon nur hére! Glaubst du an so was, an ein Ingenium, das gar
nichts mit der Héllen zu tun hat? Non datur! Der Kiinstler ist der Bruder des
Verbrechers und des Verriickten.
\

Thomas Mann, Doktor Faustus
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Faust:

Beschaffe mir fiir meines Lebens Rest die unbedinge
Erfiillung jeden Wunsches,

laB mich die Welt umfassen,

_ den Osten und den Siiden, die mich rufen -

laR mich des Menschen Tun vollauf begreifen

und ungeahnt erweitern;

gib mir Genie,

und gib mir auch sein Leiden,

auf dafl ich gliicklich werde wie kein anderer.

Ferruccio Busoni, Doktor Faust

Heinz Zander, Engelchor zu »Dr. Faustus«
nach Thomas Mann, 1966



Ah! rotes Fleisch . .. eine Weintraube, in die man beift! . .. geronnene
Milch, die auf einem Teller zittert! . . .

Aber was habe ich nur! . . . Was habe ich nur! . . .Ich fithle mein Herz schwel-
len wie das Meer im Sturme. Eine unendliche Weichheit iiberwiltigt mich,
und die warme Luft scheint mir den Duft von Haaren zuzuwehen. Es ist doch
keine Frau gekommen?. . .

Es wendet sich zum Pfad zwischen den Felsen.

Dorther kommen sie, in ihren Sinften auf den schwarzen Armen der Eunu-
chen gewiegt. Sie steigen aus und reichen sich die von Ringen schweren Han-
}de; sie knien hin. Sie erzdhlen mir von ihrer Unruhe. Das Verlangen nach
ibermenschlicher Lust peinigt sie; sie mochten sterben, sie haben in ihren
‘Tréumen Gotter gesehen, die sie riefen; - und der Saum ihres Kleides fallt mir
auf die FiiBe. Ich stofe sie zuriick. »O neinl« sagen sie, »noch nicht! Was soll
ich tun?« Jede Bufe ist ihnen recht. Sie verlangen die hirtesten, meine zu tei-
len, bei mir zu leben.

Schon lange habe ich keine mehr gesehen! Vielleicht kommt eine? Warum

nicht? Wenn ich plétzlich . . . Maultierglockchen im Gebirge klingeln horte.
Mir scheint. . .

Antonius klettert auf einen Felsen am Eingang des Pfades, er neigt sich und spiht
in die Dunkelheit.

Ja!' Da unten, ganz tief unten, regt sich eine Masse, wie Leute, die den Weg su-
1chen. Sie ist da! Sie verirren sich.

iEr ruft:

| .
Hierher! komm! komm!

Das Echo wiederholt: Komm! Komm!
Er lafit bestiirzt die Arme sinken.

Welche Schmach! Ah! armer Antonius!
Und gleich darauf hirt er es raunen: »Armer Antonius!«
Wer da? . . .Antwortet!

Der Wind, der durch die Liicken in den Felsen streicht, erzeugt Tone; und in den ver-
wirrten Klingen erkennt er Stimmen, als spriiche die Luft. Sie sind leise und ein-
schmeichelnd, zischelnd.

Die erste
Willst du Frauen?

Die zweite
Lieber groie Haufen Geld!

Die dritte

Ein leuchtendes Schwert?

Die anderen
Das ganze Volk bewundert dich!

27



— Schlaf ein!
— Du wirst sie umbringen, geh, du wirst sie umbringen!

Zu gleicher Zeit verwandeln sich die Dinge. Am Rande der Klippe die alte Palme
ihrem Biischel gelber Blitter wird zum Kérper einer Frau, die sich iiber den Abgriy,

neigt und deren langes Haar sich wiegt.
Antonius

wendet sich zu seiner Hiitte, und das Gestell mit dem dicken Buch voller schwary,
Lettern erscheint ihm als ein Strauch, auf dem Schwalben sitzen.

Es ist die Fackel, ohne Zweifel, die durch ein Lichtspiel . . .
Ich will sie 16schen!

Er I6scht sie aus, es ist ganz dunkel.
Und plétzlich ziehen mitten durch die Luft: erst eine Wasserlache, dann eine Prost;

tuierte, die Ecke eines Tempels, eine Soldatengestalt, ein Wagen mit zwei weif3e,

Pferden, die sich bdumen.
Diese Bilder kommen unvermittelt, stoffweise; sie ldsen sich aus der Nacht e,

Scharlachbilder auf Ebenholz.
Ihre Bewegung beschleunigt sich. Sie ziehen wirbelnd vorbei. Dann wieder halten siq

ein und verblassen allmihlich, losen sich auf; oder sie fliegen davon, und blitzschnely
tauchen andere auf.

Antonius schliefit die Lider. . .

Es ist, als Iése sich das innerste Band seines Wesens; er kann nicht mehr und fillt aup

die Matte.
Da zeigt sich ein grofSer Schatten, feiner als ein natiirlicher Schatten und umrissen

von anderen Schatten, auf dem Erdboden.
Es ist der Teufel: er stiitzt sich mit den Ellbogen auf das Dach der Hiitte und trigt

unter seinen beiden Fliigeln — wie eine riesige Fledermaus, die ihre Jungen siugt—die
sieben Todsiinden, deren verzerrte Gesichter undeutlich zu erkennen sind.
Antonius geniefit, die Augen immer noch geschlossen, seine Untitigkeit;, und er

streckt seine Glieder auf der Matte aus.
Sie scheint ihm immer weicher — als ob sie sich aufblihe, sich hebe, zum Bett werde;

aus dem Bett wird ein Boot; Wasser plitschert gegen seine Flanken.

Gustave Flaubert, Die Versuchung des heiligen Antonius
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Francisco de Goya,
Der Schlaf der Vernunft gebiert Monstren, 1795/98



Von den ersten Anzeichen der Lockung, von dem Augenblick, da sich noch
kaum das begehrte Gesicht in seiner Verborgenheit zeigt, da man noch kaym
im Stimmengewirr die Festigkeit der einsamen Stimme vernimmt, kommt es
zu einer sanften und heftigen Bewegung, die in die Innerlichkeit einbricht, sie
aufler sich bringt, indem sie sie nach aulen kehrt, und neben ihr — oder besger
jenseits von ihr —die dahinterstehende Figur eines immer verborgenen Beglei-
ters auftauchen laBt, der sich aber mit einer nicht aus der Ruhe zu bringenden
Evidenz aufdriangt; ein Double auf Distanz, eine trotzende Ahnlichkeit. In
dem Augenblick, da die Innerlichkeit aus sich herausgelockt ist, bricht sin
DrauBen da ein, wohin sie gewohnt war, ihren Riickzug und die Méglichkeit
zum Riickzug zu finden: eine Form taucht auf — weniger eine Form als ein un-
férmiges, starres, namenloses Etwas —, das das Subjekt seiner einfachen Iden-
titit beraubt, es aushohlt und es in zwei Zwillingsfiguren, die sich jedoch
nicht iiberlagern kénnen, zerspaltet, es nimmt ihm sein unmittelbares Recht,
»ich« zu sagen und erhebt gegen seine Rede ein Wort, das untrennbar Echo
und Leugnung ist. Den Silberstimmen der Sirenen lauschen, sich nach dem
verbotenen, sich verfliichtigenden Gesicht umdrehen, bedeutet nicht allein,
das Gesetz iibertreten, um sich dem Tod zu stellen, nicht nur die Welt und die
Zerstreuung durch den Augenschein verlassen, sondern in sich plotzlich dje
Wiiste wachsen sehen, an deren anderem Ende (aber diese magBlose Distanz ist
nicht breiter als eine Linie) ein Sprechen ohne zuweisbares Subjekt lockt, ein
gottloses Gesetz, ein Personalpronomen ohne Person, ein ausdrucks- und au-
genloses Gesicht, ein Anderes, das das Gleiche ist. Liegt in dieser Zerrissen-
heit und dieser Bindung etwa insgeheim das Prinzip der Lockung? In dem Au-
genblick, da man glaubte, durch ein unzuginglich Fernes aus sich herausge-
fithrt worden zu sein, bedringte da nicht einfach jene dumpfe Anwesenheit
im Dunkel in ihrer Unausweichlichkeit? Das leere Drauflen der Lockung ist
vielleicht mit dem ganz nahen des Doubles identisch. Der Begleiter wire dem-
nach die Lockung auf dem Gipfel ihrer Verstellung, verstellt deshalb, weil sie
sich als reine nahe Anwesenheit ausgibt, hartnéckig, redundant, wie eine Fi-
gur, die zu viel ist; und verstellt auch deshalb, weil sie eher abstofit als an-
zieht, weil man sie auf Distanz halten muf3, weil man dauernd bedroht ist, von
ihr aufgesogen zu werden und durch sie in maBloser Verwirrung in Mitleiden-
schaft gezogen zu werden. Daher kommt es, daR der Begleiter einmal fiir einen
Anspruch steht, dem man nie geniigen kann, und fiir eine Belastung, von der
man sich befreien mochte; man ist ihm unweigerlich verbunden durch eine
schwer ertrigliche Vertrautheit, und doch mifste man sich ihm noch mehr na-
hern, mit ihm eine Verbindung eingehen, die nicht jene Bindungslosigkeit
wiire, durch die man an ihn gebunden ist in der gesichtlosen Form der Abwe-
senheit . . .
Sicherlich offenbart sich in dieser kreisenden Bewegung des Sprechens das
Wesen des hartnickigen Begleiters am besten. Er ist nicht etwa bevorzugter
Gesprachspartner oder ein anderes sprechendes Subjekt, sondern die namen-
l(?se Gre?nze, gegen die das Sprechen prallt. Diese Grenze hat auch nichts Posi-
tives; sie ist _vielmel_lr der maBlose Grund, in dem sich das Sprechen dauernd
30 verliert, um jedoch identisch mit sich selbst wiederzukommen, wie das Echo



Jean Renoir, La Grande Illusion (Film, 1924)



einer anderen Rede, die das gleiche sagt, oder der gleichen Rede, die etwas ap-
deres sagt. »Der, der mich nicht begleitete«, hat keinen Namen (er mochte jn

dieser wesentlichen Namenlosigkeit verharren); er ist ein er ohne Gesicht flhd
Blick, er kann nur durch das Sprechen eines anderen sehen, das er seiler
Nacht unterwirft; er nahert sich deshalb so weit wie moglich diesem Icfl, Aas
in der ersten Person spricht und dessen Séitze er in grenzenloser Leere wiedyr-
holt; und dennoch gibt es keine Verbindung zu ihm, eine maflos groﬁe Dj-
stanz trennt sie. Deshalb mufs der, der Ich sagt, sich dem er immer wieder nj-
hern, um endlich den Begleiter zu treffen, der ihn nicht begleitet, oder er myf
eine Bindung eingehen, die positiv genug wire, um ihn bei Auflosung der
Bindung zu offenbaren. Kein Pakt bindet sie aneinander, und doch sind 8ie
eng verbunden durch eine stindige Frage (beschreiben Sie, was sie sehtih?
schreiben Sie jetzt?) und durch eine ununterbrochene Rede, die die UnmoOg-
lichkeit der Antwort offenbart. So als tite sich in diesem Versteck, in diesem
Hohlraum, der vielleicht nur die unaufhaltsame Erosion des sprechenden Sub-
jekts ist, der Raum fiir ein neutrales Sprechen auf: zwischen dem Erzahler und
seinem unzertrennlichen Begleiter, der jhn nicht begleitet, an jener schmalen
Linie entlang, die sie so trennt, wie sie das Sprechende Ich vom Er (seinem ge-
sprochenen Sein) trennt, iiberschligt sich die ganze Erzihlung, sie entfaltet &j-
nen ortlosen Ort, das DrauSen jedes Sprechens und Schreibens, die sie in Ey-
scheinung treten 1afst, sie beraubt, ihnen ihr Gesetz aufzwingt und in ihrem
endlosen Weitergehen das Aufleuchten eines Augenblicks, ihr funkelndes

Verschwinden offenbart.

Michel Foucault, Der Begleiter, aus: Das Denken des Draufien



III. GRENZUBERSCHREITUNG



Ich kam mir nackt in einer fremden Welt vor. Ich hatte ein Geﬁih.l, wi? es yiel-
leicht ein Vogel in klarer Luft haben mag, der weif, dafs der Habicht iiber jhr

schwebt und gleich zustoBen wird. Ich wurde vor Angst fast wahnsn'mig. Ik
empause, bif die Zdhne zusammen, holte tief | yft.

gewdhrte mir eine At
wild daran. Unter ypei-

stemmte das Knie gegen die Maschine und zerrte wie .
nem verzweifelten Ansturm gab sie nach und richtete sich auf. Dabei schly
sie heftig gegen mein Kinn. Eine Hand auf dem Sattel, die andere am Hypel,
stand ich schwer atmend da, bereit, wieder aufzusteigen.

Dann hérte ich niher kommende Stimmen. Zwischen den Biischen neben ger
weilen Sphinx tauchten die Kopfe herbeilaufender Menschen auf. Einer yon
ihnen erschien auf einem Pfad, der geradewegs zu dem kleinen Rasensijick
fithrte, auf dem ich mit meiner Maschine stand. Es war ein schmachtiges Ge-
schopf — vielleicht vier Fu grof—, in eine purpurne Tunika gekleidet, die {per
den Hiiften von einem Ledergiirtel zusammengehalten wurde. An seinen Fii-
Ben trug es Sandalen oder Schniirschuhe — ich konnte den Unterschied njcht
genau erkennen —, die Beine waren bis zu den Knien nackt und der Kopf unpe-
deckt. Als ich das sah, merkte ich zum erstenmal, wie warm die Luft war,
Es fiel mir auf, wie hiibsch und anmutig, aber unbeschreiblich zerbrechlich
dieses Geschopf war. Sein gerdtetes Gesicht erinnerte mich an einen schdnen
Schwindsiichtigen — an jene hektische Schonheit, von der s0 viel geredet wiyd.
Bei seinem Anblick gewann ich pltzlich meine Zuversicht zuriick. Ich nahm
die Hidnde von der Maschine.

Im nichsten Augenblick standen wir uns gegeniiber, ich und dieses zerbrech-
liche Wesen aus der Zukunft. Es kam direkt auf mich zu und blickte mir la-

chend in die Augen.

o
pay

H. G. Wells, Die Zeitmaschine

A.lice und die Raupe sahen sich eine Zeitlang schweigend an: endlich nahm
die Raupe die Wasserpfeife aus dem Mund und sprach Alice mit miider,
schleppender Stimme an. »Wer bist denn du?« sagte sie.

Als Anfang fiir eine Unterhaltung war das nicht ermutigend. Alice erwiderte
recht zaghaft: »Ich — ich weif es selbst kaum, nach alldem — das heifst, wer ich
war, heute frith beim Aufstehen, das weifl ich schon, aber ich muf seither
wohl mehrere Male vertauscht worden sein!«

»Wie meinst du das?« fragte die Raupe streng. »Erklare dich!«

»Ich fiirchte, ich kann mich nicht erklirenc, sagte Alice, »denn ich bin gar

nicht jch, sehen Sie.«

»ICh sehe es nicht«, sagte die Raupe.
»Leider kann ich es nicht besser ausdriicken«, antwortete Alice sehr héflich,

»denn erstens begreife ich es selbst nicht; und auBlerdem ist es sehr verwir-
rend, an einem Tag so viele verschiedene Gro3en zu haben.«

34 Lewis Carroll, Alice im Wunderland
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Ronald D. Laing: Eine Zehntagereise

ldhauer. Ich schitze mich glitcklich

Jesse Watkins ist heute ein bekannter Bi
ihn zum Freunde zu haben. N It
Er wurde geboren am 31. Dezember 1899. 1916, wihren d de;a}:::fszrgv;ﬂ}
kriegs, heuerte er auf einem Tramper an. Seine erste Fahrt g1r}g Pt auf einen
Jand. Im selben Jahr wurde er im Mittelmeer torpediert. 1932 fulit

Vollsegler.

Den Zweiten Weltkrieg (wihrenddessen er in der Royal Navy
er als Commander und Kommodore von Kiisten-Konvoys.
Zeit auf See erlebte er Schiffbruch, Meuterei und Mord. el
Er zeichnet und malt seit seiner frilhen Jugend; auch als er zur See fth, bek
er das bei. An Land besuchte er kurzfristig Kurse fiir Mpdellzelchnfr} al:
Goldsmiths’ College und an der Chelsea Art School. Er schrieb und verdffen
lichte auch Kurzgeschichten iiber die See. . - ode
Vor siebenundzwanzig Jahren durchlief Watkins eine »psychotische Episodé i
die zehn Tage dauerte. Ich nahm eine Diskussion mit ihm dariiber 1964 au
Tonband auf; Ausziige daraus werden hier vorgelegt. o .

Das Material spricht fiir sich. Es ist ein Bericht iiber seine Reise 11 den }nne'rer‘.
Raum und die innere Zeit. Die generellen Aussagen sind nicht uﬂgeWOhnhd,l’
ungewohnlich ist es jedoch, solch einen luziden Bericht zu haben. Wenn d}e
Ereignisse auch siebenundzwanzig Jahre zuriickliegen, sind sie doch k.ebendlg
in seinem Geiste und bilden eine der signifikantesten Erfahrungen seines Le-

bens.

diente) beendett
Waihrend seinef

Die Priliminarien

Vor seiner >Reise« war Jesse »in eine vollig neue Umgebung gezogen«. Er hat-
te sieben Tage die Woche gearbeitet bis spat in die Nacht. Er fiihlte sich phy-
sisch, emotional und spirituell »am Boden«. Da es uns hier auf die Reise selbst
ankommt, werden wir auf die friiheren Umstiande nicht weiter eingehen. Er
V\{urde dann von einem Hund gebissen, und die Wunde wollte nicht heilen. Er
ging ins Krankenhaus, wo er die erste volle Anisthesie seines Lebens bekam
und die Wunde behandelt wurde.
E.r fuhr mit dem Bus nach Hause zuriick und setzte sich in einen Stuhl. Sein
sieben Jahre alter Sohn kam ins Zimmer. Jesse sah ihn auf eine neue und frem-
de Weise, irgendwie unentfernt von sich.

Dann begann es.

Die Reise
»[. . .] plétzlich sah ich auf die Uhr, und das Radio war an, und dann spielte

%le Musik — hm — irgend etwas Bekanntes. Es basierte auf dem Rhythmus einer
ram. Taa-ta-ta-taa-taa — irgend etwas wie Ravels sich wiederholende Melo-

36 die. Und dann, als das passierte, hatte ich plotzlich das Gefiihl, als ob die Zeit
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riickwarts liefe. Ich hatte das Gefiihl, daf diese Zeit riickwarts lief, dieses au-
Berordentliche Gefiihl von — ah — das war das grofite Gefiihl, was ich in dem
Moment hatte, da die Zeit riickwarts lief [. . .].

Ich fiihlte es so stark, ich sah auf die Uhr und hatte irgendwie das Gefiihl, daf§
die Uhr mich bestirkte, dafl die Zeit riickwirts lief, obwohl ich nicht sehen
konnte wie die Zeiger sich bewegten — ich fiihlte mich unruhig, weil ich plotz-
lich das Gefiihl hatte, als ob ich mich irgendwo auf einer Art Férderband be-
wegte — unfahig etwas dagegen zu tun, als wenn ich dahinglitt und hinunter-
rutschte eine — Schiitte sozusagen und — dh — unféhig anzuhalten. Und — hm -
das gab mir fast ein Gefiihl der Panik — ich erinnere mich, daB ich in das ande-
re Zimmer ging, um zu sehen, wo ich war, um mein eigenes Gesicht zu be-
trachten, und es gab keine Spiegel in dem Zimmer. Ich ging in das andere
Zimmer und sah in den Spiegel; ich sah irgendwie fremd aus, ich schien ir-
gend jemanden anzusehen der — irgend jemanden, der vertraut war, aber — &h
—sehr fremd und anders als ich — wie ich fiihlte — und dann hatte ich das aufler-
ordentliche Gefiihl, da ich fahig war, alles mit mir zu tun, da8 ich ein Gefiihl

hatte, alle meine Fahigkeiten unter Kontrolle zu haben, Kérper und alles sonst
- und ich begann herumzulaufen.«

Man sieht das Alte und Vertraute auf neue und fremde Weise. Oft wie zum er-

sten Mal. Die alten Ankerplitze sind verloren. Man geht zuriick in der Zeit.
Man ist unterwegs auf der altesten Reise der Welt.

»Meine Frau machte sich schwere — hm — Sorgen. Sie kam herein und sagte
mir, ich solle mich hinsetzen und ins Bett legen, und weil sie unruhig war,
holte sie den Nachbarn herein. Er war ein Beamter und er war auch ein bif-
chen beunruhigt und er beruhigte mich, und ich lief auf ihn zu, und der Dok-
tor kam — hm — und ich redete von all diesen Gefiihlen in mir iiber die Zeit, die
zuriickging. Natiirlich klang das fiir mich alles vollig rational, ich ging zurtick
und dachte, daf ich zuriickging in eine Art von fritheren Existenzen, aber nur
vage. Und sie betrachteten mich offenbar, als ob ich verriickt sei, ich konnte es
fithlen — ich konnte den Blick in ihren Gesichtern sehen und ich fiihlte, daff es
keinen Sinn hatte, mit ihnen zu reden, weil sie offensichtlich glaubten, ich
hidtte die Kurve gekratzt, was vielleicht hdtte stimmen konnen. Und — hm —
und das nachste, was kam, war eine Ambulanz, und ich wurde weggebracht
[...J«

Er wurde in eine Beobachtungsstation gebracht.

»Ich wurde ins Bett gesteckt und ~ hm — ich erinnere mich an eine entsetzliche
Erfahrung in jener Nacht, denn ich hatte das — hatte das Gefiihl, da§ — hm, —
daf ich da — hm —, daf ich tot war. Und ich fiihlte, da waren andere Leute in
Betten um mich, und ich dachte, das wiren alles andere Leute, die tot waren
— und die waren da — warteten darauf, in die néchste Abteilung zu kommen
[.. ]«

Er war nicht physisch tot, sondern sein »Ego« war tot. Zusammen mit diesem
Ego-Verlust, diesem Tod, kam das Gefiihl einer gesteigerten Signifikanz und !



S AnEs

Relevanz. 'al'ler Dm.ge. Ego-Verlust mag mit physischem Tod verwechselt we;
den. Propzlert'e Bilder aus dem eigenen Geiste mogen als Verfolger erfahre
werden. Der eigene egolose Geist mag mit dem Ego verwechselt werden. Un,
so weiter. Unter solchen Umstinden kann jemand Panik bekommen, paranoi
werden mit Ideen von Beziehung und Einflug, aufgeblasen werden mit Idee:
von Grandeur usw. Etwas Verwirrung dieser Art braucht nicht beunruhigen;
zu sein. Doch wer kann sagen, daf er vollig ohne Angst vor dem Sterben is
oder dag er sich zum Sterben berechtigt fiihlt?

»[. . .] dann ging ich in dieses — reale Gefiihl von Regression in der Zeit. Ict
_}'latte ganz auflerordentliche Gefiihle vom — Leben, nicht nur Leben, sondern -
dh ~ Gefiihl und - 4h — Erfahrung, daf alles in Beziehung steht zu etwas, vor
dem ich fiihlte, daf8 es — etwas wie animalisches Leben oder so war. Einmaj
Schien ich wirklich in einer Art von Landschaft herumzuwandern mit — hm-
Wiistenlandschaft — als ob ich ein Tier sei, ein — ziemlich grofles Tier. Es klingt
absurd.,_ wenn ich das sage, aber ich fiihlte mich, als ob ich ein Rhinozeros oder
etvyas Ahnliches sei, dabei Laute ausstoge wie ein Rhinozeros, zur gleichen
Zeit verdngstigt sei und zur gleichen Zeit aggressiv und auf der Hut. Und
dann—hm — ging ich zuriick in weitere Perioden der Regression, als ich stram-
pelte wie etwas ohne Gehirn und als ob ich gerade zu strampeln hitte um mei-
ne Existenz gegen andere Dinge, die sich mir in den Weg stellten. Und — hm
- dann fiihlte ich mich manchmal wie ein Baby — ich konnte sogar — ich — ich
konnte mich sogar schreien horen wie ein Kind [. . .]. Alle diese Gefiihle wa-
ren sehr brennend und — hm — real, und gleichzeitig war ich — hatte ich — war
1C1} mir jhrer bewuflt, wissen Sie, ich erinnere mich ihrer noch immer. Ich war
mir der Dinge bewust, die mir passierten — vage; ich war eine Art Beobachter

Ieiner selbst und erfuhr auch . . .
Ich fapd, daf} ich Zeiten hatte, in denen ich ganz aus diesem Zustand heraus-
kam, in den ich hineingerutscht war, und dann hatte ich vergleichsweise luzi-
de Zusténde, aber ich las — ich las Zeitungen, weil sie mir Zeitungen und Din-
&€ zu lesen gaben, aber ich konnte sie nicht lesen, weil alles, was ich las, eine
Sél}lllle von Assoziationen nach sich zog. Ich meine, ich hatte gerade eine
von igz'elle gfelesen und.diese Schlagzeile wiirde — rief eine ganz findere Art
Verdréiwel Weltere‘Assozmtionen in meinem Geiste hervor. Das schien alle.s zu
ns ngen, was 1ch. las und alles, was irgendwie meine Aufmerksan?kelt in
Wi Ir)nm'Ch nahm, schien all(?s .zu verdréngen, was ich las und alles, was 1.r.gend—
ang-}flne Aut’merlfsamken in Apspruch nahm, schien alles zu ver(%rangen,
ineindar'l-g-bang' wie das, was mit einer Fiille von Assoziationen in die I?lnge
ErZusetrangte' So‘daﬁ es so schwierig fiir mich wurde, mich damit auseinan-
grdBere gen, daB ich nicht lesen konnte. Alles schien viel gr('jf?ere — sehr 'v1e1
Frau, 1op eqeutung zu haben als .normal. I'ch b.ekam einen Brlgf von meiner
»Hier Sche_rlnm?re mich an den BI".lef, den sie mir schrieb, und sie s.agte. darin:
Phrasen iemt die Spnne« - und'— dh — »Es ist ein schoner Tag«. Das ist eine gier
nicht an :lldem‘ Brief. Es ga!:; eine Anza'hl an‘derer Phrasen und 1th kann ml.ch
erinnery d? ?rlnn.ern und ich kann mich nicht an alle Phrasen in dem Brief
+ 1€ In mir Reaktionen hervorriefen, aber ich erinnere mich an diese



eine. Sie sagte: »Hier scheint die Sonne.« Und ich fiihlte, dal, wenn dies so ist
—, daf8 dies ein Brief von ihr war, daB sie dann in einer ganz anderen Welt war.
Sie war in einer Welt, die ich niemals wieder bewohnen kénnte —und das alar-

mierte mich und ich fiihlte, da8 ich fortgegangen war in eine Welt, aus der ich
nie wieder herauskommen konnte.«

Selbst wenn er bereits aus dem sicheren Hafen der eigenen, an diese Zeit und
diesen Ort gebundenen Identitit heraus ist, kann der Reisende noch immer
sich auch dieser Zeit und dieses Ortes bewufit sein.

»Wissen Sie, ich war mir vollig meiner selbst und der Umwelt bewufit.«

Jesse fiihlte, daB er die Kontrolle iiber seinen Korper verstarkt hatte und daf er
auf andere einwirken konnte.

»[. . .] als ich ins Krankenhaus kam, wegen dieses Gefiihls, dieses intensiven
Gefiihls, fiahig zu sein, mich — hm — zu beherrschen, meinen Kérper und so,
sagte ich zu der Krankenschwester, die meinen Finger verbinden wollte: »Sie
brauchen sich nicht darum zu kiimmern.« Ich nahm das Ding ab und sagte:
»Das wird morgen in Ordnung sein, wenn sie nichts daran machen und es so
lassen.« Und ich erinnere mich, ich hatte dieses schreckliche Gefiihl, daff ich
das tun konnte, und — es war — es war ein schlimmer Schnitt in meinem Finger.
Ich erlaubte ihnen nicht, irgend etwas darauf zu tun, und sie sagten, nun gut,
es blutet nicht und sie lieBen’s, und am nichsten Tag war es vollig geheilt, weil
~ es irgendwie — weil ich irgendwie intensive — &h — Aufmerksamkeit darauf
verwandte, um das zu erreichen. Ich fand, dag ich — ich testete mich an dem
Mann gegeniiber in dieser Station, der manchmal sehr laut war, er pflegte aus
dem Bett aufzustehen, hatte eine Anzahl schlimmer abdominaler Operationen
hinter sich, und vermutlich hatte das auf ihn eingewirkt und wahrscheinlich
seinen Zusammenbruch herbeigefiihrt. Aber er stand dauernd auf, fluchte
und schrie und so weiter, und ich fiihlte mich ein bichen in Sorge um ihn
und hatte Mitleid mit ihm, und ich setzte mich dann in meinem Bett auf und
brachte ihn zum Hinlegen, indem ich ihn ansah und daran dachte, und erleg-
te sich. Und um herauszufinden, ob dies — ob das ein — gerad ein Zufall war,
hatte ich es gleichzeitig auch mit einem anderen Patienten versucht und fand,
daf er — da@ ich ihn zum Hinlegen bringen konnte.«

Ich wiirde nicht zu schnell diese Moglichkeiten aufier acht lassen.

»Ich fithlte, ich hatte — hm — Krifte angebohrt, von denen ich irgendwie vage
gefiihlt hatte, da ich sie hatte, oder daf jeder sie hatte, obwohl ich damals die
meiste Zeit meines Lebens Seemann gewesen war, ich hatte nicht — ich hatte
ein bifichen etwas gelesen, wenn ich auf See war, aber ich hatte keine esoteri-
sche Literatur gelesen damals und auch heute noch nicht, ich hatte nichts gele-
sen, was zusammenhing mit — 4h — mit Ideen {iber Transmog — Transmigration
von Seelen oder wie immer Ihr das nennt, Transmog — Transmig — Reinkarna- 39



tion. Aber ich hatte zeitweise das Gefiihl, vor einer groSen Reise zu stehen_ ¢i-
ner ganz — dh — phantastischen Reise, und es schien, daf§ ich ein Verstanypis
fiir Dinge bekommen hatte, die ich lange Zeit zu Verstehen versnucht hygte,
Probleme von Gut und Bése und so weiter, und ich hatte sie so gelost, daly jch
mit all den Gefiihlen, die ich zu der Zeit hatte, zu dem Schlufl gekommen v,r,
dag ich mehr war — mehr als ich mir immer vorgestellt hatte, nicht erst jetzt
existierte, sondern existiert hatte von allem Anfang an— dh —in Form von—yn
der niedrigsten Lebensform bis heute, und daf dies die Summe meiner regjen
Erfahrungen war, und daf ich dabei war, sie wieder zu erfahren. Und dypn
hatte ich mit einem Mal diese Aussicht vor mir, als ob ich herabblickte aif -
blickte auf ein enormes — oder besser auf all die — es war nicht so sehr ein Byjck
als das Gefiihl — daf vor mir die schrecklichste Reise lag. Ich kann das nur gs
Reise beschreiben — eine Reise zur — hm — zur letzten Form — hm — des Bewugt-
seins von allem — von allem, und das — und der — und ich fiihite das so stayk,
es war solch eine erschreckende Erfahrung, das plotzlich zu fiihlen, daf jch
mich sofort davor verschlof, weil ich mich nicht damit beschiftigen konnte,
weil es mich erzittern lie. Ich — es trieb mich in einen Zustand der Angst, so

sehr — ich war nicht in der Lage, es zu fassen.«

»Und die Aufgabe lag immer noch vor lhnen?«

»Ja, die — das war das Enorme daran, daf§ ich —es war nicht zu vermeiden, dies
— dem ich mich gegeniiber sah — die Reise, auf die ich mich zu machen hatte,
Ich hatte, ich vermute, weil ich religbs erzogen worden war, ich hatte — meine
Mutter war religos, nicht im kirchlichen Sinne, sondern religds im — in einem
irgendwie realen Sinne, hatte uns irgend etwas iiber Religion beizubringen

versucht und — dh — die Einstellung zum Leben [. . .].«

Er hatte das »besonders deutliche Empfinden«, daf es drei Ebenen der Dinge
gab: eine Vorzimmer-Ebene, eine zentrale Welt und eine hohere Welt. Die
meisten Leute warteten im Vorzimmer darauf, in die nichste Abteilung zu

kommen, die er jetzt betreten hatte:

»[. . .] es war eine Art Erwachen fiir sie. Ich bemerkte auch eine — hm — eine
hohere Sphire sozusagen. Ich meine, ich bin ziemlich vorsichtig mit solchen
Weértern, weil sie so oft gebraucht werden — Sie wissen, die Leute reden iiber
Sphiren und all diese Dinge, aber — ah — das einzige, was ich fiihlte — und
wenn ich diese Dinge beschreibe, beschreibe ich meine Gefiihle — dh — eine
tiefere Erfahrung als nur das Betrachten des Dings [. . .], das Bewufitsein von
—hm - von einer anderen Sphire, einer anderen Existenzschicht oberhalb der
- nicht nur des Vorzimmers, sondern auch der gegenwirtigen — oberhalb der

beiden, eine Art von dreischichtiger — hm — Existenz [. . .].«

»Welches war die unterste?«
»Die unterste war nur eine Art von Warten — wie ein Wartezimmer. «

40 Dies verband sich mit der Erfahrung der Zeit.



»Ich lebte nicht nur im — sich bewegenden Augenblick, in der Gegenwart, son-
dern ich bewegte mich und lebte in einer~in einer anderen Zeitdimension zu-
satzlich zu der, in welcher ich jetzt bin [. . .]. Ich mochte darauf hinweisen,
daB ich keinerlei Ideologie hatte. Das einzig Ideologische von dem, was ich Ih-
nen erzdhlt habe, war das Stiick, als ich die Stationen des Kreuzwegs durch-
schritt, weil ich das damals mit einer Ideologie verband. Ich habe oft dariiber
nachgedacht, was ich in jener Zeit durchgemacht habe. Ich versuchte, dem ei-
ne Art von — hm — Sinn zu geben, weil ich fiihlte, daf es nicht sinnlos war —
obwohl ich vermute, daf ich fiir die anderen um mich herum — dh — verriickt
war insofern, als ich nicht in der gegenwértigen Zeit lebte, und wenn ich nicht
in ihr lebte, war ich also unfahig, mit ihr fertig zu werden. Doch die ganze Zeit
tiber hatte ich dieses Gefiihl der — dh — Riickbewegung — sogar riickwérts und
vorwdrts in der Zeit, daB ich nicht nur im gegenwirtigen Augenblick lebte.
Und ich konnte viel leichter zuriick als vorwirts gehen, denn die Vorwirtsbe-
wegung war ein bifichen zu viel fiir mich.«

Eine solche Erfahrung kann auferordentlich verwirrend sein und im Desaster
enden. Es gibt keine Garantien. Jesse erfuhr drei Realitidtsebenen statt der iib-
lichen einen. Aufler dem Durchschreiten der Stationen des Kreuzwegs hatte er
keine Verbindung mit irgendeiner Ideologie. Er besa keine Karte. Er vertrau-
te jedoch seiner Erfahrung, in ein Stadium von mehr, nicht von weniger Reali-
tat, von Super-Sanitas, nicht von Sub-Sanitas eingedrungen zu sein. Fiir ande-
re mogen diese beiden Moglichkeiten sich nicht anders unterscheiden wie Tag
und Nacht. Er mufite vorsichtig sein.

»Ich fiihlte — ah — Gotter, nicht nur Gott, sondern gewissermafien Gotter, We-
sen weit liber uns, fahig — dh — mit der Situation fertig zu werden, mit der ich
nicht fertig wurde, zustdndig fiir die Dinge und den ganzen Betrieb und —hm
—am Ende muflte jeder den Spitzenjob libernehmen. Und es war dieser Kram,
der Nachdenken so verheerend machte, da man irgendwann in seiner — dh —
Existenz diesen Job iibernehmen muflte, wenn auch nur fiir einen Moment,
weil du dann die Erkenntnis von allem erreicht hattest. Was jenseits war, weif3
ich nicht. Damals fiihlte ich, da — hm — daf§ Gott selbst ein Verriickter war,
[. . .] weil er diese enorme Last hatte, die Dinge zu kennen, zu lenken, zu lei-
ten — hm — und, dafl wir alle dahin kommen und schliefllich an den Punkt ge-
langen mufiten, wo wir das selbst zu erfahren hatten [. . .]. Ich weif das klingt
toll fiir Sie, ist aber das, was ich damals fiihlte.«

»Sie meinen einen »>Verriickten« in dem Sinne, dafl Leute fiir verriickt gehalten
werden, die sich in einem Zustand befinden, wie Sie sich damals?«

»Ja, das meinte ich damit, daf3 er — ah — verriickt war. Alles unter ihm oder alles
untere, das an den Punkt kam, den er einnahm — dh — mufte ihn so behandeln,
weil er der eine war, der den ganzen Laden schmif in dem Moment - und da
geht die — ah — die Reise hin, und jeder einzelne von uns muf da durch, und
—hm - alles — du kannst dich nicht davor driicken [. . .], der Zweck von allem
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und die ganze Existenz bestehen — 4h — darin, dir zu ermdglichen, noch eiyen
Schritt weiter zu gehen und noch einen Schritt und noch einen Schritt ung g

weiter [. . .].« ‘
Jesse fiihlte, daB diese Erfahrung ein Stadium war, welches jeder so oder sa 7
durchlaufen hatte, um ein hoheres Stadium der Evolution erreichen zu kip-

nen.
»[. . .] das ist eine Erfahrung, die — hm — wir in einem gewissen Stadium gy
durchlaufen haben, doch war das nur eine; und — viel mehr — eine phantayyj-
sche Anzahl von — hm — Dingen miissen auf uns einwirken, bis wir uns schri-
weise zu einer Annahme von Realitit aufraffen, einer groferen und grof3eren
Annahme von Realitit und dessen, was real existiert — und alles Ausweichen
kénnte hochstens — schindet nur Zeit, und es ist gerade, als wenn du mit ej-
nem Boot in See stechen wiirdest, das nicht wirklich den Stiirmen gewachsen

ist, die aufkommen kénnen.«
Vielleicht fiihlte er, daB er nicht mehr »tragen« konnte. Er entschloff sich 2ur

Riickkehr.

»[. . .] ich glaube — &h — die zehn Tage und was ich durchgemacht habe d5-
mals, das hat mich sicherlich ein ganzes Stiick weitergebracht. Und ich erinne-
re mich, als ich aus dem Krankenhaus kam, ich war insgesamt rund drei Mo-
nate dort, als ich herauskam, fiihlte ich pl6tzlich, da@ alles soviel wirklicher
war, dal es — als es vorher gewesen war. Das Gras war griner, die Sonne
schien heller, die Leute waren lebendiger, ich konnte sie deutlicher sehen. Ich
konnte Boses und Gutes sehen und all das. Ich war viel bewufter. «

Uber diese und dhnliche Erfahrungen wire einiges zu schreiben. Doch ich
werde mich auf ein paar fundamentale Orientierungshilfen beschrinken.
Wir kénnen nicht linger unterstellen, daf eine solche Reise eine Krankheit ist,
die behandelt werden muf. Die Gummizelle freilich ist heute durch »verbes-
serte« Behandlungsmethoden iiberholt.

Wenn wir uns selbst demystifizieren konnen, sehen wir sBehandlung:« (Elek-
troschocks, Sedativa, Unterkiihlung — manchmal sogar die Psychoanalyse) als
Mittel, diese Sequenz zu verhindern.

Erkennen wir nicht, daf diese Reise nicht etwas ist, von dem wir geheilt werden
miifiten, sondern daf sie selbst ein natiirlicher Weg zur Heilung aus unserem
schrecklichen Zustand der Entfremdung ist, den wir »Normalitit« nennen?

Zu anderen Zeiten machten sich Leute absichtlich auf diese Reise. Oder wenn
sie sich bereits unterwegs fanden, dankten sie nolens volens wie fiir eine be~

sondere >Gnade-.

Auch heute noch brechen manche Leute freiwillig auf. Die Mehrheit freilich
findet sich wahrscheinlich dadurch aus der >normalen< Welt gedringt, dafl
man in ihr in eine unhaltbare Position versetzt wird. Sie haben keine Orientie-
rung* in der Geographie des inneren Raumes und der inneren Zeit, und ohne
Fiihrer werden sie wohl sehr schnell verloren sein.

* »Orientierung« heifit wissen, wo der Orient ist; fiir den »inneren Raum« ist der Osten Ursprung

oder Quelle unserer Erfahrung.
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Als ich nun solchen dingen mit gantzem fleifs ein scharpffes nachgedenken hat
(denn daB ich eben die warheit bekenn vn verjéhe / so hab ich selbst in der
sach gezweiflet) ist mir eine alte Vettel an die hand gestossen (deré nemlicy i
ne / welche in Lateinischer Zungen einem Nachtuogel nach / dieweil sie / als
man vermeint / den jungen Kindern néchtlicher weise das Blut aufisaugen |
die hat mir freywilliglichen zugesagt vnnd vers,ro-

| vber meine fragé guten bescheid bringen / He{gsel
en, Nach den, sj

Stryges genent werden)

chen / sie wolle mir in ey’
derhalben mich vn alle die so bey mir waren / hinau8 geh

nun auflgezogé / hat sie sich gantz vnd gar / ich weifd nit mit was Salbe s ge
schmieret / welches vns den durch ein spaltlein der Thiiren wol ist zuseher| ge-
west. Also ist sie auf krefftiger wirckung der schlaffendmachenden Salbey, zu
boden gefallen / vind in einen tieffen schlaff versuncken. Wir aber sind zyge-
fahren / die Thiir gedffnet / vnd jr die haut ziemlich erbehrt. Aber so her{ hat
sie geschlaffen / daR sie es nit vmb ein haar empfunden hette. Nach solchem
sind wir widerumb hinauf gewichen / der sachen weiters auwarten woll§, So
bald nun der salbung krafft nachgelassen / ist sie eins mals erwachet / vnd yiel
seltzamer stemponeyen / wie sie vber Berg vnd thal gefahren sey / erzehlet.
Wir verneineten es / sie wolt recht haben / wir wiesen jhr die streich / abgy es
war verlorn / in summa / es war bey jhr all vnser fiirnemen vnd handeln 7 nit
anderst / denn als der in einen kalten Ofen blast.

1. B. Porta, Magiae naturalis, Amsterdam 1561

Arnulf Rainer, Ecstasies, 1976-77



In dieser Nacht hatte er einen furchtbaren Traum, — wenn man als Traum ein
korperhaft-geistiges Erlebnis bezeichnen kann, das ihm zwar im tiefsten
Schlaf und in v6lligster Unabhingigkeit und sinnlicher Gegenwart widerfuhr,
aber ohne daf er sich aufer den Geschehnissen im Raume wandelnd und an-
wesend sah; sondern ihr Schauplatz war vielmehr seine Seele selbst, und sie
brachen von aufien herein, seinen Widerstand — einen tiefen und geistigen
Widerstand — gewalttétig niederwerfend, gingen hindurch und lieen seine
Existenz, liefen die Kultur seines Lebens verheert, vernichtet zuriick.

Angst war der Anfang, Angst und Lust und eine entsetzte Neugier nach dem,
was kommen wollte. Nacht herrschte, und seine Sinne lauschten; denn von
weither nidherte sich Getiimmel, Getose, ein Gemisch von Larm: Rasseln,
Schmettern und dumpfes Donnern, schrilles Jauchzen dazu und ein bestimm-
tes Geheul im gezogenen u-Laut, — alles durchsetzt und grauenhaft siifs {iber-
tont von tief girrendem, ruchlos beharrlichem Flotenspiel, welches auf scham-
los zudringende Art die Eingeweide bezauberte. Aber er wufSte ein Wort, dun-
kel, doch das benennend, was kam: »Der fremde Gott!« Qualmige Glut glomm
auf: da erkannte er Bergland, dhnlich dem um sein Sommerhaus. Und in zer-
rissenem Licht, von bewaldeter Hohe, zwischen Stammen und moosigen
Felstrimmern wilzte es sich und stiirzte wirbelnd herab: Menschen, Tiere, ein
Schwarm, eine tobende Rotte, — und iiberschwemmte die Halde mit Leibern,
Flammen, Tumult und taumelndem Rundtanz. Weiber, strauchelnd iiber zu
lange Fellgewinder, die ihnen vom Giirtel hingen, schiittelten Schellentrom-

Hans Baldung Grien, Hexengruppe, 1514



meln tiber ihren stéhnend zuriickgeworfenen Hduptern, schwangen stieben
Fackelbrinde und nackte Dolche, hielten ziingelnde Schlangen in der Mi
des Leibes erfat oder trugen schreiend ihre Briiste in beiden Handen. M:
ner, Horner iiber den Stirnen, mit Pelzwerk geschiitzt und zottig von Ha
beugten die Nacken und hoben Arme und Schenkel, liefen eherne Becken
dréhnen und schlugen wiitend auf Pauken, wahrend glatte Knaben mit u
laubten Stiben Bocke stachelten, an deren Hérner sie sich klammerten u
“von deren Spriingen sie sich jauchzend schleifen lieffen. . .
Mit den Paukenschligen dréhnte sein Herz, sein Gehirn kreiste, Wut ergr
ihn, Verblendung, betdubende Wollust, und seine Seele begehrte, sich anz
schliefen dem Reigen des Gottes. Das obszdne Symbol, riesig, aus Holz, wa
enthiillt und erhéht: da heulten sie ziigelloser die Losung. Schaum vor d
Lippen, tobten sie, reizten einander mit geilen Gebdrden und buhlenden Ha
den, lachend und ichzend, stieBen die Stachelstdbe einander ins Fleisch ur
leckten das Blut von den Gliedern. Aber mit ihnen, in ihnen war der Traume
de nun und dem fremden Gotte gehoérig. Ja, sie waren er selbst, als sie reifer
und mordend sich auf die Tiere hinwarfen und dampfende Fetzen verschla:
gen, als auf zerwiihltem Moosgrund grenzenlose Vermischung begann, del
Gotte zum Opfer. Und seine Seele kostete Unzucht und Raserei des Untergar

ges.
Thomas Mann, Tod in Venedig

»Once upon a time«, so beginnt ein Mirchen, »and a very good time it wa
though it wasn’t in my time, nor in your time, nor in any else’s time . . .« Ode
von Mohammed erzihlte man beispielweise, daff er nach einer nachtliche
Reise zu Allah, mit dem er siebzigtausend Gespréche fiihrte, sein Bett noci
‘warm und einen umgeworfenen Wasserkrug noch nicht ausgelaufen vorfand
Die »Reise« zum Ursprung ist fiir einige Vélker zugleich eine geographisc
‘Reise, etwa fiir die Huicholes, deren mara’akdme seine Kinder auf einen
»Flug« nach Wirikiita, zum Ursprung aller Dinge fiihrt, durch moderne Stadt
hindurch und iiber Highways hinweg, mit denen mittlerweile die »mythi
schen« Orte verzementiert und iiberbaut worden sind.
Auch die Fahrt des Jason mit seinen halbddmonischen, vermutlich tiergestalti
gen Gefihrten nach Kolchis war wohl eine derartige Initiationsfahrt zum Ur:
sprung, in die Unterwelt. Im Kiel ihres Schiffes, der Argo, war ein sehende:
Holzbalken aus dem Stamm der Orakel-Eiche von Dodona eingelassen, der die
Initianden in kritischen Situationen warnte, vergleichbar den holzernen »Reit-
tieren« der Schamanen, die diese iiber die Grenzen ihrer Kultur hinaustrugen.
Wie die Eiche von Dodona wohl in grauer Vorzeit als Weltenachse mit ihren
Wourzeln, wie Vergil sagt, bis in den Tartarus reichte, so fiihrte auch deren Bal-
ken die Argonauten ins Jenseits.
Odysseus reiste bis zum Nabel der Welt, zur Insel der Kirke, iiber welcher
stets die Sonne im Zenith steht, und von dort trieb ihn der Boreas, der vom Po-
46 larstern weht, zu dem die Verlingerung der axis mundi fiihrt, in die Unterwelt.



Werner Tabke, Lebenserinnerungen des Dr. jur. Schulze 111, 1965



Die Unterweltsgottin Kirke empfing auch Odysseus und dessen Gefih
denen sie Tiergestalt gab, wie typische Initianden mit den Worten »lhr, d;
zweimal sterben werdet, wo andere Menschen nur einmal sterben«, und d
die Pforte zur anderen Welt, die schmale Passage zwischen den Verde
bringenden Skylla und Charybdis, folgte Odysseus seinem weiteren We
Alle diese Fahrten scheinen also urspriinglich auch »rdumliche« Reisen g
sen zu sein, die erst eine spitere, analytische und abstrahierende Ansc
ungsweise in eine »spirituelle« und in eine »physische« Komponente ze
hat. Mag es sein, daf} Aristeas, der nach dem Zeugnis des Sophisten Max;
von Tyros »Wie ein Vogel« in ferne Lander flog, wihrend sein Leib »wie
dalag, und auch der Hyperborier Abaris, der auf dem »Pfeil« des Apollo

in der Gestalt eines Raben dhnliches unternahm, mag es sein, daf ¢
schamanenartigen Weisen noch tatsichliche Reisen in die Wildnis hinaus
ternahmen, so »spiritualisierten« sich solche Fahrten im Laufe der Zeiter
mer mehr, bis sie schlieflich, wie bei Parmenides oder in Platos Phaidros,
noch die Metaphorik zur Beschreibung, wie metaphysische Erkenntnis er]
wurde, abgaben.

Wir haben gesehen, daff »Traumzeit« die Perspektive bedeutet, in der

das, was man sieht, ohne Riicksicht auf das sieht, was es einmal war oder
es einmal sein wird. In gleicher Weise ist der »Traumort« an keiner bestim;
Stelle, obgleich er natiirlich in der gewéhnlichen, der Alltagsperspektive a
ner bestimmten Stelle liegt.

Doch der »Traumort«, etwa Tir-na-Oige, das »Land der Jugend« aus den
schen Elfenmérchen, zeigt sich nur, wenn man ihn nicht geographisch st
Samuel Butler hat einmal gesagt, das »Denken iiber das Denken« dhnele
Kratzen einer juckenden Stelle: je mehr man kratzt, desto mehr juckt es.
dem Traumort verhiilt es sich ebenso. Je mehr man ihn sucht, um so mehr
fernt man sich von ihm. »Du bist zu schnell gerannt fiir das Gliick«, sch
Nietzsche. »Jetzt, wo Du miide wirst, holt das Gliick Dich ein.«

»Wo war’s, wo war’s nicht?«, heifit es in einem ungarischen Marchen.
gendwo, siebenmal sieben Linder weit und noch weiter, jenseits des Ope
zenmeers, hinter einem alten Herd in der Mauerspalte, im Rock der Muhn
der siebenundsiebzigsten Falte: ein weifer Floh und in seiner Mitte
prachtige Konigstadt.«

Der »Traumort« ist iiberall und nirgends, wie die »Traumzeit« immer unc
sich ereignet. Man kénnte auch sagen: das Wort »Traumort« bezieht sich
feinen bestimmten Ort, und wir gelangen zu ihm, indem wir nirgendwohir
angen. . .

Hans Peter Duerr, Traumzeit
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Die Musik als Kunst, die sogenannte abendlindische Musik, ist kaum yier-
hundert Jahre alt, sie lebt im Zustande der Entwicklung; vielleicht im aljgrer-
sten Stadium einer noch unabsehbaren Entwicklung, und wir sprechen yon
Klassikern und geheiligten Traditionen! Spricht doch bereits ein Cherubipj, in

seinem Lehrbuch des Kontrapunktes, von den »Alten«.
t, Prinzipien aufgestellt, Gesetze vorgeschriehen-~

Wir haben Regeln formulier : ’
_ _ wir wenden die Gesetze der Erwachsenen auf ein Kind an, das die Verant-

wortung noch nicht kennt!

So jung ist dieses Kind, eine strahlende Eigenschaft ist an ihm schon erkenn-
bar, die es vor allen seinen alteren Gefahrten auszeichnet. Und diese wunder
same Eigenschaft wollen die Gesetzgeber nicht sehen, weil ihre Gesetze sons!

wiirden. Das Kind — es schwebt! Es beriihrt njcht

iiber den Haufen geworfen
Es ist nicht der Schwere unterworfen. Es ist fast

die Erde mit seinen Fiiffen. :
unkorperlich. Seine Materie ist durchsichtig. Es ist tonende Luft. Es ist fast die

Natur selbst. Es ist frei.

Freiheit ist aber etwas, das die Menschen nie véllig begriffen noch génzJich
empfunden haben. Sie kénnen sie nicht erkennen noch anerkennen.

Sie verleugnen die Bestimmung dieses Kindes und fesseln es. Das schweben-
de Wesen muf3 geziemend gehen, mug, wie jeder andere, den Regeln des An-
standes sich fiigen; kaum, daB es hiipfen darf — indessen es seine Lust wire,
der Linie des Regenbogens zu folgen und mit den Wolken Sonnenstrahlen zu
brechen.

Frei ist die Tonkunst geboren und frei zu werden ihre Bestimmung. Sie wird
der vollstandigste aller Naturwiderscheine werden durch die Ungebundenheit
ihrer Unmaterialitit. Selbst das dichterische Wort steht ihr an Unkérperlich-
keit nach; sie kann sich zusammenballen und kann auseinanderfliefen, die
regloseste Ruhe und das lebhafteste Stiirmen sein; sie hat die héchsten Hohen,
die Menschen wahrnehmbar sind — welche andere Kunst hat das? —, und ihre
Empfindung trifft die menschliche Brust mit jener Intensitit, die vom »Begrif-

fe« unabhingig ist . . .

Welch schéne Hoffnungen und traumhafte Vorstellungen erwachen fiir sie!
Wer hat nicht schon im Traume »geschwebt«? Und fest geglaubt, dafi er den
Traum erlebe? — Nehmen wir es uns doch vor, die Musik ihrem Urwesen zu-
riickzufiihren; befreien wir sie von architektonischen, akustischen und ésthe-
tischen Dogmen; lassen wir sie reine Erfindung und Empfindung sein, in Har-
monien, in Formen und Klangfarben (denn Erfindung und Empfindung sind
nicht allein ein Vorrecht der Melodie); lassen wir sie der Linie des Regenbo-
gens folgen und mit den Wolken um die Wette Sonnenstrahlen brechen; sie sei
nichts anderes als die Natur in der menschlichen Seele abgespiegelt und von
ihr wieder zuriickgestrahit; ist sie doch ténende Luft und tiber die Luft hinaus-
reichend; im Menschen selbst ebenso universell und vollstindig wie im Wel-
tenraum; denn sie kann sich zusammenballen und auseinanderflieffen, ohne

an Intensitat nachzulassen.

50 Inseinem Buche »Jenseits von Gut und Bose« sagt Nietzsche: »Gegen die deut-



sche Musik halte ich mancherlei Vorsicht fiir geboten. Gesetzt, dafl man den
Sitden liebt, wie ich ihn liebe, als eine grofle Schule der Genesung, im Geistig-
sten und Sinnlichsten, als eine unbindige Sonnenfiille und Sonnenverkli-
rung, welche sich tiber ein selbstherrliches, an sich glaubendes Dasein breitet:
nun, ein solcher wird sich etwas vor der deutschen Musik in acht nehmen ler-
nen, weil sie, indem sie seinen Geschmack zuriickverdirbt, ihm die Gesund-
heit mit zuriickverdirbt.

Ein solcher Stidlander, nicht der Abkunft, sondern dem Glauben nach, muf3,
falls er von der Zukunft der Musik traumt, auch von einer Erlésung der Musik
vom Norden trdumen und das Vorspiel einer tieferen, méchtigeren, vielleicht
boseren und geheimnisvolleren Musik in seinen Ohren haben, einer iiber-
deutschen Musik, welche vor dem Anblick des blauen, wolliistigen Meeres
und der mittellindischen Himmelshelle nicht verklingt, vergilbt, verbla8t, wie
es alle deutsche Musik tut, einer tibereuropiischen Musik, die noch vor den
braunen Sonnenuntergingen der Wiiste recht behalt, deren Seele mit der Pal-
me verwandt ist und unter grofien, schonen, einsamen Raubtieren heimisch
zu sein und zu schweifen versteht. — —

Ich kénnte mir eine Musik denken, deren seltener Zauber darin bestande, daf§
sie von Gut und Bose nichts mehr wiite, nur daf} vielleicht irgendein Schiffer-
heimweh, irgendwelche goldne Schatten und zirtliche Schwichen hier und da
liber sie hinwegliefen: eine Kunst, welche von grofier Ferne her die Farben ei-
ner untergehenden, fast unverstdndlich gewordenen moralischen Welt zu sich
flichten sdhe, und die gastfreundlich und tief genug zum Empfang solcher
spéten Fliichtlinge wire . . .« Und Tolstoi 148t einen landschaftlichen Eindruck
zu Musikempfindung werden, wenn er in »Luzern« schreibt:

»Weder auf dem See, noch an den Bergen, noch am Himmel eine einzige gera-
de Linie, eine einzige ungemischte Farbe, ein einziger Ruhepunkt — iiberall
Bewegung, Unregelmagigkeit, Willkiir, Mannigfaltigkeit, unaufhorliches In-
einanderfliefen von Schatten und Linien, und in allem die Ruhe, Weichheit,
Harmonie und Notwendigkeit des Schonen.«

Wird diese Musik jemals erreicht?

»Nicht alle erreichen das Nirwana; aber jener, der von Anfang an begabt, alles
kennen lernt, was man kennen soll, alles durchlebt, was man durchleben soll,
verlait, was man verlassen soll, entwickelt, was man entwickeln soll, verwirk-
licht, was man verwirklichen soll, der gelangt zum Nirwana. (Kern, »Ge-
schichte des Buddhismus in Indienc.)

Ist Nirwana das Reich »Jenseits von Gut und Bése«, so ist hier ein Weg dahin
gewiesen. Bis an die Pforte. Bis an das Gitter, das Menschen und Ewigkeit
trennt — oder das sich auftut, das zeitlich Gewesene einzulassen. Jenseits der
Pforte ertont Musik. Keine Tonkunst. — Vielleicht, daff wir erst selbst die Erde
verlassen miissen, um sie zu vernehmen. Doch nur dem Wanderer, der der ir-
dischen Fesseln unterwegs sich zu entkleiden gewu8t, 6ffnet sich das Gitter. —

Ferruccio Busoni, Jenseits der Pforte, aus: Entwurf einer neuen Asthetik der Ton-
kunst
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Hans Mayer: Musik als Luft von anderem Planeten.

Ernst Blochs »Philosophie der Musik« und Ferruccio Busonis
»Neue Asthetik der Tonkunst«

Die Heranwachsenden einer ersten Vorkriegszeit fithlten sich jung mit dem
jungen Jahrhundert. Sie ahnten undeutlich zumeist, dag eine Ara ans Ende ge-
langt sei, mitsamt ihren Moralen, Bildungsvorstellungen und Hierarchien.
Man empfand sie als Feindgesellschaft, als Welt der Viter. Riickblickend kam
Johannes R. Becher immer wieder auf seine Kindergedanken in der Silvester-
nacht des Jahres 1899 zu sprechen: als auf einen Willen zum »Groflen Anders-
werden«. Natiirlich war da ein Gerede der Erwachsenen verarbeitet worden,
mitsamt viel Haf§ gegen den Vater Oberlandesgerichtsrat. Was der Knabe vom
Jahrgang 1891 halb empfunden und halb imitiert haben mochte, der junge Ex-
pressionist Becher machte es sich zu eigen. Die gesammelten Gedichte aus
dem Vorkriegsjahr 1914 stehen unter dem Signum »Verfall und Triumph«.
Verfall: das meinte die Viter und ihre Gesellschaft. Triumphieren wird die
junge Welt, als Welt der Jungen.

Heiterkeit herrschte und Zuversicht beim Anblick einer gesellschaftlichen
Endzeit. Jugend wiirde die neue Welt begriinden als Ara der jungen. In eige-
ner Verantwortung, wie es in der Formel vom Hohen Meifiner heiit. Als eine
freie Welt zudem, worin nichts mehr von dem Geltung haben durfte, was
einst, in der Blirgerwelt der Viter, die »Mode streng geteilt«.

Nurwenn dies iiberdacht wird, vermag man einen Vorgang zu verstehen, dem
die Forschung bisher geflissentlich auswich: jene aufrichtige und verziickte
Zustimmung der jungen Generation beim Kriegsausbruch des 1. August 1914.
Das hat sich niemals wiederholt. Es gab den chauvinistischen Grofenwahn
deutscher Stammtische und Reserveoffiziere, gewiB, und den spateren Lange-
marcklegenden ist tief zu mifitrauen. Man weif3, wer sie erfand, und warum
sie erfunden wurden.

Dennoch hat es diesen Enthusiasmus der Jungen gegeben. Nicht in Form eines
bloden Kélbermarsches im Sinne von Brecht. Darin lag der Unterschied zwi-
schen 1914 und 1939. Man wollte den Krieg, als einen kurzen natiirlich, um die
alte Welt beenden zu konnen. Nach der Heimkehr wiirde alles anders werden.
Thomas Manns »Gedanken im Kriege« von 1914, die er niemals wieder nach-
drucken lie8, die lyrischen Jubilationen von Hauptmann und Rilke, das war
biirgerlicher Nationalismus, die Arbeiterdichter ahmten ihn nach: Broger und
Lersch. Was aber dachten Franz Marc und August Macke, August Stramm und
Ernst Stadler, was empfand der Musiker Rudi Stephan, der in seiner Oper
»Die ersten Menschen« ein Werk des Menschenanfangs hatte schreiben wol-
len, als sie in einen Krieg ohne Heimkehr zogen?

Alles gehort durchaus zur Sache, denn hier wird von zwei Neuausgaben &lte-
rer und fast verschollener Texte gesprochen, die der Zufall eines Verlagspro-
gramms zur selben Zeit wiedererscheinen machte'. Busoni als Nummer 397
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der Bibliothek Suhrkamp, Blochs Schriften zur Philosophie der Musik s
Nummer 398. Beide Schriften wurden in jener Vorkriegszeit konzipiert, ¢-
schienen im Kriege, handelten vom Anderswerden, vom Ende der men-s.th_
chen Vorgeschichte, von der Freiheit. Beide Male als Riickblick auf alle bigpe-
rige Musikhistorie: mit dem erklirten Ziel, selbst Bach und Mozart, BeethOyen
wie Wagner als Prahistorie der Tonkunst zu iiberwinden. Busoni wartet gf
sdiesen Giotto eines musikalischen Rinascimento«. Ernst Bloch formuliery jn
beiden Fassungen (1918 und 1923) seines Buches »Geist der Utopie« die Erwar-
tung »unserer im Dunkel, in der Latenz jedes gelebten Augenblicks verborge-
nen Selbstbegegnung, Wirbegegnung, unserer durch Giite, Musik, Metaphy-
sik sich zurufenden, jedoch irdisch nicht realisierbaren Utopie«.

Beide Texte gehoren auch insofern zusammen, als sie alle Spekulation iiber die
Zukunft der Tonkunst als sozialphilosophische Grundlegung verstehen. My-
sik ist fiir Busoni wie damals fiir Bloch die Kunst aller Kiinste. Sie war es auch
den deutschen Romantikern und ihrem Nachfahren Richard Wagner. Busoni
und Bloch sind folgerichtige und deklarierte Wagnerianer, die den Meister
gleichzeitig fortsetzen, freisetzen und aufheben mochten. Mit Hilfe einer neu-
en und befreiten Gesellschaft, die allein die freie, neue und befreite Mugik
hervorzubringen verméoge. Mit Recht spricht H. H. Stuckenschmidt im Nach-
wort zu seiner Neuausgabe des Busonischen Traktats von einem »Stiick echter
Utopie«, das »wie alle Utopien . . . einem Uberdrufs am Gegebenen« ent-
sprungen sei. Bloch entwickelt seine Philosophie der Musik unter dem Titel

»Geist der Utopie«.

Musik als »Luft von anderem Planeten«. Mit der Zeile »Ich fiihle luft von ande-
rem planeten« hatte Stefan George das Schluigedicht des Maximin-Zyklus im
»Siebenten Ring« erdffnet. Um so zu schlieffen.

Ich bin ein funke nur vom heiligen feuer
Ich bin ein dréhnen nur der heiligen stimme.

Ferruccio Busoni formulierte seinen »Entwurf einer neuen Asthetik der Ton-
kunst« in Berlin im Jahre 1906: ein Jahr bevor Schénberg in Wien mit der Kom-
position des 2. Streichquartetts begann. Schénbergs Tonsatz integriert die bei-
den Gedichte Stefan Georges als Struktur und Gehalt. Busoni widmet seinen
Traktat in Verehrung und Freundschaft dem »Musiker in Worten Rainer Maria
Rilke«. Im Text zitiert Busoni voll inniger Zustimmung das Wort eines »be-
kannten Dichters«, der einmal gesagt hat: »Meine Verse sind zu musikalisch,
als daB die noch in Musik gesetzt werden kénnten.« Man darf annehmen, dag
hier ein Wort Rilkes zitiert wurde. Schonberg hingegen kiimmerte sich um
keine Verachtung des Georgekreises und keine Vorurteile seines Meisters ge-
gen die Tonkunst, wenn er sein opus 10 als Einheit aus Lyrik und Musik ent-
warf.

Fiir den Kreis Georges war Rilke, wie bekannt, nicht existent. Auch Schonberg
jedoch empfand, wie Busoni, die Ndhe sowohl zu George wie zu Rilke. Wie er
auch seine Verehrung fiir Karl Kraus durchaus mit einer Komposition von Ver-
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Verachtung, zu vereinen wufite. Schonbergs Vier Orchesterlieder op. 22 auf
Texte aus Rilkes »Stundenbuch« und dem »Buch der Bilder« sind zwischen
1912 und 1916 entstanden: im Vorkrieg und Krieg.

Als dieser Zyklus abgeschlossen war (man vermutet, dafi es nicht vor dem Jah-
re 1917 geschah), kam Schonberg dazu, die im Jahre 1916 neu und in erweiter-
ter Fassung im Insel-Verlag erschienene »Neue Asthetik der Tonkunst« durch-
zuarbeiten. Der Lesende machte sich zahlreiche Notizen: am Buchrand und
auf Zetteln. Die Neuausgabe in der Bibliothek Suhrkamp druckt zum ersten
Mal Busonis Text zusammen mit den Anmerkungen Arnold Schonbergs. (Eine
schone Faksimile-Ausgabe des Insel-Verlages prasentiert diesen einzigartigen
musikalisch-dsthetischen Agon: Busonis Text und Schénbergs Randnoten?).
Sie sind im wesentlichen polemisch, nicht zustimmend, diese Anmerkungen
des Wiener Tonsetzers und Lehrers der Berg und Webern. Evidenz bei beiden,
Busoni wie Schonberg, dafl die Musikentwicklung gleichsam »Vor Sonnenauf-
gang« operiert. Alles wird bald erst beginnen. Wenn die von Busoni gehthnte
»absolute Musik«, die eben dies durchaus nicht sei, weil sie an scholastischen
Regeln festhalte, als Schranke erkannt wurde, die man niederwerfen miisse.
Nur: Busoni wartet auf den Giotto der Musik; Schonberg ist tief davon iiber-
zeugt, dieser musikalische Erneuerer zu sein.

Die Auseinandersetzung wird noch komplexer dadurch, dafl der Traktat
Ferruccio Busonis fiir den Komponisten Busoni gleichsam nur ein Denkspiel
bleibt, eine zerebrale Utopie mit 113 Tonarten, wiahrend der Tonsetzer Busoni
sich ~ zumeist — noch an die konventionelle Schreib- und Kompositionsweise
hilt. Schonberg hingegen ist der Praktiker seiner eigenen Theorie. Was er er-
kannt hat, muf sich auf dem Notenpapier bewihren: Busoni hatte die Musik
in einem poetischen Gleichnis als das von aller Erdenschwere befreite, schwe-
bende Kind evoziert. Schonbergs Anmerkung ist trocken, doch es ist die Re-
plik dessen, der geleistet zu haben glaubt, was jener sich und der Zukunft er-
traumte: »Und nun sehe-Busoni einmal dieses Flotensolo aus meinen Pierrot-
lunaire-Melodramen an . . . ob diese Melodie . . . nicht der géttlichen Freiheit

des schwebenden Kindes mehr entspricht als was dem Geféangnis seiner Ton-
reihen entsprange!«

Ein Schiller-Pathos klang in Busonis These an und auf: »Frei ist die Tonkunst
geboren und frei zu werden ist ihre Bestimmung.« Der schroffe Dualismus von
Sein und Sollen beherrscht auch die idealistischen Konklusionen der neuen
Busonischen Asthetik. Schopenhauer und Nietzsche sind Gedankenpaten,
wenn es am Schluf heifft: »Bis an die Pforte. Bis an das Gitter, das Menschen
und Ewigkeit trennt — oder das sich auftut, das zeitlich Gewesene einzulassen.
Jenseits der Pforte ertont Musik. Keine Tonkunst. — Vielleicht, daf§ wir erst
selbst die Erde verlassen miissen, um sie zu vernehmen.«

Schoénberg ist weder Utopist noch philosophischer Idealist. Er sucht nach Evo-
lutionen, die er zwar nicht historisch, aber biologisch interpretiert. Wenn Bu-
soni im Traktat von »Dekadenz« spricht, so antwortet Schonberg am Rande
des Textes: das sei ein Historiker-Begriff. Man solle besser, mit den Biologen,
von Degenerierung sprechen. »Degenerierung tritt ein, wenn ein Neues ent-
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stehen will. Dann schlagen die alten Dinge aus der alten Art, aber sie schlagen
dabei teilweise bereits in die neue.«

Das ist eine auflerordentliche Bemerkung. Sie beweist, daB Schénberg die [yt
von anderem Planeten nicht, wie Busoni, erst jenseits der Pforte fiir moglich
und erklingbar halt, namlich buchstédblich auf einem anderen Planeten, \yas
immer das sein moge: sondern daf er sich anschickte, diese Luft hier beryjts,
auf dem Planeten Tellus, zu atmen. Nicht blof$ in einsamer »Entriickungs, wie
bei George, sondern als neue Luft einer neuen Gesellschaft. Neues entstehend
in der »Degenerierung« des Alten. Indem Schénberg mithin den utopisch.re-
signativen Idealismus Busonis tiberwindet, macht er in der Tat den Weg frei
fiir eine neue Tonkunst, nicht blof fiir eine neue Asthetik.

Ernst Blochs musikphilosophisches Konzept entstand gleichzeitig mit de er-
weiterten Neuausgabe des Busonischen Traktats und mit Schonbergs kyiti-
schen Anmerkungen dazu. Das Buch »Geist der Utopie« erschien zuerst im
Jahre 1918. Es war im Jahre 1917 abgeschlossen, bevor sein Verfasser die fr-
laubnis erhielt, in die Schweiz zu iibersiedeln. In dieser ersten Fassung des
beriihmten Buches dominiert die Philosophie der Musik in einem Mafe (sie
umfafit nahezu die Halfte aller Ausfiihrungen), daff demonstriert werden goll:
Musik sei eigentlich Instrumentarium des utopischen Geistes.

Die Neufassung des Werkes in der Nachkriegszeit, die zur Neuausgabe von
1923 fiihrte, akzentuiert anders. Nun wurde die Philosophie der Musik zum
»Moment« einer Phanomenologie des Geistes der Utopie. Die jetzige Netedi-
tion aller Arbeiten Blochs {iber musikalische Gegensténde druckt, mit Recht,
die »Philosophie der Musik« in der erweiterten und verdnderten Fassung von
1923.

Eben dadurch kommt die Gemeinsamkeit im Denkansatz Busonis, Schénbergs
und Blochs, die durchaus »Gleichzeitigkeit« bedeutet im Sinne der Blochschen
Philosophie, klar zum Ausdruck. Nicht blof insofern als sich Bloch sowohl mit
Busoni wie mit Schénberg ausdriicklich auseinandersetzt. Er hatte Umgang
mit Ferruccio Busoni. Schonberg ist er niemals begegnet, doch wird Schon-
berg zweimal von Bloch ausdriicklich als Zeuge fiir philosophische Thesen
aufgerufen. Einmal im »Geist der Utopie« aus Anla8 von Erdrterungen {iber
die Freiheitsspihre der Kunst; zum anderen und spéter, gegen Ende der zwan-
ziger Jahre, in polemischer Antithese zum musikalischen und sozialen »Op-
portunismus« Igor Strawinskis.

Aus Busonis »neuer Asthetik der Tonkunst« iibernimmt Bloch ausdriicklich
und zustimmend allein die Busonische Konzeption der Oper. Beim Anblick
der Opern von Mascagni, Puccini, Leoncavallo, auch von d’Alberts »Tiefland«
hatte sich Busoni gegen alle Realitdtsimitation durch Musik und Musiktheater
gewehrt: »Der grofte Teil neuerer Theatermusik leidet an dem Fehler, daB sie
die Vorginge, die sich auf der Bithne abspielen, wiederholen will . . .«

Umgekehrt moge man es halten: »Es sollte die Oper des Ubernatiirlichen oder
des Unnatiirlichen, als der allein ihr zufallenden Region der Erscheinungen
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schaffen, die das Leben entweder in einen Zauberspiegel oder einen Lachspie-
gel reflektiert.«

Arnold Schonberg hatte auch hier protestiert. Zwar hielt auch er nicht viel vom
italienischen damaligen »Verismuss; allein er hielt einen verinnerlichten mu-
sikalischen Realismus fiir durchaus moglich. Die Anmerkung notiert gegen
Busoni: »Die Musik kann den Menschen nachahmen, wie er innerlich ist, und
in diesem Sinne ist eine Programmusik moglich.« Man solle mithin die Mittel
des musikalischen Theaters »zur dufleren Darstellung innerer Vorgénge . . .
benutzen.« Schonberg sprach hier als der Musikdramatiker der »Erwartung«
(1909) und der »Gliicklichen Hand« op. 18, die er als »Drama mit Musik« noch
im Vorkriegsjahr 1913 hatte abschlieSen kdnnen.

Ernst Bloch entscheidet sich fiir Busoni und damit, was er damals nicht wissen
kann, gegen Schonberg. In einem Abschnitt seiner Musikphilosophie, der sich
mit der »schopferischen Vertonung« befalt, wird Busonis Formel zitiert, wo-
nach man den Zauberspiegel fiir die ernste, den Lachspiegel fiir die heitere
Oper verwenden solle: »Damit, nach Busonis guter Operntheorie, das Unmog-
liche der Musik dem Unmdglichen, Visiondren der Handlung sich verbinde
und derart beide méglich werden.« Zweimal Minus ergeben ein Plus. Schon-
berg hatte solchen Rechenkiinsten mifitraut und sich, gegen Busoni tbrigens,
auf Kandinsky berufen, der einmal erklart habe, in der Kunst sei »2 x 2 nicht
immer vier und 16 : 2 nicht gleich 8«.

Die Formel Ernst Blochs, wonach die Summe von zwei Unméglichkeiten als
Moglichkeit gebucht werden konne, ergibt sich fiir ihn konzeptuell aus der
Ablehnung allen damaligen Musiktreibens und aus der Vorstellung, daff man
auch »die Gebilde der Musik als blofe befestigte Unterwegs betrachten« diirfe.
Noch fehle es sogar an einem »anderen Hoéren«. Der Geist der Utopie sei dem
Musiker zutiefst verwandt. Bloch hatte ihn, um die Stelle von neuem zu zitie-
ren, steht sie doch in dem Abschnitt iiber »Das Ding an sich in der Musike, als
»unsere durch Giite, Musik, Metaphysik sich zurufende, jedoch irdisch nicht
realisierbare Utopie« interpretiert.

Irdisch nicht realisierbare Utopie? Das scheint sich mit Busonis Formel von der
Musik jenseits der Pforte zu decken, welche zum erstenmal Musik sei, aber
nicht mehr Tonkunst. In »Geist der Utopie« gibt es noch nicht, was Bloch spé-
ter in der von ihm gepragten Formel einer konkreten Utopie zu fassen suchte.
Im Jahre 1923 heifit es daher noch, die Musik besitze »ihre Kraft des Heim-
wehs, nicht ein Heimweh nach einem alten verlassenen Land, sondern nach
einem unbetretenen, nicht nach einer Vergangenheit, sondern auch einer Zu-
kunft.«

Die eigensinnige Konsequenz in Blochs Philosophieren macht immer wieder
staunen, denn jener eben zitierte Satz nimmt bereits den Schlufisatz des »Prin-
zip Hoffnung« vorweg, den Bloch mit 74 Jahren niederschrieb und worin es
von dem Menschen heifit: »Hat er sie erfait und das Seine ohne Entaufierung
und Entfremdung in realer Demokratie begriindet, so entsteht in der Welt et-
was, das allen in die Kindheit scheint und worin noch niemand war: Heimat.«
Freilich schliefit dieser Satz von 1959 ein Buch ab, das vom Prinzip Hoffnung
handelt, nicht mehr vom Geist der Utopie, und dessen abschlieBendes Kapitel 57



die Musik ganz ausgespart hat, um statt dessen zu meditieren tiber »Kay parx
und die Menschlichkeit«. Das friihe Auftauchen der Formel vom Héimyeh
nach einem unbetretenen Land der Zukunft, Situierung mithin von Nejpat
einzig im Zukiinftigen, sollte daher, neben der denkerischen Kontinuitat’ die
Unterschiede im Denken Blochs auf dem Wege vom »Geist der Utopit zum
»Prinzip Hoffnung« nicht vergessen machen.

In der zweiten Fassung von »Geist der Utopie« hatte der revidierende tnd er
ginzende Autor einen wesentlichen Exkurs neugeschrieben, um genayey zu
begriinden, was er unter Freiheit in der Musik und Musik der Freiheit vergte-
he. Als Beispiel wihlte er sich — wie konnte es anders sein! — den Schlyggatz
aus Schénbergs 2. Streichquartett, also die Komposition des George-Poems
»Entriickung«! Bloch interpretiert so: »Das Lied schlieft dann mit Neu
Unendlich oder Unerfiillt; es geht ohne anzukommen, der Sinn liegt im
Weg . . .«

Im »Prinzip Hoffnung« wurde dies alles transzendiert. Die Anthologie der
wichtigsten Schriften von Bloch zur Musik und ihrer Philosophie macht es
deutlich: Blochs philosophisches Interesse an der Musik erkaltet gegen Ende
der zwanziger Jahre. Bis dahin hatte er die zeitgendssische Musik aufmerkgam
verfolgt: Barték, Berg, Schonberg, Strawinski, die Franzosen, auch Hinde-
mith, Weill, Eisler. Seit er Deutschland im Jahre 1933 verlief3, scheint BJoch
den Weg der nachfolgenden Neuen Musik kaum mehr verfolgt zu haben.
Das Grofle Anderswerden fand nicht statt. Musik war nach wie vor »Ton
kunst«: nach Busonis verachtlichem Wort. Bloch und Busoni, und auch Schén-
berg, glaubten Morgenluft zu atmen. Schénberg versuchte sie als tonende zu
fassen, Ernst Bloch sah sich durch Schonberg bestitigt. In der zweiten Halfte
des damals jungen Jahrhunderts wird gern, und etwas geniillich, vom Ende
der Kunst gesprochen, wobei man Hegel zu zitieren pflegt. Ernst Bloch verof-
fentlichte seine »Erlduterungen zu Hegel« zuerst im Jahre 1949. Darin wird
zwar bestitigt, da Hegel eine mégliche Ara ohne Kunst (doch erfiillt von Reli-
gion!) konzipiert hatte, allein Hegel transzendiere auch die Religion, und zwar
‘mit Hilfe des Humors.

»Hegel ging hier, in seiner Art, den Weg zur hellsten Mystik, die es gibt. Ubri-
gens ist objektiver Humor seit je die Essenz der Weisheit gewesen und der
Ather, worin sie lebt.«

Womit Ernst Bloch sich von Schénberg verabschiedet, der stets ein Pathetiker
blieb. Nidhe dafiir zu Ferruccio Busoni und seinem heiteren Kunsttraum vom
Zauberspiegel und vom Lachspiegel. Humor aber setzt voraus, dafl wir uns
damit abfinden, die Luft von anderem Planeten niemals atmen zu konnen.

Anmerkungen

! Ernst Bloch, Zur Philosophie der Musik, Frankfurt 1974, Ferruccio Busoni, Asthetik der Tonkunst,
Frankfurt 1974.

58 2 Ferruccio Busoni, Entwurf einer neuen Asthetik der Tonkunst, Frankfurt 1974.




Karl Ernst Herrmann: »Kommen Se rinn, da kénnen Se raus kieken«, 1979



W ich der Mensch innerhalb seines Rahmens fortbewegt, trgt er alle po-
\ (.mn s1C it sich, die er pereits eingenommen hat, und auch alle, die er hoch
sitionen mi ’ gleichzeitig, er ist eine Menge, die gemeingm

i ird. Fr ist iiberall S en
e;ngfl}slg:i;:;’tlrsnd in jedem Augenblick auf eine Totalitdt von Etappen u-
vor

.. . ; en in mehreren Welten, von denen jede wahrer istds
gl;:il;};cl;t.d?: I;?evlvrllrg,lii schliefit, aber falsch in bezug auf diejenige, von der

e ist. Der scheinbare Widerspruch, der sich durch ihre Koei-
s1e umschlosseﬂ ld 'lt sich in den Zwang, den uns am néchsten befindlichen
stenz ergibt, Wance estehen und ihn den entferntesten zu verweigen;

i inn zuzu
vaéfllltii; lcriliznV\?;ﬁ?heit ingeiner allméihlicher} Ausdehnung des Sinns in umge-
kehrter Reihenfolge liegt, bis es zur Exp1051.0n .kommt. . .

Als Ethnograph bin ich also nicht mehr der einzige, der an einem Widerspruc

leidet, denn dieser Widerspruch betrifft die ganze Me.nschl}eit und hat seinlen
Gruncli in sich selbst. Er bleibt nur bestehen, solange ich die Extreme von‘em-
ander trenne: wozu handeln, wenn das Denkep, welches 'das Handeln leu?t,
zu der Entdeckung fithrt, daB es keinen Sinn gibt? Aber diese Entdeckung ist
nicht unmittelbar zugénglich: ich musf sie denken, aber ich kann sie nicht aut

Anhieb denken. Mag es zwdlf Etappen geben wie in der Bodhi; mdgen es
_ sie alle existieren zur gleichen Zeit, und um bis ans

mehr oder weniger sein I
& h unablissig aufgefordert, Situationen zu durchleben,

Ende zu gelangen, bin ic ! ‘
von denegn jed%: m,ir etwas abverlangt: ich schulde mich den Menschen, so wie

ich mich der Erkenntnis schulde . .. o . |
Die Welt hat ohne den Menschen begonnen, und sie wird ohne ihn enden. Die

Institutionen, die Sitten und Gebrauche, die ich mein Leben lang gesammelt
und zu verstehen versucht habe, sind die verganglichen Bliiten einer Schop-
fung, der gegeniiber sie keinen Sinn bes1tzen,. es sei d?nn v1elle1ch§ den, daB
sie es der Menschheit erlauben, ihre Rolle in dieser Schopfung zu spielen. Ab-
gesehen davon, da diese Rolle der Menschheit keinen unabhingigen Platz
verschafft und daf das Bemiihen des Menschen — auch wenn es zum Scheitermn
verurteilt ist — darin besteht, sich vergeblich gegen einen universellen Verfall
zur Wehr zu setzen, erscheint der Mensch selbst als eine Maschine — vollkom-
mener vielleicht als die iibrigen —, die an der Aufldsung einer urspriinglichen
Ordnung arbeitet und eine in héchstem Mafe organisierte Materie in einen
Zustand der Trigheit jagt, die immer grofer und eines Tages endgiiltig sein
wird. Seitdem der Mensch begonnen hat, zu atmen und sich zu ernéhren, seit
der Entdeckung des Feuers bis zu Erfindung atomarer und thermonuklearer
Verrichtungen, hat er —aufSser wenn er sich fortpflanzte — nichts anderes getan,
als unbekiimmert Milliarden von Strukturen zu zerstéren, um sie in einen Zu
stand zu versetzen, in dem sie sich nicht mehr integrieren lassen. Ohne Zwei-
fel hat er Stiddte gebaut und Felder bestellt; aber letztlich sind auch diese Dinge
nur Maschinen, dazu bestimmt, Tragheit zu produzieren, und zwar in einem
Rhythmus und in einem Verhiltnis, die weit grofer sind als die Menge an Or-
ganisation, die diese Stidte und Felder voraussetzen. Was die Schopfungen
des menschlichen Geistes betrifft, so existiert ihr Sinn nur in bezug auf ihn
selbst, und sie werden im Chaos versinken, sobald er erloschen sein wird . . .
60 Dennoch existiere ich. Sicher nicht als Individuum; denn was bin ich in dieser



Hinsicht anderes als der immer wieder in Frage gestellte Einsatz im Kampf
zwischen einer Gesellschaft, welche aus Milliarden von Nerven unter dem Ter-
mitenhiigel des Schadels besteht, und meinem Kérper, der ihm als Roboter
dient? Weder die Psychologie, noch die Metaphysik, noch die Kunst kénnen
mir Zuflucht sein, Mythen, die von nun an, auch von innen her, einer Soziolo-
gie neuer Art unterworfen sein konnen, die eines Tages entstehen und sie
nicht freundlicher behandeln wird als die alte. Das Ich ist nicht allein hassens-
wert; es hat auch keinen Platz zwischen einem Wir und einem Nichts. Und
wenn ich mich letztlich fiir dieses — wie auch immer scheinhafte — Wir ent-
scheide, so deshalb, weil mir, will ich mich nicht selbst zerstjren — eine Tat,
welche die Bedingung der Entscheidung aufheben wiirde —, zwischen diesem
Schein und dem Nichts keine andere Wahl bleibt. Nun geniigt aber allein die
Tatsache, eine Wahl zu treffen, dafl ich durch eben diese Wahl meine mensch-
liche Lage ohne Vorbehalt auf mich nehme: indem ich mich von einem intel-
lektuellen Hochmut befreie, dessen Eitelkeit ich an der seines Gegenstands er-
messen kann, bin ich auch bereit, seine Anspriiche den objektiven Anforde-
rungen unterzuordnen, welche die Befreiung einer grofilen Masse von Men-
schen stellt, denen die Moglichkeit einer solchen Wahl seit jeher verweigert
wird,

Sowenig das Individuum in der Gruppe und eine Gesellschaft unter den ande-
ren allein ist, sowenig auch ist der Mensch allein im Universum. Wenn der Re-
genbogen der menschlichen Kulturen endlich im Abgrund unserer Wut ver-
sunken sein wird, dann wird - solange wir bestehen und solange es eine Welt
gibt - jener feine Bogen bleiben, der uns mit dem Unzugénglichen verbindet,
und uns den Weg zeigen, der aus der Sklaverei herausfiihrt und dessen Be-
trachtung dem Menschen, auch wenn er ihn nicht einschligt, die einzige Gna-
de verschafft, der er wiirdig zu werden vermag: namlich den Marsch zu unter-
brechen, den Impuls zu ziigeln, der ihn dazu dréngt, die klaffenden Risse in
der Mauer der Notwendigkeit einen nach dem anderen zuzustopfen und da-
mit sein Werk in demselben Augenblick zu vollenden, da er sein Gefingnis
zuschliefit; jene Gnade, nach der jede Gesellschaft begehrt, wie immer ihre re-
ligiosen Vorstellungen, ihr politisches System und ihr kulturelles Niveau be-
schaffen sein mogen; jene Gnade, in die sie ihre MuRe, ihr Vergniigen, ihre
Ruhe und ihre Freiheit setzt; jene lebenswichtige Chance, sich zu entspannen,
loszuldsen, das heifit die Chance, die darin besteht — lebt wohl, Wilde! lebt
wohl, Reisen! —, in den kurzen Augenblicken, in denen es die menschliche
Gattung ertrigt, ihr bienenfleiiges Treiben zu unterbrechen, das Wesen des-
sen zu erfassen, was sie war und noch immer ist, diesseits des Denkens und
jenseits der Gesellschaft: zum Beispiel bei der Betrachtung eines Minerals, das
schoner ist als alle unsere Werke; im Duft einer Lilie, der weiser ist als unsere
Biicher; oder in dem Blick — schwer von Geduld, Heiterkeit und gegenseitigem
Verzeihen —, den ein unwillkirliches Einverstindnis zuweilen auszutauschen
gestattet mit einer Katze.

Claude Lévi-Strauss, Die Chance zu Uberleben, aus: Traurige Tropen
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Busoni — imago mio

Deine Musik tut mir weh

Sje ist bald Morgen

Gegen den schmalen Rand Utopie
MuR ich blinzeln bis ich denke

" Wenn Du eine rosa Hyazinthe

Auf einen alten Tisch stellst
Vor ein Fenster das grofs ist
Und drauflen liegt Schnee

Habe ich fast Deinen Klang

Deine Musik tut mir weh
Ist kurz vor dem Moment
Bevor der Samen austritt
Aber das Gefiihl noch linger danach

Als ich Dich in Ziirich traf

1917 oder 1919 im Mai oder Europa
Und wann wurde ich geboren

Ich glaube 1941 sagen die Eltern
Deine Musik tut mir weh

Als ich Dich in Ziirich traf

Und Bergson so schweigsam war

Und Pfitzner hohnisch wie ein Pfau
Das Tértchen Madeleine als Dessert af8
Ging Lenin vorbei und griite Dich

Deine Musik tut mir weh

Gleicher Raum den gleiche Zeit betritt
Die doppelte Identitat

Die mich schizophren macht

Wenn der Gruf aufrichtig wird

Die Keuschheit scharf

Und Sympathie kein Schimpfwort mehr
Dann spielt Chaplin mit Dir
Vierhdndig das humane Klavier

Hans Neuenfels



Charlie Chaplin, Modern Times:
Charlie Chaplin und Paulette Goddard



»Dites, qu’'avez-vous pyl¢ |
(Sagt, was habt ihr gesefl) |
Charles Baudelgire

v

Ich mufte nach Frankreich heimkehren. Wichtige Familienangelegenheite? -
riefen mich zuriick. 3
Lebe wohl, gastfreies Land, kostliches Land, Heimat der Freiheit ung def -
Schonheit!

Zwei Jahre dlter geworden und doch um zwanzig Jahre verjiingt gehe ich fort
verwilderter, als ich gekommen — und dennoch wissender.

Ja, die Wilden, diese Unwissenden, haben den alten Kulturmenschen vieled
gelehrt, vieles an Erkenntnis des Lebens und der Kunst, gliicklich zu sein: v0f
allem haben sie mich gelehrt, mich selber besser zu kennen, ich habe von i
nen nur tiefste Wahrheit gehort. :
War das dein Mysterium, du geheimnisvolle Welt? Du hast mir Licht gebracht
und ich bin innerlich gewachsen in der Bewunderung deiner antiken Schor”
heit, der unvergénglichen Jugend der Natur. Das Verstandnis und die Lieb®
zu der Seele deiner Menschen, zu dieser Blume, die aufhdrt, zu blithen, und
deren Duft niemand mehr einatmen wird, hat mich besser gemacht.

Paul Gauguin, Noa-Noa



LIBRETTO
»DOKTOR FAUST«
VON
FERRUCCIO BUSONI






DOKTOR FAUST

ersomen: Doktor Faust - Wagner, sein Famulus, dann Rector .magnificus —
Mephistopheles: Ein schwarzgekleideter Mann - Ménch - Herold - Hofkaplan - Kurier -
lVaclytwackter — Der Herzog von Parma - Die Herzogin von Parma - Der Zeremonien-
neister - Des Mdadchens Bruder, Soldat - Ein Leutnant - Drei Studenten aus Krakan -
Fbeologe Jurist - Naturgelehrter - Vier Studenten in Wittenberg — Fiinf Geisterstimmen:
Sravis » Levis + Asmodus - Beelzebuth - Megiros — Chor von Kirchengingern - Soldaten -
Hofleute - Jiger - Katholische und lutherische Studenten « Landleute

ursch einungen: Salomon und die Kénigin von Saba - Samson und Dalila - Jobannes
‘ und Salome - Scharfrichter - Helena

SYMPHONIA

Ostervesper und Frithlingskeimen

Vor dem Vorhang
Der Dichter an die Zuschaner

Von Kind auf hat ein Stiick mich hingerissen,
darin der Teufel was zu sagen hat,

des Kindes Ahnung wird, im Mann, zum Wissen,
doch hilfe Wissen nicht, wiird’ es nicht Tat;
wiirde nicht Regung in Bewufitsein flieflen,

und in Anschauung dies, aus einer Saat:

Es liegt im Kind, wie in des Keims Gewalten,
der volle Trieb zum spiteren Gestalten.

Die Biihne zeigt vom Leben die Gebirde,
Unechtheit steht auf ihrer Stirn geprigt;

auf daf sie nicht zum Spiegel-Zerrbild werde,
als Zauberspiegel wirk’ sie schon und echt;

gebt zu, dafl sie das Wahre nur entwerte,

dem Unglaubhaften wird sie erst gerecht:

und wenn ihr sie, als Wirklichkeit, belachtet,
zwingt sie zum Ernst, als reines Spiel betrachtet.

In dieser Form allein ruft sie nach Ténen,
Musik steht dem Gemeinen abgewandt;
ihr K&rper ist die Luft, ihr Klingen Sehnen,
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sie schwebt . . . Das Wunder ist ihr Heimatland.
Drum hielt ich Umschau unter allen jenen,

die mit dem Wunder wirkten, Hand in Hand:
Ob gut, ob bdse, ob verdammt, ob selig,

sie ziehn mich an mit Macht unwiderstehlich.

Von dreien, die ich weify, der Teufelsritter,
ward einer von dem B&sen selbst gezeugt;
die Jungfrau {iberfillr’s wie ein Gewitter,
aus ihrem SchoR darauf Merlin entsteigt;
den dunklen Michten spiterhin entglitt er,
wenn er sich vor dem Hoheren gebeugt:
Allwissenheit, vom Vater mitgegeben,

er niitzt sie aus zu einem Segensleben.

Beim zweiten mif ich ganz die Widerspriiche,

als Einheit steht er da, ein Mann und echt,

sein Wagmut steigt ins Ungeheuerliche

und tausend Kiinste weiht er — dem Geschlecht,
wo ist der Zwang, dem Don Giovanni wiche?
Ein solcher wir’ als Held mir eben recht:

doch Meister Wolfgang ist’s zu gut gelungen,

fiir immer hat er diesen Sang gesungen.

Der dritte meiner Reih’ ist nicht geringer,
ein trotz’ger Geist, ein einzelner, auch er:
- ein Tiefbelesener, ein Hollenzwinger,
vieldeutiger zumal, und sonst auch mehr,
ein schwacher Mensch und doch ein starker Ringer
den Zweifel tragen hin und wieder her:
Herr des Gedankens, Diener dem Instinkt,
dem das Erschépfen keine Lsung bringt.

Das End’ ist Schrecken, doch sein Name steht,

die Chronik hilt ihn, artet in Legende,

die Dichtung folgt, Unsterblichkeit umweht,

und des Nachbildens, Schmiickens ist kein Ende;

als lebensihnlich die Gestalt ersteht, .

tiuschend bewegt durch unsichtbare Hinde:

das Puppenspiel vom Faust zieht durch die Zeiten,
Ergriffenheit und Staunen zu bereiten.

Zu Frankfurt war’s, am Tag, und vor den Toren,
unter dem Volk ein Zaubrer fand sich ein;
der griff entschlossen nach des Spiels Figuren,



da schwand die Schau, als wir’ sie Dunst und Schein.
Gemidhlich erst, und in den alten Spuren,

haucht er den Sinn des Lebens ilnen ein:

sie wachsen fort, ins Mystische gelenkt, , /

zu Hochst geschleudert und zu Tiefst versenkt. ’ \

Und mit dem letzten Spruch von hinnen reist er.
Der Ritselbau zeigt jegliche Gestalt;

von allen Seiten zieht er an die Geister,

er ist die Form fiir jeglichen Gehalt,

. Doch was vermdcht’, gen 7Zauberer, ein Meister!

WAGNER

Faust

WaGNER Sie wollen ein Buch iberreichen —.

Des Menschen Lied am Gotelichen verschalle: .
also belehrt erkannt’ ich meine Ziele
und wandre mich zuriick — zum Puppenspiele.

Besah mir nah die schlicht geformten Bilder,
die waren schdner jetzt, durch hoheres Alter;
ich firnifite, hantierte als Vergiilder —

(es wirkt die Zeit nicht minder als Zerspalter)
ich schirfte eines, andres strich ich milder,

und aus der Larve flog herauf ein Falter:

ins Altgewebte flocht ich neue Maschen,
vergess'nes Muster wird euch iiberraschen.

So stellt mein Spiel sich wohl lebendig dar,
doch bleibt sein Puppenursprung offenbar.

VORSPIEL'I

%

Wittenberg

Vormittags. S tudierzimmer. Hoher gotischer Raum, balb Bibliothek
und balb alchemistische Kiiche, der sich in unendliche Tiefe verliert;
etwas verwittert, Faust, am Herde, mit der Beobachtung eines
werdenden chemischen Vorganges beschifligt und véllig darin ver-
tiefl. Nach kurzer Stille tritt Wagner ein.

Euerer Magnifizenz Verzeihung . .. Da Faust keine Antwort gibt,

wverbleibt Wagner in respektvoller Erwartung. Euerer Magnifizenz
Verzeihung: allein, es melden sich drei Studenten.

Thr Wunsch?’
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Faust’

WAGNER

Fausrt

WAGNER
Faust

Faust

WAGNER
Faust

Faust
Dit Drer
Faust

Der Erste

Der Zwerrs
DeRr Drrrre
Faust

D1t Drer
Faust

Dit Dreg
Fausr

D1t Drer
Faust

D1t Drer
Favust

Dit Drxr

Wagner, wahrhaftig! Ich mag so nicht weiter. Das Leben r'ollt rasnd’
und — nicht mehr aufwirts. Nicht darf ich so breite Zeit an 2! r
wenden. Und dem hilft doch kein Rat, der sich nicht selber besit
— Macht mich bei ihnen entschuldigt. e
Euerer Magnifizenz Verzeihung., Es ist. keine Arbeit d’g;
die man von Ihnen heischt, Das Buch mag sein eine seltffne ar
schrift, denn es trigt einen sonderlichen Titel: Clavis As
Magica . .. .
in lféchster Uberraschung: Clavis Astartis — ? Irrt Thr Euch n:f:
Wollt Thr mich gar nasfithren! Fangt IThr Grillen? Seht Thr Ge:
Nein, nein, ich kann Magnifizenz versichern. )

mit einfachem Entschluf: Also laft die Studenten ein.

Wagner ab '

Faust, Faust, nun erfillt sich dein Augenblick! Die'zan;lil:s::
in meine Hand gegeben, die ungeheueren Zeichen mir ers Kann
heimliche Gewalten mir geknechtet, und ich kann — ja, ich at' 3
0 ihr Menschen, die ihr mich gepeinigt, hiitet euch‘vor Fatge'b(
seine Hand die Macht gegeben, heimliche Gewalt 1hjn zu "
er wird euch zwingen, euch bezwingen. Wehe, Wffhe iiber e'uﬂe.id
laft den Kopf sinken. . . . Wenn Wagner dennoch irrte . . . vie
zum Heile ... ? Faust senfzt tief. )

tritt ein: Euere Magnifizenz, die Studenten sind }.ner. p r T
gefaft: Sie sollen kommen, Wagner gibt ein Zeichen nach de
hin,

Es treten anf dre; schwarzgekleidete Studenten.

Wer seid ihr?

Studenten aus Krakau, .

Oh, mein altes, mein teures Krakau! Eure Gestalten rufen dle.J ugeﬁ
mir zuriick. Triume! Pline! Wieviel hatt’ ich gehofft! — Seid ;{h
kommen, Dje Studenten verneigen sich zu dritt. Und was tV
euch zu mir?

Dieses Buch leg’ ich in Eure Hand.

Faust unterdriickt eine Bewegung des Ungestiims.

Von mir erhaltet Thr den Schliissel.

Diese Briefschaft macht es zu Euerem Eigentum,

Wie kommt ein solches Geschenk mir zu?

Du bist der Meister!

Also darf ich es eignen?

Es ist deines.

Und wie soll ich euch dieses vergelten?

Spiter. Leby’ wohl, Faust,

Verweilet, bleibet meine Giste!

Leb’ wohl, Faust,

So saget, daf ich euch wiederssh.

Vielleicht. Leb’ wohl, Faust. Sie geben ab.
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Faust siebt ibnen kopfschiittelnd nach: Sonderlinge!
Wagner tritt wieder ein. '
Faust Habt Ihr den Studenten begegnet? Und wollt Thr nicht, sie geleiten?
Wacner Euere Magmﬁzenz, ich begegnete keinem. /
Faust Soeben gingen sie. ;
WAGNER Ich sah niemanden. |
Faust Ihr habt sie versiumt. Ach, nun weifl ich, wer sie gewesen
Der Metallbrei auf dem Herd iiberkocht mit lautem Geprassel.

Wagner eilt geschiflig hinzu.

VORSPIEL II

Der nimliche Raum um die Mitternacht

" Faust Die Sanduhr zeigt die Mitternacht: ich darf beginnen. Ritselvolles

Geschenk, nun sollst du dich bewshren. Faust entschliefit sich und

schliigt das Buch des Astartis anf. So wire dies die erste Handlung! .
Er 16st seinen Giirtel und bildet mit ibm einen Kreis auf dem

Boden; tritt in den Kreis, den Schliissel in der Hand. Luzifer!

Luzifer! Gefallener Engel, du, der Stolzeste, herbei! Er hebt den

Schliissel, der erstrablt. Luzifer! Hierher zu mir!

Fablgriines Leuchten durchtanzt den Raum. Der Schliissel erstrahlt

mebr und mebr. Eine sichtliche Erregung éiberfillt Faust,

CHor Dein Begehr?

Faust Entsende mir deine Diener.

Cuor Du willst?

Faust Ich will.

Cuor Du beharrst?

Faust Ja, ich will!

CHor Sie kommen! Sie kommen!

Die Studierlampé und der Schliissel erléschen. Sechs Zungenflammen
schweben im Raum.

Faust Was tat ich! Driickende Stille. Wie konnt’ es alsobald gelingen?
Darf ich mich weiter wagen? Gedriickt: Ich sollte sie befragen, doch
es ekelt mich davor, schon ihré Stimmen kdnnten mich toten.

Cuor Frage, immerhin.

Faust Wohlan. So sprich, du Erster, du Txefster gib deinen Namen.

ERSTE STIMME  Gravis.
Faust Sag’ an, wie sehr du geschwmd bist.

ERSTE STivme  Wie der Sand in dem Uhrglas.
. 71
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Faust

ZWEITE STIMME
Fausr

Faust

DrrrTE STIMME

Faust

VIERTE STIMME

CHor
VIERTE STiMME

Cuor
Faust

Fausr
FUNFTE STIMME

CHor
FUNPTE STIMME

Fausr

CHor
Fausr
- Faust

SECHSTE STIMME
Faust

béhnisch: Wie der Sand in dem
des Wesen. Verlssche.

Die erste Flamme erlische.

Fiir sich: Sie gehorchen. Laut: Der Zweite! Weldher |
Levis. Ich bin geschwind wie das fallende Laub.

Der Mensch falle hurtiger als du: ve
Die zweite Flamme erlische. .
bereits sicherer: Gib Rede, Dritter, gleich den andrer
Ich bin Asmodus. Ich eile wie der Bach, der sich vor
tiber Bergeskimme, durch die Felder sprudelnd, hin
Ein Prahler bist du. Dich zieht es nur abwirts: fort
Die dritte Flamme erlische.

Fiir sich: Mein Hoffen sinkt, ob auch mein Mut sich |
dich, Vierter. '

Ich bin Fiirst Beelzebuth,
Beelzebuth,

Ich schnelle wie die Ku
Geniigt’s dir?

Nein. Ein Spottfiirst! Ist die Flinte nicht etwa Me;
des Menschen Wunsch, ist denn nicht sein Traun
weitertragend? Wie kinntest du mir, Faust, geniig
Die vierte Flamme erlische.

—und du, und du, Zweitletzter, nenn’ dich, bezeichr
Schaue hier, Megirds —,

Schaue hier, Megiros.
— wie der Sturm behende,
Das klingt nach etwas, doch es erschopft nicht. Ich bl

aus: verwehe.
Die fiinfle Flamme erlische.

hébnend: Uh!

gebietend: Schweiger!
tritt aus dem Kreise: Fin einzelner blieb. Ich 28
Hoffnung zu zerstoren: mir bangt vor der eklen L
mufl. So wire dies der ganze Hollenprunk! Wie
Menschen Geist dariiber. In jhm ist des Gottes ]
euch verachte, die ihr hier gedimmert,
haften! Ich kehre mich ab von euch. —

Welchem Wahn gab ich mich hin! .
Arbeir,

heilende Welle,

in dir bade ich mich rein.

Faust!

erregt:"Wie hell flackert das Licht. Ist es von jh
Stimme ruft? Wie hoch ziingelt es auf! Wirst auch

Uhrglas? Heflig: Hi

rschwinde.

gel aus dem Rohre; geniigt’s ¢

und nun dunk
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Secusre STiMME

S Faust
ECHSTE STivmE

Faust

SECHSTE STrvnge
Faust

M Fausr
EPHISTOPHELES

Fausr

MEPHISTOPHELES
Fausr

MEPHISTQPHELES
Faust

MEPHISTOPHELES
Fausr

MEPHxsTopHnLEs

M Faust
EPHISTOPHELES

mdgen, als die andren, o du lichtere Flamme. Ich mag nichts erfah-
ren von dir.

Faust! , _

Noch einmal? Und dringender? So magst du reden.

Faust, ich bin geschwind als wie des Menschen Gedanke. .

betroffen: Als wie des Menschen Gedanke!? Was will ich mehr?
Konnt’ ich so viel erhoffen? Was will ich mehr denn! Als dafl
Erfiillung schreite mit dem Wunsche; als dafl die Tat zugleich ins
Leben trete mit der Absicht! Dein Name?

Mephistopheles.

»Mephistopheles?« So zeige dich in greifbarer Gestalt.
Mepbhistopheles tritt unbemerkt ein und verbleibt in serviler Hal-
tung. Er trigt ein anliegendes schwarzes Gewand. — Faust, der noch
die Flamme anstarrte, erblickt ihn unerwartet und unterdriickt eine
Regung des Widerwillens.

Willst du mir dienen?

Fragt sich, in welcher Weise?

nach Sammlung ringend: Beschaffe mir fiir meines Lebens Rest

die unbedingte Erfiillung jeden Wunsches,

laR mich die Welt umfassen,

— den Osten und den Siiden, die mich rufen —

1af mich des Menschen Tun vollauf begreifen

und ungeahnt erweitern;

gib mir Genie,

und gib mir auch sein Leiden,

auf daf ich gliicklich werde wie kein andrer.

Weiter, nur weiter, falls Thr etwa nicht zu Ende wiir’t.

Oh, 1afl mich die Welt umfassen,

der Menschen Tun begreifen, ‘

es ungeahnt erweitern; gib mir Genie,

gib mir auch sein Leiden.

Was noch mehr?

Mache mich frei!

So dientest du mir recht, bis an die Erschdpfung, hernach —

Jetzt fordre du.

Hernach dienest du mir, fortab.

Ich dir dienen? Dir? In aller Zeiten Ewigkeit?! Ich kann niche. Ich
kann — und will nicht. Mache dich fort.

kalt: Hore, Faust. Drauflen stehn die Gliubiger zuhauf; die du
hast betrogen. Uber dein Madchen hast du Ungliick gebracht: der
Bruder trachtet dir nach dem Leben. Die Pfaffen, sie sind hinter
dir her: sie wittern, und nicht mit Unrecht: der Scheiterhaufen

wartet deiner!
Genug, genug! Ich weif}!

Hehe! So seid ihr Menschen, 7
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Faust
MEPHISTOPHELES

Faust
MEPHISTOPHELES

Faust
MEPHISTOPHELES

Faust
MEPHISTOPHELES

Faust

MEPHISTOPHELES

die ihr unablissig

einander aufreizt und jagt!

Laf den Gemeinplatz, spar deine Weisheit.

Kommt es einmal zum Letzten,

dann sind meinesgleichen,

dann bin ich geringerer Teufel,

als Retter gefillig zur Stelle. : of
Hore Faus%: Ich ggebe dir Reichtum und Macht, F{CUde{l (ilie'r II:;:’
weitesten Ruhmesglanz, weltlichen Ruhm. Offen sind dir die
lichkeiten dieser Erde.

Ende! : . c
Und drauflen dringen die Gliubiger, lauert der Bruder, wittern
Pfaffen, sie fordern, sie morden, sie brennen! Lacht lautlos

Ich weif, ich weifl! Ende!

So stehn die Dinge. Wihle!

Verbeugt sich ironisch

rubig: Schlau wufltest du die Schlingen zu legen.

Schlag’ ein.

Niemals!

Klopfen an der Tiir . o
Deiﬁe Schergen stehn dahinter. Ein Wort von dir, und sie 5
nicht mehy! '

Stirkeres Klopfen

Faust dumpf: Tore sie,

MEPHISTOPHELES

Faust
MEPHISTOPHELES

Faust
MEPHISTOPHELES

Cuor

Faust
MEPHISTOPHELES

Faust
MEerHISTOPHEL ES

‘Fausrt

CHoOR

Faust

kalt: Es ist geschehn.

Faust sinkt in einen Stubl,

Mochtet Thr das librige abwarten? ) Jaf s
bezwungen: Kaum! — Ich geb mich dir, Aber jetzt — verlah I g
lauernd: Nur noch ein geringes.

heflig: Fort, fort, fort! Ich kann dich nicht ertragen!

kreuzt die Arme, abwartend: Du mufit es lernen. ‘ i
Credo in unum Deum. Patrem omnipotentem, creatorem CO&
terrae visibilium, omnium et invisibilium.

in schmerzhafler Anspannung: Was verlangst du noch?

Ein kurzes Schreiben, mit deinem Blut gezeichnet, rot auf weifs.
So gib her,

Brav. . . d
Wo ist mein Wille, wo mein Stolz geblieben! Unseliger Faust,

Hollenwerk begann. Tritt an das Fenster: Wie wird mir —!
Es wird Tag.

Osterchor, Glocken dit

. .. . en
Et resurrexit tertia die — secundum scripturam et asc
coelum, — sedet ad dexteram Patris.

.. in
Ostertag! Da zichen die Guten zum Miinster. O Tag me
Kindheit!




‘ MEPHISTOPHELES
MANNER

Faust

MEPHISTOPHELES
Faust

ie
MEPHIsTopHELES

Faust

CHor

MEPHISTOPHELES

Ca
OR DER MinnEr
UND Frauen

Kehr’ dich nicht an das GesHusel.

Et iterum venturus est — cum gloria judicare vivos, — vivos et
mortuos.
Du, Faust, bist nun ein Toter. Ich werde gerichtet! Wer hilft mir?

Ein Rabe fliegt berbei, Feder im Schnabel, die Mepbzstopheles ihm

abnimmt.
Ein Mann, Faust, du hast dein Wort zu halten: Vollzxehe’

abwehrend: Noch hat es Zeit. Fauch mich nicht an. Verzweifelr:
Es gibt kein Erbarmen. Es gibt keine Seligkeit, keine Vergeltung,
den Himmel nicht und nicht die Hollenschrecken: dem Jenseits

. trotz’ ich!

Tiichtig, tiichtig! Das nenn’ ich fortgeschritten: nun seid Ihr eben

auf der rechten Fihrte! _
zitternd, indem er Mephistopheles das unterschriebene Blatt ent-

gegenstreckt; Hier — nach Schwinden meiner Frist — es wird sich

‘ zeigen — vielleicht unterliegst noch du — bin ich — nicht dein Herr

— Er fallt obnmichtig nieder.

Gloria in excelsis Deo et in terra pax.

Mephistopheles weidet sich eine Zeitlang an dem Anblick seines
Opfers — und entreifit ibm das Blatt.

Gefangen!
Die Biibne wird stetig beller. Von dem Fenster ber, und wie durch

alle Ritzen, fluten Morgensonnenstrablen in das Gewélbe herein.

Allelujah!
Vorbhang

ZWISCHENSPIEL

Uralte romanische Kapelle im Miinster. Kable grane Winde,
Holzbinke, ein Kruzifix. Orgelspiel vom Hauptschiff ber vernebm-
bar, Gretchens Bruder, durchaus in Eisen gekleidet, ist (fast von
hinten anzusehen), knieend im Gebet.

Du, der du nicht allein der Gott der Milde und der Gnade bist; zu
Zeiten auch des Zornes, und der Rache, und der Schlachten, als der
du mir bist vertrauter: erhdre mein Gebet! Ich hatte nichts auf der
Welt, als mein Geschwister, nicht Eltern, noch Weib und nichts, das
mir’s ersetze. Man hat es mir genommen, hat es verdorben: Laf du .
den Mann mich finden und lal ihm Recht geschehn. Herr, der du
nicht allein der Gott der Milde und der Gnade, erhére mein Gebet!

Er versinkt im Gebet.
' 75




MEPHISTOPHEL S

Faust
MEPHISTOPHELES

Faust
MEPHISTOPHELES

Fausr

MEPHISTOPHELES
Faust
MErHisToPHELES

Faust
MEPHISTOPHELES

DEr Sorpar

MEPHISTOPHELES
DEr SoLpat
MerrisToPHELES
Der SoLpat

MEPHISTOPHELES
DER SorpaT
MEPHISTOPHELES
DEr Sorpat
MEPHISTOPHELES
DeRr SoLpat
MEPH!STOPHELES

MEPHXSTOPHELES

LEuTNanT

MEPHISTOPHELES

Faust und Mepbistopheles am Eingang

Der Mann sinnt auf deinen Tod.

Rium ihn aus dem Wege.

Auf deine Rechnung, i

Nein, ich will meine Hinde rein wahren! Such ein andres.

du Selt
Wenn er dich jetzt erkennt, kein andrer Ausweg, als daf§
ihn torest.

Find einen andren,
Der Soldat macht eine Bewegung,
Aufgepafit! _ :
gequalt: Niche ich, nicht jch -
Er oder du. : . At
Er schleppr sein Leben in ejtler Qual, ich bin ein Mann der T:
Einverstanden, hem sich eilie muriich
Faust und Me histopheles ziehen sich ei ig zu . | Ve
stéhnend: Der{J Man‘l;, den Mann, den ich suche! Erbarmen!
sinkt im Geber. . r Sel
Mephistopheles als graner Ménch tritt langsam auf und kniet -
an Seite des Soldaten nieder. ‘
Mb&chtest du mir nicht beichten?
Ich habe nicht an Bssem was getan.

hast welches vor. . : bt
?c:e;il: va;r,v:vas Rechtens ist. Weift du’s, brauch ich zu beids
um so weniger,
Vielleicht wir’s doch an der rechten Zeit!
Gott ist bei mir, Du bist mir listig,
Wer wei}, dejne Stunde ist nicht weit.
Teufelsmpnch, zeig deine Fratze! Ich bin ein offener Mann. .
Du wirst sie bald sehen.
Hervor damir!

o
Geduld, sich lieber nach der Tiir. Hurtig. Wehr dich! Springt #
Entfernte Trommely und Trompeten Tipef
triuinpbierend: Man riickt heran. Es sind ihrer sechs gegen EI~
Sticht dich nicht deine Rauflust? Meine Fratze? Da! i
Er streckt ibm die Zunge. Mephistopheles schleicht in enen it def
stubl. Der Soldat ziebt entsetzs seinen Degen und ste.l.lt szf/? "’i i
Riicken gegen die Wand. Es diammert tief. An der Tiir zeigt s
Leutnant, der eine Patrouille anfiihrt. (e
Dort! Seht ihn! Verkrochen in der Kirche, der unsern Ha;,fann v
niederschlug von hinten: Gleiches mit Gleichem, haut den d,;mm‘
Boden! Der Oberst wird’s uns danken! Sie kimpfen. Kurz |
allt der Soldat erschl, en. ilig?
{ms dem Beichtstuhl, 'ﬁnit gereckten Armen: Hier? Am hel.hé‘,({
Ort? Thr seid des Teufels! Miirbe fiir die Holle! Im tibrigen:
gemacht, und meinen Segen.

|
!
|
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| Levrnant Der Ménch ist toll. Laflt ihn laufen.
Mep Die Soldaten ziehen ab.
: HISTOPHELES M&cht euch wohl nicht anders raten. Ziehn wir die Réchnung: vor-
erst, Klrchenschandung, Bruder Soldat, mit einem Mordplan, ab;
_ der weise Faust ladet’s auf sein Gewissen: drei Ratten in einer Falle.

st Ein Strabl des Mondes sentt sich sz den am Boden hmgestrecleten
Toten. !
Langsam fillt der Vorbang.

g HAUPTSPIEL

r . Erstes Bild

4 Der herzogliche Park zn Parma. Herren und Damen des Hofes.

Festlich gekleidete Landleute, voran Sackpfeifer. — Jiger mit
Hérnern, Falken, Hunde-Meute. — Fechtspielende Pagen. Krinze-
schlingende Edelfriulein. Der Zeremonienmeister, von einem Fibn-
A lein Leibwachen und Trommlern gefolgt, tritt geschiflig auf; ordnet
’ die Gruppen, macht sich wichtig und bemerkbar. Die Landleute
werden zuriickgedringt. Pagen und Edelfrinlein aufgestellt, allen
— dem Range nach, die Plitze angewiesen. Abwechselnd verschwin-
dend und wiederanftauchend, anfgeregt und antoritativ zugleich,
empfingt den Herzog und die Herzogin.
Cror Sie nahn! Der Fiirst, die Fiirstin!’ O schauet! O Pracht. Hoch das
ZEP\EMO . Paar! Heil dem Fiirsten! Das Herzogspaar tritt zu Pferde auf.
| ONIENMEISTER meldet sich, mit Verbeugung, zur Ansprache: Nach dieser Feste
" T rauschend bunter Reihe, wagt ich noch kaum auf Grdferes zu
hoffen, der Abend kiindet sich besonders an.
. HEerzoe Was ist denn Seltenes eingetroffen?
IENMEISTER Ein h6chst gewandter Mann. Kein andrer als der Doktor Faust.
Cuor Doktor Faust!
| EREMONIENMEISTER zur Herzogin:
| Wenn Euch nicht etwa vor dxesem graust.
| Z HErzogiv Und weshalb grausen?
|

REMONIENMEISTER Hohe Frau,
der weise Doktor ist nicht recht geheuer,
er brenzelt gleichsam von unheiligem Feuer,
| ich flirchte fast, dafl ich mir viel getrau.
o Wenn IThr befehlt, will ich ihn prisentieren,
introduzieren, doch jede Verantwortung refiisieren.
Herzocin leichtfertig: Wir wollen’s wagen. —
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Der Zeremonienmeister mit Verbeugung ab.
plétzlich als Herold anftauchend:
Wagen — und dabei gewinnen.
Schonheit gefillt sich im Gefahrenspiel.
Drum, schénste Frau, Ihr waget nicht zuviel,
erlaubt Thr meinem Herrn sich einzufinden.
Hier ist er selbst, Euch zu dienen. >
Faust, von oben, und von weitem, langsam berankommend, m#
ein phantastisches Gefolge (schleppentragende Mohrenknaben,
Affen) baben; und es sollte sein Erscheinen anffillig, wenn #
nicht marktschreierisch wirken. Der Zeremonienmeister, ha
rend, halb einladend, tinzelt der Gruppe voran.
Er naht mit ihm das Wunderbare.
Wir werden staunen und erschauern.
Ringsum verborgene Geister lauern,
umranken triigerisch das Wahre.
Das 3t uns ahnen, wie das Nichtliche zutage tritt,
so dafl wir stumm geworden sind und zittern.
Er sieht gebieterisch und schén,
das Ungewohnte ist an ihm natiirlich.
Sih er nicht stolz, wir hielten ihn fiir zierlich,
er schiichtert uns, doch miissen wir ihn ansehn.
fiir sich:
Er ist ein Fiirst in Wesen und Gebirde,
noch niemals hat ein Mann mich so bestrickt.
fiér sich: Mich diinkt, die Holle hat ihn hergeschickt.
_ fiér sich: Der Wachthund bellt. Es blske die Herde.

Seltener Mann, i
seltsamer Gast! ' |
Was wird sich zeigen?

féir sich: Du stolzeste der Frauen, sollst mir der Preis sein!
kurz angebunden:

Herr Doktor, seid an unserem Hof begriiflt,

und Dank, daf Eure Kunst Thr uns erschliefit. .

Wir hoffen, dafl Thr die Fiirstin nicht enttiuscht.

Mbgt Thr beginnen?

leise fiir sich: Was wird sich zeigen?

balb fiir sich: Seid unbesorgt! Es sei!

Er erbebt die Hinde. Kurze Beschwérungsgeste oder H and!
Fausts. '

Ein Schwarm faunartiger Teufelchen dringt von allerwirts he
und verteilt sich bebende in die Biische.

aufschreiend: Ah!

lachend: Ha ha ha ha ha!

Verzeiht, wenn ich zu eigen handle,
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- ein gleiches Paar.

HERZQGIN
Fausr

Tag ist dem Wunder abgewandt,

Licht, sei verbannt,

in Nacht dich wandle,

Sterne herauf, ‘
am Himmels Rand! ‘
Es wird sternenbelle Nacht.

Die Umstebenden schreien gedimpft anf.
Was wiinscht die schone Herrin zu erschauen?
Hab ich zu wihlen? Sie iiberlegt.

zur Herzogin: So wihlet! :
beimlicher: Fordert, verlangt Unm&gliches!
mit Beziebung:

Ob jene Fiirsten

frithester Zeiten

besseren Anstand

" trugen als jetzt?

Dieses zu schauen

méchte mir frommen,

lasset den Konig

Salomo kommen.

Es erscheint der Konig Salomo anf dem Thron.
Ein wiirdiges Bild.

Gewif, ganz charmant,

Doch gar zu streng. War er nicht auch galant?
So Ihr es wiinscht — zeigt er sich Euch

als Pfleger schénen Umgangs.
Eine Harfe steigt auf vor Sa
Ein zweiter Thron steigt auf. Die
Wer ist die Schone? -
stirnrunzelnd: Sie gleicht Euch sehr!

Ist es Helene? ]
fiir sich: Wohl gleicht sie mir und Faust dem mit der Krone.

Salomo steigt vom Thron und kniet vor ibr nieder.

Das ist recht dreist, es wird beinah zum Hohne!

Balkis war sie und Sabas Konigin.

Den weisen Mann bezwang ihr weiserer Sinn.

Salomo und die Kénigin von Saba besteigen beide den Thron.

Seht hier und dort,

Kénigin von Saba tritt auf.

Was hier gemeint

wird offenbar.

Das kecke Spiel

beschwort Gefahr.

Ein andres jetzt. Kénnt Thr den Waunsch erraten?

Wendet den schonen Blick zu diesen Schatten.

lomo. Konig Salomo greift in die Saiten.
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Herzoe miftraunisch: Was ist’s, das Thr Euch wiinschet?

Herzogin Thr werdet’s sehn.

Es erscheinen Samson und Dalila.
Samson, Dalila, stehn in Lieb umschlungen.

ZEREMONIENMEISTER. Von dieser Frau Verrat

wird vieles erzihlt und gesungen.

HerzociN Daf Liebe so mit Tiicke sich verbinde —! .

Faust Was man erzihlt, gehore in die Legende. )
Hinter dem Paar erscheint eine schwarze Sklavin,
Schere reicht.
CHor Sie hebt die Schere —
das ist bekannt —
die listige Mihre —
Ha, wird er entmannt?
HEerzoGIN nervés: Genug davon! Ein neues Bild.
Die Erscheinung erlischt. I
~Und gebet jetzt, wozu Thr selbst gewillt. . 1
]ohafnes ;nd Salome erscheinen; daneben der Scharfrichter
erhobenem Schwert. Letzterer trigt die Ziige des Herzogs.
Cror Johannes und Salome! -
Faust Auf einen Wink Salomes fillt das Haupt.
HerzoGIN sich verratend: Er darf nicht sterben!
Faust Also liebt Thr mich.
Bewegung, Gemurmel,
HerzoGN Ich — bin des Herzogs Gattin.
Faust Dennoch liebt Thr mich =~ —. .
Herzocin Schweigt! Gepreft: Ich bin nicht ehrlos, bin nicht frei! .
FAUST sie in seinen Bann zwingend: Komm, o komm! Folge mir 1 ;
Ich fithre dich in die Unermeflichkeit der Welten. Die Erdes€
Reich, du ihre Konigin, die Pracht des Orients. - ) 1
Komm! Die Kunst des Westens, was spite Zeiten einst zu‘
fordern: jetzt sind sie dein. Du kommst — du komtflst - r‘gl
HerzoGIN fiir sich, beklommen: Ach, er beriickt mich, betbrt‘ mich, € §
mich! Laft mich, o lafit mich! Bin ich Euch feil?! O still, 0 scb¥
Herzoc Endet das Spiel!

die Dalila

. . . indend:
MePHISTOPHELES plétzlich zwischen das Paar tretend und gleichsam wverkiind ‘

Spiel — es ist so gut als wie beendet.
Er riumt vor dem hinzutretenden Herzog den Platz.

HEerzoG grimmig zu Faust: Ergotzlich war die Schau.
Habt unsern Dank.
Thr seid mein Gast am herzoglichen Tische. . her
Kurze betroffene Stille, daranf eiliges ungeordnetes Abzie y
Gruppen. Er wendet Faust den Riicken und bietet der He
den Arm. ‘ ’ ,

Cuor Fort, zieht Euch zuriick. Unheil schwebt. Fort! fort! fort!

Y,
i
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M.EPHKSTOPHEL'ES
Herzoc

MEPHxsTopHELEs

-Der Herzog und Mephistopheles,

Folgt ihnen nicht!
Du sagst? ;

Entflieht. Verlafit den Hof! Den Herzog habt Thr aufgéreizn Die
Speisen sind vergiftet. Ich wag mich nicht hinein. Der/,hohe Klerus

sitzt, im Ornat, beim Mahle. Niitzet den Augenblick.~
Ich ziehe nicht allein. - /

1

Ich weifl. Das macht sich ganz wie von selbst. Es liegt in meinem

'

Plan: also geschieht’s. Nun kommt.

Sie ziehen zugleich mit den letzten Gasten schnell ab. Leere Biihne.

Eine fahle Dimmerung beleuchtet die Szene.
tritt auf die Biibne, wie im
Er ruft mich

wie mit tausend Stimmen,

er zieht mich

wie mit tausend Armen;

ich fiihl, in einem, tausend Augenblicke

und jeder einzelne verkiindet ihn, ihn allein.
Wer ich gewesen, und was ich vorstellte,

‘ist mir entschwunden — seh nur den einen Weg,

den Weg zum teuren Manne.
Ja, ja, ich komme,

schreite mit dir

durch unbegrenzte Riume;
die Erde wird mein Reich,
ich ihre Konigin!

Was spite Zeiten einst zu Tage fordern,
bald ist dies alles mein — mein!

Ich schreite dann an seiner Hand

in unbegrenzte Bezirke.

Bei dir, bei dir '

die Unermeflichkeit. /
Faust,

du, mein Faust! —
ich komme! —
Faust, du mein Faust,
ich folge dir!

Sie schreitet langsam hinaus. Plétzlicher Tag

der als Hofkaplan erscheint

beimlich und anfgeregt: Was W

Vater?
Ergebt Euch, Fiirst, die Herzogin entkam!

Mit — ihm? Mephistopheles nickt.
Man setze ihnen nach!
Wonach? Ins Blaue?

~ Mit diesen beiden Augen sah ich sie

Traume schreitend, die Arme vorgestreckt:

ichtges sagt Ihr? Was ist’s, mein

81
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auf Fliigelrossen durch die Liifte treiben.

Er nickt wieder,

Am besten wir’s man hielte reinen Mund.

Herzog bekreuzigt sich und kniet nieder. "
S;‘i/!lic/f: Die Macit des ... Bosen ist nicht unterschitzbar. Ich %
Sohn, schaut Euch nach Neuem um.

Was sagt Thr? .

Hort nur. Ferraras Herzog droht Euch mit Krieg.

Um dessen Schwester werbet.

So l3uft’s in Giite ab. .

aufstebend, fromm: Der Himmel spricht aus Euch.

fiir sich:

Der Staat Venedig schluckt sie bald selbander,

beim Rat der Drei weif} ich mich wohl gelitten,

und hoffe diese Kleinigkeit schicklich zu férdern.

Zum Herzog, laut, beuchlerisch:

Mein Sohn, fasse Vertrauen! o peles O
Der Herzog kiifit Mephistopheles die Hand. Mephistop .

. el
hebt die Rechte wie zu segnender Gebirde, aber die Hand sp
sich zur Kralle, — Vorbang

Zweites Bild

Schenke in Wittenberg, Faust und Studenten.

noch hinter dem Vorbang:

So lang man Jugend hat, .
lebt man als Nimmersatt.

Bah!

Juvenes dum sumus!

Gaudeamus igitur. —

Prosit, prosit, prosit! D
Studenten an werschiedenen Tischen in geteilten Gflfﬁpen'me;
Disputierenden enger um Faust sitzend; die Unbeteiligten
abseits, ‘

Dafl ihr mir die platonische Lehre recht begreifet. -

andere Gruppe, angebeitert: .

So lang du trinken kannst,

fiill dir den schlappen Wanst.

Still! Denn es wird hier diskutiert.

Daf ihr mir Platos Lehre ja rechrt begreifet:

den Teller hier, den runden, ganzen Teller,
mach ich zu.Scherben.

Er zerbricht einen Teller.
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Klatsch! -

Doch der Begriff des Tellers bleibt bestehn. v
parodierend: Doch der Begriff des Tellers bleibt bestehn!
spéttisch klagend: Doch der ist hin; dein Witz kann ihn nicht kitten.
zuriickgebend: Dank Gott, wenn deiner noch zusammenhilt,
Dagegen eifern die Kirchenviter; :

was Gott geschaffen, gilt als unzerstorbar,

doch jedes Menschen Bau zerfallt in Nichts.

parodierend: '

Zerfille in Nichts! — Nichts!

Beim nichsten Gang priigl ich dich windelweich, schonungslos, um
festzustellen, ob Gott dich geschaffen. ,
Hahaha! Um festzustelleh, ob Gott ihn erschaffen.

Und ob du unzerstdrbar bist.

So lang man Jugend hat,

lebt man als Nimmersatt.

Gaudeamus igitur

Juvenes dum sumus.

belehrend: ‘

Nach dem Gesetz ist Eigentum geschiitzt

vor Raub und vor Zerstbrung.

Zum ersten gewandt:

Mit dem zerbrochenen Teller machst du dich strafbar.
War es doch eine reine platonische Handlung.
Alles zerfallt, doch bildet es sich neu, verwandelt sich unendlich,

geht iiber in verschiedne Formen und Gattungen.
Als wie dein lustiger abendlicher Affe zum melancholischen Kater

des Morgens wird.
Doch die platonische Lehre — S
schneidet ibm das Wort ab: Was Gott geschaffen, das gilt.

ebenso: Nach dem Gesetz bleibt Eigentum geschiitzt.
ebenso: Alles zerfillt, verwandelt sich ewig.

Prosit, Prosit! So werden wir nicht fertig bis zum Morgen,
mit Kater ni&xt, noch ohne Kater.

Gaudeamus '

Juvenes sumus.

Der Meister spreche.

Ja, der Meister spreche.

Nichts ist bewiesen und nichts ist beweisbar.

Bei jeder Lehre hab ich neu geirrt.

Gewif ist nur, dal wir kommen um zu gehen:

Was zwischen liegt, ist das, was uns betriftt.

Drum weis’ ich auf des groflen Protestanten

lebendigen Spruch —
Den Spruch eines Abtriinnigen — - .
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H‘.e’rgﬂ‘PPiL’ren sich die beiden Studenten-Chére in Katholike”
und Protestanten,

Eines Helden und Heiligen —

Eines Prahlers —.

Eines Ketzers. ‘ Y
Ich seh” ihn ganz als einen neuen Heiland, einen aufrechten dev®
schen Mann — '

Bah! der rechte Heiland war doch gar kein Deutscher! —
Protestanten: Ihr Pipstlichen bleibt doch die drgsten Ketzer —
Katholiken: Saf’t ihr in Spanien, wir’t ihr lingst verbrannt —
Protestanten: Und thr seid ausgebrannt, ein Hiufchen Asche —

Zum Teufel ihr — .

Und ihr zur tiefsten Holle —, zum Teufel selber — —

ist ein Held und ein Heiliger,

ist ein aufrechter deutscher Mann,

der neugeborne Heiland. .
belustigt, giitig beschwichtigend: Thr Freunde, seid mir doch ul?er
Teufel und Holle einer Meinung. Der Spruch, auf den ich wies, “fl;
euch versshnen. Er sagt, dafl Wein, daf Frauen, Kunst und Lie de
zu den verniinftigen tréstlichen Dingen des Lebens zu rechnen sin®

. Lo . . isen def
und schliefet mir mit ein die zarten, heiteren, jubelnden Weisen
heiligen Tonkunst.

Hoch die Frauen!

Heil dem Gesange.

Doktor Martin, er lebe! Vivat!
Samt Teufel und Hslle.

Te, Deum, laudamus,

qui fecisti vinum,

Te, Dominum, glorificamus,
qui feminam creavisti..
Dum puellas adoramus,

te eiscum exultamus.
Circulate pocula

in saeculorum saecula,

PROTESTANTEN springen glaubensbesessen anf:

»Ein’ feste Burg ist unser Gott,
ein’ starke Wehr und Waffen,
er hilft uns frei aus aller Not,
die uns jetzt hat betroffen.«

Tumult. Man steigt anf Binke und Tische, entkorkt Flaschen, um~
armt einander.

Die Protestanten geben, im Ginsemarsch, entriistet ab, mit hod~
gehobener Hand,

. . o : oy
Die Studenten leeren simtlich die vollen Gliser und setzen sie, M

einem Schlage, auf den Tisch nieder.
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Ihr, Doktor, weit gereist, erfahren,

miisset den Frauen viel begegnet sein.

Zégernd:

Mbchtet Thr nicht ein Weniges verraten? K
Faust wird nachdenklich.

Wie die Erinn’rung ihn sichtbar ergreift,

Er sicht niche gliicklich aus.

der die letzten Worte anfgegriffen, still:

Nur der blickt heiter, der nach vorwirts schaut.

Er wversinkt in Erinnerung — zur Mitteilung sich entschliefend:
Von allen Frauen, die mich geliebt, die Schonste,

war eine Herzogin aus welschem Lande —.

Hort, eine Fiirstin —

Gar eine Frinzin.

An ihrem Hochzeitstag gab sie sich mir zu eigen,

Thr habt sie wohl verzaubert und behext?

Wenn Wohlgestalt und Geist und Mannheit zaubern,

so hab ich sie behext in aller Form.

Ist’s lange seither?

Wohl kaum ein Jahr ist’s her, doch ferne '

liegt’s hinter mir. Die Spur hab ich verloren.

Ob sie noch meiner denkt —? .

als bestanbter Kurier, zeigt sich am Eingang. Unrube, Bewegung
unter den Studenten. Lafit euch nicht storen. Zu melden hab ich:
Die Herzogin von Parma ward begraben; dies schickt sie Euch als
ein letztes Gedenken!

Er wirft Fausten ein totes nengeborenes Kind vor die Fiifle.

Wer ist der Mann? Entsetzlich! /

Verdichtiger Geselle! —

Sicher ein gedungner Helfer,

ein Mérder, ein Verbredher,

ein verdichtiger Schurke! Bekennet!

Gemadh, ihr Herren, den Boten

trifft keine Schuld.  Ich selber leide,

daB ich mit nichts Gefilligerem kann aufwarten;

denn so verhilt sich die Begebenheit,

sie spielt in Parma, .

Dort war ein dummer Herzog, der freit’ eine geile Frau
der Briutigam ihr schwer wog,

denn er war so fromm und so flau.

Da kam daher ein Doktor, trat auf mit grofler Pracht,
Der nahm sie ohne weit’res an ihrer Hochzeitsnacht.
Gut gemacht! '

Auf Hbéllenfliigelrossen entfiihrt er sie durch die Luft,
sie schwoll mit einem Sprossen,

3
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und er sich erwies ein Schuft.

Die Frau mit ihrem Kinde, er lief} sie, wo sie stand,
dafl ich ihn hier wiederfinde, erscheint mir ungalant.
betreten: Sollt’ er es sein?!

Auf ihrem Sterbebette hat sie ihm den Balg vermachr,
es fehlt nicht viel, ich hitte lebendig ihn hergebracht.
Doch unterwegs krepiert er, ich hielt ein Aas im Arm.
Ich hoffe, diese Geschichte klingt ginzlich ohne Harm.
Ich berichte diese Geschichte noch eben brithewarm.
Hort, o hért, o schindlich, o grausig:

Was meint der Mann? Erklirt Euch!

Genug, genug! Wehe dem Bosen.

Sich zusammendringend

Nehmt’s nicht zu tragisch. Seht genauer hin.

Ein Piippchen ist’s aus Stroh.

Er holt von der Stelle, wo das Kind lag, ein Strobbiindel hervo™
Schaut! und nicht einma! recht tiuschend nachgeahmt.
Er zeigt das Strobbiindel im Kreise umber.

Ein Strohwisch! '

Und zur Ergtzung wollen wir es verbrennen,

auf dafl der bse Schreck sei ausgetilgt.

Er ziindet das Biindel an und schiirt es durch Beschworungsgeste
Also verbrenn’ ich das, was gewesen ist,

zu Asche wandl’ ich, was nicht mehr lebt,
ein Schoneres soll dir ’

zum Trost erstehn.

Was gaukelst du mir vor?

Hab’ erst Geduld!

Geheimnistuerisch:

Sie schreitet aus entlegenen Zeiten

und schieppet nach sich das Schicksal zweier Volker,

- mafllos an Schonheirt, unerschépft an Liebe,

an Jugend unverginglich, Helena.
Die Flamme steigt béher.
ungliubig, doch erregt:
Helena, sie sollt’ ich schauen?
Und sie fassen.

Ein Trugbild.

Nein, sie selbst.

Er spricht nicht wahr.

wendet sich wieder zum Feuer:
Dudke dich, Flamme.
Rauchsiule steige,

Nimm an Gestalt.

Mich durchschauert
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Vollkommenheitsgewalt!

Werd’ ichs ertragen?

Ist’s Scherz, ist es Betrug?

Sakrileg?

Die Studenten schleichen sich fort. _
Sieh, wie die Laffen sich seitwirts schlagen. '
He he he he he he!

Der Akt vollzieht sich.

Die Luft ist rein.

Ein Dritter miiflte storen,

Ich a8} euch drum allein,

hoffe noch davon zu horen.

Er geht ab.

allein:

Traum der Jugend,
Ziel des Weisen!
Reinster Schinheit
Bildvollendung:
Dich zu iiben,

Dich zu preisen,
Dich zu lehren
War mir Sendung.
Unerkannte,
Unerreichte,
Unerfiillte,

tritt hervor!

Durch Rauch und Flam
licher bhervor.

me treten die Umrisse der Fignr stetig dent-

~ Was ich sehnte,

was ich wihnte:

héchsten Wunsches
Ritselformen.

Ein wollkommen schénes, junge

im sibrigen nackt, stebt un,beweglicb. ‘ .
Zugleich bat der nene Hintergrund das Bild der Schenkstube villig

verdringt.

Ich schaue dich ...

Und nun werd ich dich halten!
Nur Faust beriihrte je das Ideal!
Faust nibert sich der Gestalt; diese weicht zuriick.
Du weichst, entfliehst, . - -

kannst du dich vielgestalten?

Helena, endlich zu mir! ) . . .
Als er sie endlich z# halten waihnt, zerﬂzeﬁt die Erscheinung in

Nichts. . o7

] We‘ib, in durchsichtigem Schleier,
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Ach, abermals betrogen!

Verschwunden nun fiir immer!

Der Mensch ist dem Vollkommenen

nicht gewachsen,

Resigniert:

Er strebe denn

nach seinem eigenen MaRe

und streue Gurtes aus,

wie es thm gegeben.

Ich weiser Narr,

ich Sdumer, ich Verschwender!

Nichts ist getan,

alles zu beginnen;

der Kindheit fishl’ ich wieder mich genihert.
Seberisch:

Weithin schaut auf mein junges Gelinde,
dort unbebaute Hiigel, schwellendes Erdreich,
fithren zu neuem Aufstieg,

Wie verheifiend chelt das Leben

im erwachenden sonnelichten Tag!

3 . . G
: ) i
Als er sich umblicks, gewabrt er, schemenhafl umrissen, dre
stalten,

Naht das Verhiingnis? Lant:

Nennt euch mit Namen!

Studenten aus Krakau, ‘

Thr seid’s. Und welcher Art sind heute eure Wiinsche? Sprecht!
Das Buch abzufordern,

Den Schliisse].

Mir die Briefschaft.

Zu spit, sie hab’ ich vernichtet.

. . . . . ¢
starr: Faust, deine Frist ist um, Zu dieser Mitternacht bist du
gangen,

Was wollt ihr wissen?
Thr seid entlassen, entfernt euch.

Mit weltmiinnisch-gebietender Gebairde weist er die drei hinans °
in Dunst aufgeben,

Fahr’ hin, Faust,

befreit: '

Vorbei, endlich vorbei!

Frei liegt der Weg, willkommen

du meines Abends letzter Gang; —

willkommen bist du,

Schickt sich an 2y geben,

Vorbang
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Letzres Bild _ P

Verschneite Strafle in Wittenberg. Links einer der Einginge zum é
Miinster. Um die Ecke, an der nimlichen Maner, ein lebelnsgroﬂes ;

Dig Kruzifix mit Kniestufe davor, Es ist Nacht.

N .
ACHTWA‘.CHTERS

STIMME  Mephistopbeles ‘
Thr Minner und Frauen, laf8t euch sagen, 5
die Glocke hat Zehn geschlagen. o
Zehn geschlagen.
Bewahrt das Feuer, bewahrt das Licht,
daf kein Schaden der Stadt geschieht,
Zehn ist die Glodk’.

Es treten, nacheinander, einzelne Gruppen von Studenten auf, die :
vor dem Eingange des Hauses, das rechts dargestellt erscheint, sich ‘
aufstellen und versammeln. Zuletzt Wagner, ehemaliger Famulus,
ERSTE je{zt Recfor Magﬁiﬁcus, umgel.aen von seinen Vertr.aut.en.
R STUDENT Die Antrittsrede Euerer Magnifizenz war unvergleichlich. —
Emvige Musterhaft. —
ANDERE  Meisterlich. — : |
ANDERE Cum perfectione! — T
ALLE akklamierend: Meinen Gliickwunsch! Gratulor, — Doctor Chri-
stophorus Wagnerus, — Rector Magnificus. 1
‘Wacner Qualis orator, talis oratio, — Ich war wahrlich darauf niche gefaﬁt.
Menrere Sie hitten nicht glinzender Thr hohes Amt antreten kénnen.
EiNer Endlich der eines Fausten wiirdige Erbfolger!
ALLE Gratulor, gratulor, gratulor!
WacNER Je nun, der Faust war mehr von einem Phantasten; als Gelehrter v
- nicht eigentlich vollwichtig, und, gnad’ uns Gott, sein Wan.del war :
anstdRig. Genug: ich bin das Feiern nicht gewohnt — die spite ‘
Stunde — die gewaltige Arbeir — kurzum, ihr Herren, gute Nacht. ‘
o Er ziebt sich iri das Haus zuriick.
STupENTEN Euerer Magnifizenz wohl zu ruhen.

Stimmet an! lala, lalala Silentium! . ‘
Klatschen dreimal in die Hinde, mit den A/ekora_’en zugleich. Sie

stimmen an:

" Wenn das Wissen mit der Tugend
Wiirde sich dem Manne paart,
dann ergreifet unsre Jugend
Ehrfurcht vor dem langen Bart.
Hut ab vor dem alten Haus,
thm gebiihret summa laus,

" Euerer Magnifizenz
alleruntertiinigste Reverenz.
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STIMME DES

NacHTwAcHTERS . Thr Minner und Frauen, lafit euch sagen,

die Glocke hat Elf geschlagen.

Bewahrt das Haus, bewahrt die Ehr,

dafl der Nachbar nicht sich beschwer’.

Elf ist die Glock’.

Die Studenten, befangen geworden, brecken das Ritornell ab.

STUDENTEN nebmen das unterbrochene Ritornell wieder auf:

Wenn die Schdne mit der Tugend

Anmut sich den Midchen eint,

dann ergreifet unsre Jugend — — Di
Der Nachtwiichter schreitet im Hintergrund iiber die Biihne:

Studenten fliichten wie Knaben um die nachste Ecke.
EmiGe — — die Flucht.

ANDERE Fugam,

ArLLe Fugam, die Flucht.
Man bért die Studenten drauflen zu Ende singen:
Dann ergreifet unsre Jugend
etwas, das am hellsten scheint.
Wiirde schreitet hdlzern-alt,
Weisheit fiihlt sich an so kalt.
Vor des Weibs Magnifizenz
allertiefste Reverenz. Jer
Faust tritt anf. Auf den Emgangsstufen des Hauses eine Bettlt
einen Sauglmg im Arm. S
Das Haus ist mir bekannt, es war das meine. Weifl auch, wes
das Licht einst, das dahinter glimmt. Da sitzest du, Pedant, ’
meinem Stuhl, und wihnst dich sitzend hoher als ich sa. O N
der Nichte, Stunde du der Stunden Wie fass ich eudh, dafl ihr
krankes Herz mit mir versShnet!
Cuor wvom Innern der Kirche her:

Der Tag des Gerichts ruft uns herauf,

Alle Seelen folgen dem tonenden Licht.
Auferstehet!

Faust

Verhiillten Auges harren sie bang des erlosenden Richterworte®
doch die Béses vollbrachten,

sind auf ewig verbannt.

Quilendes Herz! Du kennst keme Vernunft! Die Mutter 16}
mich, ein gutes Werk bringt Heilung dem, der’s tut — —.
Welches Werk denn —?

Er erblickt, auf den Emgangsstufen des Hauses gekanert,
Bettlerin, ein Kind im Arme.

Du 4drmstes Weib, nicht elender als ich, mein letztes Gut sei dein;
Er erkennt die Herzogin.

— die Totgn leben fort!

Faust
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streckt Faust das Kind entgegen:

Nimm, nimm das Kind,

zum dritten Male :

schenk’ ich es dir. ‘

Noch ist es Zeit —

noch ist es Zeit, vollende,

vollende du vor Mitternacht das Werk. .

Faust empfingt das Kind, die Bettlerin verschwindet.

Meine bisen Geister sie treiben ihr Spiel. Ein Hoherer soll euch

bannen. Nun stehe, Gott, mir bei!
. ’ ’ innen bell erleuchtet

Er will in die Kirche dringen, die plétzlich von
erscheint. Aus der Kirchentiir tritt der geha
webrt den Eingang.

Gott, der nicht immerdar

der Herr der Milde

und der Gnade ist,

zu Zeiten auch der Rache,

der Vergeltung und der Strafe,

als den du sollst ihn erkennen,

er hort nicht dein Gebet, nein, nein.

Auch du! LaR mich, laft mich!
Der Gebarnischte streckt ibm das
Hinweg, ich hab’ zu beten! + bin ich Herr!
Zergehe, du Hollenspuk, no in i err! o
DiegErscheinung scbg)indet. Faust schleppt sich, das Kind im Arm,
zu den Stufen des Kruzifixes.

Oh, beten, beten! Wo die Worte finden?

Sie tanzen durchs Gehirn wie Zaubefformeln. ——

Ich will wie ehmals aufschauen zu dir.

Er richtet den Kopf auf. ) .
Der Nachtwiichter, von hinten bherangeschlichen, bebt seine Laterne.

In ibrer Beleuchtung verwandelt sich der Gekreuzigte t: I‘f elena.
Verdammnis! Gibt es keine Gnade? Bist du unversohnbar?

Der Nachtwiichter entfernt sich.

rnischte Bruder und

Schwert entgegen.

 Faust reckt sich nen gekriftigt auf.

So sei das Werk vollendet.

_ Hilf, Sehnsudht,

Herzocin
Faust
]
CHor
Faust
- Fausr
1h
et !
of -
bt Faust
if
Fausr
Faust
it
it
A
Faust

Urzeugerin,

zwingende,

ex:fiillenfic‘: Kraft, e

:’ils:uie;fl;; ZZ’:’ d;{s::;n auf den B oden', deckt s mit seimem
Mantel, 165t den Giirtel, . . . tritt in den Kreis.

beschwirend, verziickt:

Blut meines Blutes, 91




STIMME DES

92

NACHTWACHTERS

MEPHISTOPHELES

Glied meines Gliedes,
Ungeweckter,
Geistig-reiner,

noch auflerhalb aller Kreise

und mir in diesem

innigst verwandt,

dir vermadh’ ich mein Leben:

es schreite

von der erdeingebissenen Wurzel

meiner scheidenden Zeit

in die luftig knospende Bliite

deines werdenden Seins.

So wirk’ ich weiter in dir,

und du zeuge fort

und grabe tiefer und tiefer

die Spur meines Wesens

bis an das Ende des Triebes.

Was ich verbaute,

richte du grade,

was ich versiumte,

schopfe du nach,

so stell’ ich mich

iiber die Regel,

umfaf} in Einem

die Epochen

und vermenge mich

den letzten Geschlechtern:

ich, Faust,

ein ewiger Wille!

Er stirbt, -

Mephistopbeles

Thr Minner und Frauen, laft euch sagen,

das Wetter hat umgeschlagen,

der Frost kiindigt sich an, )

die Glocke schligt die Mitternacht. o
An der Stelle, wo das tote Kind lag, ist ein nackter, halbw:;cbsif -
Jiingling anfgestiegen, einen bliibenden Zweig in der Rechtert i
‘erhobenen Armen schreitet er iber den Schnee in die Nadht #73% ™

£&r
’

o g1
die Stadt binein, Der Nachtwichter (Mephistopheles) erscheint ¥ |

lenchtet mit der Laterne #ber den dabingestreckten Faust.
Sollte dieser Mann verungliickt sein?
Vorbang

Finis
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Elias Canetti

Eine Begegnung

Vom Friihjahr 1917 an besuchte ich die Kantonschule an der Rémist.raﬁe. Sehr
wichtig wurde der tigliche Schulweg dorthin und zuriick. Zu Begmn dleS'€5
Weges, gleich nach der Uberquerung der Ottikerstrae, hatte ich immer dl?‘
selbe erste Begegnung, die sich mir einprégte. Ein Herr mit einem seh.r scho-
nen weiBen Kopf ging da spazieren, aufrecht und abwesend, er ging €in kur-
zes Stiick, blieb stehen, suchte nach etwas und wechselte die Richtung. Er hat-
te einen Bernhardiner, dem er 6fters zurief: »Dschoddo komm zum Papal«
Manchmal kam der Bernhardiner, manchmal lief er weiter weg, er war €s, den
der Papa dann suchte. Aber kaum fand er ihn, vergafs er ihn wiede{ unc} war
so abwesend wie zuvor. Seine Erscheinung in dieser ziemlich gewohnh.chen
Strafe hatte etwas Fremdartiges, sein hiufig wiederholter Ruf brachte Kinder
zum Lachen, aber nicht in seiner Gegenwart lachten sie, denn er hc?tte etwas
Ehrfurchtgebietendes, wie er hoch und stolz vor sich hinsah und nlemandgn
bemerkte, sie lachten erst zu Hause, wenn sie von ihm erzahlten oder wenn sie
in seiner Abwesenheit auf der Strafe miteinander spielten. ES war.Busofll, der
da gleich in einem Eckhaus wohnte, und sein Hund, wie ich erst viel spgter er-
fuhr, hie Giotto. Alle Kinder in der Gegend sprachen von ihm, aber nicht als
Busoni, denn sie wuf3ten von ihm nichts, sondern als »Dschoddo-komm-zum-
Papal« Der Bernhardiner hatte es ihnen angetan, noch mehr aber, daR der
schone alte Herr sich als seinen P4pa bezeichnete.



Ferruccio Busoni und Giotto, Ziirich 1917



Antony Beaumont

Gedanken zu »Doktor Faust«

»Dies wird mein »Haupt- und Staatswerk«, - - -
worin endlich widerlegt werden soll, wozu

ich die ganze Zeit mich durch Experimente
und Betrachtungen vorgebildet habe.«!

Im Juli 1916, in der heiteren Einsamkeit
Berg, von dem aus man d
geschiitzten Oase inmitte

von San Remigio, Pallanza, auf eir}em
en ganzen Lago Maggiore iiberblicken kann, einef
Mal soi ) n des 1. Weltkrieges, artikulierte Busoni zum ersten'
al seine Zielvorstellungen im Hinblick auf die Partitur des »Doktor Faust«
»F. — —konzentrierter Ausdruck — — knappe Form — — Klangmassen (Abstufun”
ge.zn) — — Instrumentation in Gruppen — — Polyphonie — — Ergebnisse des Stu-
diums von Kontrapunkt, Harmonie und Instrumentation — — immaterielle Dar-
stellungen.«? Seine »experimentelle« Kompositionsperiode beginnt mit den
»Elegienc fiir Klavier von 1907, fithrt dann zum Héhepunkt mit der »Sonatind
Seconda« und dem »Nocturne Symphonique« (1912-13) und endet dann ab-
fupt mit der Partitur des Einakters »Arlecchino« (1914-16), der ihn zur »Junge?
Klassizitit« fiihrte, dem Stil — oder besser: der Idee —, der all seine spateren
Werke, einschlieglich »Doktor Faust« bestimmte. Somit hat sich in der Partituf
der Oper eine intensive musikalische Entwicklung niedergeschlagen, die 11
nur sicben oder acht Jahren stattfand.
Anders beim Libretto. Der Faust-Text beschiftigte Busoni mit Unterbrechun”
gen von 1910, als er die ersten Szenen schrieb (einschlieflich der Fest-Szene If
Parma), bis 1918, als er den Text zum ersten Mal verdffentlichte (in René Schik-
keles Zeitschrift »Die weilen Blatter«). Er verbesserte und ergénzte ihn wih-
rend der Arbeit an der Komposition (d. h. bis 1923). So arbeitete er etwa 14
Jahre am Libretto. AuBerdem hat dieses Libretto auch eine ausfithrliche Vor:
geschichte: Verfolgt man es zuriick bis zu seinen Anfingen, so sieht man, daf
die Figur, die spéter zu Faust wurde, Busonis ganzes schipferisches Leben b’
herrschte. Er bestitigt das im gesprochenen Prolog der Oper:

Von Kind auf hat ein Stiick mich hingerissen,
darin der Teufel was zu sagen hat.

Und er bezeichnet Merlin und Don Juan als die beiden Figuren, die er mehr-
mals als Vehikel fiir sein spiteres »Staats-Werk« in Erwdgung gezogen hat.
Aus seinen Briefen und Entwiirfen wissen wir, daf verschiedene andere Figu-
ren ebenfalls in seinen Planen auftauchen, vor allem Leonardo und Dante, wo-

96 bei deutlich wird, daf der Held seiner Oper auch ein idealisiertes Selbst-Por-
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tra . .
rzt}\:rar. Daher ist dieser Faust kaum die gleiche Figur wie der Held im Volks-

nic‘i\t von Dpktor Fa‘ust von Spiess oder wie bei Goethe; er hat iiberhaupt

ihm §g§2me1nsam mit den Faust-Figuren bei Grabbe und Lenau. Man kann in

eing €inige Ziige erkennen, die er von Marlowe und Lessing iibernommen hat,

E‘ndlg'e auch von G. B._ S.haws Don Juan (in »Mensch und Ubermensch«). Letzt-

fn ich ist er eine Originalfigur. Um diese komplexe Figur zu verstehen, sollte
an allen Vorbildern nachgehen, die Busoni ausfiihrlich untersucht hat.

Abgesehen von zwei wichtigen Aspekten kénnen wir Merlin beiseite lassen,
]lenen Zauberer der Artus-Sage, der die Zeit ziemlich schnell riickwarts durch-
ebte. Er igt Gegenstand einer Oper von Carl Goldmark (1888), fiir die Busoni,

ami'lls ein 22-jahriger Musikstudent in Leipzig, den Klavierauszug erstellte
und in einer bravourdsen Fantasie fiir Solo-Klavier auch Themen daraus be-
NUtzte. Eines dieser Themen ist, wie Ronald Stevenson darlegte®, zweifellos

ein Vorliufer eines Motivs der »Sonatina Seconda«, das auch héufig in »Dok-
tor Faust« auftritt:

(Notenbeispiel 2: Busoni, »Doktor Faust«)

Zweitens gibt uns die Idee eines unsterblichen »weiien« Zauberers, der sein
Leben von der Zukunft in die Vergangenheit lebt und der dadurch die Zukunft
durch die direkte Erfahrung kennt, eine erste Ahnung von der Figur, nach der
B}180ni suchte, und — weit wichtiger — auf die Entstehung einer Theorie weist,
die grundlegend fiir seine Faust-Ideen ist: »die Allgegenwart der Zeit.« Don
Juan ist, wie Busoni ja angemerkt hat, eine Figur, die Mozart schon so endgiil-
tig komponierte, da8 sie fiir alle Opernkomponisten als Thema nicht mehr in
Frage kommt. Doch ein grofer Verfithrer stellt einen Bestandteil eines Charak-
ters dar, den Busoni 1907 entwarf — bald aber wieder verwarf —, wie wir aus ei-
nem unverdffentlichten Brief an seine Frau Gerda erfahren:4

Ein Mann, hochbegabt, verschreibt sich dem Teufel unter der Bedin-
gung, daf} er drei Leben leben wird. Er niitzt jedes aus, um — aufein-
anderfolgend — je ein grofer Kiinstler, ein unumschrinkter Frauen-
Eroberer und ein Geldfiirst zu werden. Der Teufel verliert seine Rech-
te, weil jener, in jedem Berufe, der Menschheit das Héchste gegeben
hat.

Aus dieser merkwiirdigen Idee entstand spiter die Uberzeugung, da8 sein
Faust schliellich mit der Tradition des Puppenspiels brechen und {iber den
Teufel triumphieren miiite, nicht durch Intervention himmlischer Machte,
wie bei Goethe, sondern durch die Macht seiner eigenen Willenskraft. Ver-
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schiedene weitere vitale Ziige von Fausts Personlichkeit kristallisierten sich
herags, gls Busoni 1908 den gefeierten Roman von Mereschkowski »Leonard?
da VII‘ICI‘«S las. Wie bei Merlin wurden hier eine musikalische KompOﬂeme
u_nd emilde_ologisches Moment von grofiter Bedeutung. Die musikalische 1d¢?
findet sich in Mereschkowskis Buch in dem Kapitel »Das goldene Zeitalter"
das eine dgtalllierte Beschreibung der Silvesterabend-Festlichkeiten am
der.Sforzas in Mailand darstellt (eine bemerkenswerte Parallele zur Parma-52¢
ne in »Doktor Faust«). Als Héhepunkt des Amiisements hatte Leonardo €
System von Kristallkugeln konstruiert als Abbild des Paradieses:

Eine Ziindschnur blitzte und in der Dunkelheit flammtert wi
durchgichtige Eissonnen, kreisformig angeordnete Kristallkug® !
auf, die mit Wasser gefiillt und durch zahlreiche, in allen Regef‘bo'
genfgrben schillernde, grelle Flimmchen beleuchtet waren . - -

In diesem Augenblick begannen die Kugeln sich unter seltsame””
leisen, ungemein lieblichen Klangen um die Achse der Maschine?
zu drehen, als ob die kristallenen Sphéren sich beriihrten und dab®
jene geheimnisvolle Musik erzeugten, von der die Pythagor'c”ier ¢
richten. Besondere, von Leonardo erfundene, durch Tasten ang®
schlagene Glasglocken gaben diese Klange von sich.

Seit dieser Zeit wurde die Idee dieser Kristallglocken-Musik zur idée o fur
B}lson_u Er assoziierte sie mit der Musik von Helenas Tanz in seiner Oper (M
Slk,'dxe_ er nie schreiben wiirde). Gierig studierte er E. T. A. Hoffmanns U" d
Benjamin Franklins Beobachtungen an Glasglocken und kaufte sich wahre”
seiner Jahre in Ziirich sogar eine Glas-Harmonika. Aber diese »Sph'zireﬂmt.r
‘sik« ladhmte ihn vo6llig und war allein verantwortlich fiir seine Unfahigkeil d
OPE{” zu beenden. »Wo Musik von iiberméchtiger Wirkung beschriebel eé’
scheint, da reicht die wirkliche Musik nicht heran, beobachtete er ein™? ",
Das ideologische Moment, das durch den »Leonardo«-Roman Busonis Vor*
lungen prégte, ist am klarsten in folgendem Absatz aus dem Kapitel »Da$
gebuch des Giovanni Boltraffio« ausgedriickt:

.

Denke daran, daf es zwischen Licht und Schatten noch etwas Mitt.let’
res gibt, etwas Zwiespiltiges, das peiden gleicherweise eige? St,
wie heller Schatten oder dunkles Licht. Das mufit Du suchen, Kiin®
ler — darin lieget das Geheimnis ergreifender Schonheit.

In diesen Worten, die die zentrale These von Mereschkowskis Buch Wiedergef'
ben, fand Busoni einen Hinweis auf die Bereiche, in die ihn seine Suche r\aC.I
Vollkommenheit fithren wiirde, die er mit der Erscheinung der Helen?
»Doktor Faust« darstellen wollte. Das mystische Symbol, das er der Musik ¢
»Sarabande« (Musikalisches Intermezzo) in der Oper voranstellte,

y =

(Notenbeispiel 3)



Scheint als eine musikalische Illustration von Leonardos »hellem Schatten oder
Unklem Licht« gemeint zu sein: swischen den beiden Noten rephts und link.s

sees Diagramms stehen zwei weitere Noten, die in eine neue Richfung zu wei-
N scheinen und das »Zwiespiltige« mit seinen wunderbaren Eigenschaften

Anzejigen. ‘

Helena ist daher von Busoni weit iiber ihre Rolle im Puppenspiel - sie ist dort
Austs Geliebte — hervorgehoben; sie wird »das unerreichbare Symbol der
chénheit«.? Faust ist dazu verdammt, sie niemals zu besitzen. Hier findet

Man auch den Einfluf von Busonis geliebtem Villiers de L’Isle Adam, dessen

t Oman »L’Eve future« er 1912 las. Das Buch ist ein fantastisch-mystischer Bei-
*ag zum Leben von Thomas Edison und ist, wie der Autor selbst im Vorwort

Stklart, als ein zeitgenossischer Faust-Roman gedacht. Edisons Ideal, das am

“Nde zugrunde geht, ist seine Schopfung Hadaly. Ein dhnliches Symbol des

Ynerreichbaren Schonheitsideals gab es in jedem von Busonis Bithnenwerken,

CinschlieRlich derer, die er nie in Musik setzte. Wir finden seine Personifizie-

l_hng in der Titelrolle der Oper »Sigunex, die er in den 80er Jahren komponier-
®, aber nie orchestrierte; auch in der Beschaftigung mit der Wunderlampe von

‘t‘\dam Oehlschligers »Aladdin«, den Busoni 1900 fiirs Musiktheater bearbeite-
©. (Die Musik, die er fiir »Aladdin« komponierte, ging in das groBartige Kla-
lerkonzert von 1904 ein.) 1905 folgten zwei Biihnenwerke, »Die Brautwahl«

Nach E. T. A. Hoffmann und »Der machtige Zauberer« (nach einer Novelle von

N obineau), die 1906 in einem Band veroffentlicht wurden, zusammen mit dem

'}Qrﬁhmten sEntwurf einer neuen Asthetik der Tonkunst«. In beiden Stiicken

I%th es, natiirlich auf verschiedene Weise, um die Suche nach dem Idealbild.

N »Die Brautwahl«, die Busoni zwischen 1906 und 1911 komponierte, entwirft
er Goldschmied Leonhard die Vision eines grofien italienischen Altarbildes

313 das, was der junge Maler Lehsen anstreben sollte. In »Der michtige Zaube-

Sr« (fiir den niemals eine Musik komponiert wurde) bemiiht sich der Der-

Wisch, die Hauptfigur des Stiickes, ein junges Paar zu iiberreden, ihm in eine

2auberhéhle zu folgen, in deren Tiefe er das Idealbild vermutet.

Was sucht Ihr? Sagt! Und was erwartet Ihr?
™ fragen sie ihn.

Ich weifs es nicht, ich will das Unbekannte!

Was mir bekannt, ist unbegrenzt. Ich will

dariiber noch. Mir fehlt das letzte Wort.
~ jst seine Antwort.

End indem Busoni diese Zeilen dem »Entwurf einer neuen Asthetik der Ton-
1Qur}st« voranstelltc, macht er deutlich, dag diese Suche dem spezifischen musi-
Ralischen Ideal gllt: In der Figur der Helena finden wir den letzten Ausdruck
YQjeser Suche. (Es gibt nichts Fleischliches in Fausts Suche nach Helena!) »Der
?échtigg Zauberer« endet mit einer grofien Explosion, in der der Derwisch

erschwindet. Doch gegen Ende seines Lebens kam Busoni zu der Uberzeu-
&ung, daf diese Suche weder nutzlos noch selbstzerstorerisch war.
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Daher libertragt Faust am Ende seine Seele auf das tote Kind —

- - . daf im Schreiten Geist auf Geist sich hauft: . . .
Zum vollen Kreise schlieBt sich dann der Reigen.8

DlCS? mystische Losung des Problems der Schiu@szene war Busoni von dem
Sghrlftsteller Ludwig Rubiner 1917 vorgeschlagen worden. Erst dann war er f&-
h}g, das Libretto zu beenden und als er die letzte Zeile niederschrieb, wurdgﬂ
die letz_ten Worte dreimal geidndert?, von »Ich, Faust, ein ewiger Begriff« 17
> - - - ewiger Geist« und schlieglich in » . . . ein ewiger Wille«. Es sollt¢
noch ein Abschnitt in der Schlugszene erwahnt werden, der ungliicklicherwel”
se€ nicht von Philipp Jarnach in Musik gesetzt wurde, als er die Oper ergdnzte-
Ohne diese Zeilen, in denen »Faust sich unmittelbar an Himmel und H(j.lle
WFndet und die Michte des Guten und Bosen spottisch ausstreicht«, wird
nicht klar, dag die letzten Augenblicke der Oper in einer Welt spielen sollefs
In der »Gott tot ist«, ferner wird nicht deutlich, dag Busonis »Ewiger Wille« 1t

Nietzsches »Der Wille zur Macht« impliziert ist. Zur Klarung hier die fehlen-
den Zeilen:

So sei das Werk vollendet,
euch zum Trotze,
euch Allen,
die ihr euch gut preist
die wir nennen Bose,
die ihr,
um eurer alten Zwistigkeiten willen,
Menschen nehmet zum Vorwand
und auf sie ladet
die Folgen eures Zankes.

An dieser hohen Einsicht meiner Reife
bricht sich nun eure Bosheit,
und in der mir errungenen Freiheit
erlischt Gott und Teufel zugleich.

Busoni zog eine erstaunliche Parallele zwischen dem Faust der Schlufiszene
und dem spiten Beethoven. In einem Brief, den er nur wenige Wochen, nach-
dem das Libretto vollendet war, schrieb, erklirte er, da er erneut die Partitu-

ren der letzten fiinf Quartette durchgelesen habe. Er sah sich selbst veranlaft,
seine Meinung dariiber zu revidieren:

Vor dem neueren, hoheren, tieferen Problem steht er . . .

nicht immer im Gleichgewicht da. Einem Menschen vergleichbar,
der in hochster Leidenschaft, in der groften Gefiihlsaufwallung un-
geheure Worte schleudert. Zuweilen stockend und liickenhaft, ohne
Maf, nach Atem ringend und wiederum ins Kleinliche und Pedulan-
te fallend . . . Wie er oft nach dem »Worte« sucht, . . . so ist er ande-



rerseits imstande, Seiten lang mit kleinen musikalischen Formeln
sich zu unterhalten.0

Die Seele Beethovens scheint aus den Worten zu sprechen, wenn Faust voller
frzweiflung im Schnee kniet und ausruft: »O, beten, wo die Worte finden?
Sie tanzen durchs Gehirn wie Zauberformeln. «

D_OCh dieser Faust ist vor allem eine Sublimierung von Busonis eigener Person-
hChkeit. Ein kleines Detail diirfte dazu dienen, das autobiographische Mo-
ment des Librettos zu illustrieren: Im Vorspiel II, wenn der Pakt unterschrie-
N wird, hért man den Chor der Kirchginger. »Ostertag! . . . Tag meiner
Kmdheit«, singt Faust — und Busoni selbst wurde am 1. April 1866, dem Oster-
Soflntag, geboren. In gewissem Sinne autobiographisch ist auch die auflerge-
Wohnliche Beschworungsszene, die Faust fiir den Herzog und die Herzogin
von Parma auffiihrt. Mit Fausts groflem Auftritt und seinen teuflischen Jahr-
m'arktstricks, ist dies eine ausgefiihrte Allegorie auf das Leben des reisenden
Virtuosen, ein Leben, das Busoni hassen und verachten gelernt hatte.

Faustische Momente subtilerer Art finden sich in vielen anderen Ziigen des
Komponisten, denn in den letzten Jahren seines Lebens zog er sich immer
mehr zuriick, so dag ihn Terence White Gervais einmal treffend als »Mefausto«
bezeichnete. Sein Forschungsdrang fiihrte ihn zu Betrachtungen der dunklen
und unerkldrbaren Seite der menschlichen Psyche. Er glaubte fest an Nietz-
sches Theorie der »ewigen Wiederkehr« und ging einmal sogar soweit, seinem
Freund und Schiiler Egon Petri zu erzidhlen, daB er sich als Reinkarnation von
E. T. A. Hoffmann betrachtete.

Er entwickelte ein starkes Interesse fiir Okkultismus und gebrauchte die Be-
zeichnung »occulto« in verschiedenen Kompositionen. (Wéhrend er ein ge-
nauer Leser von Gustav Meyrinck war, scheint er Madame Blavatsky nicht be-
achtet zu haben.) Er schlug Petri vor, den Artikel iiber Okkultismus in der
Ausgabe von 1890 von Meyers Konversationslexikon zu lesen. Einem amerika-
nischen Freund bestatigte er seinen Glauben an Telepathie:

»Ich habe immer geglaubt, daf Kinder umfassend dahingehend er-
zogen werden miifiten: Diese Gabe existiert im Menschen, aber in ei-
nem urspriinglichen und rudimentéren Zustand.«'?

Und in Bezug auf seinen Glauben an das, was er den »ewigen Kalender« nann-
te, und manchmal auch die »Allgegenwart der Zeit«, erfreute er sich an der
\Y/ orstellung, durch die Zeit reisen zu kénnen, was fiir eine hohere Form des
menschlichen Wesens eines Tages moglich sein wiirde!

»Gesetzt die Allgegenwart der Zeit (die schwerer zu leugnen als zu
behaupten ist), so kénnte ein besonders dazu befdahigter Mensch in
einem besonders hellseherischen Moment ein Individuum aus einer 101



>anderen< Zeit wahrnehmen; natiirlich nicht als Gespenst, sondes™
wie der Augenblick das Individuum trifft.«13

. . el
So ist Busonis Faust vor allem eine Vision des hoheren Wesens, das, Wl?ke
}.}Offte, einmal kommen wiirde: »Der, dem es gegeben ist, auf Augerlbllc
{iber die Grenzen des Menschen zu greifen.«4
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“Wiladimir Vogel
»>Doktor Faust« von Busoni (1925)

Rein geringes Ereignis fiihrte zahlreiche Gaste aus dem In- und Auslande nach
—Tesden. Die Staatsoper war Brennpunkt und Ziel der Pilgerschaft. Sie hatte
IETren »groflen Tag«. Weit iiber die Bedeutung einer gewohnlichen Premiere
1Naus erhob sich die Urauffilhrung von Ferruccio Busonis Oper »Doktor
AUst«,
T Ur die Eingeweihten sollte sie die Vollendung der aus Tradition und Meister-
$ <haft erwachenden Erkenntnisse, fiir die Jugend Wegweiser neuer Méglich-
®iten in der Opernkunst, Triager neuer Ideen und Offenbarungen sein, fiir die
reunde liebevolle Begegnung mit den realisierten Intentionen und Hoffnun-
& endes dahingeschiedenen Meisters, fiir die Feinde ein Feld fiir argwohnische
ngriffe einerseits und ein langsames Erkennen des sich aus den Bewegungen
®-11d dem Strudel des Zunfttages herausschilenden Formates des Meisters, und
®dlich fiir die Menschheit war hier etwas Unvergingliches bereits geschaf-
_an. Es besteht kein Zweifel, daf diese Oper in absehbarer Zeit im Spielplan
].ader groen Opernbiihne vorherrschen wird,und die in ihr haftenden Werte
™\ die breitesten Kreise der Menschen hinausgetragen werden.
Diese Werte sind vor allem eine unerschiitterte Ethik der Gesinnung, die sich
'S\der Tendenz, — ob gebannt im Philosophischen, Didaktischen, Ironischen,
Atyrischen — fernhalt. Alles Zeitliche, Alltagliche vermeidend, stellt die Dich-
IN ng die neue Faust-Idee rein kosmisch, »kosmophilosophisch« dar. Diese
=lee ist »Faust« als Naturphinomen, als Naturereignis den zukiinftigen Ge-
S hlechtern beizumengen.

> Doktor Faust« ist eine Tragddie, die mit dem Tode des Helden endet. Seine
at, die ihn als Held offenbart, ist der siegreiche Willenskampf und die Uber-
indung der irdischen Verginglichkeiten (Mephistopheles) wie die Entsa-
& ung von dem gottlich Vollkommenen, dem der Mensch nicht gewachsen ist
g\Ielena und Helenismus) und das Sich-Zuwenden dem Irdisch-Ewigen: dem
ich-Mitteilen an die kiinftigen Geschlechter durch die Wiedergeburt im Men-
S<then, dem Tréger der lebendigen Idee . . . »Bis zum Ende des Triebes« . . .
E‘in realistischer Idealismus . . . Als solcher der zeitgemageste.

It\ der ganzen Opernliteratur finden wir selten ein Werk dhnlicher Tiefe und
k:\larheit der Gedanken. (Schonbergs »Jakobsleiter« ist in der Offentlichkeit
PLbch unbekannt.) Es ist klar, da§ man sich aus dem Bizarren und Exzentri-
S<\hen der heutigen Hoch- und Halbkunst wieder in ein ernstes Geschehen mit
s hnsucht vertiefen wollen wird. 103



Folgende Werte sind kiinstlerischer Natur: o Gprach
Ein Text von sprichwértlicher Pragnanz, durch das Zuriickfithren der porfel
zu einer Urmonumentalitit, die keiner Zeit- und Modestromung u'nterW
ist, und einer dialektischen Klarheit, die fast jedem zugéngliFh wird. .
Die Handlung, reduziert auf die Hauptereignisse unter Verzicht auf dletiSC
turalistische Allmahlichkeitslogik«, nicht analytisch, sondern Synt-hier di
nicht psycho-analytisch, sondern »psycho-plastisch, sich also nicht hln - 2e
o Seele des Helden verkriechend, den psychologischen Weg des Erlebnisse€ ~

{16
gend, sondern durch den Ausbruch selbst den Seelenzustand dokumen
rend.

Die auf Psycho-Logik geschulten Képfe des Jahrhunderts haben dabelvf;
Schwierigkeiten zu kdmpfen: einen Gefiihlsausbruch oder ein? Tat ohrlfft d
bereitende psychologische Komponenten zu verstehen, an die EChthelsed
Empfindung zu glauben, da ihnen auf der Biithne alle Intlmltaten_cler o
vorenthalten werden. Was sie auf der Bithne zu sehen bekommen, ist elseﬂ
lauterter und fertiger Komplex, der neben ebenso fertigen und auf das W:[aﬂ‘
liche zuriickgefiithrten anderen steht. Dieses Prinzip und die Féihl'ngIt/ o
lungskomplexe als Endresultate vorhergegangener Konflikte ir}elr}ander‘e (
gen, und die frappierende Einfachheit und Primitivitit der Ereignisse W; u
Sprache, die im scharfen Gegensatz zu so vielen modernen Werken stehe p
durch ein auBerordentliches logisches Disziplin- und OJrganisatlorls\'lel’ﬁ;1 o
erreicht werden, wird von denen, die passiv einem Schaustiicke beiwo i
als Konstruktion, Spekulation falschlich benannt. Kiinstlerische und gelhh(
Kurzsichtigkeit, Gewohnheit, nur dem zu glauben, was irdisch-rrleﬂscen
sentimental und unmittelbar sich kundgibt, hindert hinter den m_onum of
geballten Taten und Worten nicht nur ein Gefiihl, sondern viele Gefiihle zU

. X . . . ige
kennen, die alle zusammenflieffen, um endlich ein allgemeines und geste 6
tes Symbol anzunehmen. '

. ; . . . . : jy-dran®
Die Handlung in »Doktor Faust« ist unliterarisch und nicht aggressiv-dr
tisch, sondern expressiv-mysterienhaft.

»Doktor Faust« ist ein Mysterium. In dieser Erkenntnis gipfelt der Zugaf‘lfi ;
dem Werke. Darum muSte es auch jeder literarisch-romanhaften Haf}d
entledigt sein. Jede dramatisch-aggressive Agogik wiirde dem Werk ellf‘ré
prage des Materiellen, Aktuellen geben. Das sollte vermieden werden. D€

U
gentliche Kampf und Sinn wird hinter die Ereignisse verlegt. Im Vorderg!
de stehen bloB ihre Resultate.

So kristallisieren sich nach der
hinziehenden Bildern — Ermord
Nicht blog vor den Zuschauern
ber wird gleichsam durch diese
nem Cicerone, begleitet, eine W
104 sich eine Passivitit den Ereig

Exposition der Vorspiele die Ereignisse lnj
ung des Bruders ~ Entfiihrung der HerZOgIS(
ziehen diese Bilder vorbei, sondern Faust ,
Erlebnisse gefiihrt, von Mephistopheles i
anderung, gleich der des Dante. Daraus €8
nissen gegeniiber. Ob im Erschauern vor
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Xtrer;:\}éﬁelgt’; g}) im Er'gliihen der Leidenschaft zu der Schonsten, in den beiden

Mensch, ot IGilnzustanden verliert Faust nie seine Menschlichkeit. Er ist

)e.wsky), e liros ; weder auf Stelzfiiflen (Wagner), noch auf Knien (Dosto-
iese Mensch?: hwther Mensc.:h upd doch ein starker Ringer« (nach Busoni).
Wssorgalcy v ichkeit macht die Figur Fausts der des »Boris Godunow« von
estalt N y herwandt und c.iokumentiert wieder die Lebenswahrhaftigkéit der
\ och mehr, Faust ist iiberhaupt die einzige lebendige Figur auf der

Wne, dj
- | Sich Se,lbilte vom Anfang bis zum Schlufmonologe, in dem er sich dann iiber
b erhebt, dem Zuschauer als Vermittler am néchsten steht. Vielleicht

lan des Geschehens und

8 im Zwi .
Wirq kleiZW1§Chensp1e1 entfernt er sich vom Vorderp
ner in der Entfernung, wird selbst zur Spielfigur, uber die Mephisto-

eleg o
- e ung SSICC}I;I hoch efhebt —wie alle andern Personen auf der Bithne bloB Symbo-
f HerZOgin ‘in}elrll fiir Inhalte, Gedanken und Gefiihle sind. Sogar die liebliche
e | ung entwﬁlf_lc t mehr der Offenbachschen Puppe als einer Heldin: bezaubert
Darin .
2 er;imcciiiwlin'ke zur In'szenierung und zum Spiel gegeben. Im Gegensatz zur
t ilen, ‘;erle einen Zw1sghendeuter braucht, um sich dem Beschauer mitzu-
ennittlunangt sowohl die Musik wie ein Schaustiick ihren Interpreten. Jede
CUtung dgs Sets?' Musikstiickes durch den Spieler verkorpert aber sofort die
Wstlern vo tickes: ein u.nd_ dassglbe Musikwerk von zwei verschiedenen
Vieviel meh rget'ragen, ergibt zwel verschiedene Auslegungen der Musik.
5t ehr bei einer Oper, einem Schauspiel, das noch jeder Tradition bar

en, um gich nicht von der
nd das wahre Gesicht des

1
]
14
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N'm

eutunlugds(:hon sehr scharfe Augen und Ohren hab

stﬁck o g der Vortragenden {iberrumpeln zu lassen u
S zu erkennen.
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Intendanten Reuckert nach

So
. War e .
Bilgarr. > auch in Dresden. Die Inszenierung des
bgesehen von den techni-

e

y scherf“qus Slevogtschiilers Dannemant, hatte, a
gper einingeln der Biithne und der Sorgfalt, mit der gearbeitet wurde, der
bSiCht eutung gegeben, die sich nicht ganz mit den Anschauungen und
U Steriumen’ die im Stiick verborgen sind, identifizieren 1at. Anstatt eines My-
g | Sangey $ wurde eine Schauoper mit impressionistischen Effekten und mit den
e geg-e_bennaltlumhs’f_isChen Details einer Ausstattungsoper des 19. Jahrhunderts
i | er pe‘ A ac_h diesem Sichvergreifen blieb nicht viel vom sinn der Form in
v | Spig] r {ibrig. Das Spiel traf dasselbe Schicksal; pbesonders das Ensemble-
nbar von den Errungenschaften

Zeu
d?r m0d§ te davon, da@ man in Dresden schei
licht, de I'Iéen Biihnen- und Massenregie noc
; der Erscheinung der »drei Studenten«, we

h wenig gelernt hat. Es gelang
Iche die Verkorperung eines
ust seine Mission in die

Ystj
' Ha Sf(? en Schicksals darstellen, die unerbittlich Fa
! Zwinge gen und ebenso unvermittelt | verschwinden, wie sie
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d — Verzeihung! -
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den und ungehemmt zu bewegen wuBten, weil die Tiir, durch die sie eintr®
ten, zu eng war, um die drei auf einmal durchkommen zu lassen. — Die ganZ—
unméglichen Bilder der Vergangenheit, die auf Fausts (Mephistopheles) Bel
fehl vor den Augen der Herzogin und des Hofes erscheinen, und dann das VO
lige Unverstandnis fiir Raumwirkung in der Szene, wo die Herzogin, armse ;ﬁ
und allein auf der riesengrofen leeren Bithne dahinschreitet, ihre Sehnst© o
nach Faust offenbarend, sind die groSten Verfehlungen. Im ganzen hat mar 2
cin Werk, das ohne die Kontrolle des Schopfers selbst, noch ohne Traditio?
ein Werk, das in der Art und Bedeutung so ungewdhnlich ist, einen Maﬁstaer
angelegt, der lingst iiberwunden ist. Es ist deshalb begreiflich, daf die OP
in dieser Form nicht befriedigen konnte.

Man hat vor sich wohl etwas aus der Tradition Gelaufiges, aber man legte :n
die Oper, die in ihrem Wesen und Prinzip so ganz anders ist, Normen an, W
che nicht auf sie zugeschnitten sind.

An dieser Auffilhrung mogen viele Anwesende gesehen und gelernt ha ta
wie eine unsicher in Angst vor dem Neuen und Ungewissen der ProdUk“VI,n’
des modernen Schaffens eingestellte Regie die Wirkung des Werkes beel
trachtigen kann.

beﬂ/
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Donnerstag, am 21. Mai 1925
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Besey,
2ungszettel der Urauffithrung »Doktor Faust« am 21. Mai 1925 an der Staatsoper Dresden



Urauffithrung Dresden: Meta Seinemeyer (Herzogin)
und Theo Strack (Mephisto)



Robert Burg (Faust)

Urauffithrung Dresden



|
j
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Urauffithrung Dresden: Biithnenbildentwurf von Karl Dannemann




»Doktor Faust« in Frankfurt am Main am 29. Juni 1927
Dirigent: Clemens Krauss, Inszenierung: Lothar Wallerstein,
Bithnénbild: Ludwig Sievert
Zeichnung von Josef Correggio



»Doktor Faust« an der Berliner Staatsoper am 27. Oktober 1927
Biihnenbildentwurf von Panos Aravantinos, Dirigent: Leo Blech,
Inszenierung: Fr. Ludwig Hérth



»Doktor Faust« in Hannover am 9. Juni 1928
Biihnenbildentwurf von Kurt Sohnlein, Dirigent: Rudolf Krasselt,
Inszenierung: Hans Winckelmann



Kurt Weill
Busonis »Faust«

und die Erneuerung der Opernform (1926)

Der Weg zu einer Wiederherstellung der Oper konnte nur von einer Ermeue-
rung der formalen Grundlagen dieser Gattung ausgehen, von denen sich das
musikalische Bithnenwerk des ausgehenden 19. Jahrhunderts so weit entfernt
hatte, daf§ der Begriff der Oper eine vollkommene Verriickung und Verken-
nung erfahren mufte. Die Oper hat nidmlich mit dem literarischen Bithnen-
werk viel weniger gemeinsam, als uns das Musikdrama der vergangenen Jaht-
zehnte glauben machen wollte. Sie will sich keineswegs darauf beschrénkep,
die Deklamation eines dramatischen Geschehens im Ausdruck, im Tempo, ?n
Tonhohe und Dynamik festzulegen, sondern sie stellt weit dariiber hinaus ein
eigenes, rein musikalisches Kunstwerk dar, dessen Ablauf durch innere Ver-
bundenheit mit dem der Biihne verwachsen ist, und es kann sich nicht darum
handeln, zu einem musikalischen Geschehen eine theatralische Geste oder zu
einer dramatischen Handlung eine musikalische Illustration hinzuzufiigen.
Die Wechselwirkung zwischen einer Handlung, die eine optische Belebung
des musikalischen Ablaufes darstellt, und einer Musik, die fiir die Vorginge
der Bithne nur einen Kommentar liefert, macht noch keine Oper. Erst die rest-
lose Verschmelzung aller Ausdrucksmittel der Biihne mit allen Ausdrucksmit-

teln der Musik ergibt jene Gattung gesteigertsten Theaters, die wir Oper nen-
nen.

Es ist vor allem der Verzicht auf eine rein musikalische Formgebung, der die
Entwicklung der Oper so weit von ihren eigentlichen Zielen abgetrieben hat.
Die musikalische Form ist ja mehr als eine blofe Zusammenfassung einzelner
Abschnitte, sie ist ein den iibrigen Wirkungskriften der Musik vollkommen
gleichberechtigtes Ausdrucksmittel, dessen Aufgabe oder auch nur Unterorc}-
nung eine wesentliche Verkiirzung der musikalischen Ausdrucksméoglichkei-
ten bedeutet. Nun ist der formale Einfall — ebenso wie der melodische oder der
harmonische — keinen anderen Gesetzen unterworfen als denen der Gesamt-
idee, des geistigen Materials. Dieses Material schafft erst den Antrieb zur for-
malen Gestaltung. Die symphonische Idee mus sich in der Form der Sympho-
nie vollkommen erfiillt sehen. Ebenso muf der greifbare und der verborgene
Gehalt einer Opernszene mit ihrer musikalischen Form restlos iibereinst.im-
men. Wir sehen ja, dag die starren Formen des 18. Jahrhunderts, die aus e{ner
gewissen Enge der symphonischen Idee erwachsen sind, in der Oper einer
freien Form Platz machen, die einzig den Gesetzen des jeweiligen Materials
der Biihne gehorcht. Es gibt aber in jeder Gattung der Musik bestimmte Stel-
len, in denen sich die Form dem geistigen Material stirker nihert. Solche Stel-
114 len, in denen das musizierende Element von einem rein formalen Gedanken



a‘bgelést wird, finden wir in allen Kadenzen der solistischen Instrumentalwer-

€, vor allem aber auch in den Durchfiihrungen der meisten Symphoniesatze
von Beethoven bis Mahler. Ebenso kann — unter dem gleichen wechselnden

Influfl des Materials — beim musikalischen Bithnenwerk das opernhafte Ele-
ment stiarker in den Vordergrund treten — nicht im Sinne eines rein theatrali-
Schen Effektes, sondern als ein wesentlicher Bestandteil der musikalischen

Oorm. Bei den Orchesterrezitativen in der Zauberflite, bei der Wolfsschlucht-
SZene im Freischiitz, bei der Gewittermusik im Rigoletto erstehen aus einer
V?Hkommenen Identifizierung der dramatischen und der musikalischen Vor-
gange die Antriebe zu einer formalen Erneuerung.

Es ist zum guten Teil Busonis Verdienst, dal diese Erkenntnis fiir uns keine
T‘heorien mehr sind, daf wir sie, riickblickend auf sein Werk und auf unsere
€igenen Versuche, als Grundlage des jungen Opernschaffens erkennen kén-
nen. Die Verschmelzung der musikalischen und der theatralischen Triebkrifte
a]§ Ursache der Opernform ist im Doktor Faust bereits im hochsten MaSe er-
reicht. Wir entdecken an dieser Partitur sogar, daf diese Verschmelzung selbst
wieder steigerungsfihig ist, daf eine stirkere dramatische Wirkung nicht
d}lrch die Hiufung theatralischer Effekte entsteht, sondern durch eine Intensi-
Vierung dieser Einheit von Biihne und Musik. Diese wechselnde Einschaltung
starkerer und schwicherer Theatralik und die daraus erwachsende Ausbalan-
cierung der musikalischen Form von der Bithne her (die wir iibrigens schon in
der Elektra und im Rosenkavalier wiederfinden), ist die stirkste Eigenschaft des
romanischen Opernkomponisten. Sie ist das untriigliche Anzeichen jenes In-
stinktes fiir Akzente und Biihnentempo, der dem lateinischen Menschen ein-
geboren ist. Schon das Gesamtbild von Doktor Faust 1afit deutlich eine ideale
Einheit von Idee und Form erkennen. Busoni weif}, daf8 das Theater einer
strengen Polyphonie nur schwer zuginglich ist, und er ist in der Brautwahl, in
Turandot von dem Stil der Contrappuntistica weiter entfernt als in irgendeinem
seiner Werke. Aber ihn, dem die Oper wegen ihrer unendlichen Entfaltungs-
moglichkeiten als die bedeutsamste Gattung musikalischer Produktion er-
scheint, mufite es reizen, ein Bithnenwerk in jenem Stil zu schreiben, der sei-
nem Wesen am nachsten war. Auch in diesem Sinne ist das Werk Bekenntnis:
der »faustische Drang« des Musikers erstrebt die Gestaltung des eigensten
Stoffes mit den eigensten Mitteln. So ist die Polyphonie in Busonis Faust-Oper
nicht Selbstzweck, sie ist die einzig mogliche musikalische Gestaltungsform
des Faust-Stoffes, sie ist Milieu dieser Oper wie die tiirkische Farbung in der
Entfiihrung, wie der spanische Rhythmus in Carmen, und ihre einzige Funk-
tion besteht darin, die Hauptfigur des Werkes durch alle Skalen der klangge-
wordenen Empfindung zu begleiten. Tatsdchlich geht Busonis Musik mit
traumhafter Sicherheit immer dort ins rein Polyphone iiber, wo der faustische
Gedanke in den Vordergrund riickt: in dem gewaltigen Ringen des II. Vorspie-
les, in der ganzen Schlufszene, ja, sogar in der Studentenszene des zweiten
Bildes, die ja eine einzige Diskussion iiber den faustischen Kampf zwischen
Geist und Kérper darstellt. Aber auch hier ergibt sich eine Steigerungsmog-
lichkeit: in der ganzen Faust-Musik, angefangen von den beiden zuerst er- 115



schienenen Orchester-Studien, spielt sich iiberall der Kampf ab zwischen den
sinnlichen und geistigen Triebkriften, zwischen harmonischer Melodiebeglei-
tung und kontrapunktischer Stimmverflechtung — nur dort, wo der endliche
Sieg des Gottlichen in Faust ahnend hervorleuchtet, im Credo des IL. Vorspie-

les, steigert sich auch die Polyphonie bis zu ihrer reinsten, strengsten, »kirch-
lichsten« Form.

Die rein musikalische Formgestaltung durch das Medium der Bithne zeigt sich
also auch in der Charakterisierung der Figuren. Die Absicht Richard Wagners,
jede Idee und jede Gestalt durch ein »Motiv« anzukiindigen, mufite eine litera-
rische BeeinfluBung der musikalischen Formgebung mit sich bringen, die
zweifellos fiir das Musikdrama eine starke Bedeutung erlangt hat. Aber die ab-
geschlossenen musikalischen Sitze der Oper formen sich unbewuft aus ab-
straktem Material, und die Einbeziehung einer motivischen Charakterisierung
in die musikalische Form gehért (wie es tibrigens im Tristan schon erreicht ist)
genauso zum kompositorischen Einfall wie Melodieerfindung oder Instrumen-
tation. Auch die Carmen hat ihr Leitmotiv; aber es umschreibt nur, in Beto-
nung des Gegensatzes zu ihrer duleren Erscheinung, die tragische Seite ihres
Charakters, und es erscheint daher nur an den Stellen, die nicht nur fiir die
Handlung, sondern auch fiir den musikalischen Aufbau Hohepunkte bedeu-
ten. Ebenso hat Busoni die Herzogin mit einer Melodie, den Mephistopheles
mit einer Folge dissonanter Akkorde ausgestattet, die mit grofter Okonomie
nur an den entscheidenden Punkten und in immer neuer formaler Abwand-
lung auftauchen.

Uber die Architektur des Werkes hat sich Busoni selbst ausfiihrlich genug ge-
dufert. Was im Arlecchino noch eine von der Musik diktierte Anordnung abge-
schlossener Nummern mit verbindenden Dialogen gewesen war, ist nun zu ei-
ner aus der Handlung entstandenen Einteilung in feste Formen grofien For-
mats erweitert, wobei die Rezitative als Kontrast oder als Uberleitung in den
musikalischen Ablauf hereinbezogen sind. Es wire ebenso miiig, die thema-
tische Arbeit durch literarisch-symbolische Zusammenhinge zu begriinden,
wie etwa zu einer Beethoven-Symphonie einen programmatischen Kommen-
tar zu liefern. Wie sehr sich die Formung einer Oper unter der Oberfliche des
Bewufitseins abspielt, zeigt z. B. die Kiihnheit, mit der Busoni bei dem Pochen
der Glaubiger den Rhythmus der Sarabande vorausnimmt, und es hiefle die
Wirkung dieses Einfalls abschwichen, wollte man ihm eine »tiefere Bedeu-
tung« unterlegen. Ein anderes Beispiel bithnenmusikalischer Formgestaltung:
wenn Faust am Schluf3 die wichtigsten Gestalten seines Weges: die Herzogin,
den Bruder des Madchens noch einmal durchlebt, nun mit dem sterbend er-
kennenden Blick des Vollendeten, dann erscheinen die fritheren musikali-
schen Ereignisse in einer klanglichen Verdichtung (Ubernahme des Orgel-
klangs ins Orchester, des Valentin-Gebets in den Mannerchor). Entscheidend
fiir die Entwicklung der Gattung ist auch die Umdeutung naturalistischer Wir-
kungen in die Ausdruckssphire der absoluten Musik. Wenn Mephisto die
116 Gldubiger vor der Tiir totet, so iiberlafit die Musik die Schilderung des krassen



iner zart l8senden,

Vorgangs der Phantasie des Horers und begniigt sich mit € .
d in der Szene 1m

efreienden Gebirde. Eine dhnliche Kontrastwirkung wir
Unster erreicht; die Orgel ist hier nicht als reines Stimmungsmoment behan-
gelt, sie will keineswegs den Eindruck eines Gottesdienstes erwecken, son-
em sie gibt den Gefiihlsgehalt der Szene in einer dem Schausplatz der, Hand-
ung entsprechenden »Instrumentation«; so ergibt sich auch hier eine neue
?USikalische Form aus dem Wechsel von ruhig betenden und leidenschaftlich
ewegten Orgelklingen, von Militirmusik, Kampf, Mord und vélligem Zu-
Tucksinken in kirchliche Stille. Diese wechselseitige Befruchtung der musikali-
xh_en und der theatralischen Phantasie ist auf jeder Seite der Partitur nachzu-
eisen.

‘E‘IS Ergebnis des Zusammentreffens einer Persénlichkeit mit seinem durch ein
eben erkampften Stoff ist Busonis Faust etwas Einmaliges — wie die Zauberflé-
feund die Missa solemnis. Die Auswirkung solcher Bekenntniswerke pilegt Ge-
Nerationen zu iiberschlagen, und den unmittelbaren Einfluf§ eines kaum ur-
aufgefiihrten Werkes festzustellen, kann auch nicht Aufgabe des selbst schaf-
fer}den Kiinstlers sein, fiir den eine Stilbetrachtung nur als kldrender Riick-
blick, als Sichtung des Materials Bedeutung haben kann. Aber alle neuen
Qpembestrebungen unserer Tage beruhen auf dem asthetischen Fundament
dieser Gattung, an dessen Wiedererstehung Busonis Faust-Werk den starksten
Anteil hat.

»Dafl der Operndichter, riicksichtlich den Anordnungen, der Okonomie des
Gal}Zen, den aus der Natur der Sache genommenen Regeln des Dramas treu
b!_ell?en miisse, versteht sich von selbst: aber er hat es wirklich notig, ganz vor-
zliglich bemiiht zu sein, die Szene so zu ordnen, dafl der Stoff sich klar und
deutlich vor den Augen des Zuschauers entwickle. Beinahe ohne ein Wort zu
Vverstehen, muB der Zuschauer sich aus dem, was er geschehen sieht, einen Be-
8riff machen kénnen. Kein dramatisches Gedicht hat diese Deutlichkeit so im
hf)Chsten Grad notig wie die Oper, denn wie gesagt, der Stoff, die Handlung,
die Situation, nicht das prunkende Wort, muf den Komponisten begeistern,
und aufer den sogenannten poetischen Bildern sind alle und jede Reflexionen
fiir den Musiker eine wahre Mortifikation.«

E. T. A. Hoffmann (Serapionsbriider)
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Aus dem Briefwechsel zwischen
Arnold Schénberg und Ferruccio Busoni (1909)

Busoni an Schonberg 26. Juli 1909-

Sehr verehrter Herr Schonberg!

Ich empfing Ihre Stiicke und den begleitenden Brief. Beide zeigen? von einem
denkenden u. fithlenden Menschen, als welchen ich Sie tibrigens schon zu €1~
kennen geglaubt habe. Ich kenne von Ihnen ein Quartett,? Lieder und seiner-
zeit hatte ich eine Partitur von Pelleas u. Melisande in Hénden. Die Instru-
mentation von Schenker’s Tanzen (die ich in Berlin zur Auffithrung brachte)
bewies den bewunderungswiirdigen Orchester-Virtuosen. Von diesen gegeé-
benen Punkten ausgehend, waren mir Thre Klavierstiicke keine Uberraschung
—d. i.: ich wufite beildufig was ich zu erwarten hatte.

Es war mir demgemiss selbstverstdndlich,dass ich mit einer subjectiven, ei-
genartigen u. auf das Gefiihl gegriindeten Kunst zu thun haben wiirde — und
dass es verfeinerte kiinstlerische Gebilde sein wiirden, mit denen Sie mich in
Berithrung brachten.

Das hat sich Alles erfiillt und ich freue mich innig einer solchen Erscheinung.
Anders steht es mit meinem Eindruck als Klavierspieler, von welchem ich — sel
es durch Erziehung, sei es durch fachmiénnische Einseitigkeit — nicht absehen
kann. — Was mir di[e] ersten Bedenken gegen Ihre Musik »als Clavierstiick« ein-
flosst ist die wenige Breite des Satzes im Umfange der Zeit u. des Raumes.
Das Klavier ist ein kurzathmiges Instrument u. man kann ihm nicht genug
nachhelfen. Ich habe Ihre Stiicke nun den fiinften Tag bei mir u. habe mich
taglich mit ihnen beschiiftigt. Ich glaube Ihre Absichten zu erfassen u. getraue
mich, nach einiger Vorbereitung, die Klinge und Stimmungen nach Ihrer Er-
wartung wiederzugeben. Doch ist die Aufgabe, durch allzugrofie Concision,®
(das ist das Wort) erschwert.

Da ich fiirchte, misverstanden zu werden, so nehme ich mir die Freiheit, Ih-
nen — zu meiner Verteidigung — eine kleine Illustration meiner Worte zu ge-
ben. Sie schreiben:




um das Orchestrale in’s Pianistische zu / : {ibertragen:
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sichten.

Aber vielleicht entspricht das ganz und gar nicht Ihren Ab o in's Blut ge-

Ich werde aber die Sachen noch durcharbeiten, bis sie mir
drungen. Dann denke ich vielleicht anders.
Dieses soll weder ein Urtheil, noch eine Krit
ner solchen Individualitit wie der Ihrigen gegeniiber) nie anm
sondern nur mein Bericht des empfangenen Eindrucks u. meine
Clavierspieler. — — — o
Seien Sie inzwischen bedankt und freundschaftlich begriisst. Gerne hatte ich
weiter [hr Vertrauen und sagen Sie, wenn ich sonst was thun soll. —

ik sein — welche beide ich mir (ei-
assen wiirde,

Meinung als

Schénberg an Busoni

Sehr geehrter Herr, ich {habe] lange iiber Ihren Einwand gegen meinen Kla-
vierstil nachgedacht und komme zu dem Resultat, da Sie in einer gewissen
Hinsicht unbedingt Recht haben. Die sehr geistreiche Art, auf die Sie an dem
Beispiel Ihre Meinung illustrieren, hat mir auch klar gemacht, um was es sich
Ihnen handelt. Nichts destoweniger glaube ich sagen zu diirfen, daf es mir
nicht scheint, als ob dieser Mangel einer wire, der nicht im Wesen dieser Mu-
sik begriindet wire. Es ist ja klar, da8 stets, wenn irgend eine neue Fiahigkeit
errungen wird, éltere Vorziige fallen miissen. Und so scheint mir auch, daf8 bei
einer Musik, die einen so raschen Harmonien-Consum betreibt, Breite des
Satzes ebenso selten sein muB, als sie bei breiterer Disposition der Accorde
hiufig sein kann. Durch Accordzerlegungen Beiwerk und Aufputz zu schaf-
fen, ist wohl nur dann leicht méglich, wenn der Accord lang genug liegt. Da
aber, wie mir scheint, der Klaviersatz mehr auf das Nacheinander seiner Ac-
cord bildenden Bestandteile angewiesen ist, als auf deren Miteinandererklin-
gen, ergiebt sich von selbst, dag der Satz an Glanz und Pracht relativ verlieren
muR. Aber abgesehen, davon scheint mir, als ob speziell diese beiden Stiicke,
deren diistere, geprefite Klangfarbe constitutionell ist, einen Satz nicht ertrii-
gen, der dem Klangsinn — im® der iiblichen Bedeutung — allzu sehr schmei-
chelt. Das hoffe ich Ihnen am besten zu bezeugen durch einige andere Klavier-
stiicke, die — ich weif8 nicht wann, fertig werden.

Ich hoffe nun, daf8 Sie mir bald wieder Nachricht geben. Insbesondere bin ich
sehr begierig zu erfahren, ob Thnen die Stiicke gefallen und was Sie [!] Thnen
Sagen.
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Busoni an Schonberg

Sehr verehrter Herr Schonberg —

Ich erhalte Ihren Brief rechtzeitig genug um ihn noch beanworten zu kénnen.
Ich mug es thun, weil ich Ihnen gegeniiber ein gutes — und ein béses Gewissen
habe, und es ist mir Bediirfnis, sie Ihnen beide offen zu legen.

Ich habe mich mit Ihren Stiicken weiter beschiftigt und jenes im '2/s Takt® z0g
mich mehr und mehr an. Ich glaube, es ganz erfait zu haben, umsomehr als €S
sich mit einigen meiner eigenen Ideen iiber die nachste Aufgabe der Musik
deckt. — Wenn ich mit dem Inhalte auch ganz einverstanden geworden, SO
blieb mir die Form des Ausdruckes auf dem Clavier ungeniigend. Noch im-
mer. Halten Sie es meiner Offenheit zu Gute oder mich fiir beschrankt —
gleichviel. Wenn Sie auf vierstimmige gehaltene Accorde — in ungiinstiger La-
ge — das Zeichen <> setzen so bedeutet das eine Absicht, die in der Setzung
nicht verwirklicht ist. Das ist nicht Pianisten vorurtheil sondern unwiederleg-
bar [!]. — So habe ich mir Ihr schénes Werk von allen Seiten u. in allen Details
betrachtet und das mége Ihnen — bei meiner angehéuften Thitigkeit — bewei-
sen, wie ernst es mir darum war u. wie sehr mein Interesse in Anspruch ge-
nommen. (Sie haben Recht wenn Sie hier einwerfen, das waere nur das Ver-
dienst Ihres Stiickes.) Jedenfalls — und hier tritt das bdse Gewissen auf — habe
ich mich so weit u. so nahe in Jhre Gedanken eingelebt, dass es mich unwie-
derstehlich [!] dazu drangte, Ihre offenbaren Absichten mir selbst zum klingen
zu bringen. — Wenn Sie von »Klangsinn in der iiblichen Bedeutung« sprechen,
so haben Sie — bei mir — den allgemein genannten Claviervirtuosen im Auge.
Dagegen muf ich mich wieder wehren, denn ich bin mir sehr bewusst, gerade
das keusche, unbestimmte, verfeinerte dem Clavier hinzugefiigt zu haben,
den Klang ohne Technik. Um meine Beichte zu beenden, erfahren Sie dass ich
(unbescheidener Weise) Ihr Stiick »uminstrumentiert« habe. Trotzdem es mei-
ne Privat-Sache bleibt, so durfte ich Sie Thnen nicht verschweigen, mégen Sie
mir auch ziirnen.

Ich bin natiirlich auf die folgenden Sachen begierig u. in freudiger Erwartung
darauf. Hoffen wir, dass Sie mir Ihr Vertrauen — trotz Manchem — weiter be-
wahren: das Gegentheil wiirde mich sehr enttduschen.

Schonberg an Busoni 2. August 1909

Sehr verehrter Herr Busoni, vor Allem: Sie thun mir sicher Unrecht. Aber es
scheint, daf man einander in der einen oder der anderen Hinsicht Unrecht
thun muf3, wenn man auch dazu veranlagt ist einander in mancher anderer Be-
ziehung sehr gut zu erkennen. Es scheint als ob die Bezirke zweier Individua-
litdten etwa so gelagert wiren wie exentrische Kreise die sich theilweise dek-
ken. Mehr oder weniger grofle, Flichentheile fallen zusamm[en] — aber einan-
der gegeniiber liegen Segmente, die entgegengesetzt sind. Ich nehme das fiir
eine natiirliche Sache, die so sein muB, und halte es deswegen auch fiir gut.
126 Und selbstverstandlich ist dieses Divergieren absolut nicht imstande mein



entheil, dieses hat sich vermehrt, seit ich in

personliche Berithrung mit [hnen gekommen bin. Das Ge.fuhl,.das ich VCindil';_
ter Wesensart schon frither hatte, hat sich bestétigt. Und ich bin mlrpjetz :
iiber ziemlich klar. Ich erkenne als einen mir unendlich wertvoll_en Zug 1h£es
Wesens: das Streben recht zu thun! Und dieses Streben setze 1ch' iiber das
Recht-Thun, sowie ich das Streben nach Wahrheit iiber die Wahrhe{t stelle. .
Deshalb, wenn Sie mir auch sachlich unrecht thun, menschlich konnte mir
Weniges mehr Freude machen, als, wie Sie es thun'.

Aber, wie gesagt: sachlich glaube ich, haben Sie nicht ‘recht. _ _ -
Ich hoffe, daf Sie es erkennen werden. Ich bin ja allerdings kein thawerspled
ler. Aber nichts destoweniger habe ich mir eingebildet in diesen Stiicken un
einigen Liedern den Grund zu einem modernen Klavierstyl gelegt zu ha'ben.
Es mag das anmagend klingen, aber, da ich es geglaubt habe, kann anhts
mich hindern es auch zu sagen. Und ich bin wirklich mit grofSer Bev\'zuﬁthelt an
diese Probleme herangegangen, habe viel iiber den friiheren Klav1erstyl unfi
die Bediirfnisse meiner Ausdrucksbestrebungen nachgedacht unc_l da ist mir
manches klar geworden. Gewif: auf einen Wurf gelingt sowas 'rucht restlos.
Und: wenn die Vorziige meines Klavierstils vielleicht auch mehr in dem best(?-
hen, was ich nicht mache, als in dem was ich Neues bringe, so scheint r.mr
doch, als ob eines deutlich gewonnen wire: ich glaube, von jenem Stil, denich
nenne den »Clavierauszug-Stil«® habe ich mich deutlich genug abgewendet. . .

Vertrauen zu erschiittern. Im Geg

Busoni an Schénberg

Sehr verehrter Herr Schénberg,
Ihr letzter Brief ist ein interessantes Dokument, das ich — (auch dadurch dass
es sich an mich wendet) — sehr werth halte. Ich errieth Ihre Absichten u. aus
Mmanchen Stellen meiner kleinen Schrift — die ich Ihnen »zur Verstaendigung«
Zuschickte® — ersehen Sie, dass sie mir nicht fremd sind.
Wir haben gliicklich den Ton der Offenheit zu einander angeschlagen und ich
stelle die Fragen:

wie weit verwirklichen [Sie] diese Absichten?

Und wieviel ist dabei Empfindung, wieviel »Absichtliches«?
Das dritte Stiick, das Sie mir in Ihrem giitigen Vertrauen schicken, ergénzt die
beiden vorausgegangenen, ohne neue Seiten aufzuweisen; so will es mir
scheinen.
Zumal in harmonischer Beziehung verlisst es nicht den beschriebenen Kreis.
Die Accordfiguren der groBen Septime, der kleinen None — (letztere oft, in
Selbsttéuschung, als iibermaBige Octave geschrieben) —kehren immer wieder.
Das Lakonische wirkt als Manier. (Ein so prachtiger Kopf wie der Ihre, emp-
iln)det Kritik nur als Gewinn, selbst wenn diese nicht das Richtige treffen soll-
e,
Das »Asketische« des Claviersatzes (wir wollen es so benennen) scheint mir 127



ein unniitzer Verzicht auf schon Errungenes. Sie setzen einen Werth anstelle=
eines fritheren, anstatt den neuen mit diesem zu addieren. Sie werden ander-=
und nicht reicher. Fithlte ich mich zu Ihrer Kunst nicht vorbereitet, so wiirde=
ich mich neigen u. warten. Aber ich habe selbst so viel an mir gearbeitet.

So werden wir — vorldufig — wohl ein jeder in dem Mittelpunkt des eigener=—x
Kreises bleiben, dessen Rand — wie Sie richtig sagen — den des anderen streift -
— Mit freundlichstem Gruss, ihr [Sie] hochschitzender

Ferruccio Buson—_ 1.

Anmerkungen:

1 Gemeint ist »zeugen.

2 Offenbar das 1. Streichquartett op. 7. Im selben Konzert am 5. Februar 1907, in dem es urauf= —
gefiithrt wurde, erklang auch die Kammersinfonie op. 9, die Busoni (vgl. Brief Nr. 4) ebenfall. ==
kannte. Da er im Februar 1907 eine Lehrtitigkeit am Wiener Konservatorium aufnahm, ist am. —
zunehmen, dafi er dieses Konzert besucht, zumindest aber davon gehért hatte.

3 Concision (abgeleitet von konzis) — Knappheit, Kargheit.

4 Takt40 aus dem 2. Stiick der 3 Klavierstiicke op. 11 von A. Schénberg (Originalausgabe der UE=
Wien von 1910; PN: UE 2991).

@

Takt 47 der Busoni-Bearbeitung von Schénbergs op. 11,2 (Originalausgabe der UE Wien vor=—y
1910, PN: UE 2992). In der im Untertitel als »konzertmifige Interpretation« bezeichneten Ausga. —
be erscheint dieser Takt etwas veridndert: Das obere System bleibt in der Schénberg-Versiok—x
bestehen, in der linken Hand wird dagegen die Oktavierung der im letzten Taktdrittel aufstei —
genden BaBfigur beibehalten, ebenso die in die hohe Klavierlage iibertragene mittlere Achtch —
figur mit dem kurzen Vorschlag, jetzt allerdings in 16tel aufgelést.

6 Schonberg, der urspriinglich den Satz in anderer Weise fortsetzen wollte, vergafl das »im« ik~
»in« zu berichtigen.

7 Offenbar handelt es sich bei diesen Klavierstiicken um drei Fragmente im Schinberg-Nachlat2
Los Angeles, deren Entstehung etwa 1909 anzusetzen ist und von denen eines als erste Versio=~z
von Opus 11,3 angesehen werden kann (vgl. Fragmente 5; 6; 7 in der Schonberg-GA, Abt. IL
Rhe B, Bd 4, hrsg. v. Reinhold Brinkmann, Mainz, Wien 1975).

8 Das zweite Stiick aus op. 11

9 Obwohl kein Klavierspieler, war Schonberg mit dem Klavierauszug-Stil, wie er ihn zu nennex=s
pflegte, bestens vertraut. Sein Lehrer und Freund Alexander von Zemlinsky (1872-1942) lieX2
ihn studienhalber eine Reihe von Klavierausziigen anfertigen. Auch zwang die Notwendi&x —~
keit des Broterwerbs den Komponisten nach seiner Riickkehr aus Berlin (1903) dhnliche Arbel. -
ten fiir die Universal Edition in Wien auszufiihren.

10 Busoni iibersandte Schénberg seinen 1906 verfafiten »Entwurf einer neuen Asthetik der Tot~
kunst«, erschienen 1907 bei C. Schmidl in Triest, und versah diese Schrift mit der Widmun%
128 »Dem Componisten Arnold Schonberg zur Verstindigung F. Busoni«,



Ferruccio Busoni

Junge Klassizitat (1920)

éilii]:r?:cieﬁa%ib es —muf es gegeben. haben — Kiinstler, die an die letzte TI.‘a—
S D ;Izlirtten,dund s.olche., die sich von ihr zu befreien s.tljchten. Die-
agesbelencht ugn e rS1 an dschemt mir .der stabile zu sein; Morgenrote und volle
uncl gern 211 B e%) o sin perspekt1v1sch§ BeFrachtungen zgsammer}fassender
tingomon. in d%r K;i‘slfntgelan'gender H1stor1kgr. - Auch. die Ersch?mu.ng von
Sleiterin der Evolutiol a l..lrbr.nundenden“Experlmenten ist eine stindige Be-
Ner, dic ctwas gelten: ;fnt 1§arre Nachaffung hervorsprmgepder Gesten Je-
15 Jahron it Derarti, - (i/v z 0d er R_ebelllon, Satire oder N%rrhe1t. In de“n letzten
hach e Stilletnay ger 801e er dlchter. aufgetreten; es falllt um so stark§r auf
dasteh (und leider d er JE}hre, Fier m‘der Kunstgeschichte recht vereinzelt
das Allgemeinwerdeie? € mit meiner eigenen Jugend zusammenfiel). Aber
debuticn - orotet ot elr3 Ube.rtre1bu.ng — womit heute bereits der Anfanger
Ste Schritt, den dor Wiﬁer :endzg;lzm:g eines solcher.l Abschnittes ;. und der néch-
teton Klgssir it lonkt. pruch férdernd herbeifithren mufs, ist der, der zur
'eMthrg’;ﬁ”re’;]Z:lré's::gilllslii;}iat« verstehe ich die Meisterung, die Sichtung und Aus-
ln‘fESte und schome Formor, en vorausgegangener Experimente: ihre Hineintragung
ie i
glﬁcslflilsk?:rifre‘?;gci lajlet v\lzltngd neu zugleich sein — zuerst. Dahin steuern wir —
iese Kunst soll aber 1 t_un_d unbewu@t., willig oder mitgerissen.
et wirklich oin Br Ebngm in ihrer Neuheit rein zu erstehen, um dem Histori-
en, die hette noc hgnic hlts Z"u] bedeuten - z.tuf mehreren Voraussetzungen basie-
Sen noch nicht erfagten WV(; lig §rkannt smd. Als eine der wichtigsten von die-
usik. Ich meine die Lce ; rf}t;?lte'n empfm(%e igh den Begriff der Einheit in der
g dafs sie selbst nicht in ,Ueaﬂ h‘MSZk an und fiir sich Musik ist, und nichts anderes,
L, Situstionen. Dewton rsc {ederlzle Qattungen zerféllt; aufler wenn Worte, Ti-
Scheinbar in Vé’lrietéiten 8§n1; die vol.hg von auflen in sie getragen werden, sie
Und fiir sich; sondern abs f omponieren. Es gibt keine »Kirchen«-Musik an
rlegt, oder die in der K'O }Lllt nur Mu"51k, der entweder ein kirchlicher Text un-
Sich geheinbar auch dic I\l/[rc e aufgefiihrt wird. Andern Sie den Text, so dndert
Sorisch - ein Symphonis(;}llmlk' Nehr?en Sie den Text ganz fort, so bleibt—illu-
Az, 50 entstoht eine O er Satz. Fugen Sie Worte zu einem Streichquartett-
Sinemn amerikanischer ﬁil;r.lszeng. Spielen Sie den ersten Satz der »Eroica« zu
keunntlichkeit verwandelt ei;?féfﬂg und die Musik wird Thnen bis zur Un-
Ur »jungen Klassiziti e
’SChe]n ugd o i:/lziiitjrt; grfec};?ne ;Ch ]r\l/Ioch den de‘finit%ven Abschied vom Thema-
Otives) — als Beherrscherinballer eSrt e e B e
immen, aller Regungen, als Trigerin der Idee 129
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und Erzeugerin der Harmonie, kurz: der hochst entwickelten (nicht komplizierte-
sten) Polyphonie.

Ein Drittes — nicht minder Wichtiges — ist die Abstreifung des »Sinnlicheti« und
die Entsagung gegeniiber dem Subjektivismus, (der Weg zur Objektivitat — das
Zuriicktreten des Autors gegeniiber dem Werke — ein reinigender Weg, ein
harter Gang, eine Feuer- und Wasserprobe), die Wiedereroberung der Heiter-
keit (Serenitas): nicht die Mundwinkel Beethovens, und auch nicht das
»befreiende Lachen« Zarathustras, sondern das Licheln des Weisen, der Gott-
heit und — absolute Musik. Nicht Tiefsinn und Gesinnung und Methaphysik;
sondern: — Musik durchaus, destilliert, niemals unter der Maske von Figuren
und Begriffen, die anderen Bezirken entlehnt sind. Menschliches Empfinden —
aber nicht menschliche Angelegenheiten — und auch dieses in den Mafien des
Kiinstlerischen ausgedriickt.

MagRe des Kiinstlerischen beziehen sich nicht nur auf die Proportionen, auf die
Grenzen der Schonheit, die Wahrung des Geschmackes — sie bedeuten vor al-
lem: einer Kunst nicht die Aufgaben zuerteilen, die aufer ihrer Natur liegen.



Lebensdaten und Werkverzeichnis

1866

1873
1876

1878

1881

1883

1886

1888

1890

renz als Kind des italienischen
er von einem deutschen Vater
i. Erster Kla-

Geboren am 1. April in Empoli bei Flo
Klarinettisten Ferdinando Busoni und d '
abstammenden namhaften Pianistin Anna Weiss-Buson

vierunterricht von den Eltern.

Erstes Auftreten in Triest.

Erstes Konzert in Wien mit eigenen kleinen Klavierstiicken. Hanslick er-
kannte die bedeutende Begabung des Achtjahrigen.

Die Familie 146t sich in Graz nieder.

Der Zwblfjahrige dirigiert hier ein eigenes »Stabat mater« und er.d
Schiiler von Dr. Wilhelm Mayer (W. A. Remy). Die Lehrzeit wird mit ei-
ner Acappella-Messe beschlossen. In den Jahren vorauf waren bereits
zwei Ave Maria und mehrere Klavierstiicke verdffentlicht worden.

Riickkehr nach Italien. ]
Ehrung durch Berufung als Mitglied in die Reale Accademia Filarmonica

von Bologna. :
In Bologna Urauffiihrung eines Oratoriums »Il Sabato del Villaggio«
nach der gleichnamigen Dichtung von Giacomo Leopardi.

Im gleichen Jahr wieder nach Wien. Freundschaft mit Goldmark, Begeg-
nung mit Brahms, dem Busoni seine Etuden op. 16 und 17 widmete.
Von Brahms an Reinecke in Leipzig empfohlen.

Ubersiedlung nach Leipzig. Begegnung mit Tschaikowsky, Grieg, De-
lius, Sinding und Mahler. Veroffentlichung des 1880/81 geschriebenen
ersten Streichquartetts C-Dur, op. 19, dem in diesen Jahren das zweite
in d-moll, op. 26 folgte.

Beginn der Bachbearbeitungen mit der Ubertragung der Orgel-Fuge in
D-Dur fiir Klavier, die Busonis Bachausgabe einleitet.

Im gleichen Jahr Berufung als Professor fiir Klavierspiel an das Konser-
vatorium der finnischen Hauptstadt Helsingfors (auf Veranlassung Rie-
manns). Hier Begegnung und Freundschaft mit Sibelius und Jarnefelt.

In Moskau.



1891
- 94

1894

1901
- 02

1902
-09

1907
1908
1910

1910
-11
1911

1912

1913
1914
1915

-19
1917

1920

1922

1924
1925

Endgiiltige Befestigung seines internationalen Rufes als Klaviervirtuose
in Amerika, kurze Zeit Lehrer am New England Conservatorium
in Boston.

Berlin wird sein endgiiltiger Wohnsitz, in dem sich sein kiinstlerischer
Ruf als Pianist, Komponist, Dirigent, Schriftsteller und Lehrer konzen-

triert. Von seinen langen und zahlreichen Auslandsreisen berichten
Briefe an seine Frau.

Meisterkurse in Weimar.

Dirigent von 12 Orchesterkonzerten mit dem Philharmonischen

Orchester, die der unbekannten modernen Musik den Weg bahnen soll-
ten.

Verbffentlichung des »Entwurf einer neuen Asthetik der Tonkunst«.
Leiter einer Meisterklasse fiir Klavier in Wien.
Leiter einer Meisterklasse fiir Klavier in Basel.

Zweite Konzertreise in den Vereinigten Staaten von Amerika.
Komposition der »Fantasia contrappuntistica«.

Zur Hundertjahr-Feier Liszts sechs fiir die Geschichte der Klavierinter-
pretation bedeutungsvolle Liszt-Abende.

Erstes Offentliches Erscheinen als Musikdramatiker mit der Urauffiith-

rung der »musikalisch-phantastischen« Komédie »Die Brautwahl« in
Hamburg.

Historische Konzerte in Italien und voriibergehend Direktor des Lice0
Musicale di Bologna.

Beginn der Dichtung zu »Doktor Faust«. Wegen Ausbruch des Kriege$
verlait Busoni Berlin und geht zunichst nach Amerika.

Waihrend des Krieges freiwilliger Aufenthalt in Ziirich.

Erstauffiihrung von »Turandot« und »Arlecchino« in Ziirich. Beginn der

Kompositionsarbeit am »Doktor Faust«, beendet nach dem Tode Buso-
nis von Philipp Jarnach.

Riickkehr nach Berlin, Berufung zum Leiter einer Meisterklasse an der
Akademie der Kiinste. :

Veroffentlichung der verstreuten Aufzeichnungen »Von der Einheit der
Musik.

Letztes 6ffentliches Auftreten. Auffithrung der »Sarabande« und »Corte-
ge« aus »Doktor Faust« durch Wilhelm Furtwingler.

Verstorben am 27. Juli in seiner Wohnung in Berlin.
Urauffiihrung des »Doktor Faust« in Dresden.




W . .
Stf;l::; qzuz:rziztyérgz op. 1 und 2 (1878/79; Scéne de Ballet filr K1. op- 6(1884); I
Ve A F ur op. 19.(1885); Zweite Ballettszene fiir Kl. op. 20 (1885);
op. 2 (1885)11{} uge in frgler Fogn iiber Chopins C moll-Praludium fiir Kl.
(G 1880); 51’ Ir}llarbe1tung in K?aweriibung 5. Teil (1922); Gavotta fir Kl. op. 25
op. 26 (18;;9 )jﬂlgp Ol"l'lSC]"le Suite fiir Orch. op. 25 (1888); 11. Streichquartett D moll
D . Finnlindische Volksweisen fiir K1. 4hindig op. 27 (1889); 1. Violin-
ur op. 29 (1891); Kontrapunktisches Tanzstiicke und Kleine (3.) Ballett-

ozene fi
ene fiir K1 op. 30 (1891), umgearbeitet als 5 Tanzstiicke op. 30a (1919); Albur f‘

Vo ;
cale op. 30b (1884); 2 Lieder op. 31 (1884); Konzertstiick fiir KI. und Orch.
cht op. 32a

?11)89:;32i il&;;zﬁ, Marecia fiir Kl. op. 32 (1883); Symphonisches Tongedi
oy 4 Balettezen KL o 33 (1894), umgearbeitet als op- 332 (1913; 6
stersuite o BZP- 33b (1896); Serenata ¢iir Ve, und K1 op. 34 (1880); 2. Orche-
35 (1882); \I;l I ak(1895r umgearbeitet 1904); Ave Maria fiir Bar. und Orch. op.
1. Violi n,sonotlnEonzert op. 35a (1889); Ppreludio und Fuga fiir K. op. 36 (1882);
op. 38 (1897a e E moll op- 36a; Lied der Klage op- 38 (1879); Lustspielouvertiire
op. 39 (190 6),- Enlllgearbifl’mt 1904); Klavierkonzert mit Altsolo und Schlufichor
op. 40 (1882),- Oa ade Sangers Fluch op. 39a (1876); Chorwerk Le quattro Stagioni
und Orch. o rchestersuite Turandot op. 41 (1906); Indianische Fantasie fir K. L
(1913); Ro;ldop/'\ 44 (1?14); O{Chestersuite aus der Oper Die Brautwahl op. 45 (¥
ster (Dles Ind? .rlecchznesco fiir Orch. op. 46 (1916); Gesang vom Reigen der Gei-
e e Kl ianischen Tagesbuches zweites Buch) fiir Orch. op. 47 (1916); Concer-
24 Dokfor ; und Orch. op. 48 (1919); Oper Arlecchino Op- 50 (1918); 2 Studien
(1922); Romaust fiir Orch. op. 5} (1922); Divertimento fiir F1. und Orch. op. 52
mit OF,’ 31 anlzu und SC}}EFZOSQ fiir Kl.‘und Orch. op. 54 (1921), auch zusamimen
(1924)_'_0}? als Concertino; Ztgeunerlzed (Goethe) fiir Bar. und Orch. op. 55 11
gien f/ﬁ r Klnelopuszahl: Klawersonate F moll (1883); Oper Sigune (1888);7 Ele-
trappunti y ( 9..09); An die Jugend, 4 Hefte Klavierstiicke (1909); Fantasia Con-
ppuntistica fiir K1, (1910), fir 2 KL (1921), fiir Orgel bearbeitet von W. Mid-

d .

Fﬁlsglal;tle (1912), Kleine Ausgabe der Klavierfassung als Choralvorspiel nebst

g 0); Sonatina und Sonating Seconda fiir K. (1910); Schauspielmusik zu
i hl nach E. Th.

ioill{Z(I)?fTumndot (1911, Suite daraus = op- 41); Oper Die Brautwa

4 Mavierging'(lglg' Suite daraus = 0p- 45); Indianisches Tagebuch. Erstes Buch:

(1915); Im udien (1_915_)-, zweites Buch = op. 47; Sonatina ad usum infantis fiir Kl.
; Improvisation iiber Bachs Chorallied »Wie wohl ist mir, 0 Freund der See-

le« fi o
e« fiir 2 K1. (1917); Sonatina in diem Nativitatis . . . fur Kl (1918); Oper Turandot
(1921); 3 Albumblétter fur

Ecagﬁgozzi (1919); Klaviersonatine Super Carmen

Vo.n = Kl’ das erste separat 1917, fiir FL. und Kl. 1917, fitr Ve. und Kl. bearbeitet

. Klengel 1917); Duettino concertante nach dem Finale des Klavierkonzerts
onatina brevis fiir Kl. (1922);

in F dur K-V 459 von Mozart, fiir 2 Kl (1921); 5
1922); 5 kurze Stiicke zur Pflege des polyphonen Spiels fur
Ph. jarnach die Oper Doktor Faust

hule in 3 Teilen und Entwurf einer
1916); Versuch ciner organi-
Von der Einheit der Musik, Gesammel-
rte Neuausgabe von J.
Bekannt wurden 133

Ilgllavieriibung (5 Teile,
(19-2(51)921:3)- Aus de Nachlal beendete
oo 'A ezne.r schrieb B. eine Klarinettensc
schon KlSt 'etlk der Tonkunst (Triest 1907, Leipzig
o flvler—l\l.otenschrzft (Leipzig 1910);
q satze, mit Werkverzeichnis (Berlin

errmann); Uber die Moglicitkeiten der Oper

1923; erweite
(Leipzig 1926).




auch Se“ine virtuosen Ubertragungen von Orgel- und Cembalostiicken J. S.
B'achs fiir K. sowie Kadenzen zu Beethovens 4. Klavierkonzert und zu 9 Kla-
vierkonzerten W. A. Mozarts.

TEXTNACHWEISE: Charles Baudelaire, Die Blumen des Bésen, hrsg. v. Walter Killy, Frankfurt am
Main 1963. Busoni, Bricfe an seine Frau, hrsg. v. Friedrich Schnapp, Ziricl/Leipzig 1935. Finfund-
zwanzig Busoni-Briefe, cingeleitet und herausgegeben von Gisella Selden-Goth, Wien/Leipzig/Ziirich,
1937. Hans Peter Duerr, Traumzeit — Uber dic Grenze zwischen Wildnis und Zivilisation, Frankfurt am
Main 1978. Thomas Mann, Tod in Venedig, Frankfurt am Main 1975. Historia von D. Johann Fausten,
Stuttgart 1964, Thomas Mann, Doktor Faustus, Frankfurt am Main 1975. Gustave Flaubert, Die Versu-
chung des heiligen Antonius, Ziirich 1979. Michel Foucault, Schriften zur Literatur, Miinchen 1974.
L.G. Wells, Die Zeitmaschine, Ziirich 1974, Lewis Carroll, Alice im Wunderland, Frankfurt am Main
1963. Ronald D. Laing, Phinomenologie der Erfahrung, Frankfurt am Main 1969. Ferruccio Busoni,
Entwurf einer neuen Asthetik der Tonkunst, Stuttgart 1954. Materialien zu Ernst Blochs »Prinzip Hoff-
nunge, hrsg. u. eingel. v. Burghart Schmidt, Frankfurt am Main 1978. Claude Lévi-Strauss, Traurige Tro-
pen, Frankfurt am Main 1968. Paul Gauguin, Noa-Noa, Berlin 1957. Hans Neuenfels schriZb sein
Gediche fiir dieses Heft. Libretto »Dokror Faust« nach: Spectaculum —Texte moderner Opern, hrse. v.
H.H. Stuckenschmidt, Frankfurt am Main 1962. Elias Canetti, Dic gerettete Zunge, Miinchen 13.77_
Antony Beaumont schrieb seinen Beitrag fiir dieses Heft (Deutsch von Klaus Bertisch). Wladimir Vogel
Schriften und Aufzeichnungen iiber Musik, hrsg. v. Walter Labhart, Ziirich/Freiburg i.Br. 1977 Khur’t
Weill, Ausgewihlte Schriften, Frankfurt am Main 1975. Briefwechsel Schonberg — Busoni aus: Béitrfioc
sur Musikwissenschaft, hrsg. v. Verband der Komponisten und Musikwissenschaftler der DDR 19‘7:'}
Heft 3. Ferruccio Busoni, Von der Einheit der Musik - Gesammelte Aufsitze, Berlin 1923, Leben’sd'ua;
aus der erweiterten Ausgabe »Von der Einheit der Musike, hrsg. v. J. Herrmann, Berlin 1956. ‘Werk‘vc“—
zeichnis nach Riemanns Musiklexikon, Mainz 1972. . ’

BILD-NACHWEISE: Titelbild nach dem Plakat zu »Doktor Faust«, Frankfurt 1989, von Giinther Kje-
ser. Ausstellungskatalog der dokumenta 6, 1977, Band 1-3, Kassel 1977. Edward J. Dent, Ferruccio
Busoni — A Biography, London 1974. Hieronymus Bosch, L’opera completa, prcsentatio;m ('ii Dino
Buzzati, Milano 1966. Die Akademie der Kiinste stcllte freundlicherweise aus ihrer BUSOHi-S’\n{lnlunw
Fotos zur Verfigung. José Pierre, DuMont’s Kleines Lexikon des Surrealismus, Kéln 1974,( Phili o
Jullian, Mythen und Phantasmen, Berlin 1971. Peter Sager, Neue Formen des Realismus — Kunst z}z\lz)i_
schen [llusion und Wirklichkeit, Kéln 1973. Jean Renoir, La Grande Illusion, Londoén 1968, Kataloe der
Biennale Venedig 1978. Hans Baldung Grien, Handzeichnungen und Druckgraphik, hrsg. v 1\/1‘1 B Cr,,,,
Bernhard, Miinchen 1978. Die Auffihrungsbilder zu »Doktor Faust« stellten uns die Akadbemile d : Yl]zll "
ste Berlin sowie Herr Op de Coul vom Musikwissenschaftlichen Institut der Universitit Groninir m&;
Verfiigung. Karl-Ernst Hermann — Erich Wonder, Inszenierte Riume, Hamburger Kunswerei:’e?‘);()‘
Chatlie Chaplin, Modern Times, Profilm Ziirich 0.]. ! ’

OPER FRANKTURT

Programmheft der Spielzeit 1979/80. Ferruccio Busoni: Doktor Faust
Premiere: 10. Mirz 1980
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