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INHALT

Szene. Garten des Schlosses von Fehrbellin. Die Schlacht zwischen dem
Grofien Kurfiirsten und den Schweden steht unmittelbar bevor. Nur der Ge-
neral der Reiterei, Prinz Friedrich Artur von Homburg, fehlt. Der Kurfiirst,
die Kurfiirstin, Prinzessin Natalie, Graf von Hohenzollern und die anderen
finden ihn im Garten. Triumend windet er sich einen Lorbeerkranz. Der
Kurfiirst schlingt seine goldene Kette um den Kranz und reicht ihn Prin-
zessin Natalie. Von der traumhaften Begegnung bleibt dem Prinzen nur ein
Handschuh der Prinzessin zuriick. Sein Freund Hohenzollern bringt den
Prinzen wieder in die Wirklichkeit. Traumverloren versucht der Prinz die
Herkunft des Handschuhs zu ergriinden.

Szene. Im Schlofi. Feldmarschall Dérfling diktiert den Schlachtplan. Der
Prinz von Homburg nimmt die militiirischen Anordnungen kaum wahr,
denn die Prinzessin von Oranien vermif3t ihren Handschuh.

Szene. Schlachtfeld von Fehrbellin. Der Prinz von Homburg, Graf
Hohenzollern, Obrist Kotiwitz und die Offiziere verfolgen den Verlauf der
Schlacht. Als die Schweden weichen, befiehlt der Prinz, entgegen der
Order des Kurfiirsten, seinen Offizieren den Angriff.

Verwundete und Tote werden geborgen. Auch der Kurfiirst soll gefallen
sein. Aus tiefster Traver finden Natalie und der Prinz in Liebe zueinander.
Unversehrt kehrt der Kurfiirst aus der Schlacht zuriick. Er will denjenigen,
der mit seinem eigenmichtigen Einsatz der Reiterei den Sieg in Frage ge-
stellt hat, durch das Kriegsrecht zum Tode verurteilen lassen. Als der Prinz
von Homburg die schwedischen Fahnen vor ihm niederlegt, fordert er ihm
den Degen ab.

Szene. Gefingnis. Das Kriegsrecht hat den Prinzen von Homburg zum
Tode verurteilt. Jedoch erst, als er von Hohenzollern hort, dafl der Kurfiirst
das Todesurteil zur Unterschrift angefordert hat, begreift der Prinz das Aus-
mal} des Geschehens. Hohenzollern riit ihm, die Kurfiirstin, seine Tante, um
Hilfe zu bitten.

Szene. Auf dem Gang zur Kurfiirstin erblickt der Prinz das Grab, das fiir
thn bestimmt ist.

Szene. Zimmer der Kurfiirstin. Der Prinz fleht die Kurfiirstin an, ihm zu
helfen. Sie rit ihm vergeblich, sich zu fassen. Natalie hort, da er gewillt
ist, jeden Anspruch auf sie aufzugeben, einzig um zu leben. Sie will versu-
chen, den Kurfiirsten umzustimmen.



7. Szene. Zimmer des Kurfiirsten. Der Kurfiirst vernimmt von Natalie, daly der
Prinz nur noch an seine Rettung denke. Er gibt Natalie einen Brief, in dem
er ihm mitteilt, daf3 er frei wiire, falls er das Urteil fiir ungerecht halte.

8. Szene. Gefiingnis. Natalie iiberbringt den Brief des Kurftirsten. Der Prinz.
selbst vor die Entscheidung gestellt, entscheidet fiir das Gesetz. Natalie,
Chelin eines Regiments, beordert ihre Dragoner nach Fehrbellin.

L., 9. Szene. Zimmer des Kurfiirsten. Das Regiment ,,Prinzessin Oranien™ ist in
der Stadt. Es droht Rebellion. Die Offiziere bitten den Kurfiirsten um
Gnade fiir den Prinzen. Der Kurtiirst liBt ihn aus dem Gefiingnis holen. Die¢
Entscheidung fiir den Tod ist fiir den Prinzen auch der Abschied von den
Offizieren, von Natalie. Er wird in das Gefiingnis zuriickgebracht. Das Ge-
setz ist gewahrt. Der Kurfiirst zerreifit das Todesurteil.

10. Szene. Garten des Schiosses von Fehrbellin. Der Prinz, mit verbundenen
Augen und von Hohenzollern gefiihrt, glaubt sich aul dem Weg zum Tod.
Als ihm sein Freund das Tuch abnimmt, sieht er sich vor dem Kurfiirsten
und dem Hofstaat. Gemeinsam stimmen sie an: ,In Staub mit allen Fein-
den Brandenburgs”.



6 »Das Schrecklichste, was es iiberhaupt gibt,

Hans Werner Henze

MEIN PRINZ VON HOMBURG

Der Prinz von Homburg, unser tapfercr Vetler, der traumwandelnde junge Herr,
ein mit feurigen Zungen Redender, ein deutscher Hamlet, mit dem Leben wie
mit dem Tode spielend — das ist der Held meiner neuen Oper,

Manch einer mag sich wundern, daf3 ich diesen Stoff gewihlt habe. Es gibt viel-
leicht einige Argumente dagegen. Oberflichliche Leser oder Besucher von
Theaterauffiihrungen im ,,Geist des Tausendjihrigen Reiches” denken bei die-
sem Stiick noch an die Verherrlichung des Militarismus und an Kadavergehor-
sum, andere wieder sind auBerstande, das Werk von seinem prcuflischen Am-
biente zu trennen. Es gibt Leute, die meinen, daf} die Vertonung klassischer
Texte, die Uberlragung klassischer Wortdramen auf die Opernbithne, ein
ilfoyales Unternehmen sei. Natiirlich wiire es wirklich langweilig, wenn mit
der Zeit die ganze Literatur in Opern aufgehen wiirde. Aber man sage mir: wer
hiitte mir ein besseres Libretto schreiben knnen als mein Freund Heinrich von
Kleist, wo gibt es Glinzenderes in der deutschen Sprache, wo mehr Freiheit,
Wildheit, Pathos, diese hohen Gefiihle, die heute niemand mehr aufbringen
will, die meine Musik aber suchte! Gefiihle, die doch in unser modernes Be-
wulltsein tief hineinreichen, da sie von einem Menschen aufgebracht werden,
der leicht oder genau so schwer wie in der scinen in unserer Welt leben oder
nicht leben kénnte, der in unserer Zeit iihnlich reagieren wiirde, wie er es in der
seinen tat?

Dafi man die Welt, die Kleist in diesem Werk aufgebaut hat, vom ,,PreuBentum”
abstrahieren muB, ist einleuchtend, aber mir scheint sogar, das Werk ist schon
von vorn herein vom , PreuBentum” abstrahiert. Beinahe zufilllig nur, des hi-
storischen Hintergrunds wegen (der von Kleist frei variiert wurde), spielt sich
der Konflikt im Brandenburgischen ab. Doch die Spannung zwischen dem Sein
eines Einzelnen und der Staatsraison, Fragen der MiBachtung von Gesetz und
Ordnung, das Zittern eines Menschen vor der Gewalt der herrschenden Macht,
der Mut, sich solcher Macht zu widersetzen — all das kénnte auch heute ge-
schehen oder hiitte vor tausend oder zweitausend Jahren sein kinnen, in Sparta,
in Athen, solche Konflikte haben immer existiert und existieren immer noch;
sie sind nicht an die Lokalitit Brandenburg und nicht an das PreuBentum ge-
bunden. Mir gefillt es, das Ganze in eine Beziehung zu Griechenland zu set-
zen, und zwar wegen der Grazie und Eleganz, die in diesem Begriff enthalten
ist, und ich méchte mir dieses Kleistsche Brandenburg wie eine antike adler-



ist Gewaltausiibung iiber andere® (H.W. Henze) 7

umflogene Dynastie vorstellen. Die Statuen in Agora und Delphi blicken dich
mit ihren Gotteraugen an und geben dir recht: es sind diese Gétter, die der Prinz
anruft, dies ist seine Welt, seine Umgebung (vielleicht, weil die Klassik in dem
die Klassik zerbrechenden Kleist noch nachweht): der spielerische Geist im
schwarzen Schatten des hohen hellen Olymp, ein eklogenhaftes Spiel, mit un-
erwarteten Ausbriichen, schonen und dithyrambisch hohen Gelfiihlen.

ey




8 ,Es ist Zeit, ein Einsehn zu haben

Ingeborg Bachmann

ENTSTEHUNG EINES LIBRETTOS

Vor die Aufgabe gestellt, das Schauspiel ,,Der Prinz von Homburg” einzurich-
ten als Libretto, zogerte ich.

Ich bewunderte und liebte Kleist, ich hatte den ,,Prinz von Homburg” gelesen,
aber nur ein einziges Mal auf der Biihne gesehen, in Paris, in franzdsischer
Sprache, in der Inszenierung von Jean Vilar. Le Prince de Homburg. Gérard
Philippe gab ihm Glanz, Zittern, Demut. Er sprach franzosisch, war fern von
Preuflen, von Deutschland. Man mufite das Stiick lieben. Aber konnte man das
Stiick noch lieben, wenn Brandenburg wieder Brandenburg war und bei dem
Kanonendonner, der den Prinzen zuriick ins Leben ruft, sich die schlimmsten
Assoziationen einstellten?

Einer Generation zugehérig, die nicht nur dem Volk miftraute, das seine Klas-
siker politisch miflbraucht hatte, sondern auch den Dichtern mif3traute, deren
Werke sich so mifbrauchen hatten lassen, kam ich nicht los von dem Gedan-
ken an jenes Gedicht von Brecht ,,Uber Kleists Stiick >Der Prinz von Hom-
burg<”:

Oh Garten, kiinstlich in dem mérkischen Sand!
Oh Geistersehn in preufischblauer Nacht!

Oh Held, von Todesfurcht ins Knien gebracht!
Ausbund von Kriegerstolz und Knechtsverstand!

Riickgrat, zerbrochen mit dem Lorbeerstock!
Du hast gesiegt, doch war’s dir nicht befohlen.
Ach, da umbhalst nicht Nike dich. Dich holen
Des Fiirsten Biittel feixend in den Block.

So sehen wir ihn denn, der da gemeutert
Mit Todesfurcht gereinigt und geliutert
Mit Todesschweif} kalt unterm Siegeslaub.

Sein Degen ist noch neben ihm: in Stiicken.
Tot ist er nicht, doch liegt er auf dem Riicken
Mit allen Feinden Brandenburgs in Staub,



mit der Stimme des Menschen, 9

Aber hatte nicht Heinrich Heine, der um nichts weniger und nicht weniger lei-
denschaftlich ein Feind des Knechtsverstandes, der Unmenschlichkeit und des
nationalen Diinkels war, 1822 in den Berliner Briefen geschrieben: ,,Es ist jetzt
bestimmt, dal das Kleistsche Schauspiel ,,Der Prinz von Homburg oder die
Schlacht bei Fehrbellin” unicht auf unserer Biihne erscheinen wird... Dieses
Stiick ist noch immer ein Erisapfel in unsern idsthetischen Gesellschaften. Was
mich betrifft, so stimme ich dafiir, daf} ¢s gleichsam vom Genius der Poesie
selbst geschrieben ist...”

Was ist das fiir ein Stiick, das des Geistes der Knechtschaft und des Geistes der
Freiheit in gleicher Weise beschuldigt wird? Von welchen Kriiften lebt es, was
macht seine Ambivalenz aus, und wie sollen wir es endlich verstehen? Aber die
Erklidrungen und Erlduterungen lahmen immer, und ich wiinsche nur eins: daly
es der neuen Musik gelungen ist, seinen Geist neu und richtig zu benennen.
Es gibt in diesem Schauspiel, dessen Szenen alle zur Nachtzeit spielen (oder in
der Ddmmerung oder i Morgengrauen), durch den stiindigen Lichteinfall der
Sprache und einer Freiheit, die nicht eigens ihre Verkiindigung braucht, son-
dern sich durch die Sprache fiithlbar macht, eine grofie Klarheit und Helligkeit.
Es gibt in diesem Schauspiel, und dies ist, glaube ich, noch nie recht bemerkt
worden - keinen einzigen Bosewicht, keine Gestalt, die einer Niedrigkeit fihig
wiire, einer Intrige, einer Schurkerei. Und es gibt nicht ein ,,Schicksal”, nichts
Verfingliches, Unaufhaltsames. So muflte der Prinz uns erscheinen als der
erste moderne Protagonist, schicksallos, selber entscheidend, mit sich allein in
einer ,,zerbrechlichen Welt” und uns darum nah, kein Held mehy, komplexes
Ich und leidende Kreatur in einem, ein ,unausprechlicher Mensch”, wie Kleist
selbst sich genannt hat, ein Triumer, Schlafwandler, der Herr sciner selbst
wird.

Alle Gestalten in dem Stiick zeichnen sich durch einen Freimut sondergleichen
aus, der Freund Hohenzollern, die Kurfiirstin, die erstaunliche Prinzessin von
Oranien, die ihr Regiment zur Befreiung des Prinzen in die Stadt befiehlt, die
Offiziere, die dem Kurfiirsten die Stirn bieten. Sie alle und ihre Handlungen
und ihre Worte bezeugen es immerzu, atmen eine Luft der Freiheit, die uns
selbstverstindlich erscheint, die aber, bedenken wir es wirklich, noch nie in
einem Staatswesen geatmet worden ist.

Dieses Staatswesen ist eine Vision Kleists. Und der Grolie Kurfirst, der es re-
prisentiert, ist eine Idealfigur, ein Herrscher, der den Gebrauch der Macht ver-
achtet, aber auch nur Spott fiir seine Offiziere hat, denen der Sieg Homburgs
ein Beweis dafiir ist, dal richtig gehandelt wurde. Sein tragischer Begrifl von
Gerechtigkeit liit diesen Beweis nicht zu. Homburg, der falsche Sieger, aber



10 dieser Stimme eines gefesselten Geschopfs ...« (I. Bachmann)

unterwirft sich dem absurden Urteil, weil er die Voraussetzungen begreift,
unter denen der Kurfiirst es fillt — niimlich als einem nicht der Macht und der
Grausamkeit entsprungenen. Genau hier im Absurden der beiden Entscheidun-
gen vernichten beide, Kurfiirst und Prinz, die heroische Welt und ihren triigeri-
schen Anspruch.

Was an dem Stiick wie die Verherrlichung der Legitimitit erscheint, ist nicht
dic Glorifizierung jener Legitimitiit (oder sagen wir besser: [llegitimitit), unter
der wir seit je in unseren Lindern gelitten haben und die Deutschland in den
Abgrund gefiihrt hat, sondern eine noch nie verwirklichte, durch die der Staat
einsichtig werden konnte, die Gerechtigkeit lebbar wird, Freimut kein Wagnis
ist — durch die all dies unméglich wird, was Kleist wufite und was ihn als Wis-
sen verbrannte: ,Ist es ihm um die Wahrheit zu tun? Dem Staat? Ein Staat kennt
keinen anderen Vorteil, als den er nach Prozenten berechnen kann. Er will die
Wahrheit anwenden.”

Und vergessen wir nicht, da derselbe Mann schrieb: ,,Der Soldatenstand
wurde mir so verhaht, daf3 es mir nach und nach listig wurde, zu seinem
Zwecke mitwirken zu miissen.” Aber Kleist ging noch weiter, sagte, es sei un-
moglich, Offizier und Mensch zugleich zu sein. Es ist zu fiirchten, dal dieser
Autor in Deutschland nie populiir werden wird.

Da nun der Mut zu Kleist gefat war, wulite ich nicht, woher den Mut nehmen
zu einer Kiirzung oder gar einer Bearbeitung des Textes. Die Unbekiimmert-
heit, mit der man friiher die groflen Dichtungen umschrieb, zurechtschnitt und
surechizimmerte fiir ein Libretto (Othello, Falstaff), ist uns abhanden gekom-
men. Es bedurfte langer Uberlegungen und vielen Zuredens, um die Skrupel zu
besiinftigen, um mir klar zu machen, dali die Achtung vor einem bedeutenden
Werk nicht in eine Lihmung davor auszuarten brauchte. Das Unumgiingliche
wurde getan, die kleinen Operationen wurden vorgenommen, mit dem
Wunsch, die Dichtung so unbeschidigt wie moglich der Musik zu iibergeben —
nicht zum Gebrauch, sondern fiir ein zweites Leben in der Musik und mit der
Musik.

Gesichtspunkte helfen kaum. Aber beim Aufldsen und Auffichern der Szenen,
nach einer immer intimeren Kenntnis des Gefiiges, ja nachdem so etwas wie ein
Réntgenbild entstanden war, zeigte es sich, wo der Text eine Straffung zuliel3,
wo Kiirzungen moglich waren, ein rascherer Fortgang oder Einsatz sich er-
Jaubte. Die herrlichen Monologe, die knappsten, dichtesten, die in der Literatur
zu finden sind, konnten alle erhalten werden. Unvermeidbar jedoch waren fol-
genden Veriinderungen: Nebenfiguren, stichwortbringende vor allem, wurden
hier und da zusammengefalt in eine Person; oder es wurde, soweit dies dem
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Sinn nicht abtriglich war, ein Text einer anderen Person in den Mund gelegt,
oder ,,Allen”, oder den ,,Offizieren”, oder den ,Damen”. Gelegenheiten fiir
Arien und Ensembles und fiir verbindende Rezitative boten sich manchmal wie
von selbst an oder wurden gefunden. Auffilliger ist die Einfiihrung einer neuen
Szene, in der der Prinz, auf dem Bittgang ins SchloB, auf dem Wege zur Kur-
fiirstin, sein Grab von den Totengribern schaufeln sieht. Im Original erziihlt er
diese Szene der Kurfiirstin, in der Oper sehen wir sie. Der Text ist der darauf-
folgenden Szene mit der Kurfiirstin entnommen - , Ach! Auf dem Wege, der
mich zu dir fiihrte, / Sah ich das Grab, beim Schein der Fackeln, 6ffnen...”

Es wiirde zu weit fiihren, alle die kleinen Verinderungen, aber auch die grofie-
ren Striche aufzuziihlen. Auch sollte, meine ich, bei der Auffiihrung, der Ein-
druck entscheiden und abgewartet werden, ob sie sich tiberhaupt aufdriingen.
Es giibe keine Rechtfertigung fiir dieses Libretto, wenn es beanspruchte, etwas
fiir sich zu sein. Die Rechtfertigung, wenn davon die Rede sein soll, kann nur
von der Musik kommen. In dem neuen Werk, der Oper, erlost ja der Komponist
den ,bearbeiteten” Text zu einer neuen Gestalt, ciner neuen Ganzheit. Ich
wiirde darum meine Arbeit dann fiir gelungen halten, wenn sie wenig bemerkt
und schiieBlich vergessen wiirde. )
Hingegen mochte ich tiber den SchluB noch etwas sagen, der die lingste Zeit,
ja bis zuletzt, die groBten Schwierigkeiten machte. Die beiden Bedenken, von
denen gesprochen wurde, treten hier gemeinsam auf, das Bedenken gegen den
Text selbst und das Bedenken, ihn zu veriindern. Ich versuchte zuerst, aus ver-
schiedenen Textstellen ein Finale zu machen, um den bekannten Schlufl zu ver-
meiden. (,,Ins Feld! Ins Feld! / Zur Schlacht! / Zum Sieg! Zum Sieg!/In Staub
mit allen Feinden Brandenburgs!”) Denn dieser Schluf5 hat mitgeholfen, das
MiBverstindnis zu befordern und Kleist den Gedankenlosen auszuliefern als
einen nationalen, patriotischen Dichter, der er niemals war. Der originale
Schiuf ist nun doch stehen geblieben, obwohl ich noch 6fters bezweifle, dali
die Losung die richtige ist. Er ist stehen geblieben im Vertrauen darauf, dal
jene, die den ,,Genius der Poesie selbst”, von dem das Stiick geschaffen wurde,
verspiiren, auch die Schwerpunkte des Werkes begreifen. Nicht in der opern-
haft naiven Apotheose, die zeitverhaftet, unreflektiert ist, werden die Be-
greifenden sich aufhalten, sondern fiir immer bei den schmerzlichen Worten
Nataliens: ,,Ach, was ist Menschengrofie, Menschruhm!”
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Der Text muf} notwendiger Weise hinter der Musik zuriickbleiben, er muf3 di'e
Tiir aufhalten, durch die sie hereinkommen kann. Der Text macht uns wohl mit
der Begebenheit und den handelnden Personen vertraut, aber die Wirklich.e Be-
gebenheit ist in der Musik, die Freude, der Schmerz in der menschlichen
Stimme. Die Worte sind die trockenen Brote, die in die Musik getaucht werden
und genieBbar gemacht werden. Das setzt eine neue Rolle fiir die Worte V()‘I‘HPS,
uie selbstéindig waren, ihren Klang, ihren Rhythmus aus Gegen- und Mltelln—
ander bezogen. Ich glaube, daB daher auch das Verblassen der Operntexte beim

Lesen herriihtt, es sind scheintote Texte, die doch durch den ersten Anhauch
von Musik ins Leben zuriickgerufen werden.

; : ; ¢
Ingeborg Bachmann: Vorwort zu einem fragmentalen Libretto, 1956.
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Norbert Abels
EIN TRAUMENDER KRIEGSPOET

Wer erspiht utopisches Licht am Schluf} des ,.Prinz von Homburg”? Wer ver-
mag zu jubeln, wenn dort kollektiv angestimmt wird: ,,In Staub mit allen Fein-
den Brandenburgs!”?

Wir kehren in unserer Produktion die so preuBisch-deutsche Dialektik von
Traum und Politik, von machtgeschiitzter Innerlichkeit und aggressivem
GroBenwahn hervor. In der Inszenierung von Henzes kongenialer dreiaktiger
Oper (Urauffiihrung 1960) wird das Familiendrama, die Keimzelle der staatli-
chen Tragédie, in das Zentrum geriickt. Ein moderner, tief in Romantizismus
getauchter Held, der das personliche Empfinden, die Willkiir und die nervise
Anwand]ung iiber alles andere setzt und trotz aller Heldenred¢nsa1‘ten eben
doch kein eigentlicher Held sei: so portritierte 1872 Theodor Fontane miBbil-
ligend den Prinzen von Homburg. Das Hauptirgernis in dieser Charakterisie-
rung war das unpreuBische und deshalb anstofige Furchteingestiindnis, das ein
knappes halbes Jahrhundert spiter Kaiser Wilhelm IL. (,,wenn nur die fatale
Fejgheitsszene nicht wiire...”) einfach streichen wollte. Als ihm daraufhin be-
deutet wurde, daB dem Stiick durch diese Willkiir ein Angelpunkt ausgebro-
chen wiirde, fragte er nach einer kleinen, von Erstaunen bestimmten Stille
kurz: Wieso?

In der Beantwortung dieser Frage liegt die gleichnishafte Kraft des Stiickes und
damit auch dessen Modernitiit: die Stirke der Schwiiche. Kleist wufite um die
Dialektik von Machtgier und Selbstpreisgabe, von staatlicher Ordnung und in-
wendiger Anarchie, obgleich er ihr mit seinem paradoxen Streben, Offizier und
Dichter zu sein, gleichsam ein triiumender Kriegspoet, selbst unterlag. Die Le-
bensunrast, der die Ordnung und die Strenge des Werkes gegeniibersteht, zeugt
hiervon ebenso wie der penibel und als Selbsthinrichtung inszenierte gemein-
same Tod mit der Geliebten am Wannsee. Am deutlichsten jedoch offenbart
sich diese Dialektik am abgriindigsten Ort des Dichters: in der Sprache. Sie war
mit all ihrer vergeblichen Ausdrucksanstrengung die verriiterischste Signatur
des unterdriickten Leibes. In ihr vollzog sich der Gegensatz von geordnetem
Autmarsch und aufeeléster Flucht, Aggressivitiit und Passivitiit, zufiigendem
und hingenommenem Schmerz.

Hinter dem juridisch-umstindlichen Stil lauverte die Drohung vollstindiger
Selbstaufflosung des von der Norm abweichenden Individuums. Die mit Mi-
litirmetaphern iibersiiten Siitze, der martialische Tonfall, entsprachen genau



der aggressiven Funktion, die Heinrich von Kleist den Worten zugewiesen hat:
...iberhaupt wird jeder, der bei gleicher Deutlichkeit, geschwinder als sein
Gegner spricht, einen Vorteil iiber ihn haben, weil er gleichsam mehr Truppen
als er ins Feld fiihrt.”

Nicht nur das Wort, auch die Liebe zeigt sich in solchem Zusammenhang. Na-
talie, zunichst erotisches Wunschbild aus des Prinzen Ruhmestraum, ist zu-
gleich - wie Kénigin Luise — Chefin eines Dragonerregiments. Im Stiick féllt

L oo s L i 5%

Papiersoldaten zum Ausschneiden und Aufkleben

beim Wunschtraum des Prinzen der militirische Sieg mit der Liebeserfiillung
zusammen. Vorausgenommen aber wird dies in der Pantomime am Anfang des
Schauspiels, wenn der Prinz, halb wachend, halb schlafend, den Lorbeerkranz
windet.

Henzes dreiaktige Oper spiirt neben der Zeit Kleists, dem auler Rebellen und
Rebellionen ein neuer Opernstil entsprungen ist, auch der Sprache des Dichit-
ers nach. Der Versuch, der geballten Kleist’schen Sprache, ,,welche die Sing-
stimmen in die Hohe zu treiben scheint*, kompositorisch zu entsprechen, rich-
tete sich konsequent auf die in dieser Sprache erscheinende Dialektik von Herr-
schaft und Weltflucht, auf die groBe Spannung, die ,,im Zusammenwirken von
Seidigem und Stihlernem” (Henze) liegt. Er stellt die Normverletztung als
Stiirke der Schwiiche heraus, mit der die Zersetzung des klassischen Helde-
nideals einhergeht. Henzes iisthetische Unternehmung, mit der Musik das Wort
zu durchleuchten, um es schlieflich in jene Hohe zu heben, in der es anfiingt
zu tonen, war freilich nur moglich durch die wortmusikalische Umwandlung
der Dichtung Kleists durch Ingeborg Bachmann.

b
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In diesen Berliner Tagen hatte Visconti mir mehr als einmal von seinem
Wunsch gesprochen, dafi ich den Prinz von Homburg fiir ihn komponieren
solle. Ich hatte abgelehnt. Er, der den Kleist nur in wie auch immer gearteten
italienischen oder franzosischen Ubersetzungen las. koante nicht wissen, daB
fiir einen Deutschen die Kleistsche Sprache ja selbst schon Musik ist, die klingt
wie ein grofes, von Stiirmen geschiitteltes Orchester. Er konnte sich merkwiir-
digerweise den Homburg nicht als Schauspiel vorstellen, fiir ihn hatte das
Stiick nur in Operngestalt einen Sinn. Meine Vorbehalte drgerten ihn, er drohte,
mir die Freundschaft aufzukiinden, also lenkte ich ein. Ich habe noch ein Photo
von ithm mit der Aufschrift Le Prince de Hombourg pour notre amitié, das er
mir zu Erinnerung und zu stiindiger Ermahnung am Tage des Friedensschlus-
ses, das heifit meiner Kapitulation, geschenkt haite. Ich eilte nach Neapel, um
Ingeborg meinen MiBerfolg zu beichten. Sobald sie sich von dem Schock er-
holt hatte, warf Jeanne d’ Arc sich in ihre Rifstung, spitzte die Feder und schrieb
mir ein schones und kluges Homburg-Libretto, das mich absicherte gegen jede

Schmach.

Die niichste Theaterarbeit, Prinz von Homburg, forderte geradezu die Ge-
geniiberstellung von Dodekaphonie und (cum grano salis) alter Harmonik: Die
Dialektik Gesetz und Gesetzesbuch, Traum und Wirklichkeit, Liige und Wahr-
heit, dieser Dualismus wiirde mich nun personlich und kiinstlerisch mein
ganzes Leben lang nicht mehr loslassen, wiirde mich immer wieder angehen
und interessieren, und es ist seltsam zu denken, daf} ich erst jetzt damit anfing,
Ende 1958, daB ich erst jetzt auf den Gedanken kam, mich ernstlich mit den
Phinomenen der Widerspriiche kiinstlerisch auseinanderzusetzen.

H.W. Henze: Reiselieder mit béhmischen Quinten, 1996
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.-Meine Seele ist so wund, dafl mir, ich mochte tast sagen, 17

Stefan Zweig

DER GEJAGTE

Ich bin dir wohl ein Riitsel.
Nun trésste dich; Gott ist es mir.
Die Fumilie Sclvoffenstein

Es gibt keine Windrichtung Deutschlands, in die er, der Ruhelose, nicht gefah-
ren ist, es gibt keine Stadt, in der er, der ewig Heimatlose, nicht gehaust hat.
Fast immer ist er unterwegs. Von Berlin saust er mit der rollenden Postkutsche
Nach Dresden, ins Erzgebirge, nach Bayreuth, nach Chemnitz, plétzlich jagt es
ihn nach Wiirzburg, dann fihrt er quer durch den napoleonischen Krieg nach
Paris. Ein Jahr will er dort bleiben, aber schon nach wenigen Wochen fliichtet
er in die Schweiz, wechselt Bern mit Thun, und Basel wieder mit Bern, fillt
jAhlings wie ein geschleuderter Stein in Wielands stilles Haus zu Omannstedt.
Und iiber Nacht treibt es ihn wieder fort, nochmals rennt er auf heilen Spei-
chen iiber Mailand und die italienischen Seen nach Paris, stiirzt sich sinnlos
Nach Boulogne mitten in eine fremde Armee und wacht dann plétzlich tod-
Krank in Mainz auf. Und wieder wirft es ihn hiniiber nach Berlin, nach Pots-
dam: ein Jahr lang nagelt ihn, den Unbestindigen, ersehntes Amt in Konigs-
b&rg an, dann bricht er wieder los, will quer durch die marschierenden Franzo-
sen nach Dresden, wird aber als vermeintlicher Spion nach Chalons geschleppt.
Kaum befreit, flirrt er im Zickzack durch die Stidte, stlirmt von Dresden, mit-
ey im ostereichischen Krieg, nach Wien, wird bet Aspern withrend der
Schiacht verhaftet und rettet sich nach Prag. Manchmal verschwindet er mo-
Natelang wie ein unterirdischer FluB, taucht tausend Meilen weiter wieder auf:

SChlieBlich schleudert die Schwerkraft den Gejagten zuriick nach Berlin. Ein
Paarmal zuckt er mit zerbrochenem Fliigel noch hin und her, ein letztes Mal ta-
Stet er hiniiber nach Frankfurt, bei der Schwester, bei den Verwandten ein
Dickicht zu finden vor dem furchtbaren Jiger, der hinter ihm hetzt. Aber er fin-
det keine Rast. So steigt er zum letztenmal in den Reisewagen (sein wahres,

S€in einziges Haus in all den vier unddreiBig Jahren) und fihrt hinaus an den
densec wo er sich die Kugel in den Kopf schmettert. An einer LandstrafBie ist
5€in Grab.

Was treibt Kleist auf diesen Reisen? Oder vielmehi: was treibt ihn? Hier hilft
k&me Philologie: seine Reisen sind fast alle im letzten ganz sinnlos, sie haben
Keine Zwecke und kaum auch nur bestimmte Ziele. Sachiich sind sie nicht zu




18 wenn ich die Nase aus dem Fenster stecke,

erkliren. Was biedere Forschung da Griinde nennt, sind meist nur Vorwéinde,
kiinstliche Masken vor dem Anlitz des Ddmons. Niichternen bleibt dieser ahas-
verische Tricb ewig ritselhaft: es ist darum auch kein Zufall, daf er dreimal als
Spion verhaftet wird. In Boulogne riistet Napoleon zur Landung in England —
plostzlich torkelt wie ein Traumwandler der kaum entlassene preuische Ofti-
zier zwischen den Truppen herum. Ein Wunder rettet ihn vor dem Erschielien.
Die Franzosen marschieren nach Berlin — gemiichlich spaziert er durch die
Kompanien, bis man ihn festnimmt und interniert. Bei Aspern kiimpfen die
Osterreicher die entscheidende Schlacht: quer iiber die Walstatt wandert der
Somnambule des Geistes, nichts anderes zur Legitimation in der Tasche als ein
paar patriotische Gedichte. Bin solches sorgloses Verhalten ist logisch uner-
klirbar: hier waltet iibermiichtiger Zwang, waltet entsetzliche Ruhelosigkeit in
einer selbstgequilten Seele. Man hat von geheimen Missionen gesprochen, die
ihm anvertraut waren, um seine Fahrten zu erkldren: das mag fiir die eine oder
dic andere gelten, nicht aber fiir die ewige Flucht seiner Existenz. In Wahrheit
hat Kleist bei allen seine Reisen kein Ziel.

Er hat kein Ziel, er pfeilt nicht ciner Stadt, einem Land, einer Absicht zu — er
schnellt sich nur ab von dem iiberspannten Bogen, fort von sich selbst. Er will
sich entlaufen, etwas in sich gewaltsam tiberrennen, er wechselt (wie Lenau —
ihm innig verwandt - einmal ihnlich in seinem Gedichte vom ,.Seelenkranken”
sagt) die Stidte wie ein Fiebernder die Kissen. Uberall hofft er Kiihlung, hofTt
er Genesung: aber wen der Ddmon treibt, dem brennt kein Herd und wiichst
kein Dach. So stiirzt Rimbaud die Linder entlang, so tauscht Nietzsche Ort und
Ort und Beethoven Wohung und Wohnung, so schleudert es Lenau von Konti-
nent zu Koutinent: sie alle haben die Peitsche, die furchtbare, der Lebensun-
ruhe in sich, den tragischen Unbestand des Seins. Alle sind sie Getriebene einer
unbekannten Macht, verurteilt, ihr niemals zu entrinnen: denn der sie treibt,
kreist fiebrig in ihrem Blut, haust herrisch in der eigenen Stirn. Sie miissen sich
vernichten, um den Feind in sich, ihren Herrn und Dédmon, zu vernichten.
Kleist weifs, wohin es ihn treibt. Er weil es von Anfang an — in den Abgrund.
Nur weil er nicht immer, ob er vor dem Abgrund flieht oder ihm entgegen-
rennt. Manchmal scheinen (Homburg verrit’s vor dem offenen Grab) seine
Hiinde ganz verkrampft an das Leben, ganz eingewiihit in die letzte Krume
Erde, die ihn, dep Stiirzenden, halten soll. Dann sucht er Halt gegen das unge-
heure Zichen zur Tiefe, er sucht sich anzuketten an die Schwester, an Frauen,
an Freunde, daB sie ibn halten. Und manchmal wieder stromt er beinahe {iber
von lechzender Sehnsucht nach dem Ende, nach jenem letzten Hinab in die
letzte Tiefe. Immer weifd er um den Abgrund, aber er weill nicht, ob er vor ihm



das Tageslicht wehe tut, das mir darauf schimmert.” (H. v. Kleist) 19

liegt oder hinter ihin, ob er das Leben ist oder der Tod. Kleistens Abgrund ist
innen, darum kann er ihm nicht entlaufen. Er tréigt ihn mit sich wie seinen
Schatten.

So rennt er die Linder entlang wie einer jener lebenden Fackeln, wie die Miir-
tyrerchristen, die Nero in Werg kleiden und dann anziinden lielt und die dann,
ganz in Flammen gehiillt, liefen und liefen, ohne zu wissen wohin. Auch Kleist
hat nie die Meilenzeiger an den Straflen geschen: kaum daf er recht die Augen
aufschlug in all den Stidten, durch die er gefahren ist. Sein ganzes Leben ist
ein einziges Fliichten vor dem Abgrund, ein einziges Zurennen gegen die Tiefe,
eine entsetzlich qualvolle Jagd mit keuchenden Lungen und geprefitem Herzen.
Darum jener herrlich-entsetzliche Jubelschrei, als er endlich, der Qual miide,
sich freiwillig in die Tiefe wirft.

Kleistens Leben ist nicht Leben, sondern einzig ein Zujagen auf das Ende, eine
ungeheure Jagd mit ihrem tierhaften Rausch von Blut und Sinnlichkeit, von
Grausamkeit und Grauen, umrauscht von allen Fanfaren der Erregung und dem
Halali der spiirenden Lust. Eine ganze Meute von Ungliick hetzt hinter ihm her:
wie ein gejagter Hirsch wirft er sich in das Dickicht, fafit manchmal mit jdher
Wende des Willens einen der Hetzhunde des Schicksals, fillt sich sein Opfer —
drei, vier, fiinf blutheifle Werke, vom Stof3 der Leidenschaft gefafit — und jagt
blutend weiter ins Gestriipp. Und wie sie schon meinen, ihn zu packen, die
heiBen Riiden des Schicksals, hebt er sich mit letzter Kraft herrlich auf und
stiirzt sich — ehe er Gemeinem zur Beute wird — mit einem erhabenen Sprung

in den Abgrund.
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Kleists Grabstein am Wannsee bei Berlin




in Paris mein Werk, so welt es fertlg war,
en, verworfen und verbrannt und nunistes
er Himmel versagt mir den Ruhm, das groBte

‘derG" ter der Erde; ich werfe ihm, wie ein eigensin-
niges Kind, alle iibrigen hin. Ich kann mich Deiner

Freundschaft nicht wiirdig zeigen, ich kann ohne

 diese Freundschaft doch nicht leben: ich stiirze mich
_ in den Tod. Sei ruhig, Du Erhabene, ich werde den
schonen Tod der Schlachten sterben. Ich habe d1e' :
tstadt dieses Landes verlassen, ich bin an seine
Nordkuste gewandert, ich werde franzosische Kriegs-

dienste nehmen, das Heer wird bald nach England

‘ hlnuber rudern, unser aller Verderben lauert iiber den
‘Meeren _ich frohlocke bei der Aussicht auf das un-
endhch«prachnge Grab. O du Geliebte, Du wirst mein

letzter Gedanke sem' '

Heinrich von Kleist an Marie von Kleist,
Herbst 1807 ‘
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Dunkles zu sagen

Wie Orpheus spiel ich

auf den Saiten des Lebens den Tod

und in die Schénheit der Erde

und deiner Augen, die den Himmel verwalten,
weiB ich nur Dunkles zu sagen.

VergiB nicht, daf auch du, plétzlich,
an jenem Morgen, als dein Lager
noch nal war von Tau und die Nelke
an deinem Herzen schlief,

den dunklen Flup sahst,

der an dir vorbeizog,

Die Saite des Schweigens
gespannt auf die Welle von Blut,
griff ich dein tnendes Herz.
Verwandelt ward deine Locke
ins Schattenhaar der Nacht,

der Finsternis schwarze Flocken
beschneiten dein Antlitz.

Und ich gehsr dir nicht zu, _
Beide klagen wir nun,

Aber wie Orpheus weif} ich

auf der Seite deg Todes dag Leben,
und mir blaut

dein fiir immer geschlossenes Aug.

Ingeborg Bachmann



Es kénnte viel bedeuten: wir vergehen,

wir kommen ungefragt und miissen weichen,

Doch daB wir sprechen und uns nicht verstehen
und keinen Augenblick des andern Hand erreichen,

zerschligt so viel: wir werden nicht bestehen.
Schon den Versuch bedrohen fremde Zeichen,
und das Verlangen, tief uns anzusehen,
durchtrennt ein Kreuz, uns einsam auszustreichen.

Ingeborg Bachmann

Botschaft

Aus der leichenwarmen Vorhalle des Himmels tritt die Sonne.
Es sind dort nicht die Unsterblichen,
sondern die Gefallenen, vernchmen WIF.

Und Glanz kehrt sich nicht an Verwesung. Unsere Gottheit,
die Geschichte, hat uns ein Grab bestellt,

aus dem es keine Auferstehung gibt.

Ingeborg Bachmann



24 ,Nicht jeden Schlag ertragen soll der Mensch,

Heinrich von Kleist

WAS GILT ES IN DIESEM KRIEGE?

Gilt es, was es gegolten hat sonst in den Kriegen, die gefiihrt worden sind, auf
dem Gebiet der unermeflichen Welt? Gilt es den Ruhm eines jungen und un-
ternehmenden Fiirsten, der, in dem Duft einer lieblichen Sommernacht, von
Lorbeern getriiumt hat? Oder Genugtuung fiir die Empfindlichkeit einer Favo-
rite deren Reize, vom Beherrscher des Reichs anerkannt, an fremden Hofen in
Zweifel gezogen worden sind? Gilt es einen Feldzug, der, jenem spanischen
Erbfolgestreit gleich, wie ein Schachspiel gefiihrt wird; bei welchem kein Herz
wiirmer schliigt, keine Leidenschaft das Gefiihl schwellt, kein Muskel vom
Giftpfeil der Beleidigung getroffen, emporzuckt? Gilt es, ins Feld zu riicken,
von beiden Seiten, wenn der Lenz kommt, sich zu treffen mit flatternden Fah-
nen, und zu schlagen und entweder zu sicgen, oder wieder in die Winterquar-
tiere einzurlicken? Gilt es, eine Provinz abzutreten, einen Anspruch auszufech-
ten, oder eine Schuldforderung geltend zu machen, oder gilt es sonst irgend
etwas, das nach dem Wert des Geldes auszumessen ist, heut besessen, morgen
aufgegeben, und iibermorgen wieder erworben werden kann?

Eine Gemeinschaft gilt es, deren Wurzeln tausendistig, einer Eiche gleich, in
den Boden der Zeit eingreifen; deren Wipfel, Tugend und Sittlichkeit iiber-
schattend, an den silbernen Saum der Wolken riihrt; deren Dasein durch das
Dritteil eines Erdalters geheiligt worden ist. Eine Gemeinschaft, die unbekannt
mit dem Geist der Herrschsucht und der Eroberung, des Daseins und der Dul-
dung so wiirdig ist, wie irgendeine; die ihren Ruhm nicht einmal denken kann,
sie miiite denn den Ruhm zugleich und das Heil aller iibrigen denken, die den
Erdkreis bewohnen; deren ausgelassenster und ungeheuerster Gedanke noch,
von Dichtern und Weisen, auf Fliigeln der Einbildung erschwungen, Unter-
werfung unter eine Weltregierung ist, die, in freier Wahl, von der Gesamtheit
aller Briidernationen, gesetzt wire. Eine Gemeinschaft gilt es, deren Wahrhaf-
tigkeit und Offenherzigkeit, gegen Freund und Feind gleich unerschiittlich
gelibt, bei dem Witz der Nachbarn zum Sprichwort geworden ist; die, Uber
jeden Zweifel erhoben, dem Besitzer jenes echten Ringes gleich, diejenige ist,
die die anderen am meisten lieben; deren Unschuld, selbst in dem Augenblick
noch, da der Fremdling sie belichelt oder wohl gar verspottet, sein Gefiihl ge-
heimnisvoll erweckt: dergestalt, daf} derjenige der zu ihr gehort, nur seinen
Namen zu nennen braucht, um auch in den entferntesten Teilen der Welt noch,
Glauben zu finden. Eine Gemeinschaft, die, weit entfernt, in ihrem Busen auch



und welchen Gott fafit, denk ich, der darf sinken.” (H. v. Kleist) 25

nur eine Regung von Ubermut zu tragen, vielmehr, einem schonen Gemiit
gleich, bis auf den heutigen Tag, an ihre eigne Herrlichkeit nicht geglaubt hat,
die herumgeflattert ist, unermiidlich, einer Biene gleich, alles, was sie Vor-
treffliches fand, in sich aufzunehmen, gleich, als ob nichts, von Ursprung her-
ein Schones, in ihr selber wiire; in deren Schol3 gleichwohl (wenn es zu sagen
erlaubt ist!) die Gotter das Urbild der Menschheit reiner, als in irgendeiner an-
deren, aufbewahrt hatten. Bine Gemeinschaft, die dem Menschengeschlecht
nichts, in dem Wechsel der Dienstleistungen, schuldig geblieben ist; die den
Volkern, ihren Briidern und Nachbarn, fiir jede Kunst des Friedens, welche sie
von ihnen erhielt, eine andere zuriickgab; eine Gemeinschaft, die, an dem Obe-
lisken der Zeiten, stets unter den Wackersten und Riistigsten titig gewesen ist:
ja, die den Grundstein desselben gelegt hat, und vielleicht den SchluBblock
darauf zu setzen, bestimmt war. Eine Gemeinschaft giltes, die den Leibniz und
Gutenberg geboren hat; in welcher ein Guericke den Luftkreis wog, Tschirn-
hausen den Glanz der Sonne lenkte und Kepler der Gestirne Bahn verzeichnete;
eine Gemeinschaft, die groBe Namen, wie der Lenz Blumen aufzuweisen hat;
die den Hutten und Sickingen, Luther und Melanchthon, Joseph und Friedrich
auferzog; in welcher Diirer und Cranach, die Verherrlicher der Tempel, gelebt,
und Klopstock den Triumph des Erldsers gesungen hat. Eine Gemeinschaft
mithin gilt es, die dem ganzen Menschengeschlecht angehért; die die Wilden
der Siidsee noch, wenn sie sie kennten, zu beschiitzen herbeistrémen wiirden;
eine Gemeinschaft, deren Dasein keine deutsche Brust iiberleben, und die nur
it Blut, vor dem die Sonne verdunkelt, zu Grabe gebracht werden soll.
(1809)
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Alle Tage

Der Krieg wird nicht mehr erklirt
sondern fortgesetzt. Das Unerhért:e

ist alltziglich geworden. Der Held

bleibt den Kidmpfen fern. Der Schwache
ist in die Feuerzonen gertickt.

Die Uniform des Tages ist die Geduld
die Auszeichnung der armselige Stem’ ,
der Hoffnung {iber dem Herzen.

Er wird verliehen, -
wenn nichts mehr geschieht,

wenn das Trommelfeuer verstummt,
wenn der Feind unsichtbar geworden ist
und der Schattent ewiger Riistung

den Himmel bedeckt.

Er wird verliehen
fiir die Flucht von
fiir die Tapferkeit v
fiir den Verrat unwiir
und die Nichtachtung
jeglichen Befehls.

den Fahnen,
or dem Freund,

diger Geheimnisse

Ingebor8 Bachmanit



o 1hrr %m/;,/, 27

Bl lpose

- b ;/".ﬂ;Z/‘fZ
=" T et it
RS T A

Fomher ate KO2rrmanatytlotirm. n
/ll;&l W//V MJMAO'O/ A IMM M;-}m&é—v V4

L (s gt Sy
Yz

2 iopp b AL, B et yor ith b /7.2 )
A //,/7/;75 «/ﬂﬁﬁ{ sthrets g fanote apezetse

| W ol AN
¢ 7 & /1 fas b

,(4?‘/7//7”;”»;41! ,* v ,Z 7’,,‘.;:/#' A

!

SAnel 1Tttt V. A Profie.
sl o,

M/’W") Jnmnel gof

Dominik Neuner: Arbeitsskizzen



L.Kann man auch nur den Gedanken wagen, gliicklich zu sein, 29

Dominik Neuner

DER INNERE FEIND

,,Zt Hause mufd beginnen, was leuchten soll im Vaterland.” Die biedere Re-
densart aus den Kinderstuben des 19. Jahrhunderts verweist auf das Familien-
drama im ,,Prinzen von Homburg”. Die Kurfiirstliche Familie und ihre Ge-
treuen haben sich vor dem Feind in die gedeckte Schanze in Sicherheit ge-
bracht. Die entscheidende Schiacht steht bevor. Mit dem Riickzug ins Fami-
liire geht auch die gegenseitige Versicherung der Werte einher, die eben diesen
Zusammenhalt und damit die gebotene Schlagkraft garantieren. Jeder indivi-
duelle Anspruch auf Lebensgestaltung hat dem Wohl der Wertegemeinschaft zu
gchorchen. Der Kurfiirst lebt die erste preuBische Tugend der Gesetzesstrenge
als guter Familienvater beispiethaft vor. Seine ureigensten Bediirfnisse gehen
auf in einem ,,Ganzen”. ,,Vaterland” nennt er es. Sein totalitéires System komi-
Pensiert alle unerfiillten Wiinsche nach individuell erfahrbarer Liebe und Lei-
denschaft; die Liebe gehort der Nation, die Leidenschaft dem Krieg.

Am #uBleren Feind, dem Schweden, beweist er allen — nicht zuletzt sich selbst —
seine GréBe und seinen Edelmut. Doch dem inneren Feind — sich selbst — ist er
nicht gewachsen. Dieses ,,Selbst hat einen Namen: Prinz von Homburg. Er
nennt thn Sohn, als wire er ein Teil von ihm: der sehnende und liebende
Schwirmer, der iiber die engen Schranken des kurfiirstlichen Systems hinaus
Zu trdumen wagt.

Angst erfalt sie alle, den Kurfiirsten, die Damen seiner Gesellschaft und die
Offiziere. Die Angst vor ihrem eigenen Wissen um diese andere Wahrheit, die
Wahrheit der Empfindung, die den Beton ihres normativen Bunkersystems zu
durchbrechen verméchte. Doch was nicht sein darf, das kann nicht sein. Also
Stellt man fest: ,,Der junge Mensch ist krank, er bedarf des Arztes.” Als solcher
Schleudert der Kurfiirst dem Besessenen den Lehrsatz entgegen: ,Ins Nichts
it dir zuriick, Herr Prinz von Homburg!... Im Traum erringt man Ruhm und
Licbe nicht!”

Dap der Triumer gegen den ausdriicklichen Befehl des Kurfiirsten in die
Schlacht eingreift, ist schlimm genug; daf er diese aber auch noch gewinnt und
QuBerdem Nataliens Liebe lingst errungen hat, ist stréiflich. Damit verweigert
€y nicht nur einen Befehl, sondern stellt die Gesetzlichkeiten des auf Ordnung
Beruhenden Lebens in Frage.

Nun gilt es, den Abtriinnigen wieder auf den Weg des ,,wahren Menschseing”
Zuriickzufiihren. Das tauglichste Mittel ist nicht Zwang noch Tod, sondern die




30 wenn alles in Elend darnieder liegt?* (H. v. Kleist)

bessere Einsicht, daf Ruhm und Liebe unirennbar an die GroBmut und Giite
des viiterlichen Kurfiirsten und seine Gesetzesstrenge gebunden sind. Sie zwin-
gen den Delinquenten, der doch nichts anderes als ein guter Sohn sein will, in
die Knie und in die Annahme des Todesurteils. Der Kurfiirst weiB: ihn jetzt zu
begnadigen, heiBt, ihn fiir immer an sich und sein Sittengesetz zu binden. Auf
soviel Gunst antwortet der wiedererstandene Sohn prompt mit dem Ausruf: ,.In
Staub mit allen Feinden Brandenburgs!”
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Heinrich von Kleist

VON DER UBERLEGUNG

Eine Paradoxe

Man riihmt den Nutzen der Uberlegung in alle Himmel; besonders der kalt-
bliitigen und langwierigen, vor der Tat. Wenn ich ein Spanier, ein Italiener oder
ein Franzose wiire: so méchte es damit sein Bewenden haben. Da ich aber ¢in
Deutscher bin, so denke ich meinem Sohn einst, besonders wenn er sich zum
Soldaten bestimmen sollte, folgende Rede zu halten.

,Die Uberlegung, wisse, findet ihren Zeitpunkt weit schicklicher nach, als vor
der Tat. Wenn sie vorher, oder in dem Augenblick dev Entscheidung selbst, ins
Spiel tritt: so scheint sie nur die zum Handeln nétige Kraft, die aus dem herrli-
chen Gefiihl quillt, zu verwirren, zu hemmen und zu unterdriicken; dagegen
sich nachher, wenn die Handlung abgetan ist, der Gebrauch von ihr machen
148t zu welchem sie dem Menschen eigentlich gegeben ist, nimlich sie dessen,
was in dem Verfahren fehlerhaft und gebrechlich war, bewuft zu werden, und
das Gefiihl fiir andere kiinftige Fille zu regulieren. Das Leben selbst ist ein
Kampf mit dem Schicksal; und es verhiilt sich auch mit dem Handeln wie mit
dem Ringen. Der Athlet kann, in dem Augenblick, da er seinen Gegner umfafit
hiilt, schlechthin nach keiner anderen Riicksicht, als nach bloBen augenblickli-
chen Eingebungen verfahren; und derjenige, der berechnen wollte, welche
Muskeln er anstrengen, und welche Glieder er in Bewegung setzen soll, um zu
iiberwinden, wiirde unfehibar den kiirzeren ziehen, und unterliegen. Aber
nachher, wenn er gesiegt hat oder am Boden liegt, mag es zweckmiBig und an
seinem Ort sein, zu iiberlegen, durch welchen Druck er seinen Gegner nieder-
warf, oder welch ein Bein er ihm hiitte stellen sollen, um sich aufrecht zu er-
halten. Wer das Leben nicht, wie ein solcher Ringer, umfaft hilt, und tausend-
¢liedrig, nach allen Windungen des Kampfs, nach allen Widerstinden,
Driicken, Ausweichungen und Reaktionen, empfindet und spiirt: der wird, was
er will, in keinem Gespriich, durchsetzen; vielweniger in einer Schiacht.




Meine liebste Marie, wenn Du wuBtest wie der Tod
:' und d1e Liebe sich abwechseln um dlese letzten ‘

. genblicke meines Lebens mit Blumen, himmli hen
~ und irdischen, zu bekriinzen, gewi Du wiirdest mi .
ﬂ gern sterben lassen. Ach, ich versichere Dich, ichbin

ganz selig. Morgens und abends knie ich nieder, was
ich nie gekonnt habe, und bete zu Gott; ich kann ihm

~ mein Leben, das allerqualvollste, das je ein Mensch .
 gefithrt hat, jetzo danken, weil er es mir durch den |

_ herrlichsten und wollustlgsten aller Tode Vergungt

Hemrzch von Kleist, Briefvom 21. 11. 1 8] 1
(Todestag) an Marze von Klezst




Wolf Kittler
AUF DEN NAMEN DER KONIGIN

Herbst 1810 bis zum Frithjahr 1812 erteilic Clausewitz dem Kronprinzen mi-
litirischen Unterricht und fiihrte ihn in die Grundziige der Kriegskunst ein,
Gleichzeitig hielt er als Lehrer an der neueréffueten Allgemeinen Kriegsschule
Unterricht iber den ,,Kleinen Krieg”. Und Heinrich von Kleist trat wieder als
Dichter auf den Plan. Rechtzeitig vor dem erhoffien Krieg gegen Napoleon
schloB er den ,,Prinzen Friedrich von Homburg” ab.

Damit wendet sich Kleist noch einmal den Problemen der reguliren Truppe zu.
deren Operation durch die Insurrektion des Volkes ja nicht aufgehoben, son-
dern nur unterstiitzt werden sollte. Man sicht es schon am Register der drama-
tischen Personen:

PRINZESSIN NATALIE VON ORANIEN, seine (des Kurfiirsten von Bran-
denburg) Nichte, Chef eines Dragonerregiments.

Das merkwiirdige Faktum, daB hier eine Frau als Chef einer grofien militiiri-
schen Einheit figuriert, hat die Neugierde der Interpreten bisher ruhen lassen.
Kein Wunder, daB keiner den militirischen Sinn des Stiicks versteht. Kein
Wunder, daf} die Wissenschaftler von Freiheit und Humanitiit, nicht aber von
der strategischen Bedeutung dieser hohen Werte sprechen.

Nun hat man ja irgendwann schon cinmal davon gehort, dafl es Regimenter
gibt, die nominal von einer Frau befehligt werden. Nur eben, wann hat es das
gegeben und warum? Zur Zeit der Niederschrift von Kleists Draima jedenfalls
gab es nur ein solches Regiment in PreuBen, und zwar nicht irgendeines, son-
dern just wie im ,,Prinzen von Homburg” ein Dragonerregiment. Es war das
Regiment Konigin-Luise, ehemals Ansbach-Bayreuth-Dragoner. Es hatte sich
unter Friedrich dem GroBen bei Hohenfriedberg ausgezeichnet, und man sagt,
daf3 der Konig den nach dieser Schiacht benannten Marsch eigens zu seinen
Ehren komponierte. Nach der Schlacht bei Austerlitz, also genau sechs Jahre
vor der Entstehung des ,,Prinzen von Homburg”, warde es auf den Namen der
Kénigin getauft.
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Ihwe Majestiit erschien zu Pferde, in die Farben des Regiments gekleidet, lief
sich das Offizierskorps vorstellen und lud dasselbe in Charlottenburg zu
Tische. Am Abend wurde das Offizierskorps in das Opernhaus befohlen, wo
Wallensteins Lager gegeben wurde. Jeder Einzelne wurde durch gnidige Worte
begliickt. Premierlieutenant v. Blancksee — Ordonanzoffizier bei der Konigin -
wurde zum iiberziihligen Stabskapitiin ernannt.

Preubens angebetete Konigin stand nunmehr an der Spitze des Regiments; eine
grélere Ehre konnte ihm nicht zutheil werden. Zum ersten Mal trug in der
preuBischen Armee ein Regiment den stolzen Namen ,,Kénigin”. Voll und ganz
war man sich aber auch im Regiment der
Verpflichtung bewuBt, welche diese Ehre
ithm auferlegte. Niemand tiiuschte sich iiber
den Ernst der Zeit, es unterlag keinem
Zweifel, daf der kiinstlich herbeigefiihrte
Frieden nicht von Dauer sein konnte, und
Jeder schwur, sich der ihm widerfahrenden
Ehre bis in den Tod wiirdig zu erweisen;
und die Konigin-Dragoner hielten diesen
Schwur. [hre iiber jedes Lob crhabene Hal-
tung lief} sic die bald herannahende Kata-
strophe iiberdauern, in welcher der grobte
Theil der Armee zu Grunde ging. Durch die
Gnade seiner Herrscher ist dem Regiment
der Name Konigin auf ewige Zeiten verlie-
hen worden; Konigin-Kiirassiere sind so in
direkter Folge die Nachkommen der alten Bayreuther, ohne jede Vermischung
mit andren Stimmen. Die alte ehrwiirdige Leibstandarte Schulenburgs wird
heute noch dem Regiment vorangetragen.

Georg von Albedyll



Hans Dieter Schaal

BEGEGNUNG MIT HANS WERNER HENZE

Es war einer jener Tage, die sich wie Photographien ins Gediichtnis eingraben.
Wir hatten uns zur Arbeit an ,,Orpheus” in Paris verabredet. Treffpunkt war das
C afé Flore. Als ich gegen 14.00 Uhr eintraf, war noch niemand da. Ich ging vor
dem Café auf und ab. Nach kurzer Zeit fuhr ein Taxi vor, und Hans Werner
Henze stieg aus. Er begriiBte mich freundlich, wir kannten uns bereits von
einem ersten Gesprich in Wien. Wir betraten das Café und stiegen in den er-
sten Stock hoch. Wihrend unten fast alle Stiihle besetzt waren, gab es oben
genﬁgend freie Plitze. Wir lielen uns in der hintersten Raumecke nieder.
Henze setzte sich unter einem groBen Spiegel auf die rote, an der Wand ent-
]anglaufende Kunstlederbank. Nachdem wir bestellt hatten und auf Ruth Berg-
haus warteten, erzithlte er von seiner Zeit, die er hier nach dem Krieg verbracht
hatte. Yorne in der Ecke saf Jean Paul Sartre und bei ihm, am Tisch, René Lei-
powitz. Ich horte Henze gebannt zu und hatte das Gefiihl, eine Weile dem ver-
gangenen Gedankenzentrum der Welt ganz nahe zu sein. Ich fragte ihn, wie er
sjch den Raum zu ,»Orpheus” vorstelle. Er meinte, das Jenseits und die Todes-
holle wiren heute die FuBgiingerzonen. Das war eine Bemerkung, die mir seit-
her nicht mehr aus dem Kopf geht. Ich stelle mir alle seine Werke in dieser
trostlosen Umgebung vor und denke, daB sie hier besser zur Wirkung kommen
als in der weichen Romantik vieler anderer Interpretationen.

”Orpheus” und ,,Prinz von Homburg” sind beides Kiinstlerdramen. In beiden
gtiicken prallt der Held an einer feindlichen Welt ab. Orpheus versucht, mit
geiner Musik die Welt zu riihren, um Eurydike wieder zu beleben. Der Prinz hat
Kkeine Musik, auch keir}e Dichtung, er driickt sich mit Triumen und Taten aus.
pDer Realismus der Welt macht aus beiden Figuren Miirtyrer. Sie duldet nur den
gunktionalen Korper, nicht jedoch den Triumer. Das Gehiuse aus Gesetzen,
neinungen, Konventionen, Uniformen, Priifungen und Ritualen ist zum Be-
tOnbunlfer versteinert. Wer hier triumt, von einer Frau oder vom unsterblichen
Ruhm,. istzum Tode verurteilt. Diese bornierte Gesellschaft kennt nur ein Ge-
getz: die Anpas§ung. Wer sich diesem Vorgang nicht unterwirft, wird fiir immer
ein gCIlelL}CI't sein, oder fiir immer einsam durch die trostlosen Fuligiingerzonen
der Welt irren.

[nzwischen war Ruth Berghaus eingetroffen. Sie setzte sich neben Henze auf
die Kunstlederbank. Ich holte meinen Photoapparat heraus und verknipste
einen ganzen Film. Es war cin schones, eindrucksvolles Bild: dieser kahlkép-




36

fige Mann mit seinem runden markanten Schédel und daneben diese Frau,
deren Haare widerborstig in die Hohe standen, als wollten sie sich selbstiindig
machen. Verk(irperungen des Ej gensinns, unerbittlich beide, nah und fern zu-
gleich. Insgeheime Dandys vielleicht beide, die von der We
wollen und sie zugleich in ihrem Jetzigen Zustand verachten,
Das Café hatte sich inzwischen ganz geleert,
Raumecke, wihrend sich draufen langs
“StraBen senkte.

It geliebt werden

Wir saBen alleine in der
am die Déimmerung in die Pariser

Foto: Hang Dieter Schaal
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Der Krieg der jetzigen Zeit ist ein Krieg aller gegen alle. Nicht der Koénig be-
kriegt den Konig, nicht eine Armee die andere, sondern ein Volk das andere,
und im Volke sind Konig und Heer enthalten.

Diesen Charakter wird der Krieg schwerlich wieder veriindern, und es wiire
Wahrlich nicht zu wiinschen, daB das alte blutige und doch oft langweilige
Schachspiel des Soldatenkampfes je wieder zuriickkehrte.

Cuarl von Clausewitz

Re]igion, Gebet, Liebe zum Regenten, zum Vaterland, zur Tugend sind nichts
anderes als Poesie, keine Herzenserhebung ohne sie... Auf Poesie ist die Si-

cherheit der Throne gegriindet.
Neithardt von Gneisenau

Es igt weniger schiidlich, daB einige Ausschweifungen ziigellosen Gesindels
Statt finden, als daB der Feind, frei im Schlachtfelde iiber alle seine Truppen ge-

biete,
Verordnung iiber den Landsturm, 1813

Man glaubt gewshnlich, der Feind wiirde durch eine grausame Behandlung der
gefangengenommenen Insurgenten, durch Todesstrafen usw. den Mut dazu be-
nehmen, Aber welche unndtige Besorgnis! Als ob wir nicht so gut grausam scin
kdnnten )5 der Feind, als ob der Feind nicht aus Fleisch und Blut bestiinde wie
Wirl Der Feind wird es versuchen dicses Mittel, und der Krieg wird schnell
einen grausamen Charakter annehmen,
Aber zy Wwessen Nachteil? Offenbar zum Nachteil desjenigen, der weniger
Mengschen aufs Spiel setzen kann, der mit stehenden Heeren ficht! Lassen wir
©s darayf ankommen, Grausamkeit mit Grausamkeit zu bezahlen, Gewalttat
mit Gewalttat zu erwidern! Es wird uns ein leichtes sein, den Feind zu tiber-
ieten und ihn in die Schranken der MiBigung und Menschlichkeit zuriickzu-
fihren,
Carl von Clausewitz



Wenn Musizieren
zum ﬁzszmzerenden
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Neithardt von Gneisenau

DER DRITTE TEIL

Man muf} sich in keine entscheidenden Treffen einlassen, es sei denn der Suk-
zely wire auf das gewisseste gesichert. Man beschiiftiget den Feind den Tag
iiber durch zerstreute Gefechte, hilt unsere Kolonnen zuriick, und wenn der er-
miidete Gegner sich der Ruhe tiberlassen will, so fillt man {iber ihn her, um ihn
zum entscheidenden Handgemenge zu bringen. Nachtgefechte sind uns immer
giinstig und entziehen dem Feinde die Vorteile seiner Schiefwaffen. Wo der
Feind mit Ubermacht vordringt, da weicht man zuriick, verddet das Land vor
ihm her, wirft sich in dessen Flanke und Riicken und schneidet ihm die Zufuh-
ren ab. Es ist nicht moglich, daB er diese Kriegsart lange aushalte. Es wird ihm
bald an Munition und Menschen mangeln und die Erginzug dieser Gegen-
stinde mub ihm schwer werden, da sie ihren Weg durch uns befreundete Liin-
der nehmen miissen. Wihrend seine Truppen in einem ihn verhafiten Kriege
zusammenschmelzen, vermehren sich unsere Kriegshaufen durch Erfolge, ge-
winnen an Kriegserfahrung, und nach einem riihmlich durchgefochtenen
Kampf steht die deutsche Unabhiingigkeit gesicherter als je da.

Zwei Grundsitze werden sich aus dieser mit dem Erfolg gekronten Kraftiufie-
rung entwickeln. Erstens, dal} eine mindermiichtige Nation zwischen Uber-
miichtigen es wagen diirfte, unabhingig zu sein, da der Eroberer niemals so
viele Truppen aus seinem Gebiet in das fremde versetzen kann, als die vertei-
digende Nation ihm entgegenzustellen vermag. Unter 15 Millionen Menschen
jedes Geschlechts und Alters befinden sich iiber 1'/2 Millionen junger Miinner
von 18 bis 29 Jahren und iiber 1 Million von 30 bis 39 Jahren. Der dritte Teil
ist hinreichend, um alles zu vernichten, was die Grenze feindselig zu iber-
schreiten wagen mochte. Jeder auf Eroberungen verzichtende Regent kann
demnach fortan ruhig in seiner Residenz den Stiirmen, die ihn umgeben, zuse-
hen, sich ungestért nur mit dem Gliicke seines Volkes beschiiftigen, und er zieht
nur dann an die Grenzen seines Landes, wenn ein {ibermiitiger Feind dessen
Unabhiéngigkeit und seine Ehre bedroht.



Nun, o Unsterblichkeit, bist du ganz mein!

Du strahlst mir durch die Binde meiner Augen
Mir Glanz der tausendfachen Sonne zu!

Es wachsen Fliigel mir an beiden Schultern,
Durch stille Atherriume schwingt mein Geist;
Und wie ein Schiff, vom Hauch des Winds entfiihrt
Die muntre Hafenstadt versinken sieht,

So geht mir ddimmernd alles Leben unter:
Jetzt unterscheid ich Farben noch und Formen,
Und jetzt liegt Nebel alles unter mir.

Heinrich von Kleist:
Der Prinz von Homburg. V. Akt
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,Der Prinz von Homburg ist der erbirmlichste General.” (G. F. Hegel)

Ein Prinz, ein Reiterfiihrer, ein Held, wenn das Vaterland einem tiberméchtigen
Feinde gegeniibersteht, der 50 Jahre lang Buropa mit seinem Kriegsruhm ge-
fiillt hat, und der niichste Tag die blutige Entscheidung bringen soll, ein solcher
Prinz und Held knépft die Ohren auf, wenn der Feldmarschall die Dispositio-
nen flir den Angriff gibt, und steht nicht schlafwandelnd, geistesabwesend da-
neben, bloll weil eine Prinzessin, fiir die er eine Neigung empfindet, in der
Nihe steht und einen verlorengegangenen Handschuh sucht. Ich halte solche
Situation, zur Ehre der Menschheit, iiberhaupt kaum fiir moglich.

Theodor Fontane, 1872

Wie wiire es sonst moglich, dab ein so schwiichliches Stiick wie das von Kleist,
der Prinz von Homburg, so wirken konute? Nur weil es den Grofien Kurﬁirste.n
behandelt, wirkt es. Denn dieser Prinz ist doch ein schwaches Rohr — mit sei-
ner Todesfurcht. Ich bin ja ein Laie in diesen Dingen und werde mich hiiten,
meine Ansicht 6ffentlich auszusprechen.

. . 3G
Ott0 von Bismarck zu Ernst von Wildenbruch, 13.10.1889

Ein Offizier muf gehorchen, er mus doppelt peinlich gehorchen, wenn auf sei-
nem Gehorsam der Ausgang der Schlacht steht. Mag er tausendmal ein lieben-
der Jlingling sein, der gestern abend durch einen Halbtraum der Gegenliebe
versichert wurde und nur noch im Rausch lebt; mag er tausendmal seinen Fiir-
sten auf das innigste verehren und lieben; mag er zu den groften Hotfnungen
von der Welt berechtigen: was soll denn werden, wenn ein Offizier in der
Schlacht seine Anordnung nicht befolgt? Wir werden seiner liebenswiirdigen
Menschiichikeit zugeben, daf} er ein Ungliicklicher ist und nicht ein Verbrecher;
aber er mul} bestraft werden; und wenn der Tod auf seinem Vergehen steht,

dann muf er eben den Tod erleiden.
Paul Ernst, 1916/17

Moge der Geist des Prinzen von Homburg uns beseelen, dem in schwerer
Stunde klar wurde, daft die Gemeinschaft iiber die Personlichkeit zu stellen ist,
und dieser Gemeinschaft alles, selbst das Leben, zu opfern ist.

Freilierr Evwald v. Kleist, 13.7.1931



Ein Paar in Kriegszeiten, Wilhelm und Erna Klemm (1915)



Einem Feldherrn

Wenn jenes Geschift im Namen der Ehre
ergrauter und erblindeter Volker

wieder zustande kommt, wirst du

ein Handlanger sein und dienstbar
unsren Gemarkungen, da du’s verstehst,
sie einzufrieden mit Blut.

Voraus in den Biichern schattet

dein Name, und es verleitet

sein Anflug den Lorbeer zum Wuchs.

Wie wir’s verstehen: opfre keinem vor dir
und rufe auch Gott nicht an. (Verlangte ihn je
teilzuhaben an deiner Beute? War er je

ein Parteiginger deiner Hoffnungen?)

Eins sollst du wissen:

erst wenn du nicht mehr versuchst,

wie viele vor dir, mit dem Degen

den unteilbaren Himmel zu trennen,

treibt der Lorbeer ein Blatt,

Erst wenn du mit einem ungeheyrep Zweife]
dein Gliick aus dem Sattel hebgt und selbst
aufspringst, verheiB ich dir Sieg!

Denn du errangst ihn nicht damais,
als dein Gliick fiir dich siegte;

zwar sanken die Fahnen deg Feindes
und Waffen fielen dir zu

und Friichte aus Giirten,

die ein andrer bebaute,

Ingeborg Bachmann




Wilhelm I. und sein Generalstabschef Moltke
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Die groften Wunder militdrischer Disziplin, die ein Gegenstand des Erstau-
nens aller Kenner waren, wurden der Gegenstand meiner herzlichsten Verach-
tung, die Offiziere hielt ich fiir so viele Exerziermeister, die Soldaten fiir so
viele Sklaven, und wenn das ganze Regiment seine Kiinste machte, schien es
mir als ein lebendiges Monument der Tyrannei. Dazu kam noch, daB ich den
iiblen Eindruck, den meine Lage auf meinen Charakter machte, lebhaft zu
fiihlen anfing. Ich war oft gezwungen, zu strafen, wo ich gerne verziehen hiitte,
oder verzieh, wo ich hiitte strafen sollen, und in beiden Fillen hielt ich mich
sclbst fiir stratbar. In solchen Augenblicken mufte natiirlich der Wunsch in mir
entstehen, einen Stand zu verlassen, in welchem ich von zwei durchaus entge-
gengesetzten Prinzipien unaufhorlich gemartert wurde, immer zweifelhaft war,
ob ich als Mensch oder als Offizier handeln mubte; denn die Pflichten beider
zu vereinen, halte ich bei dem jetzigen Zustande der Armeen fiir unmoglich.

Heinrich von Kleist, Potsdam, 18./19. Mdrz 1799

des Grofien Kurfiirsten
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In unserer Welt, die dazu neigt, sich in sich und durch sich selbst zu vernich-
ten, scheint im Innern der Musik eine Neigung zu entstehen, die Zeit, der sie
zugedacht ist, zu verneinen, ihren Erscheinungen und Zustindlichkeiten von
innen entgegenzuwirken und sich auf Absage einzustellen. Der Musik in unse-
rer Zeit ist wenig Moglichkeit gegeben, Zustinde zu verherrlichen und ein
Leuchten tiber die Menschen zu ergiellen. Das Feuer von Hiroshima hat alles
libertroffen. Die andauernde Bedrohung des Lebens und der individuellen Frei-
heit treibt das Kiinsterlisch-Kreative in die Defensive. Im 16. und 17. Jahrhun-
dert konnte die Musik sich selbst und die ihr gegebene Zeit verwirklichen und
glorifizieren, weil sie von ihr getragen wurde. Spiiter ist sie, aus gesellschaftli-
chen Zusammenhingen immer mehr gelost, auch immer mehr zu einem indi-
vidualistischen Tun geworden — und heute ihnelt sie, die doch eigentlich an-
reden, offen sein will, nahezu einem Geheimkult, anfechtbar, manchmal wirk-
lich verfolgt, auf der Flucht vor Gefahren, wie der von Vermassung, Verallge-
meinerung unter Diktatoren, und andernorts vor den Gemeinplitzen dstheti-
scher Tagesparolen.

Auch ich bin, so lange ich zuriickdenken kann, daran gewdhnt, freie Musik, die
Musik der Freiheit, als etwas Geheimnisvolles, Obrigkeitswidriges anzusehen,
als etwas, das es gegen ein Auflen zu schiitzen gilt. In den letzten Kriegsjahren
noch, als ich zu komponieren begann, schien jene freiheitliche und daher ver-
botene Musik, die nur iiber verbotene Wellenlingen und Geheimsender zu er-
reichen war, mir ein Symbol fiir Vereinsamung, ein Idiom, das unter allen Um-
standen Unverstand und Banalisierung ausgesetzt war und weiterhin ausgesetzt
sein wiirde, wenn auch die Zerbrechlichkeit ihrer Materie nicht in ihr selbst be-
ruht, sondern in dem, was von auien her zerstorerische Milideutung und Pro-
fanisierung an sie her: antragen.

Mus1k und nicht nur das, was Musik angedichtet wird, ist so wenig abstrakt
Wie eine Sprache, ein Tod, eine Liebe. Allein daB sic immer wieder erfunden
wird, der Materie abgerungen, allein daf durch sie der fliichtigen voriiberrau-
Schenden Zeit etwas weggenommen wird, dafl etwas einbehalten wird, daB in
der Dinglichmachung von Zeit sich eine Sehnsucht ausdriickt und erfillt, LiBt
die Anwendun(7 des Wortes ,,abstrakt” nicht zu.

er daran nicht glaubt, muf sich an das Gerdist einer engeren, durch Theorien
Crtriglicher gemachten Welt halten. Andere werden den schwereren Weg ein-
Schlagen, dessen Ende nicht vorauszusehen ist, den Weg in ein Dunkel voller
Fdllstncke voller Ahnungen, Ungewilheiten und Irrungen. Man soll sie gehen
ldxscn man soll auf ihre Riickkehr hoffen.

Hans Werner Henze, 1963



Enigma
(Fiir Hans Werner Henze )

Nichts wird mehr kommen,

Friihling wird nicht mehr werden.
Tausendjihrige Kalender sagen es jedem voraus.

Aber auch Sommer und weiterhin, was so gute Namen
wie ,,sommerlich” hat -

es wird nichts mehr kommen.

Du sollst ja nicht weinen,
sagt die Musik.

Sonst
sagt
niemand
etwas.

Ingeborg Bachmann
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Musik kann nicht voll entfaltet sein, bevor nicht auch der letzte Mensch, ir-
gendwo auf der Welt, die Wiirde seiner Freiheit und seiner Produktionsmittel
besitzt, und das Wissen um Leben und Sprache und Kunst. Bevor das erreicht
ist, bleibt alles im Ubergang, im Vergehen, bleibt alles in Bewegung auf eine
ncue Weltordnung zu, in der die zartesten, einsamsten Ideen der Kiinstler nicht
mehr Geheimsprache, Kriinkung und Herausforderung sein werden. Musik
wird dann ein Verstindigungsmittel geworden sein, nicht mehr ein Toten-Ritus,
vor tauben Ohren, geschlossenen Augen, verschlossenen Herzen zelebriert,
sondern ein wichtiger Bestandteil des tiglichen Lebens. allen vertraut, von
allen verstanden, gekonnt und geliebt, so wie sie immer schon von allen — be-
wuBt oder unbewuBt — bendtigt war, allen notwendig, wie die Hoffnung.

Musik ist eine 6ffentliche Angelegenheit, Musik ist Angelegenheit aller, oder
sollte es sein, sie ist eine politische Angelegenheit, sie ist Politik, weil sie mit
Fragen der Offentlichkeit zu tun hat, mit Dingen, die alle Menschen angehen,
die unter allen Menschen diskutiert, betrieben, erlebt werden oder werden soli-
ten. Sie ist Politik vom ersten Gesang eines Kindes bis in die Lieder der Vol-
ker, ihren Riten, bis hinein in eine hochentwickelte Literatur.

Hans Werner Henze, 1970

Meine Musik lebt von ihren Widerspriichen, steckt voller Dornengestriipp,

Stacheln und Unannehmlichkeiten. Sie ist giftig wie Schlangenbisse, ihre Um-
sich als Betrug herausstellen, den Er-

armungen konnen gefihrlich werden,
1 kinnen sich von ihren oft grellen

Wwartungen nicht entsprechend. Menscher
Farben und dem Hollenlirm abgestoBen fiihlen, den sie zu produzieren ge-
Jaufen sie scharenweise davon. Meine Musik hat

zwungen scheint — oft genug
tisch UnzeitgemiiBes.

ein unzeitgemiifles Pathos; etwas pathe

Mit meinen Dissonanzen stelle ich die Entfernung der Moderne von der Rea-
litit Mozarts fest. Dissonanz ist keine empirische Errungenschaft, sondern
Ausdruck von Schmerz. Sie teilt sich gewissermalen mit als ein Gradmesser
der Abwesenheit von Schonheitsmoglichkeit, von der Priisenz und Wirkung,
die ich in der in sich ruhenden, freien, liedhaften Gelassenheit Mozarts und in
seinem Gefiihl fiir menschliches Maf finde.

Hans Werner Henze: Reiselieder mit bohmischen Quinten, 1996.
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Oper ist eine besonders kiinstliche Kunstform, bei der nichts den Tatsachen
entspricht, und die Musik fiir die Glaubwiirdigkeit auch der seltsamsten und
ungewohnlichsten Seelenzustiinde geradestehen muB. Sie muf3 ihre Horer
betiren, verzaubern, verschrecken, beschworen, verfiihiren, unterhalten, bei der
Hand nehmen und in niichtliche Zaubergiirten einlassen oder in gleifiendes Ta-
geslicht stoflen. Ein Theaterkomponist muli in der Lage sein, jedwede mensch-
liche Stimmung, von der gliicklichsten bis zur allertraurigsten, auf dem Wege
liber die Musik sinnlich greitbar darzustellen. Er muf3 auf die Archetypen sei-
ner Kultur zuriickgreifen; denn nur an ihrer Priisenz kann er die Abweichungen
deutlich machen gegen das, was in seiner Musik anders ist als bei einem ande-
ren Komponisten der Gegenwart oder einer vergangenen Zeit. Wer Schmerz
ausdriicken will, muf} auch Vokabeln fiir ein Kontrastelement, beispielsweise
Schmerzlosigkeit oder Freude, zur Hand haben, so reichhaltig wie die fiir die
Darstellung des Schmerzes bestimmten Metaphern. Nur durch die Darstellung
der Kontraste kénnen die Dinge zu sprechen beginnen und Einverstindnis und
Verstiindigung mit dem Horer herstellen.

Heans Werner Henze: Reisclieder mit béhmischen Quinten., 1996

Foto: H. D. Schaal
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Alexander Matschak

DIE WUNDERLICHE MUSIK

Zu den Klangwelten des ,,Prinz von Homburg”

»Ich stand nun vor der Aufgabe, zwei vollig gegensiitzliche
Welten darzustellen, die des Traumes und der Rison, Oder die
des Rausches, der Begeisterung, die in scharfem Kontrast lag
zu Niichternheit und Besinnung. Manchmal habe ich auch ge-
dacht: Die Idee von kiinstlerischer Freiheit in scharfem Kon-
trast zu der Idee von Unterwerfung, zur Dienstbarkeit unter
Gesetzen, Regeln und Kounventionen.” — Hans Werner Henze:
Reiselieder mit bohmischen Quinten
In die Polaritiit von Traum und Rison ist die Musik von Hans Werner Henzes
Oper gestellt. Henze zeigt sich fasziniert vor allem von der Gestalt des Prinzen,
dem in Visionen und Wachtriiumen spielerisch lebenden Helden. Ingeborg
Bachmann entwirft ihm ein Libretto, das Platz fiir opernhafte Formen wie
Arien, Rezitative und Ensembles ermoglicht. Sie kiirzt und verindert Szenen,
gestaltet aber auch Neues: ein Liebesduett etwa wird ermoglicht und der Prinz
begegnet — der Kleist'schen Vorlage entgegen — seinem Grab tatsiichlich, so
daf der Spannungsbogen seiner Verzweiflung offenbar wird. Ein wirkliches
Opernlibretto, das Einbeit und Stringenz in allen Szenen aufwesist, entsteht. In-
geborg Bachmann zentralisiert die subjektive Perspektive des Prinzen: Er wird
als alleiniger Protagonist in den Mittelpunkt gestellt, auf ihn konzentrieren sich
alle Handlungen. Diamentral stehen sich das Individuum und die AuBenwelt
gegeniiber, Betont wird der Gegensatz zwischen der Traumwelt und der
Schlachtwelt. Aufgegeben ist das Vermittelnde des Kleist’schen Dramas zum
Zweck eines einheitlichen szenischen Affektes.
So ist die erste Szene des ersten Aktes als reine Traumintroduktion konzipiert,
die Stimmung wechselt nie, 1}t nichts anderes zu. Diese Szene erweist sich als
Klammer fiir die ganze Oper: im Traum beginnt und endet sie.
Henze weiB dies in Musik umzusetzen. Durch sie soll die iiberhhte Sprache
Kleists noch intensiviert werden, ihr dramatischer Gehalt durchleuchtet und in-
terpretiert werden, um ihn so ,,in eine Héhe zu heben, in der er zu ténen be-
ginnt”
Dualistisch priisentieren sich die Klangwelten, dualistisch zeigt sich das musi-
kalische Material. Es erklingen die Welt der Liebe und des Gefiihls beim
Prinzen und Natalie, und schroff davon abgesetzt die Welt des Gesetzes, der
Realitiit, der Ordnung, symbolisiert durch die Person des Kurfiirsten, Dem Paar
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ist eine im lyrischen Grundton gehaltene bliihende, weitausschweifende melis-
matische Melodik zugeteilt, die von charakteristischen Intervallen geprigt ist:
dem Prinz ist die kleine Sexte zugeordnet, Natalie ein Oktavmelisma. Demge-
geniiber ist die Klangwelt des Kurfiirsten gesetzt und gemessen. Stabile Quart-
und Quintintervalle finden hier Verwendung; sie klingt niichtern und herb.
Diese gleichsam subjektiven und objektiven Klangwelten erméglichen eine
feste Zuordnung der Klanggestalten gegeniiber den Biihnenfiguren, jedoch
nicht im Sinne von Leitmotivik oder gar -thematik, sondern durch spezifische
Firbung und Priagung.

So wird mit diesen Grundintervallen die Oper cingeleitet: in eine leere Quinte
es-b setzt sich die Sexte a-f: schon vom ersten Takt an sind die kianglichen Be-
reiche differenziert, aus denen sich hernach die gesamte Oper entwickeln wird.
Hierauf folgt die erste Szene, eine reine Szene des Traumes, zu der eine in un-
gemein zarter Instrumentation gehaltene Traummusik erklingt, die das musi-
kalische Material des Werkes in seiner ersten Entfaltung priisentiert.
Antithetisch werden die Klangwelten gegeniibergesetzt; so prallt das Auftreten
des Kurfiirsten in der dritten Szene des ersten Aktes auf das grofie Liebesduett
des Prinzen und Natalie. In einem kurzen Zwischenspiel klingt dic Schionheit
des Duetts langsam aus, direkt auf den SchluBakkord des Duetts in Streichern
und Holzbldsern setzt in den Pauken ein martialisches Motiv ein. Die vorher
dichten Akkorde verindern sich zu Quart-Quint-Schichtungen; alles scheint
den Auftritt des Kurfiirsten anzukiindigen, bis dann abrupt das Schlagwerk mit
den Blechblisern einsetzt, die nun eine vollig neue Klangwelt priisentieren: die
des Kurfiirsten, Sofort éindert sich die Stimmung und der Zuhérer erfebt im
hirtesten Gegensatz grofes Gefiihl und grofie Geste: grofe Oper also.

Henze nennt seine Vorbilder. Er sucht die Ausdruckswelt des friiheren italieni-
schen melodranuna mit seinen Genauigkeiten und Hirten, die er in der Melan-
cholie Bellinis, dem Brio Rossinis und der Leidenschaftlichkeit Donizettis fin-
det, um sie mit Verdis robusten Rhythmen, seinen harten Orchesterfarben und
melodischen Linien zu vereinigen. Das ist nicht epigonal, sondern die konse-
quente Anwendung einer alten Formenwelt. In der Stimmfachwahl des Helden
steht er in der Tradition der Moderne, in der den Baritonen die Rolle eines see-
Jisch zerrissenen Menschen zufillt: Busonis Faust, Bergs Wozzeck, Hinde-
imiths Cardillac oder Gershwins Porgy.

Die Orchestrierung zeigt sich kammermusikalisch, gewinnt dadurch Moglich-
keiten der dynamischen Ausdifferenzierung und ein breites Klangspektrum.
Jeder Szene sind bestimmte Instrumentengruppen und Formen zugeschrieben,
so auch alte Techniken wie Fuge, Rondo oder Passacaglia. Man findet cine
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kontrapunktisch gearbeitete Musik vor, die im Sinne eines dramatischen Kon-
trapunktes in den Handlungsablauf hineinverwoben ist und nicht als abstrakte
Form neben ihm herlduft. Der Kentrapunkt dient zur Darstellung von Grazie
und Hiirte, Kiithle und Feuer, fiir die Euphorien und das somnambulo des Prin-
zen, Mit ihm gelingt es, die seidig stihlerne Sprache Kleists auf Singstimmen
und Instrumente zu tibertragen. Verbunden sind damit der Kleist’sche Duktus
und-Henzes Musiksprache.

Am Abhang der Briihlschen Terrasse in Dresden hat Karoline von Schlieben am
16. Mai 1801 mit Kleist einen ,, Gliickskranz “ geflochten, von dem dieser Rest
erhalten geblieben ist
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Ich habe soviel vor dir getriumt

Ich habe soviel von dir getriiumt

daB du unwirklich bist

Ist Zeit noch diesen lebendigen Kérper zu erreichen
und auf diesem Mund der Stimme Ursprung zu
kiissen die mir tever ist?

Ich habe soviel von dir getriiumt

dafb meine Arme gewohnt den Schatten zu umarmen
sich kreuzen auf der eigenen Brust und sich
vielleicht nicht mehr um deines Korpers Umrif3
legen konnen.

Und dal3, wenn dann in Wirklichkeit erscheint was
mich verfolgt und mich beherrscht seit Tagen
und seit Jahren

ich ohne Zweifel selber Schatten werde,

O Waagschalen der Gefiihle.

Ich habe soviel von dir getriiumt dafl ohne Zweifel
keine Zeit mir bleibt um aufzuwachen. Ich schlafe
aufrecht den Korper ausgesetzt allen Erscheinungen
des Lebens und der Liebe und so noch weniger imstande
dir, die einzig heute fiir mich ziihlt, die Stirne
und die Lippen zu beriihren

noch weniger als die ersten besten Lippen und die ersten

besten Stirnen.

Ich habe soviel von dir getriiumt

bin soviel gegangen, habe soviel gesprochen, geschlafen

mit deinem Phantome daB nichts mir bleibt vielleicht,

und gleichwohl,
als Phantom zu sein unter den Phantomen

und Schatten hundert Male mehr noch als der Schatten

welcher sich ergeht und frohlich sich ergehen wird

auf deines Lebens Sonnenuhr.

Robert Desnos
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,So arm an Niiancen ist unsere deutsche Sprache nicht.” (H. v. Kleist)

Im Prinzen von Homburg ist es ein meisterhafter Zug, dall der Verdacht: der
Kurfiirst habe den Prinzen nicht sowobl der auf dem Schiachtfeld begangenen
Ubereilung wegen, sondern aus einem andern Grunde zum Tode verurteilen
lassen, nicht von selbst in des Prinzen Seele aufsteigt, sondern erst durch Zol-
lerns Inquirieren erweckt wird.

Friedrich Hebbel, Mai 1838

Homburg will im ehrlichsten Augenblick ,,nichts als leben™. Er liigt hier nicht
wie die Tapferen, die herzenstreu ,,Lever dodt als Sklav” schleimen und sich
dann schmatzend fortfristen.
Homburg, der Hysteriker, wird vor Gliick ,.ohnmiichtig”. Homburg, der Hyste-
riker, fleht bei Tanten kniend um Hilfe. Homburg, der Hysteriker, nimmt von
der Natalie keinen Abschied, weil er, nach dem: Heldenentschluf3, wieder sei-
nen Umfall fiirchtet. Homburg, der Hysteriker, 148t sich von dieser Natalie sein
Heldentum erst halb und halb eintlsSen. Er sagt zuvor offen, weil es um alles
geht, dab er auf Natalie pfeift. Sie soll machen, dal} sie wegkommt. Und er ist,
iiberdies, Nachtwandler...

Alfred Kerr, 1925

Dieses Stiick ist auf eine hemmungslose Art germanisch, mit seinem Durch-
einander von pathologischen Triumereien, Wirklichkeit, Feigheit und ,,Gemiit-
lichkeit” und einem beunruhigenden Willen zur Macht. Ein farbloser und
preuBlischer Hamlet in der Atmosphiire des alten Deutschen Reiches, unter der
Agide eines Fiihrers, eines Generalstabs und einer kleinen romantischen Kuo-
sine, die irgendwie von der Operette herkommt. Ende gut, alles gut. Hamlet
wird dem Leben wiedergegeben, seine Ophelia verliert nicht den Kopf, sondern
sie heiraten und werden viele Kinder haben — alles fiir die Grofle Deutsch-
lands...

Y.F in, Le Monde”, 1951
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Dic Ausgegrenztheit und Besonderheit des Traumspieles am Ende des Wer-
kes, in dem der Kurfiirst und die Hofgesellschaft die Visionen des Prinzen be-
lohnen, ist Wiederholung des Traumes, von dem das Stiick seinen Ausgang
nahm, und zugleich schmerzliche Vergegenwiirtigung einer Wirklichkeit, der
sich der Prinz bereits entriickt glaubte. Interessanterweise zitiert der Kompo-
nist im Schlufensemble nicht die Traumpantomime der ersten Szene — den We-
senskern von Homburgs Phantasieraum -, sondern wiederholt einzelne Details
aus dem prologartigen Eroffnungsabschnitt, hebt dadurch den duBeren Rahmen

deutlicher hervor als die innere Substanz. Obwohl Ingeborg Bachmann und
Hans Werner Henze den utopischen Charakter der Schiufisequenz nicht leug-
nen und die Hofgesellschaft Anteil erhilt an dem vom Prinzen ausgehenden
Hoffnungsglauben, bleibt in Henzes Komposition der skeptische Unterton hor-
bar. Ingeborg Bachmann unterstreicht in thren von Kleist abweichenden
Schluflversen, daB der in der nichtlichen Vision erzeugte feste Glaube” zu-
kunftstrichtiger sein wird als der martialische, von der Wahrnehmungsinten-
sitdt der Figuren lingst iiberholte Appell ,,in Staub mit allen Feinden Branden-
burgs”. Dem Wunsch nach einer menschengerechten und menschenliebenden
Gesellschaft wird in Henzes Oper im Schlufiensemble breiter ,, Klangraum” ge-
lassen, freilich im Gefiihl, wie briichig eine solche Utopie stets ist.

Wolfgang Willaschek 1992
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Rainer Dorner

-ACH, WAS 1ST MENSCHENGROSSE,
MENSCHENRUHM!*

Zu Heinrich von Kleists ,,Der Prinz von Homburg*

wMir erregte dieser Dichter (...} immer Schauder und Abscheu, wie ein von
der Natur schén intentionierter Kérper, der von einer unheilbaren Krankheit
ergriffen wdre.

Diese Bemerkung Goethes aus dem Jahr 1826 ist Zeugnis einer fast pani-
schen Abwehr gegen den ,, Kieistischen Unfug und alles verwandte Unheil “,
womit er die ,, Lazarettpoesie* der Romantiker meint.

In ,,Nachahmung der Alten* will Goethe alles »Subjektive und Pathologi-
sche® entfernen. Wenn bei Goethe das Verniinftig-Humane zwar immer wie-
der vom Didmonischen bedroht ist, besonders in seinen Romanen, so ist dem
Menschen doch grundsiitzlich eine sinnvolle und produktive Beziehung zur
dulberen Welt méglich, so wie fiir Schiller ,, der Mensch durch die verwickel-
sten Verhdltnisse mit kiihner Einfalt und ruhiger Unschuld” zu gehen ver-
mag (,,Die dsthetische Erziehung des Menschen®).

Die Klassiker postulieren das Allgemein-Menschliche als Grundlage fiir die
Dichtung. Was aber ist das? Bereits der erste Satz in den Novellen Kleists -
Fallstudien tiber das Verhalten von Menschen in wverwickelsten Verhdltnis-
sen*, die mit , kiihner Einfalt* nicht zu meistern sind und die ihr bisheriges
Weltbild, ihre ,, ruhige Unschuld*“ zusammenbrechen 1Bt - schockiert durch
Paradoxie:

wAnden Ufern der Havel lebte, um die Miite des sechzehn-
ten Jahrhunderts, ein Rofihéndler, namens Michael Kohl-
haas, Sohn eines Schulmeisters, einer der rechtschaffensten
zugleich und entsetzlichsten Menschen seiner Zeit. *

wInM...., einer bedeutenden Stadt im oberen Italien, liefs die
verwitwete Marquise von O..., eine Dame von vortreffli-
chem Ruf, und Mutter von mehreren wohlerzogenen Kin-
de'rn, durch die Zeitung bekanntmachen: daft sie, ohne ihr
Wissen, in andere Umstiinde gekommen sei, dafi der Vater
zt dem Kinde, das sie gebdren wiirde, sich melden solle;
und daf$ sie, aus Familienriicksichten, entschlossen wdre,
ihn zu heiraten.

I"jn...-,_
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Es sind bei Kleist durchaus ,,normale* Menschen, - keine Kiinstler, Genies,
Intellektuelle, Aullenseiter wie bei den Romantikern, die durch die unerhorte
Begebenheit aus der Bahn geworfen werden, aus dem Paradies der Gewohn-
lichkeit, Sicherheit und Unschuld ausgetrieben werden, und es sind existen-
tielle Katastrophen, bei denen, in der Novelle wie im Drama, die als selbst-
verstindlich erachteten Instanzen versagen, - vor allem die Keimzelle biir-
gerlicher Kultur, die Familie (,,Die Marquise von O.*, ,.Der Findling*, , Die
Familie Schroffenstein®), aber auch das Recht (,,Michael Kohlhaas®, , Der
zerbrochene Krug™), die Kirche (,Das Erdbeben in Chili%), die Identitit
(,,Das Kiithchen von Heilbronn®, ,,Amphitryon*). Fiir die Marquise von O.
scheinen sogar die Naturgesetze fragwiirdig geworden zu sein.

Indie Verwirrungen des Gefiihls und die Aporien der Vernunft gestiirzt, ver-
liert der Mensch seine Sicherheit, seine Grazie. Um sie wiederzuerlangen,
miilite , die Erkenntnis gleichsam durch ein Unendliches gegangen sein.
Dies ist ,,allerdings (...) das letzte Kapitel von der Geschichte der Welt*
(,,Uber das Marionettentheater*). Doch was macht der Mensch bis dahin?
Um in der ,, gebrechlichen Einrichtung der Welt* (,,Die Marquise von O.*)
nicht wahnsinnig zu werden oder sich selbst zu zerstdren, gilt es, den An-
spruch auf Unbedingtheit und Widerspruchsfreiheit aufzugeben.

Ebendies hat Kleist, gezwungen vor allem von $konomischer Not, vergeblich
in seinen letzten Lebensjahren und in seinen letzten Werken versucht. Im
Leben ist es ihm nicht gelungen und im Werk sind die Happy-Ends auBeror-
dentlich fragwiirdig und forciert (,,Die Hermannsschlacht*, ,Der Prinz von
Homburg™).

Kleist, in eine immer hoffnungslosere finanzielle Situation geraten, war
schwerlich in der Lage, der ,,gebrechlichen Einrichtung der Welt* sein ,,ab-
solutes Ich™ (Giinter Blocker) entgegenzusetzen. Er wiire gerne ,,normal* ge-
wesen, doch ithm war ,, auf Erden nicht zu helfen (Brief an seine Schwester
Ulrike am 21. November 1811, ,,am Morgen meines Todes* ). Nachdem er
zweiundzwanzigjihrig, weil er ,die Pflichten als Mensch und als Offizier zu
vereinbaren bei dem jetzigen Zustande der Armeen fir unmdoglich hielt
(Brief vom 13. Mirz 1799), seinen Abschied aus dem preulischen Offiziers-
corps, eine ihn am Hof diskreditierende Provokation, erzwungen hatte, blieb
thm, da ,,Adeliche in der Regel keine biirgerliche Gewerbe treiben® sollen
(Allgemeines Landrecht der PreuBischen Staaten), nach dieser einen kom-
promifilosen Entscheidung, eine endlose Kette von Kompromissen und
Demiitigungen als preuBischer Beamter, Dichter, politischer Propagandist,
Zeitschriften- und Zeitungsherausgeber nicht erspart.
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Der letzte, katastrophale, Kompromifiversuch ist das ,, vaterliindische Schau-
spiel* (Brief an Fouqué am 15. August 1811) ,,Prinz Friedrich von Hom-
burg”. Am 19. Miirz 1810 schreibt Kleist an seine Schwester: ,, Jetzt wird ein
Stiick von mir, das aus der Brandenburgischen Geschichte genommen ist, auf
dem Privattheater des Prinzen Radziwill gegeben, und soll nachher auf dic
Nationalbiihne kommen, und wenn es gedruckt ist, der Konigin iibergeben
werden.”  Ja, wenn! Das Stlick wird nicht gedruckt, kommt nicht auf die
Biihne und die Konigin Luise stirbt im Juli 1810.

Dabei hat Kleist, nicht nur um seine politischen Vorstellungen im Sinne des
radikalen Reformers Gneisenau zu propagieren, sondern, leizte Uberlebens-
chance, um auch am Hof in Gnade und Brot zu kommen, ,, entweder unmit-
telbar bei ihm (dem Konig) Adjutant zu werden, oder eine Kompanie zit er-
halten* (an Ulrike am 18. September 1811), mit Hinweisen auf die Gegen-
wart und auf erlauchte Personen nicht gespart. Das wichtigste Vorbild fiir den
Prinzen von Homburg ist Prinz Louis Ferdinand von Preuflen, der bei seiner
eigenmiichtigen und militiirisch sinnlosen Attacke bei Saalfeld vier Tage vor
der katastrophalen Niederlage von Jena und Auerstedt den ,,Heldentod* ge-
funden hat. Oder: Seit 1805 darf ein einziges preuBisches Regiment - es sind
Dragoner - den Namen einer Frau, der Konigin Luise, fiihren. In der Person
Nataliens, ,,Chef eines Dragonerregiments*, wird somit uniibersehbar der
Kénigin gehuldigt.

Es nutzt alles nichts; nicht nur, weil die Kénigin stirbt, sondern weil die niich-
ste Widmungstrigerin, Amalia Maria Anne von Hessen-Homburg, die nach
dem Tode der Konigin als einzige dltere und verheiratete Prinzessin an der
Spitze des Hofes steht, offenbar Vorbehalte gegen das Stiick hat - kein Wun-
der bei so heiklen Themen wie Insubordination und winselnde Todesfurcht
eines preuBischen Prinzen. Und schlieBlich: mit den Schweden sind natiirlich
die Franzosen gemeint, auf die, als politisch-militirischer Apell an den
Konig Friedrich Wilhelm 111., der SchluBsatz ,,In Staub mit allen Feinden
Brandenburgs!“ gemiinzt ist. Der Konig denkt aber - nicht zuletzt aus Angst
vor den Reformern, denen Kleist auch zuzurechnen ist, und einer moglichen
Volkshewegung - gar nicht daran, diesem Apell zu folgen. ,, Die Allianz, di¢
der Konig jetzt mit den Franzosen schliefst, ist auch nicht eben gemacht mich
am Leben festzuhalten. (...) Was soll man doch, wenn der Konig die Allianz
abschlieft, linger bei ihm machen? Die Zeit ist ja vor der Tiir, wo man wegen
der Treue gegen ihn, der Aufopferung und Standhaftigkeit und aller anderen
biirgerlichen Tugenden von ihm selbst gerichtet und an den Galgen kommen
kann.* (an Marie von Kleist am 10. November 18] 1).
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Die Versshnung der Pflichten als Offizier und als Mensch ist ein Ziel der Re-
former (Kottwitz paraphrasiert einige ihrer Ideen in V,5), die den ,,jetzigen
Zustand der Armeen* als ein entscheidendes Element der preulischen Kata-
strophe erkannt haben. Zweifellos ertriiumt sich Kleist im ,,Prinz von Hom-
burg* die utopische Versohnung vom ,, Geserz des Heers* mit den ,,lieblichen
Gefiihlen*, von ,, Willkiir* und ,,Sarzung “, von PreuBentum und Romantik,
welche es ihm vielleicht erméglicht hiitte, am Leben zu bleiben. Es ist aber -
dazu ist Kleist selbst als Traumer zu realistisch - kein in widerspruchsloser
Harmonie aufgehender Wunschtraum, denn der Kurfiirst ist nicht ohne wei-
teres die Inkarnation aufgeklirter Rechtsstaatlichkeit (er beruft das Kriegs-
gericht, nachdem er bereits das Todesurteil gesprochen hat) zu betrachten,
ist kein gekronter kategorischer Imperativ, und der Prinz trdumt keineswegs
den romantischen Traum von ,,der unendlichen schipferischen Musik des
Weltalls“ oder vom ,, geheimnisvollen Weg nach Innen*  (Novalis).
Homburgs Traum ist geheimnislos, die ganz normalen Lebensziele eines jun-
gen preulischen Offiziers sind sein Inhalt: Ruhm (der Lorbeerkranz), Macht
(die Halskette des Kurfiirsten) und Liebe (,,Natalie! Mein Mddchen! Meine
Braut!“), wobei das letzte Wunschobjekt, da es als die Nichte des Kurfiirsten
allzu verriiterisch mit den ersten, Ruhm und Macht, legiert ist, nach dem Er-
wachen sofort der Verdriingung verfillt; der Prinz hat den Namen der ,,Braut*
vergessen und jetzt herrscht nur noch die Sprache des jugendlichen Drauf-
giingers: ,, Wie heifit sie schon?* Die ,lieblichen Gefiihle” des Traums
konnten auch dieser und jener erotisch Attraktiven gegolten haben - der
Ramin oder der ,, Platen, mit den schelmschen Veilchenaugen! Die, weifs man,
die gefillt dir*, wie Hohenzollern kaum véllig grundlos meint. Und der Prinz
bestiitigt lissig: ,, Die geféllt mir
Nach dem vermeintlichen Tod des Kurfiirsten, dessen Widerrufung Homburg
spéter gar nicht glauben will (,, Nicht? Nicht der Herr? *) und die ihm hochst
zweideutig ,,schwer wie Gold* in die Brust fillt, hat der Prinz nichts eilige-
res zu tun, als sich zum ,,Vollstrecker® seines, des Kurfiirsten, letzten Wil-
lens zu machen, das heiBt, sich an dessen Stelle zu setzen und sich, ein Uber-
rumpelungscoup, mit Natalie zu verloben. Wihrend diese noch vom ,, Wer-
terschlag des vermeintlichen Todes ihres Onkels besinnungslos ist, wird sie
vom Prinz schon als freigewordenes Objekt der Begierde, entsprechend der
infantilen Zugreifgebiirde in der Traumszene, verplant; ,, Wie denkt Ihr iiber
Eure Zukunft jetzt?* Die fadenscheinige Mischung aus Pietiit und Zugrift ist
eine Perfidie, die ihresgleichen sucht:

O meine Freundin! Wiire diese Stunde
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wenn die Kinder weinen?

Der Trauer nicht geweilit, so wollt ich sagen:
Schlingt Eure Zweige hier um diese Brust,

Um sie, die schon seit Jahren, einsam bliihend,
Nach eurer Glocken holden Duft sich sehnt!

So wollt ich sagen?? Er sagt’s ja! Und daf} er sich ,einsam* seit Jahren nach
_ Natalie gesehnt hat, mag bezweifelt werden. Er ist doch bisher (die Ramin,
die Platen! et. al.) wohl kein Kind von Traurigkeit gewesen.

Nachdem er sich dann auch noch geschickt der Protektion der Kurfiirstin
(., Mutter!*) versichert hat, kann er sich nun den unaufhaltsamen Aufstieg zu

Ruhm und Macht ausmalen:

- O Ciéisar Divus!
Die Leiter serz ich an, an deinen Stern!

Nein, so spricht man nicht, wenn es um die lieblichen Gefiihle”, um die Er-
fiiltung der Liebessehnsucht geht.

Betiiubt vom errungenen Siegesruhm ist Homburg zuerst in seiner Egozentrik
unfithig, rechtsstaatliche Argumente iiberhaupt zu verstehen: , Mein Vetter
Friedrich will den Brutus spiclen®. Dann, nach dem Verhor auf dem SchloB,
von der RechtmiiBigkeit seiner Verurteilung iberzeugt, sieht er in ihr
(, gleichviel!*) ein leeres Ritual, dem flugs die Begnadigung zu folgen hat.
Der Vetter wird wieder zum Vater.

.Danach gefragt, worauf sich seine Sicherheit denn stiitze,

Der Kurfiirst hat getan, was Pflicht erheischte,

Und nun wird er dem Herzen auch gehorchen.
Gefehlt hast du, so wird er ernst mir sagen,
Vielleicht ein Wort von Tod und Festung sprechen:
Ich aber schenke dir die Freiheit wieder -

Und win das Schwert, das ihm den Sieg errang,
Schlingt sich vielleicht ein Schmuck der Gnade noch

antwortet er lapi-

dar: ,, Auf mein Gefiihl von ihm!* Dieses Gefiihl ist wie weggeblasen, sobald

er glauben mub, als Bauernopfer im politischen Verheiratungsgesch

iift zu fal-

len. Es scheint kein sehr sattelfestes Gefiihl zu sein. ) )
Nach dem Blick in sein offenes Grab ist vom ,, Helden* (War er das jemals?

Zwei Siege verscherzt, einen zumindest gefihrdet und bei

allen Handlungen

offenbar von rein egoistischen Antrieben geleitet!) nichts mehr iibrig: ,, ganz
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unwiirdig, Ein unerfreulich, jammernswiirdger Anblick.*

Ob nach dieser Vernichtung die Therapie des Kurfiirsten mit seinem sophi-
stischen Brief und der Scheinhinrichtung am Schlu erfolgreich ist, kann be-
zweifelt werden. Zumindest ist die letzte Phase der psychischen Kur auf dem
Stand der zeitgendssischen Psychiatrie, fiir die sich Kleist brennend interes-
siert hat. So hat er mit Sicherheit J.C. Reils ,,Rhapsodien iiber die Anwen-
dung der psychischen Curmethode auf Geisteszerriittungen” (Halle 1803)
studiert, in denen neben anderen Beriihrungen mit seinem Schauspiel ihn
besonders die Methode der Schocktherapie beeindruckt haben diirfte. Ob der
Prinz nun ,, krank“ ist, wie die Kurfiirstin mutmabte, oder ob es ,,eine blofle
Unart seines Geistes“ ist, wie Hohenzollern versicherte, spielt fiir die Psy-
chiatrie um 1800 keine Rolle.

Man ziehe den Kranken mit einem Flaschenzug an ein hohes
Gewolbe, (...) lise Kanonen neben ihm, nahe sich ihm unter
schreckenden Anstalten (...) Bald kann eine unterirdische
Gruft, die alle Schrecken enthiilt (... ) bald ein magischer
Tempel angezeigt sein, in welchem unter einer feierlichen
Musik die Zauberkraft einer reizenden Hulda eine pracht-

volle Erscheinung nach der anderen aus dem Nichts hervor-
ruft.

Homburg, der auf Gnade des Kurfiirst-Vaters gehofft hat, und dem die
Double—bind-Formulierung des Kurfiirsten als Rechtsinstanz nur die Unter-
werfung unter die letztere iibrig gelassen hat, kann seine Identitit nur durch
Identifizierung mit dem Gesetz retten: ,, Ich will das heilige Gesetz des Heers,
das ichverletzt (...) Durch einen freien Tod verherrlichen! “ Dadurch tiber die
Sphiire des rein Personlichen, ja Egoistischen, in der er bislang befangen war,
hinausgewachsen, glaubt-er zur zeitlosen Apotheose des Rechts zu werden:
Nun, o Unsterblichkeit, bist du ganz mein!* Es scheint aber, da auch hier
der Akzent auf dem Possessivpronomen mein liegl.

Somit wire die Scheinhinrichtung eventuell doch so etwas wie eine wirkli-
che Hinrichtung, denn dieser vermeintliche Besitz, diese wenn auch wahn-
hafte Identitét wird dem Prinzen durch die Begnadigung wieder geraubt.
WNein, sagt! Ist es ein Traum?“ Ob es der exfiillte Wunschtraum von der Ver-
sohnung von Herrscher und Vater, von Gesetz und Liebe, von Offizier und

Mensch Odf’:r ein Alptraum (,Mit Todesschweif3 kalt unterm Siegeslaub®,
B. Brecht), ist, liBt sich schwer entscheiden.

o
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Albert Gier
DER KRIEG EIN TRAUM

Zu Ingeborg Bachmanns Bearbeitung von Kleists Schauspiel

,»Es wiire griiflich”, sagte ich, einen Menschen

zu téten, um nichts als bu-ba-baft zu sagen!™

,-Bs wiire auch grilBllich”, versetzte William, ,cinen
Menschen zu toten, um Credo in unum Deum

zu sagen...”

Umberto Eco. Der Name der Rose

Im Krieg ist kein Platz fiir Traumer. Der Krieg ist eine todernste Angelegenheit:
Eiserne Disziplin ist vonnéten, denn ein Moment der Unachtsankeit kann das
Leben kosten ~ den Schuldigen selbst, und viele andere mit ihm. Kleists Prinz
von Homburg begeht einen solchen Fehler: Weil ihn cin seltsames Erlebnis
zwischen Traum und Wachen verwirrt hat, entgehen ihm in der Lagebespre-
chung vor der Schlacht bei Fehrbellin wesentliche Einzelheiten. So fiihrt er die
Reiterei eigenmichtig ins Feld, statt auf den Befehl des Kurfiirsten zu warten.
Zu diesem Zeitpunkt ist das Ziel, den Schweden den Fluchtweg iiber den Rhyn-
flull abzuschneiden, noch nicht erreicht. Die Brandenburger erringen zwar
einen glinzenden Sieg, aber der Krieg wird dadurch nicht beendet. Die Schwe-
den treten beizeiten den Riickzug an und erleiden keine groflen Verluste; sie
werden sich schnell von ihrer Niederlage erholen.

Nun weif} allerdings niemand, ob die Brandenburger ohne das Tingreifen des
Prinzen {iberhaupt die Oberhand behalten hiitten; dieser darf sich daher mit Fug
und Recht als Sieger der Schlacht fithlen. Der Kurfiirst andererseits kann ihm
zwar das Mifllingen seiner Strategie vorwerfen, scheint aber tiber die
schwicheren Argumente zu verfiigen: Erstens ist er selbst mitverantwortlich
dafiir, daff der Prinz bei der Befehisausgabe unkonzentriert war, denn als die
Hofleute den Schiafwandler im Park tiberraschten, war es der Kurfiirst, der sci-
nen Triumen von Ruhm und Liebe zusitzliche Nahrung gab. Zweitens hat die-
ser Mann der Ordnung und des Reglements kaum weniger unbedacht gehan-
delt als der Prinz, da er sich (aus Eitelkeit?) auf einem schneeweifen Pferd zur
Zielscheibe der feindlichen Geschiitze machte; der Versuch, ihn vor Schaden
zu bewahren, kostete seinen Stallmeister das Leben. Als der Kurfiirst nun an
seinem Vetter Homburg ein Exempel statuieren will, stoft er bei den Offizieren
wie bei seiner Frau und Nichte auf Unverstiindnis.
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Der Prinz selbst betrachtet seine Pflichtverletzung als Bagatelle: Dafl man ihn
deswegen gefangensetzt, findet er arg pedantisch; das Todesurteil schreckt ihn
nicht, da er iiberzeugt ist, begnadigt zu werden. Als der Fiirst entschlossen
scheint, ihn hinrichten zu lassen, weigert er sich zu glauben, daf} es seines Ver-
haltens in der Schlacht wegen geschieht. Er sucht nach einem anderen Grund
und findet ihn in den Plidnen des schwedischen Konigs, den Friedensschiufl
durch die Heirat mit Prinzessin Natalie von Oranien zu besiegeln: Die Prinzes-
sin hat ihm, Homburg, ihr Ja-Wort gegeben, deshalb, so glaubt er, will man ihn
aus dem Weg schaffen. Erst als der Kurfiirst ihn zwingt, {iber das Urteil nach-
zudenken, wird ihm seine Schuld bewuBt, und er ist bereit, die Verantwortung
dafiir zu ibernehmen. Weil er den Tod fretwillig, ja freudig akzeptiert, braucht
er nicht mehr zu sterben: Die Begnadigung ist der Lohn fiir einen erfolgreich
abgeschlossenen Lernprozel3.
Im Uberschwang seiner Erleichterung prophezeit Kottwitz dem Kurfiirsten, er
werde {iber Disziplinlosigkeit des Prinzen nie wieder zu klagen haben:

(....) Du kénntest an Verderbens Abgrund stehn,

Dal er, um dir zu helfen, dich zu retten,

Auch nicht das Schwert mehr ziickte, ungerufen!
Das ist, mit Verlaub gesagt, widersinnig, und wenn Kottwitz weniger erregt ist,
weil} er das auch; er war es ndmlich, der kurz vorher die Eigenmichtigkeit des
Prinzen von Homburg verteidigt und erkliirt hatte, er wiirde in einer dhnlichen
Situation genauso handeln. Kadavergehorsam hat der Prinz offenbar nicht ge-
lernt; seine Spontaneitit, sein Eigensinn, so ist zu hoffen, werden ihm erhalten
bleiben, nur wird er in Zukunft fiir die Folgen seiner Taten einstehen, wird we-
niger narzifitisch, mit einem Wort: erwachsener sein. In dieser Perspektive er-
scheint der symbolische Durchgang durch den Tod als eine Art Ubergangsritus.
Daf} der Prinz seinem Wesen nach ein Triumer, und insofern vielleicht trotz
allem militdr-untauglich ist, zeigt das letzte Bild. Was der Schlafwandler zu
Beginn begehrt hat, wird ihm jetzt zuteil: der Lorbeer als Siegeszeichen, die
Liebe der Prinzessin von Oranien. Die Wirklichkeit nimmt die Form seines
Traumes an; schon in der ersten Szene wurde irgendeine Art von Komunika-
tion nur dadurch méglich, daf sich der Kurfiirst, der als Antagonist des ideali-
stischen Triiumers den Wachzustand der Realitit verkorpert, auf die Phantasien
des Prinzen einlieB3, um den Kranz, den dieser sich geflochten hatte, seine Kette
wand und thm beides von der Prinzessin zeigen lief3. Am Ende schlief3t sich der
Kreis: Die Frage des Prinzen ,Nein, sagt! Ist es ein Traum?” und Kottwitzens
Antwort , Ein Traum, was sonst?” lassen sich nicht nur auf die SchluBszene,
sondern auf Kleists Schauspiel als ganzes beziehen.
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Im zweiten Akt wird der Kurfiirstin gemeldet, ihr Mann sei in der Schlacht
gefallen. Noch che sie ihre Selbstbeherrschung zuriickgewonnen hat, komnt
ein zweiter Bote: Die Nachricht war falsch, der Kurfiirst lebt. Die Reaktion der
Fiirstin: ,,O stiirzt mich zweimal nicht zum Abgrund nieder!” verweist auf eine
Besonderheit der Dramaturgie: In kiirzester Zeit schwingt das Peadel zwischen
hochstem Gliick und tiefstem Leid hin und her. Jede einzelne Peripetic ist
handlungslogisch motiviert, dennoch ist die dichte Folge emotionaler Grenz-
situationen nur nach den Gesetzen des Traums zu erkliiren.

Als Ingeborg Bachmann das Schauspiel ‘fiir Musik einrichitete’, ging sie den
von Kleist eingeschlagenen Weg konsequent weiter. Das Original umfaft 1858
Verse, die Opernversion wenig mehr als 600. Die Relation entspricht genau den
Vorstellungen Ferruccio Busonis, der 1926 schrieb, ,,dafl der in Musik gesetzte
Text etwa dreimal soviel an Zeitdauer austiille, als der gesprochene. Also
miite ein Operntext um zwei Drittel kiirzer gefaBt sein als der Text eines
Schauspiels”. An zwei Stellen hat die Dichterin (wenige) Verse aus anderen
Dramen Kleists tibernommen; davon abgesehen besteht das Libretto ganz aus
dem Sprachmaterial des Prinz Friedrich von Homburg, allerdings sind hiufig
Verse zusammengezogen, umgestellt oder anderen Figuren zugewiesen, man-
che Worter und Wendungen sind ersetzt, Archaismen beseitigt und dhnliches.
Selbstverstiindlich entsteht, wenn man zwei Drittel eines Textes streicht, ein
neuer Text, dessen Bedeutungsgehalt mit dem der Vollversion auch dann nicht
identisch sein kénnte, wenn an dem verbleibenden Drittel keine weiteren An-
derungen vorgenommen wiirden. (Daran zeigt sich im iibrigen, wie inkonsi-
stent die gingige Definition der Literaturoper als eines musikdramatischen
Werkes ist, dem ein , lediglich gekiirzter” Schauspiel-Text zugrundeliege.)

In Ingeborg Bachmanns Einrichtung bleiben die emotionalen Hohepunkte des
Schauspiels durchweg erhalten, allerdings wird der Inhalt umfangreicher Dia-
loge schlagwortartig in wenigen Versen zusammengedriingt. Das Gespriich der
Kurfiirstin mit dem Offizier, der ihr die falsche Todesnachricht bringt, umfaft
bei Kleist 51 Verse; im Libretto bleiben 13. Das Tempo ist damit nicht langsa-
mer als in der Schzmspielvor]age, in manchen Szenen wird es sogar deutlich ge-
steigert. ’
Gestrichen, oder auf wenige Verse verkiirzt, sind vor allem erzihlende und ar-
gumentative Passagen, darunter alles, was sich auf den Schlachtplan und die
militdrischen und politischen Folgen des Sieges der Brandenburger bezicht.
Dadurch verschieben sich die Relationen zwischen den Figuren: Der Prinz von
Homburg, der seine Hoffnungen und seine Verzweiflung in vier bedeutenden
Monologen reflektiert, beherrscht allein die Biihne; die zweitwichtigste Figur
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ist Prinzessin Natalie als seine Duett-Partnerin. Der Kurfiirst dagegen tritt ganz
in den Hintergrund.

Das hingt auch damit zusammen, dalb er seine Vorwiirfe gegen den Prinzen
nicht préizisieren darf. Zwar ist in der Lagebesprechung die Rede davon, ,Der
Schweden fliicht’ges Heer, zu giinzlicher / Zersplitt'rung, von dem Briicken-
kopf zu trennen, / Der an dem RhynfluB ihren Rucken deckt”, und als Homburg
angreifen will, warnt ihn ein Offizier: ,,Der Hennings hat den Rhyn noch nicht
erreicht!” Aber withrend Kleists Kurfiirst nach der Schlacht feststellt:

Wer immer auch die Reuterei gefiihrt,

Am Tag der Schlacht, und, eh der Obrist Hennings
Des Feindes Briicken hat zerstdren kisnnen,
Damit ist aufgebrochen, eigenmiichtig,

Zur Flucht, bevor ich Order gao, ihn zwingend,
Der ist des Todes schuldig, das erklir ich,

Und vor ein Kriegsgericht bestell ich ihn,

heift es bei Ingeborg Bachmann nur:

Wer immer auch die Reiterei gefiihrt

Am Tag der Schlacht und damit aufgebrochen,
Eigenmiichtig, bevor ich Order gab,

Der ist des Todes schuldig (...)

Von dem strategischen Nachteil, der den Brandenburgern durch den geordne-
ten Riickzug der Schweden entstand, ist weder hier noch an anderen Stellen die
Rede; der Kurfiirst, so scheint es, ziirnt einzig wegen der Disziplinlosigkeit sei-
nes Kavallerie-Generals. Die Position des Herrschers wird dadurch zusitzlich
geschwiicht: Wer mit cinem im {ibrigen volikommenen Sieg nur deshalb nicht
zufri(?den 1st weil das Reglement nicht eingehalten wurde, tibertreibt mehr als
nur ein wenig,

Zugleich tritt die Problematik des Protagonisten noch schirfer hervor: Kleists
wie Bachmanns Prinz von Homburg wubte genau, was er tat, als er den Befehl
zur Attacke gab (bei der Lagebesprechung mag er nicht verstanden haben, dafs
er auf Order vom Kurfiirsten warten sollte, aber seine Offizierc haben es ihm
deutlich genug ins Gedichinis gerufen). Er wulte auch, welche Strafe das Re-
glement fiir Insubordination vorsieht. Das Verhalten des Kurfiirsten 1Bt ihn er-
kennen, dal} er die Folgen seiner Eigenmiichtigkeit zu tragen hat. Wenn er (in
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der Oper) die Todesstrafe akzeptiert, obwohl er keinen wie auch immer gearte-
ten Schaden angerichtet hat, ist seine Selbstiiberwindung noch spektakulirer
und (wenn man so will) bewundernswerter als im Schauspiel.

Andererseits wird die Absurditit des Reglements ganz deutlich. Man hat im
Zusammenhang mit Ingeborg Bachmanns Bearbeitung von ‘Enthistorisierung’
und ‘Derealisierung’ gesprochen; dazu gehort auch, dal der Tod als unver-
meidliche Folge des Krieges im Libretto keine Rolle spielt. Die Verluste, etwa
beim Angriff des Prinzen, dessen ,,Reiterschar / Wie eine Saat sich knickend,
niederlegte”, bleiben abstrakt; Stallmeister Froben, der einzige Gefallene, des-
sen Name bei Kleist genannt wird, kommt nicht vor. Durchaus real ist dagegen
die Lebensgefahr, in der sich der Prinz befindet: Im Schauspiel berichtet er der
Kurfiirstin, er habe auf dem Weg zu ihr das fiir ihn ausgehobene Grab gesehen;
Ingeborg Bachmann formuliert den Text zum Monolog um und zeigt das Grab
auf der Biihne. In der Auseinandersetzung zwischen dem Prinzen und seinem
obersten Kriegsherrn geht es um den Gehorsam an sich, um ein abstraktes Prin-
zip also; der Tod aber ist notwendigerweise konkret. Welche Ideologie wiire es
wert, dafl man ihr ein Menschenleben opfert? Nur der Ubergang in die Sphiire
der Utopie, wo die Triume des einzelnen stiirker sind als die kollektive Unter-
driickung, verhindert den tragischen SchluB, der leider nur zu sehr der allge-
meinen Lebenserfahrung entspriche.
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Wzllzam Shakespeare Majj fur Maf ( 1604)
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1926
1945-50
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1952

1953

1953-57

1957
1959-60
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1965
1971
1973

INGEBORG BACHMANN

Geboren am 25. Juni in Klagenfurt

Studium der Philosophie, Germanistik und Psychologie in Inns-
bruck, Graz und Wien

Promotion tiber Heidegger

Erste Begegnung mit Hans Werner Henze wihrend einer Lesung
der Gruppe 47

Ihr erster Gedichtband ,,Die gestundete Zeit* erscheint, er enthiilt
u.a. den ,,Monolog des Fiirstin Myschkin* zu Henzes Ballettpan-
tomime ,,Der Idiot*.

Ubersied]ung als freie Schriftstellerin nach Italien, dort kiinstle-
rische Lebensgemeinschaft mit Hans Werner Henze. Zahlreiche
gemeinschaftliche Projekte, so u.a. Libretti fiir ,,Der Prinz von
Homburg® (1960), ,.Der junge Lord“ (1964), Texte fiir ,,Nacht-
stiicke und Arien* (1957), Chorfantasie auf ,Lieder von einer
Insel” (1964). In dieser Zeit entsteht auch der zweite Gedichtband
»Die Anrufung des Grollen Biiren®.

Dramaturgin in Miinchen

Lehrtitigkeit an der Universitit Frankfurt (Poetik)
Die Erzdhlungen ,,Das dreilligste Jahr* erscheinen.
Ubersiediung nach Rom

Der Roman ,,Malina“ erscheint.

Am 17. Oktober stirbt Ingeborg Bachmann an den Folgen eines
Brandunfalls.
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Karl-Schmitz-Scholl-Fonds

Im Jahre 1968 rief Elisabeth Haub, die Tochter des
TENGELMANN-Griinders, zur Erinnerung an ihren Vater
Karl Schmitz-Scholl eine Stiftung ins Leben, die sich fiir

den Tier- und Pflanzenschutz sowie fiir die Reinhaltung
von Wasser und Luft einsetzt.

Was als Privatinitiative begann, entwickelte
sich im Laufe der Jahre
zu einem bahn-
brechenden Umwelt-
schutz-Programm, das
in den Filialen der
Unternehmensgruppe
TENGELMANN
konsequent durch-
gefiihrt wird.

_.fUr Uber 25 Jahre Tatigkeit
- der Umweit zuliebe.

Wir danken dem
Karl-Schmitz-Scholl-Fonds...

Die Unternehmensgruppe L ENGELMAN N
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1926
1942
1944/45
1946
1949
1950

1952
1953
1958

1960
1962/66
1969/70
1976

1980

1988-96
1996

HANS WERNER HENZE

Geboren am 1. Juli in Giitersloh/Westfalen
Studienbeginn an der Staatsmusikschule Braunschweig
Arbeits- und Militirdienst, Kriegsgefangenschaft
Studien bei Wolfgang Fortner in Heidelberg

Unterricht bei René Leibowitz in Darmstadt und Paris

Kiinstlerischer Leiter und Dirigent des Balletts am Hessischen
Staatstheater Wiesbaden

Erste Begegnung mit Ingeborg Bachmann

Ubersiedlung nach Italien

Komposition der Oper ,,Der Prinz von Homburg™ nach dem
Schauspicl von Heinrich von Kleist, fiir Musik eingerichtet von
Ingeborg Bachmann

UA der Oper an der Hamburgischen Staatsoper
Meisterklasse fiir Komposition am Mozarteum in Salzburg
Lehrtitigkeit in La Habana/Cuba

Kiinstlerische Gesamtleitung des 1. Cantiere Internazionale
d’Arte in Montepulciano

Professur fiir Komposition an der Staatlichen Hochschule fiir
Musik in Kéln

Leitung der von ihm geschaffenen Miinchner Biennale.

Im S. Fischer Verlag erscheint die Autobiographie ,Reiselieder
mit bdhmischen Quinten, 1926-1995%,

Wichtigste Kompositionen: 8 Symphonien (UA der 9. steht bevor), mehrere
Opern: Boulevard Solitude, Konig Hirsch, Der Prinz von Homburg, Die Bas-
sariden, Der junge Lord, Elegy for young lovers, Wir erreichen den FluB, The
English cat, Das verratene Meer, Venus und Adonis; Oratorium: Das FloB der
Medusa; Solokonzerte, Kammermusik. Undine, Ballett.
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