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Zum Inhalt

Die Zofe Adele hilt einen Tenor, der im Garten der
Eisenstein'schen Villa ein Stiandchen singt, zuerst
fiir einen StraBensidnger. Tatséchlich ist es aber
Alfred, ein fritherer Verehrer der Dame des Hauses,
wie Rosalinde von Eisenstein mit Uberraschung be-
merkt. Adele méchte heute frei haben, weil sie von
ihrer Schwester eine Einladung zu einer Party bekom-
men hat. Das wird ihr aber verweigert, weil Rosalinde
an diesem Abend, an dem ihr Mann eine Arreststrafe
antreten muB, ungern allein bleiben will. Erst als der
Eindringling Alfred ihr zusetzt und sie — um ihn los zu
werden — versprechen muss, ihn am Abend noch ein-
mal zu empfangen, gibt sie Adele doch noch Ausgang.
Eisenstein kommt im Streit mit seinem Rechtsanwalt,
dessen Ungeschick das StrafmaB noch vergroBert hat,
vom Gericht zuriick, um sich zum Strafantritt auszuri-
sten. Sein Freund Dr. Falke hat aber einen verlocken-
den Vorschlag: Eisenstein soll den Arrest erst morgen
in aller Friilhe antreten und heute noch mit ihm auf ein
tolles Fest beim reichen russischen Prinzen Orlofsky
gehen. Eisenstein willigt ein und riistet sich zur Ver-
wunderung seiner Frau mit Frack und Zylinder firs
Geféangnis aus.

Kaum ist der Ehemann gegangen, da kommt Alfred
zuriick, der es sich an diesem Abend in jeder Hinsicht
gemitlich zu machen gedenkt. Seine Plane werden
aber durchkreuzt, als der Gefdngnisdirektor Frank er-
scheint, um Eisenstein persoénlich ins Gefangnis zu
bringen. Um Rosalinde zu schonen, muss er an Stelle
des Gatten mit ins Gefangnis.

Beim Prinzen Orlofsky geht das abendliche Fest an.
Dr. Falke hat sich fir diesen Abend als Maftre de plai-
sir verdingt und dem Prinzen unter dem Motto »Die
Rache einer Fledermaus« eine lustige Abendunterhal-
tung versprochen, bei der er sich an Eisenstein fiir
einen vor Jahren erlittenen Streich zu réchen vor
hat. Deshalb hat er den Schiirzenjdger Eisenstein auf
das Fest gelockt und als einen franzésischen Che-
valier eingeflihrt, den er hier in ein Verwirrspiel mit
der Zofe seiner Frau, mit dem Gefangnisdirektor alias
Marquis Renard und schlieBlich sogar mit seiner ei-
genen Frau verstrickt, die maskiert und in Verkleidung
als ungarische Grifin auf die Spur ihres Mannes
gelockt worden ist.
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Am friihen Morgen des nichsten Tages will Eisenstein
seine Gefangnisstrafe antreten. Hier erklért er sein
nichtliches Inkognito zundchst ganz vergebens, denn
sein neuer Freund Marquis Renard, dem Eisenstein
nach einem handfesten Beweis endlich glaubt, dass er
Gefangnisdirektor ist, hat ja am Vorabend seinen Ei-
senstein eingesperrt. Als der vom Gerichtsdiener
Frosch her bestellte Anwalt Dr. Blind eintrifft, nimmt
Eisenstein dessen Stelle ein, um seine Frau der Un-
treue zu liberfiihren. Das schlégt aber griindlich fehl,
denn Rosalinde prasentiert ihm seine Repetieruhr, die
ihm die »ungarische Gréafin« auf dem Fest bei Orlofsky
als Pfand eines heiBen Flirts abgenommen hatte.
Zum Gliick erscheint Dr. Falke mit dem Prinzen Or-
lofsky und der ganzen Festgesellschaft, und Eisen-
stein erfahrt nun, daB er das Opfer der Rache dieser
Fledermaus geworden ist. -kew

Johann StrauB3:
Titelblatt des ersten
Klavierauszuges zur
»Fledermaus«




Die Fledermaus
entstand in den Griinderjahren

Als am Ostersonntag des Jahres 1874 im Theater an
der Wien erstmals »Die Fledermause, die neue Operette
von Johann StrauB aufgefiihrt wurde, mit rauschendem
Beifall fiir den Komponisten, aber doch nur maBigem
Erfolg fiir das Werk, ging mit ungliicklicher Verspéatung
ein Zeitstiick liber die Biihne, dessen Publikum in Par-
kett und Réngen sich in den abgebildeten Figuren und
in dem abgebildeten Milieu wiedererkennen konnte.
Bis dahin war die Wiener Operette eine meist weniger
gekonnte Nachahmung der franzésischen Vorbilder
gewesen, mit Herz und Gemit versetzter Verschnitt
des von Jacques Offenbach satirisch scharf und exal-
tiert komisch vorgeformten Genres. Auch die ersten
Bihnenwerke des berithmten Walzerkomponisten
StrauB, der mit der Biihne eigentlich wenig im Sinn
hatte und erst nach persénlicher Ermutigung durch
Offenbach und listiger Nachhilfe seiner Frau anfing,
Operetten zu komponieren, waren mérchenhaft bunte
und betont alltagsferne Schépfungen gewesen. Das
wundert bei einem Musiker, der sonst durchaus auf
der Héhe seiner Zeit war und mitten im Leben stand.

Johann StrauB war, als er die »Fledermaus« schrieb,
beinahe 50 Jahre alt. Er hatte die Mitte seines Lebens
tiberschritten und blickte auf glinzende Erfolge zurlick
— als Tanzmusiker. Sein Metier, das er, wenn man so
will, vom Vater geerbt hatte, war der Walzer, ein Tanz,
dessen Entwicklung auch eine Geschichte des 19.
lahrhunderts ist. Er kam aus landlichem, gleichsam
plebejischem Ursprung und drang tiber die niederen
Schichten, die Dienstboten und Lohnarbeiter, in die
Vorstadte ein, ehe er sich die Paldste eroberte. Je
mehr er sich durchsetzte, je weiter er in Biirgerquar-

Wiener Weltausstellung
18783 aus der Vogelschau



tiere und Herrschaftsetagen vorstieB, desto gréBer, reicher und vollendeter wurde
seine Form, desto schwungvolier und eleganter seine Musik.

Das Wien des Walzerkénigs war ja keineswegs die beschauliche und glanzende
Kaiserstadt unserer Vorstellungen. Die einmal biedermeierliche Ruhe war vielmehr
einer stiirmischen Entwicklung gewichen. 1848 gab es in Wien weit heftigere Re-
volutionskidmpfe als anderswo in deutschen Landern und Johann StrauB nahm ak-
tiv daran teil. Als Kapellmeister der Biirgerwehr stand er auf der Seite der Revo-
lution, was auch mehrere seiner Kompositionen bezeugen. Spéater trat er zur
Nationalgarde tiber. Zwar blieb die Revolution erfolglos, aber sie hatte gleichwohl
Folgen: das reaktiondre Ministerium Metternich und sogar der Kaiser, der es
stiitzte, mussten gehen. Mit Franz Josef bestieg nun ein Herrscher den Thron, der
seinem Reich und also auch seiner Hauptstadt ein neues Gesicht geben wollte.
Er ordnete an, dass die alten Befestigungsanlagen, die Wien einschnirten und von
seinen Vorstadten trennten, geschleift wiirden und setzte damit eine ungeheure
Bautatigkeit in Gang, die in eine allgemeine Konjunktur miindete. Binnen zweier
Jahrzehnte entstand die RingstraBe, die signifikante Auspriagung des Geistes
jener Griinderjahre, und wieder nahm Johann StrauB, der den Biirgern der Stadt
und bald auch dem Hof bei Sonntagsvergniigen und Festbillen mit seiner Kapelle
zum Tanz aufspielte, Anteil an dieser Entwicklung. Er begleitete den Abbruch des
Alten mit seiner »Demolierer-Polka« und feierte das Neue im Walzer »Neu-Wienx,

Auch nach der dsterreichischen Niederlage gegen PreuBen 1866 ging der Wirt-
schaftsaufschwung weiter. Es scheint sogar, als seien erst jetzt alle Krifte ganz
auf das eigene Land konzentriert, denn es beginnt ein wahrer Grinderrausch, der







Wiens Operettenstar
Marie Geistinger, hier auf
einem Gemélde als
»Schéne Helena«, war
auch die erste Rosalinde.

Aktiengesellschaften und Banken entstehen ldsst und
die Wirtschaftskraft des Burgertums ungeheuer ver-
stérkt. Wer nurirgend flissiges Kapital hat, legt es an,
lasst es fur sich arbeiten und wird Rentier. Die Titel
StrauBscher Kompositionen heien nun »Elektrophor-
polka«, »Motoren«, »An der Bérse« und »Dividenden«.

Der Hohepunkt dieser Wiener Herrlichkeit sollte die
Weltausstellung des Jahres 1873 werden. Solche
Ausstellungen hatte es bislang nur in London und Pa-
ris gegeben. Nun wollte sich auch Osterreich-Ungarn
diese kostspielige Manifestation des Fortschritts lei-
sten, die in Wirklichkeit eine Apotheose der Technik
und des Kapitals war. Nur wenige Tage nach Aus-
stellungseréffnung kam es aber, an einem ersten
»Schwarzen Freitag« der Finanzgeschichte, zum
Zusammenbruch der Wiener Bérse. Diese Finanz-
katastrophe verdusterte allen Ausstellungsglanz. Sie
lahmte Wien und flhrte in eine Krise, die immer noch
nicht tiberwunden war, als die »Fledermaus« elf Mo-
nate spéater auf der Biihne erschien.

Das SelbstbewuBtsein des tonangebenden Biirger-
tums, ebenso protzig, ebenso pompés wie seine Bau-
ten, hatte einen empfindlichen StoB erlitten. So war
man wenig empféanglich fiir das Spiegelbild des ehe-
dem glanzvollen und leichten Lebens, das Johann
StrauB auf die Operettenbiihne brachte. Allzu viele
der Eisensteins hatten inzwischen ihre Villen verkau-
fen oder vermieten miissen, und die Festlaune dieser
Operette war fiir sie nur der Abglanz einer verlorenen
Welt, von der sie nun ausgeschlossen waren. Sie wa-
ren betroffen.

Erst der raumliche und zeitliche Abstand zu diesen
Ereignissen sicherten dem Werk den Erfolg, zunichst
in Berlin, dann in Wien. Heute werten wir die »Fleder-
maus« als eines der Zeitstiicke im Genre der Ope-
rette. Ganz &hnlich wie die erste GroBstadtoperette
des 19. Jahrhunderts, Offenbachs zur vorausgehen-
den Weltausstellung entstandenes »Pariser Lebenc,
gewinnt auch die »Fledermaus«, obwohl nur theatra-
lische Tagesware und Unterhaltungswerk, dokumen-
tarischen Charakter. Sie tiberliefert uns ein lebendiges
Abbild des Wiener Blirgertums jener Jahre, seiner
Wiinsche, Sehnsiichte und Erwartungen. % -kew
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Sein drittes Operettenwerk

Das dritte Operettenwerk, Die Fledermaus, soll Strauf3
»um die Jahreswende 1873 innerhalb von sechs Wo-
chen, mitten in den Ndchten komponierend«, geschaf-
fen haben. Tatsache aber ist, dass der Csardas von
Marie Geistinger schon am 25. Oktober 1873 in einem
Wohltatigkeits-Konzert im Musikvereinssaal gesungen
wurde. Tatsache ist ferner, dass die Zensurbehtrde
der k. k. Polizeidirektion von Wien zwischen dem
5. und 20. Marz 1874 dermalBen viele politische und
moralisch anstoBige Textstellen beanstandete, dass
StrauB bis kurz vor der Premiere am Ostersonntag (5.
April) noch alle Hande voll zu tun hatte. Im Autograph
der Partitur finden wir bei der Halfte der Nummern
durchgestrichene Stellen (vor ailem in Nr. 9 und 14)
sowie nachkomponierte neue Schliisse (Nr. 4, 13, 14),
StrauB hat also bis zuletzt sorgfiltig verbessert und
gedndert, Adeles Couplet »Spiel' ich die Unschuld
vom Lande« sogar erst zu den Proben fertiggestellt.

Die zahlreichen Geriichte und teils waghalsigen Be-
hauptungen zur Entstehungsgeschichte der »besten
deutschen Operette« hangen mit Jeans zunehmender
Neigung zur Geheimnistuerei zusammen. Er hatte sich
fur seine Arbeit ein eigenes, nur geddmpfte Téne von
sich gebendes Klavier konstruieren lassen, weil er
firchtete, es kénnten feinhdrige Schlaukopfe ihm zur
Unzeit die schénsten Walzer ablauschen und in schné-
der Weise um sein geistiges Eigentum bringen.

Auf das Konto der StrauB'schen Geheimnistuerei geht
auch der Vorwurf, dass wesentliche Teile der ersten
Partitur von Richard Genée geschrieben seien. Genée
muss vermutlich die redaktionellen Ausfiihrungen der
Final-Satze | und Il sowie der Introduktionen | und Il
Ubernommen haben — diese Teile fehlen im Partitur-
Autograph von StrauB. Anders verhilt es sich beim
psychologisch so wirksamen Melodram im letzten Akt.
Nach einer abfalligen Bemerkung der Geistinger wih-
rend einer Probe soll StrauB sofort zum Streichen
dieser Nummer bereit gewesen sein. Genée aber
habe sie verteidigt, weil sie »von ihm selbst kompo-
niert sei«. — Tatsache ist, dass die StrauB-Version ge-
strichen wurde, wihrend Genées Melodram in der

Johann StrauB3 (Sohn)
(1825 bis 1899)
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Richard Genée
(1823 bis 1895)

Partitur blieb (147 Takte). Auch der geniale Einfall, im
Il. Finale eine Verbriiderung als Kanon zu konzipieren,
stammt von Genée. Dessen Mitarbeit reichte »von me-
chanischen Hilfen bis zu mitschépferischer Leistungx.
StrauB erkannte Genées Mithilfe durch eine 25-Pro-
zent-Beteiligung an den Tantiemen an. Als Librettist
war er (zuvor bereits einmal) abgefunden worden.

Im September 1872 hatte der Direktor Steiner durch
die Vermittlung des Theateragenten Gustav Lewy das
Pariser Lustspiel Le Réveillon der Offenbach- und
Carmen-Textdichter Henri Meilhac und Ludovic Halévy
kduflich erworben. Die franzdsischen Autoren hatten
Das Gefdngnis des Leipziger Lustspieldichters Rode-
rich Benedix benutzt und allzu lokalspezifisch ange-
reichert: Fiir Wien schien diese Bearbeitung un-
brauchbar. Steiner diente sie Franz Jauner, seinem
Konkurrenten vom Carl-Theater, an. Jauner lieB vom
pensionierten Hausdichter Carl Haffner, der eigentlich
Karl Schlachter hieB und aus Kénigsberg stammte,
eine Ubersetzung ins Deutsche anfertigen. Danach
gab Jauner das Projekt wieder an Steiner zuriick, der
nun Genée beauftragte, die Ubersetzung als Libretto
flr StrauB einzurichten. Genée schrieb gut vertonbare
Gesangstexte und setzte auch dramaturgische Ande-
rungen durch — so stammt die fur den Erfolg der Fle-
dermaus so entscheidende ldee des Maskenballs (II.
Finale) von ihm.

StrauB hat Die Fledermaus fiir das groBe klassische
Orchester geschrieben, wie wir es zum Beispiel von
Beethovens 9. Symphonie her kennen. Die Streicher
bilden das Grundgeriist. Blaser und Schlagzeug tre-
ten charakterisierend, solistisch, stets durchsichtig in-
strumentiert hinzu. Mehr als in den beiden friiheren
Operetten lasst StrauB nun die Sénger auch mit soli-
stischen Passagen - also orchestral-melodisch un-
verstédrkt — hervortreten. In der formalen Grundidee
folgt er seinem Karneval in Rom insofern, als die En-
semblesitze (Duette, Terzette usw.) dominieren. Nur
zwei Solonummern (Orlofskys Ich lade gern mir Géste
ein und Rosalindes Kldnge der Heimat) bilden Kon-
traste. Im Uibrigen sprengt das Riesenfinale Nr. 11 mit
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Johann StrauB3 (Sohn) spielt im »Schwarzen Bock« (Gasthaus in Wien), 1873

Ballett-Einlage und insgesamt 804 Takten fast den
Rahmen einer Operette. Es steht dermaBen im Mit-
telpunkt, dass die ungleichgewichtige Gesamtform
(Ouvertiire: 410 Takte, 1. Akt: 996 Takte, 2. Akt: 1529
Takte, 3. Akt: 832 Takte) hingenommen wird. Fir Os-
car Bie hat StrauB hier die Hdhen der Tanzmusik
erklommen: »Dje Fledermaus allein [6ste das Problem
der Operette, kein Problem zu sein. Inhalt? Drama?
Wahrscheinlichkeit? Ihre Rhythmen fegten die Ereig-
nisse in alle Winde, daB sie in der Luft herumtanzten.
Sie bildeten den Stil des Lebens, das sich von aller
Schwerkraft lossagte ...« Da im glanzvollen zweiten
Finale »der Tanz auch textlich motiviert ist und deshalb
als Einheit wirkt«, sehen wir hier den einstigen Walzer-
und Polka-Kénig auf der Héhe seiner Genialitat und
seiner dramaturgischen Planung. Den Chor spart
sich StrauB fur den zweiten Akt auf, den ziin-
- denden Walzer fiir das erste Finale. Gleichbe-

rechtigt neben Polka, Walzer und Marsch erscheint
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nun die Tarantella. AuBerdem plaziert StrauB vor dem zweiten Finale den emotio-
nal stark wirkenden Csardas. Und im Ballett des zweiten Finales begegnen wir
spanischen, schottischen, russischen, béhmischen und ungarischen Tanzen. Der
Schauplatz ist international: Die Handlung spielt in einem Badeort in der Nihe ei-
ner groBen Stadt. Entsprechend international war die Wirkung dieser wohl meist
gespielten Operette der Welt. Selbst indische und australische Bihnen spielten
das Werk alsbald nach. Wie aber reagierten die Wiener? Die Morgen-Post be-
scheinigte StrauB »einen Erfolg, wie er nicht glanzender, aber auch nicht wohl ver-
dienter gedacht werden kann ... StrauB hat sich in seinem dritten Werke nicht mehr
in Bahnen zu zwangen versucht, die seiner genialen Eigenart fremd sind, er ist wie-
der er selber geworden«. Die Geistinger als Rosalinde »wahrhaft hinreiBend«, die
Nittinger als Orlofsky »ungemein vif ... ihr Couplet mit Refrain wurde schon am er-
sten Abend von tausend Miindern nachgesummte,

Es gab auch Gegenstimmen. In der Neuen Freien Presse wurde dem Libretto die
verbrauchteste aller Theaterschablonen nachgesagt: »... schlechte Witze und
schlechte Kalauer jagen sich wie Ungeziefer am unreinlichen Orte«. Herablassend
resiimiert der Referent: »Johann StrauB darf mit dem Abende zufrieden sein. Wir
wollen seine Operette nicht in den Himmel heben, sondern hiibsch auf Erden blei-
ben, daB der Mann nicht tibermiitig werde. Sein Talent ist beschrinkt und seine
Musik eine musichetta ...« Der Hochmut gewisser Wiener Presse-Schreiber /‘/»
kann kaum besser belegt werden als durch diese Zeilen von Hugo Wittmann, : i
der 1893 als Mit-Texter der StrauB-Operette Fiirstin Ninetta unter Beweis - «7, <.
stellen konnte, dass ihm nicht entfernt ein so gutes Libretto gelang 4.,\/‘ \
wie das hier so abfillig besprochene. @;

War Die Fledermaus in Wien nicht erfolgreich? Im Jahre 1874 wurde sie insge-
samt achtundfiinfzigmal am Theater an der Wien gegeben. Offensichtiich hatte die
Direktion eine gréBere Nachfrage nicht eingeplant und sich lieber auf Stiicke mit
Musik von Millscker (1874: iiber 120 Auffiihrungen) verlassen. Andere Stidte
bemiihten sich um den Ruhm, eine »StrauB-Biihne« zu beherbergen. In Hamburg
etablierte sich das Carl-Schultze-Theater als erste Operetten-Bithne des »nord-
deutschen Wiens« am 6. Oktober durch die Erstauffihrung der Fledermaus — mit
drei Gasten vom Wiener Carl-Theater (u. a. mit Albin Swoboda als Eisenstein).
Im Mai und Juni des Fledermaus-Jahres reiste »Giovanni« StrauB3 mit Gustav Lewy
und der Elberfelder Langenbach-Kapelle nach Italien, wo in vielen Stéddten insge-
samt 21 Konzerte mit gemischten Programmen gegeben wurden.

Wihrend zum Beispiel Langenbach Liszts Rhapsodie und Wagners Tannhéduser-
Ouvertiire »aufs drehorgelméBigste verhunzte«, wie der Dirigent Blilow bemerkte,
spielte StrauB mit seinen Walzern, Polkas und Mérschen »allen inneren und
guBeren Kopfschmerz hinweg«. Der auf dieser Konzertreise komponierte Walzer
Bella Italia wurde spater von Richard Genée textiert und unter dem Titel Wo die
Citronen bliih’'n als op. 364 ediert. Bella [talia kam am 9. Mai 1874 in Turin zur
Urauffiihrung, gespielt von der Elberfelder Kapelle unter der Leitung von Johann
StrauB. Norbert Linke
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Der verkannte Genée

Richard Genée, Kapellmeister, Librettist und Kompo-
nist, hielt sich bei seiner Bearbeitung im Wesentlichen
an die franzésische Vorlage. Von der Haffner'schen
Posse tibernahm er, wie Michael Rot im Vorwort der
Neuen Johann-StrauB-Ausgabe der Operette festhilt,
nur die Namen der Personen. Uber weite Strecken ist
Genées Einrichtung der franzgsischen Vorlage eine
getreue Ubersetzung von Meilhac und Halévys »Le
Réveillon«. Mit den wenigen Anderungen aber, die
Genée anbrachte, griff er entscheidend in die drama-
tischen Strukturen des Stiickes ein. Genée ersetzte
das titelgebende Réveillon, ein mitterndchtliches Sou-
per, das die Franzosen zum Jahreswechsel feiern,
durch den Ball beim Prinzen Orlofsky. Und er I4sst auf
diesem Ball auch Rosalinde und Adele auftreten, die
in der franzdsischen Vorlage nach dem 1. Akt aus dem
Stiick verschwunden waren. Um die Handlungsfiaden
straff durchzuziehen, verdndert Genée die Figur der
Geliebten des Prinzen (in der franzésischen Vorlage
heiBt sie Métella, und der Prinz selbst heiBt Yermon-
toft) zur Kiinstlerin Ida.

Erst mit dieser Einbeziehung aller handelnden Perso-
nen des Stiickes in die Intrige des Dr. Falke ergeben
sich die pikanten Verwicklungen des 2. Aktes, in de-
nen Eisenstein unter spottischer Teilnahme der Giste
seine Zofe zu erkennen glaubt, seiner eigenen Frau
die Cour schneidet und als Advokat verkleidet einen
vermeintiichen Ehebruch aufdecken will, wihrend er
selbst der Gefoppte ist.

Richard Genée, dessen eigene Operetten wie »Der
Seekadett« (z. B. 1899 in Neustrelitz) oder »Nanon,
die Wirtin zum Goldenen Lamm« von unseren UrgroB-
eltern durchaus geschitzt wurden, war aber auch als
kompositarischer Mitarbeiter an der »Fledermaus«
beteiligt, deren Partitur in enger Zusammenarbeit zwi-
schen StrauB und ihm entstand. »Die meisten Sing-
stimmen, zahlreiche Bliaserstimmen, aber auch einige
gréBere Teile stammen von der Hand Genées«, hat
Michael Rot festgestellt. Gesichert ist StrauBens Ur-
heberschaft der Ouvertiire und des Csardas (Nr. 10),
dagegen sind die Nummern 12 und 13 (Entr'act und

Genée und Genie.
Karikatur aus dem
»Kikerikis«
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Melodram) komplett von der Hand Genées. Wie weit
dieser aber tatsdchlich mitkomponiert hat, kann
wegen fehlender Quellen nicht mehr eindeutig er-
schlossen werden. Vermutlich war es aber gemiB der
Arbeitsweise des Komponisten so, dass StrauB um-
fangreiche Skizzen verfaBte, die er Genée iibergab,
der sie in ein von ihm erstelltes Partiturgeriist tiber-
trug, das dann zur Korrektur und Vervollstiandigung an
StrauB zurtick ging.

Alles in allem darf man vermuten, dass der Anteil
Genées, der als Kapellmeister am Urauffiihrungsthea-
ter auch die Einstudierung des Werkes besorgte wie
auch spatere Vorstellungen dirigierte, an der »Fleder-
maus« gréBer ist, als man von einem Librettisten, nur
als solcher ist er in allen Ausgaben benannt, erwarten
wiirde. Aber doch durchaus geringer, als immer wie-
der auftretende Spekulationen behaupten.

Klaus-Edgar Wichmann
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Die »Fledermaus« kennt keinen positiven Helden,
keirie positive Heldin, keinen positiven Charakter,
keine Unschuld, wie sie bis tief in unser Jahrhundert
zum Inventar der Oper und Operette gehéren. Alle, die
da agieren, sind verlogen, unwahrhaftig, hochsta-
pelnd. (...) An der Spitze der Pyramide befindet sich
der regierende Souverdn namens Champagner der
Erste, als sein Statthalter beherrscht weiter unten der
scharfe Schnaps Slivovitz die Szene.  Hans Weigel

TEXTNACHWEISE: K. E. Wichmann schrieb die Anmerkungen zum Inhalt und zur Ge
schichte der »Fledermaus« fir dieses Heft. Norbert Linke berichtet tiber die Entstehung de

Operette in einem Taschenbuch, das als Nr. 304 in der Reihe der Rowohlt-Monographie
19882 in Reinbek erschien.

BILDNACHWEISE: Das Titelbild entstand nach dem Plakatentwurf von Joachim Griep. Di
lNustrationen dieses Heftes stammen aus Norbert Linkes 0. a. Monografie, Ann Tizia Leitich
1942 erschienenem Buch »Verklungenes Wien«, Otto Kellers Operettenbuch von 1926, au
den Wiener Ausstellungskatalogen zu »Johann StrauB« von 1975 und »FleZiWiCsa & Co« vo
1985 und aus Archivmaterial der Dramaturgie.
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MIT UNSEREM S VERMOGENSMANAGEMENT HABEN
SIE DIE ZUKUNFT FEST IM GRIFF.

5
SPARKASSE MECKLENBURG-STRELITZ

Fiir alle, die hier zu Hause sind.

Sie wollen schon heute kluge Finanzkonzepte fiir Ihre Ziele von morgen? Kein

Problem! Die Experten in unserem s\VermdgensManagement beraten Sie gern.

Rufen Sie an unter Telefon 0 39 81 - 2712 71.




