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Das Bundesland Niederésterreich hat in den vergangenen Jahren in vielen Berei-
chen eine dynamische und erfolgreiche Entwicklung hinter sich gebracht. Insbeson-
dere trifft dies auf den kulturellen Sektor zu, auf dem unser Land sich weit tiber seine
eigentlichen Grenzen hinaus einen guten Namen machen konnte. Nicht unbedeuten-
den Anteil daran hatten und haben auch die inzwischen zahlreichen Festspiele, die
wéhrend der Sommermonate im gesamten Landesgebiet abgehalten werden und
Jahr fir Jahr unzéhlige Zuschauerlnnen von nah und fern in ihren Bann ziehen.

Eine besondere Rolle spielen dabei zweifelsohne die Opern Air Festspiele Gars”,
die mit der Babenberger Burgruine Gars am Kamp Uber einen einzigartigen und
atemberaubenden Spielort mit einmaliger Akustik verfligen und seit vielen Jahren
dazu beitragen, Niederdsterreich zu einem faszinierenden kulturellen ,,Schauplatz” zu
machen. Diese Festspiele stellen zweifelsohne einen Juwel der niederésterreichischen
Kulturlandschaft dar und sind wichtiger Bestandteil der grol3en Bandbreite, die unser
Land in kultureller Hinsicht zu bieten hat.

Fir die heurige Saison, in der in Gars Giuseppe Verdis , Il Trovatore” dargebracht
wird, wiinsche ich den Verantwortlichen sowie allen Darstellerinnen alles Gute und
viel Erfolg! Dem Publikum wtinsche ich indes gute Unterhaltung und unvergessliche

Stunden beim diesjahrigen ,Opern Air”!




Sie sagen, diese Oper sei zu traurig,
und es gebe darin zu viele Tote,
aber ist nicht alles Tod im Leben?
Was existiert denn?

(Giuseppe Verdi an Clara Maffei,
29. Marz 1853)
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SRSVER TEw: DAS DUELL

Ferrando, Hauptmann des jungen Grafen Luna, erzahlt
seinen Soldaten, was vor zwanzig Jahren im Schloss
des Grafen geschehen ist: Der alte Graf Luna hatte zwei
Sohne, den jetzigen Herrn und den jungeren Garcia. Ei-
nes Tages ertappte man eine Zigeunerin bei der Wiege
des Garcia. Sie behauptete, ihm die Zukunft vorhersa-
gen zu wollen. Als der Saugling danach erkrankte, be-
zichtigte man die Zigeunerin, das Kind verhext zu haben,
und verurteilte sie zum Tod auf dem Scheiterhaufen.
Azucena, die Tochter der Zigeunerin, rachte sich: Der
kleine Garcia verschwand und unter den Resten des
Scheiterhaufens fand man den verkohlten Leichnam
eines Kindes. Der alte Graf Luna glaubte bis zum Tod,
Qarcia sei noch am Leben. Auf dem Sterbebett forderte
er den alteren Sohn auf, die Suche nach dem jiingeren
Bruder fortzusetzen,

Leonora gesteht der Hofdame Ines, dass sie den Trou-
badour Manrico liebt, dem sie bei einem Turnier den
Siegeskranz aufgesetzt hat. Umsonst rat ihr Ines, den
Fremden zu vergessen. Als sie nachts die Stimme ihres
Geliebten hért, eilt sie ihm entgegen. Im selben Moment kommt Graf Luna in den Garten,
um Leonora seine Liebe zu erkléren. Leonora verwechselt im Dunkel den Grafen mit dem
Troubadour und f&lit in seine Arme. Manrico reagiert entriistet, doch Leonora schwért ihm
nochmals ihre Liebe. Luna erkennt in Manrico seinen politischen Gegner, einen Parteigén-
ger des feindlichen Grafen Urgel. Beide Rivalen stiirzen fort, um sich zu duellieren.

Pauline Viardot Garcia
(1821 - 1910) als Azucena

ZWEITER TEIL: DIE ZIGEUNERIN

Azucena erzéhlt den Zigeunern, wie ihre Mutter auf Befehl des alten Luna ermordet wurde
und wie sie aus Rache das Séhnchen des Grafen entfiihrte. Sie wollte es umbringen, warf
aber in einem Moment geistiger Verwirrung ihr eigenes Kind in die Flammen. Als Manrico
sie verwirrt fragt, ob er denn nicht ihr Sohn sei, weist sie ihn darauf hin, ihm immer eine
gute Mutter gewesen zu sein. Manrico berichtet vom Duell mit Luna und von der inneren
Stimme, die ihn davon abgehalten hat, seinen Gegner zu téten. Manrico wird berichtet,
dass Leonora ihn tot glaube und noch am selben Tag in ein Kloster gehen wolle. Manrico
verldsst seine Mutter und bricht auf, um diesen Schritt zu verhindern.




INHALT DER OPER

Auch Luna glaubt Manrico tot. Mit seinen Soldaten plant er Leonoras Entfihrung aus
dem Kloster, aber Manrico tritt dazwischen. Wahrend seine Anhénger sich auf Lunas Méan-
ner sturzen, befreit er seine Geliebte und entkommt mit ihr.

DRITTER TEIL: DER SOHN DER ZIGEUNERIN

Luna beklagt sich tiber den Verlust Leonoras und ristet zu einem neuen Angriff. Azucena,
die auf der Suche nach ihrem Sohn ist, wird aufgegriffen. Ferrando erkennt in ihr die Zigeu-
nerin, die vor 15 Jahren den kleinen Garcia entfihrt hat. Zudem erfahrt Luna, dass sie die
Mutter seines Erzfeindes ist. Azucena muss sterben.

Auf dem Weg zur Kapelle, in der sie sich trauen lassen wollen, werden Manrico und Le-
onora von Ruiz aufgehalten: Dieser meldet, Azucena sei von Luna gefangen genommen
worden. Als er sieht, dass der Scheiterhaufen fiir seine Mutter aufgerichtet wird, ruft Manri-
co seine Soldaten zusammen und wagt einen Angriff, um sie zu retten.

VIERTER TEIL: DIE HINRICHTUNG

Manrico hat die Schlacht verloren und wartet im Kerker auf die Hinrichtung. Bei Tages-
anbruch soll er neben seiner Mutter sterben. Leonora beschlie3t, ihn um den Preis ihres
eigenen Lebens zu retten. So bietet sie sich Luna als Preis fr die Freilassung Manricos an.

Luna nimmt das Angebot an, nicht ahnend, dass Leonora sich bereits heimlich vergiftet

hat. Sie will eher sterben als L.una zu gehoren.

Azucena und Manrico liegen in Ketten und trésten sich durch Erinnerungen an die Hei-
mat. Luna erlaubt Leonora, Manrico ein letztes Mal zu sehen. Leonora will ihn zur Flucht
iberreden. Manrico weigert sich, weil er ahnt, um welchen Preis sein Leben erkauft wurde.
Erst als das Gift seine Wirkung zeigt, ist er von der Standhaftigkeit seiner Geliebten ange-
tan. Als Leonora stirbt, erscheint Luna und befiehlt, Manrico sofort hinzurichten. Azucena
Jasst thn wissen, dass er seinen eigenen Bruder ermordet hat. thre Rache ist vollendet.

kil
Rl
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Is Verdi den , Troubadour® komponierte, war er alles andere als ein Anfanger. Obwohl

er erst vierzig Jahre alt war, war er bereits seit vierzehn Jahren in der italienischet1
Opernindustrie titig. Der ,Troubadour® war seine siebzehnte Oper. Kurz davor, im Mgy
1851, hatte er sich mit »Rigoletto“ als einer der fithrenden Opernkomponisten schlechthin
durchgesetzt und galt nun als Star. Er war in der ganzen Welt berithmt und war regelmap;
in den prestigevollsten und mondénsten Salons zu Gast. Die so genannten ,Galeerenjahrg,,
waren vorbei. Er war kein billiger Komponist mehr und konnte seinen Arbeitsrhythmyg
selber bestimmen, Geldforderungen an Theater und Verleger stellen sowie an der BESet\
zungswahl beteiligt sein. Er musste sich nicht mehr den Wiinschen der Theaterleiter ung
Verleger anpassen. Er konnte Form und Inhalt jeder neuen Oper selber wahlen und musstg

keinen Ablieferungstermin und kein Urauffip,_

At ///////// > rungsdatum mehr einhalten.

Vg 3//@////// v Verdi tendierte dazu, nach méglichen Inhg)_
" o {/7/5/; ten fiir seine Opernwerke in der Weltliteraty,
gl zu suchen, insbesondere bei den Werken sq;_
ner Zeitgenossen. Dies gilt auch fir den ,Troy_
badour®, dessen Inhalt aus dem dusteren, vop,
starken Gefthlen gepragten spanischen E,,
folgsdrama ,,El Trobador” von Antonio Garcig
Gutiérrez stammte. Verdi konzentrierte sich
auf die Darstellung glithender menschlichey
Leidenschaften und schuf in der Partitur se;.
nes , [roubadours” manche der schénsten ung
gelungensten Momente seines ganzen Musik.
schaffens. Manricos letzte Kerkerszene, seing
Stretta ,Di quella pira“ gehéren noch heute zy
den Hohepunkten in Verdis Schaffen.

Verdi selbst definierte Gutiérrez’ ,Trouba.
dour* als ein bizarres Werk. Dieselbe Definitj.
on gilt auch flr seine Oper. Thre inhaltlichen
Inkongruenzen und Anachronismen fallen

T ——

Zeichnung aus der italienischen Zeitung sofort auf, werden aber durch die feurige Aus.
“Il Trovatore” (1856) druckskraft der Musik und die Intensitdt der
12
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dargesteliten Gefiihle und Schicksale ausgeglichen. Aus diesem Grund wurde der ,Trouba-
dour” einerseits im Laufe der Geschichte vom Publikum gefeiert und konnte sich bald nach
seiner Urauffiihrung als eine der beliebtesten Opern Verdis behaupten, andererseits wurde
er jedoch von den Kritikern und Forschern vielfach verschméht. Die im Libretto vorkom-
menden Grenzsituationen und die Anreihung von romantischen Topoi (Stolz, Ehre, Rache,
Krieg, Selbstmord, Bruderzwist, Unentbehrlichkeit des Schicksals, Rebellion, Gift, ungliick-
liche Liebe) fiihrten naturlich sogleich zu zahlreichen parodistischen Bearbeitungen, die
die Popularitdt des Stiickes beweisen: Zu den bekanntesten gehoren ,H. M. S. Pinafore®
und “The Pirates of Penzance® der englischen Operettenmeister Gilbert und Sullivan, die

die absurde Kinderverwechslung zwischen Manrico und dem Séhnchen des alten Grafen '

Luna persiflieren und Szenen aus Verdis , Trobadour” aufs Korn nehmen.

Das Libretto der Oper wurde mehrmals als seltsam und ungenau bezeichnet. Dieser
Ruf begleitet es schon seit der Urauffihrung. So fand man merkwiirdig, dass man Uber
Leonoras Identitat eigentlich wenig erfahrt: Diese von zwei Ménnern begehrte Frau hat
anscheinend weder Freunde noch Verwandte, beziehungsweise kommen diese nie zur Er-
scheinung. Trotzdem hat sie ihr Leben in eigener Hand und kann Gber ihr Schicksal frei
entscheiden, was fir eine Frau ihres Standes und ihrer Zeit kaum glaubhaft ist.

Auch die Beziehung zwischen Manrico und Azucena wurde als extrem sonderbar emp-
funden. Der Titelheld wird gleichzeitig als Troubadour und als Anfiihrer einer Militérgruppe
dargestelit, als Edelmann, der als solcher auf die Hand Leonoras hoffen und sich Luna als
Gleichwertiger entgegenstellen kann. Offensichtlich ist eine arme Zigeunerin als Mutter

Nicolas Regnier: Lautenspieler und Séngerin (1621-22). Privatsammlung

13
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eines solchen Sohnes kaum
annehmbar. Genauso wenig
akzeptabel ist die Episode
der Kinderverwechslung: Wie
ist es moglich, dass Azucena
ihr eigenes Kind mit einem
anderen verwechselt und um-
bringt?

Diese unleugbaren Inkongru-
enzen im Libretto des ,, Trouba-
dours” wurden schon zur Zeit
der Urauffiithrung kritisiert.
Trotzdem erflillte die Oper alle
Erfordernisse der damaligen
Opernkonventionen beztiglich
emotionell stark geprégter Si-
tuationen, leidenschaftlicher
Ausbriiche und plétzlicher
Wandlungen im Geschehen.
Dartiber hinaus bot sie auch
genug Freiraum fir die Virtu-
ositat der Sénger.

Dem Textbuch wurden sein
fragmentarischer, hektischer
Charakter und das Alternieren
von unterschiedlichen Stim-

i

Mihdly Zichy: Der Troubadour (1846)

mungen und Aktionen vorgeworfen. Dieselbe Bemerkung betrifft auch die Musik: Viele
Phrasen sind durch Synkopen, Pausen und Asymmetrien zerstiickelt. Dabei handelt es
sich um ein bewusst verwendetes Ausdrucksmittel, welches das rhythmische Grundmu-

ster stark modifiziert: Darunter sind Ferrandos Erzéhlung tiber die Zigeunerin (1. Teil,

1. Bild) oder Leonoras Cabaletten ,Di tale amor® (l. Teil, 2. Szene) und ,Vivrf...
Contende il giubilo® im Duett mit dem Grafen (IV. Teil, 1. Szene). dberhaupt ver-
zichtet Verdi oft auf die melodische Entfaltung der einzelnen Themen: So werden
diese eingefiihrt, mehrmals wiederholt und durch andere abgelost.
Das ist aber nicht unbedingt eine Schwéche! Ausgerechnet diese Sprung-
haftigkeit und dieses Abwechslungsreichtum verleihen dem ,Trouba-
dour® seinen unwiderstehlichen Charme. Somit ist ,Der Trou-
badour® Verdis romantischste, poetischste, intensivste und
dramaturgisch komplexeste Oper und kann den anderen
zwel Meisterwerken aus derselben Epoche (,Rigoletto* und
.La Traviata“) als ebenbiirtig bezeichnet werden.




| Semyes /100 ki b5 9817700 km, CO2 Emission 103 g/km b5 234 g/, Symboifole.



Francesco Hayez: Der Kuss (15,5,9.)-_M!Ji_|und, Pinacotec
. — — (1399). Matland, Finacots
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845 verfasste Salvatore Cammarano das Libretto zu ,Alzira“, das erste Werk, das Verdi

im Auftrag des neapolitanischen Opernhauses schuf. Aufgrund des Erfolgs dieser Oper
erhielt Verdi weitere Auftrige aus Neapel: 1849 schrieb er ,Luisa Miller®, deren Textbuch
ebenfalls aus Cammaranos Feder stammte. Noch vor der Premiere dieser Oper bat Verdi
den Librettisten, er mdge sich tiberlegen, Victor Hugos Drama ,Le roi s'amuse” als Vor-
lage fiir ein neues Operntextbuch zu wahlen. Cammarano lehnte dieses Angebot ab: Ei-
nerseits war er zu dieser Zeit mit anderen Projekten beschéftigt, andererseits verursachte
ihm Hugos Drama groBBe Bedenken, da Eingriffe seitens der Zensur zu beflirchten waren.
Aus diesem Projekt entstand spéter ,Rigoletto®, zu dem Francesco Maria Piave die Texte
verfasste.

Trotz dieser Ablehnung blieb Verdi in Kontakt mit Cammarano und hielt ihn weiterhin als
einen eventuellen Mitarbeiter in Evidenz. In einem Brief vorn 2. Janner 1850 wendete er
sich an ihn mit einem neuen Vorschlag und bat ihn, das Drama ,,E! trovador® von Qutiérrez
zu adaptieren: ,Lieber Cammarano, der Stoff, den ich mir nun wiinsche und den ich Thnen
vorschlage, ist ,El Trovador’, ein spanisches Drama von Guttiérrez. Dieses scheint mir sehr
schén, reich an Einfallen und ausdruckskréftigen Situationen. Ich méchte zwei Frauen-
rollen haben: Erstens einmal eine Zigeunerin, ein Weib mit auBerordentlichem Charakter;
nach ihr will ich die Oper benennen. Die andere Partie ist fir eine zweite Séngerin. Also
auf, kleiner Mann, beeilen Sie sich. Es wird wohl nicht schwer sein, das spanische Drama
zu finden.*

Verdi wollte sich also urspriinglich auf die Gestalt der Azucena konzentrieren und sie zur
Hauptfigur der Oper wihlen: In ihr erkannte er jene Ziige wieder, die ihn bereits bei Rigo-
letto fasziniert hatten: Ahnlich wie der ungliickliche Hofnarr war sie eine AuBenseiterin, die
am Rande der Gesellschaft lebt und in ihren tiefsten Gefiihlen verletzt wird.

Cammarano erhielt von Verdi eine handgeschriebene Rohiibersetzung von Gutiérrez’
Text. Diese (Ibersetzung, die méglicherweise von Giuseppina Strepponi, der bertihmten
Sangerin und Lebensgefahrtin Verdis, angefertigt worden war und heute verloren ist, dien-
te als Basis fir Cammaranos Entwurf, den Verdi Anfang April 1851 zugeschickt bekam.
In den darauf folgenden Monaten lieferte der Librettist einzelne Teile des Textbuches: So
wurde zwischen April und Juli 1851 der erste Teil und im August der Anfang des vierten
Teiles beendet.

Die Arbeit schritt allerdings nicht so schnell voran, wie Verdi es gehofft hatte. Cammarano

19
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war anscheinend von Verdis Stoffwahl
nicht begeistert und gab dem Kompo,
nisten keine endgtiltige Antwort. Verdi
beklagte sich dariiber in seinem Brief
vom 29. Méarz 1851 an den gemein.
samen Freund Cesare de Sanctis: ,Ich
bin schrecklich witend auf Cammara,
no. Er berticksichtigt Gberhaupt nicht
die Zeit, die fur mich etwas &uf3erst
Kostbares ist. Er hat-mir kein ein.
ziges Wort tber den ,Troubadour ge.
schrieben: Gefallt er ihm oder gefél|t
er ihm nicht? Ich verstehe nicht, was
Ihr Gber die Schwierigkeiten, sowohl
fur den gesunden Menschenverstand
\ »Der Troubadour: historisches Biihnenbild als ?uc_h fr .das Theater sagen ?No“t!!
! Im Ubrigen, je mehr Neuartigkeit und
; Freiheit der Formen Cammarano anbietet, umso besser. Mache er getrost, was er will; je
kihner er sein wird, umso zufriedener werde ich sein. Er soll lediglich die Forderungen des
Publikums im Auge behalten, das Kurze will. Thr, der Ihr sein Freund seid, drangt ihn also,
keine Minute Zeit zu verlieren.”

!
i
1 Wenige Tage spater verlor Verdi die Geduld und forderte den Librettisten auf, ihm endlich
!
I
|
!
|
|

eine Antwort zu geben. Gleichzeitig betonte er sein Vertrauen in Cammaranos Fahigkeiten
und beschrieb genau, wie er sich die Form seiner Oper vorstellte: ,Was die Aufteilung der
Nummern betrifft, so méchte ich Euch dieses sagen: Wenn man mir Poesie anbietet, die
man in Musik setzen kann, dann ist mir jede Form, jede Aufteilung recht; mehr noch, je
neuartiger und ausgefallener diese sind, umso glticklicher bin ich dariiber. Wenn es in den
Opern keine Duette, keine Terzette, keine Chéore, keine Finali etc. gabe und wenn die ganze
Oper nur (ich méchte fast sagen) eine einzige Nummer wire, dann wiirde ich es verniinf-
tiger und richtiger finden. Deshalb sage ich Euch: Wenn man zu Beginn dieser Oper den
( Chor (alle Opern fangen mit einem Chor an) und Leonoras Cavatina vermeiden und gleich
fv mit dem Gesang des Troubadours anfangen kénnte, das wire gut, denn diese so isolierten
! Nummern mit Szenenwechsel bei jeder Nummer haben mir mehr den Anschein von Kon-
zert- als von Opernnummern. Wenn ihr kénnt, dann macht es. Mir gefallt auch nicht allzu
‘ sehr, dass Manrique im Duell verwundet wird. Im Ubrigen macht, was lhr fir richtig haltet.
L Wenn man einen Cammarano hat, dann muss man es ja gut machen.*
! Die Grinde der Krise zwischen Verdi und Cammarano sind nicht nur in Charakter- und
Meinungsunterschieden zwischen dem hyperaktiven Komponisten und dem trégen Libret-
tisten zu suchen, sondern auch in einer tiefen Unstimmigkeit beztiglich des aligemeinen
r Konzepts des Operngenres {iberhaupt: Cammarano war ein konservativer und an konven-
tionelle Schablonen gebundener Librettist. Er konnte Verdis kiihne Worte nicht begreifen
und war auch nicht imstande seinem innovativen Eifer zu folgen und seine Wiinsche zu
erfillen.
Anfang April fertigte Cammarano einen neuen Entwurf an. Verdi hatte dagegen viel ein-
| zuwenden. In seinem Brief vom 9. April 1851 meinte er: ,Mir scheint, wenn ich mich nicht
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sehr tdusche, dass mehrere Szenen lhrer Bearbeitung nicht mehr die urspriingliche Kraft
und Originalitdt aufweisen und dass besonders Azucena nicht ihren seltsamen und unge-
wohnlichen Charakter beibehalten hat. Es kommt mir vor, als hatten ihre beiden groen
Leidenschaften - die Kindesliebe und die Mutterliebe - viel von ihrer Kraft eingebtsst. Es
gefallt mir auch nicht, dass der Troubadour im Duell in Gefahr kommt; der arme Trouba-
dour besitzt wenig, was zu seinen Gunsten spricht -, wenn wir ihm noch den Mut nehmen,
was bleibt dann noch? Wie soll er dann eine so hochgestellte Persénlichkeit wie Leonora
fesseln kénnen?“

Verdi wusste also genau, was er wollte und konnte es genau erklaren und begriinden.
Zu diesem Zweck lieR er dem Librettisten detaillierte Kommentare und Skizzen Uber die
dramaturgische und musikalische Struktur einzelner Szenen zukommen. Unter anderem
bestand er darauf, dass Azucena im letzten Bild auf keinen Fall wahnsinnig werden darf,
sondern dass sie ihre Rache kiihn und bei vollem Bewusstsein durchfiihrt. Nur dadurch
kéme namlich die ganze Tragik des Finales véllig zur Geltung.

Verdi nahm nun an, dass der ausgewéhlte Stoff Cammarano doch nicht zusagte. Er
schlug ihm vor, den ,Troubadour* aufzugeben und empfahl ihm einen anderen Stoff, ,,der
einfach und gefiihlvoll sowie fast vertonungsbereit ist.“ Dabei handelte es sich wahrschein-
lich um Dumas’ ,Kameliendame®, die als Basis fiir ,La Traviata“ diente.

In Wirklichkeit gibt es keinen konkreten Beweis, dass es Cammarano tatséchlich an In-
teresse mangelte. Es ist eher anzunehmen, dass sich sein Gesundheitszustand zu diesem
Zeitpunkt bereits so verschlechtert hatte, dass es ihm nicht mehr méglich war, sich regel-
mafig der Arbeit zu widmen. ‘

Auch Verdi erlebte zu dieser Zeit schwere Schicksalsschlage: Seine Mutter war am 28.

Francesco Cocci: Mittelalterliches Schloss im Mondlicht. Aquarell. Mailand, Museo Teatrale alla Scala
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! ~ Juni 1851 gestorben. Sein Vater, mit dem er derzeit nur durch einen Anwalt kommunizierte,
’ hatte sich verschuldet und plagte ihn mit Geldforderungen. Seine Nachbarn aus Busseto,
L wo er kurz davor ein Landgut erworben hatte, lie3en ihn ihre Empérung tiber seine ,wilde
* Ehe* mit der Séngerin Giuseppina Strepponi deutlich spiiren und machten ihm dadurch
das Leben schwer.
| Ende 1851, als der ,Troubadour” noch in Arbeit war, plante Verdi bereits die Urauffiih-
! rung und verhandelte diesbeziiglich mit verschiedenen Opernh&usern. Er konzentrierte
| sich hauptsachlich auf Neapel, aber er kontaktierte auch das Theater La Fenice in Venedig,
i das Opernhaus in Florenz und den Verleger Ricordi aus Mailand.
t Im Mai 1852 scheiterte Verdis letzter Versuch, das Opernhaus in Neapel fiir den ,Trouba-
; dour” zu interessieren. Das Theater, das durch das Kénigreich beider Sizilien zu héchster
i Sparsamkeit angehalten wurde, konnte sich nicht leisten, die finanziellen Wiinsche des
; Komponisten zu erflllen. So vergab Verdi den ,Troubadour® an das Teatro Apollo in Rom,
wo die neue Oper im Rahmen der Faschingssaison 1853 uraufgefiihrt werden solite - im
i damaligen ltalien galt dies als der Hohepunkt der ganzen Theaterspielzeit. Sein Vertrag
schrieb vor, Verdi mlsse am 20. Dezember 1852 in Rom eintreffen und allen Proben bei-
' wohnen, An der Besetzungswahl konnte der Komponist persénlich teilnehmen. So be-
‘ stand Verdi darauf, die erfahrene und anerkannte Sopranistin Rosina Penco fiir die Rolle
' der Leonora zu engagieren,
* Vor allem war es nun wichtig, den , Troubadour” so schnell wie moglich fertig zu stellen,
| Verdi konnte jedoch nicht einmal ahnen, dass zu diesem Zeitpunkt Cammarano bereits
[ schwer krank war. Er starb am 17. Juli 1852. Erst am 5. August lies Verdi in der Presse von
seinem Tod und schrieb an den gemeinsamen Freund De Sanctis: ,Wie ein Blitz aus hei-
terem Himmel traf mich die traurige Nachricht vom Tode unseres Freundes Cammarano.
i Ich finde keine Worte, um meinem tiefen Schmerz Ausdruck zu verleihen. Kein Freundes-
f' brief teilte mir seinen Tod mit, sondern ich erfuhr ihn aus einer dummen, gleichgiiltigen
]
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Theaterzeitschrift!!!“

Verdi erinnerte sich nun an Leone Emanuele Bardare, den Cammarano gelegentlich
als Mitarbeiter gewahlt hatte. Bardare erklérte sich sofort bereit, das Libretto des ,Trou-
badours“ zu vervollstandigen, und erhielt von Verdi einen Brief mit verschiedenen Ande- !
rungsvorschldgen. Bardare verfasste einige neue Teile, darunter die Arie des Grafen von !
Luna ,ll balen del suo sorriso* und die Endfassung der Arie der Azucena ,Stride la vampa“. }
Innerhalb von wenigen Wochen wurde die Oper beendet. ,

Im Sommer 1852 wurde das Libretto von der pépstlichen Zensur gepriift, die manche ;
Anderungen forderte. Unter anderem verbot sie jede Anspielung auf die Religion und die !
Kirche. So durfte Leonora im zweiten Akt nicht mehr ins Kloster gehen, sondern muss- . |
te sich einfach in einen nicht naher definierten Ort zurlickziehen. Die Darstellung eines .
Selbstmords auf der Biihne war ebenfalls ein Tabu, daher musste Leonora einfach vor i
Leid sterben. Auch die Worte des , Miserere* mussten gedndert werden. Diese Anderungen b
betrafen jedoch ausschlieBlich die Urauffiihrung in Rom und wurden in der Druckfassung
der Partitur nicht berticksichtigt.

Verdi unterzeichnete also den Vertrag, der ihm das Eigentum an Libretto und Partitur
sowie ein Honorar zu 6000 Francs sicherte. Die Besetzung wurde im November 1852, also
zwei Monate vor der Premiere, zusammengestellt. Am 14. Dezember fuhr Verdi von seinem
Haus in Sant’Agata nach Rom, um den Proben beizuwohnen.

Normalerweise beendete Verdi die Instrumentierung seiner Opern erst wahrend der Pro-
benzeit. Diesmal brachte er jedoch die vollstandige Partitur mit, da er sich bereits mit seiner
nachsten Oper ,La traviata® beschaftigte. Daher bat er seinen Freund, den Bildhauer Vin-
cenzo Luccardi: ,Auferdem gehe bitte zu Jacovacci, dem Impresario des Teatro Apollo,
fass Dir ein Klavier geben und stelle es in mein Arbeitszimmer, ich will sofort nach meiner ,
Ankunft an meiner Oper fir Venedig arbeiten, ohne eine Minute 2u verlieren. Der ,Trouba- \
dour ist volistandig fertig, es fehlt keine einzige Note, aber ich bin nicht damit zufrieden. !
Nun, es geniigt ja, wenn die Rémer es sein werden... Ich bitte Dich sehr, alles in Ordnung 5!
zu bringen, damit ich mich gleich nach meiner Ankunft in mein Studio zurtickziehen und
arbeiten kann.“ ;

Nur drei Wochen vor der Premiere des , Troubadours” forderte Verdi noch Anderungen. A
Gleichzeitig arbeitete er intensiv an seiner néchsten Oper ,La Traviata®, die :
am 6. Marz 1853, nur 46 Tage nach der Urauffiihrung des .Troubadours®,
in Venedig liber die Biihne ging. \

Die Premiere am 19. Janner 1853 wurde zu einem der gréten Triumphe \ X
in Verdis Karriere. ,Der Troubadour® wurde mit nicht enden wollenden Ovati- '
onen aufgenommen, obwohl nur 2 Starsénger in der Gesamtbesetzung vorgese-
hen waren, und zwar Carlo Baucardé (Manrico) und Rosina Penco (Leonora). Die
Schlussszene musste sogar zur Génze wiederholt werden.

Die in der Presse erschienenen Berichte waren insgesamt &uf3erst positiv:
Verdi wurde nur die diistere Stimmung im Finale und die au3ergew&hn-
lich hohe Anzahl an Toten vorgeworfen. Das Publikum lieB sich da-
von nicht demotivieren. ,Der Troubadour” begann seinen Siegeszug
durch die wichtigsten Opernbtihnen der Welt. Mit keiner anderen
Oper konnte Verdi die Herzen der Zuhorer so stiirmisch erobern, kei-
ne andere 5ste so viele Bearbeitungen, Paraphrasen und Parodien aus.
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' v
einer Hen{pat einer unglaublichen Populay, d

i Mponisten im Kontalk ihm von Gy, ™,
rez’ Drama erzéhlt oder ihm ein Exemplar ¢ akt waren, i Gut;‘

avon geschickt haben. St
Durch ,El Trovador® behauptete sich de aven

r damals dreiundzwanzigjahrige Literat
) . gjéhrige Literat q
tber Nacht als einer der bekanntesten Theaterautoren Spaniens und als Hauptvertrg N

Gutiérrez’  F) Trovador* erzahlt die schy
derhafte Geschichte der Zigeunerin und %3-
verschollenen Sohnes des Grafen Luna un
schildert gleichzeitig die konkreten historischg
Ereignisse im Aragén des 15. Jahrhunderts
‘ Diese sind duBerst verwickelt und wurden \,On‘
. & Verdi und seinen Librettisten Cammarano

»* Bardare kaum beachtet.

Gutiérrez behandelte das typisch romantisch,
Thema der historischen Biirgerkriege und W)
te die Geschichte seines Vaterlandes als Que”e'
Spanien war im Mittelalter von verschiedeng
Machtkémpfen zerrissen. Im Mai 1410 war Ks.
nig Martin 1. von Aragon ohne direkte Nach.
folger verstorben. Auf dem Sterbebett hatte er
D erklart, er wolle seinen Thron ,dem Wiirdigstep«

‘ (57‘ tberlassen. In dieser Bezeichnung erkannter,

. S ... sichmehrere Pratendenten, die sich danach um
Antonio Garcia Gutiérrez (1813-1884) die Krone stritten, unter ihnen Don Fadrique,

Ul’ld
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Francisco de Goya y Lucientes: Zweikampf (1820-23). Madrid, Museo del Prado

Graf von Luna, Don Fernando, Infant von Kastilien, und Graf Jaime von drgel. Ein aus
Vertretern der héchsten adeligen und kirchlichen Kreise bestehender Rat sprach Fernando
den Thron zu. Graf Jaime revoltierte gegen den neuen Kénig. Es folgte ein langer und
blutiger Biirgerkrieg, der mit dem Sieg Fernandos endete; Graf Jaime wurde gefangen
genommen und zu lebenslanger Haft verurteilt. Fernando wurde 1424 gekrént.

So ist der reale Graf Luna bei Gutiérrez und Verdi zur Theaterfigur geworden, wéhrend

Urgel im Hintergrund blieb: Er wird nur im Cammaranos Libretto zitiert und ist ansonsten
auf der Buihne durch seinen Anhénger Manrico vertreten.

Gutiérrez hat sich in seinem ,Trovador® bewusst von Aristoteles’ Regeln distanziert und
sich lieber fur die typisch romantische dichterische Freiheit entschlossen. So hat er auf die
traditionelle aus Akten bestehende Struktur verzichtet und stattdessen eine Aufteilung in
finf Tage (,jornadas“) gewéhlt. Jeder Teil trégt einen Titel: ,El duelo® (Das Duell), ,La gi-
tana® (Die Zigeunerin), ,La revelacién® (Die Offenbarung), ,El suplicio® (Die Hinrichtung).
Diese Aufteilung wurde spater von Verdi und Cammarano Gbernommen.

Mit Geschick alternierte Gutiérrez Episoden von groBer dramatischer Spannung mit po-
etischen Momenten und balancierte dadurch Aktion und Lyrik. So ist die Handlung seines
Dramas absichtlich reich an unerwarteten Wandlungen und bizarren Ereignissen. Genau-
so abwechslungsreich sind die Schauplatze: Die einzelnen Szenen spielen in préchtigen
Palasten, abgelegenen Zigeunerlagern, Kléstern und Héhlen.

Zwei Hauptthemen stehen im Vordergrund: die Liebe und die Rache: Diese zwei Themen
kommen zwar in den spanischen romantischen Romanen und Theaterwerken héufig vor,
aber nie davor wurden sie mit solcher Lebhaftigkeit erzéhlt wie bei Gutiérrez. Dieser hat
zum Teil eine Liebesgeschichte und zum Teil ein diisteres Drama tiber Hass und Bruder-
zwist erzahlt, wobei die zwei gegeneinander kampfenden Ménnergestalten nicht nur poli-
tische Gegner sind, sondern auch Briider, obwohl sie davon nichts wissen.

Ansonsten unterscheiden sich die beiden mannlichen Hauptfiguren des ,Trovador® Don
Manrique und Don Nurio kaum von den konventionellen schablonenhaften Gestalten des
historischen Dramas, wobei der erste den ,guten Helden* und der zweite den ,riiden Gro-
bian* darstellt. Beide Manner begehren dieselbe Frau, Leonora. Als stolze, zur Frémmig-
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Toere aucnge Dame empfindet Leonora ihre Liebe zu Manrique als Gefahr, die sie
immer tiefer in die Stinde stiirzt und in ihr Schuldgefiihle verursacht. Nachdem sie sich
ins Kloster zurlickgezogen hat, wird sie von Manrique zur Flucht berredet und begeht
schlieBlich Selbstmord. In Gutiérrez’ Drama ist ihr Charakter deutlich komplizierter als in
Verdis Oper, da sie nicht nur gegen gesellschaftliche Konventionen und gegen den Zwang
des ungeliebten Grafen Luna, sondern auch gegen ihre eigenen inneren Konflikte kdmpfen
muss.

Im Vordergrund des Geschehens steht jedoch die alte Zigeunerin Azucena, deren Rache-
lust sie unfreiwillig dazu bringt, den einzigen Menschen zu vernichten, den sie wirklich liebt.
Dazu geschieht dies unter tibertriebenen, kaum glaubhaften Umsténden, die nur im pitto-
resken romantischen Spanien mdoglich wéren. Azucena verkérpert beide Grundthemen
des Dramas, die Liebe und die Rache. Somit wird sie zu einer Schliisselfigur, die zur inhalt-
lichen und stilistischen Einheit des Werkes beitrégt. Verdi hat ihre zentrale Rolle deutlich
erkannt, indem er urspriinglich Azucena zur Hauptperson seiner Oper wahlen wollte.

Wie sehr er Gutiérrez’ Kunst schiétzte, ist durch die Tatsache bewiesen, dass er sich vier
Jahre nach dem , Troubadour® nochmals von seinen Werken inspirieren lief3: Auch ,Simon
Boccanegra® (1857) basiert namlich auf dem gleichnamigen Drama des beliebten spa-

nischen Autors.
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(D as Wort , Troubadour* definiert die mittelalterlichen Dichter, Komponisten und San-
ger héfischer Lieder, insbesondere aber die Vertreter der in okzitanischer Sprache
verfassten Dichtung, die sich vom 12. bis zum 14. Jahrhundert in Stdfrankreich entwi-
ckelte. Von hier breitete sich ihre Dichtung im franzésischen, spanischen und italienischen
Raum aus und beeinflusste alle literarischen Schulen Europas.

Der Name ,Troubadour* stammt aus dem provenzalischen Verb ,trobar®, der mit dem
heutigen franzésischen ,trouver* und dem italienischen ,trovare® (,finden”, ,erfinden®)
verwandt ist.

Troubadoure gehérten den héchsten gesellschaftlichen Kreisen an und waren in vielen
Fallen Adelige, manchmal sogar Fiirsten oder Kénige. Thre Hofe wurden daher zu wichti-
gen Zentren literarischen Schaffens.

Die Dichtungen der Troubadoure verbreiteten sich schnell im ganzen européischen
Raum und genossen eine betrachtliche Popularitét. [hre Verbreitung hing mit der Entwick-
lung der mittelalterlichen Kultur und Gesellschaft sowie mit einer neuen Lebensauffassung
zusammen; Bis zum 12. Jahrhundert war die Musik religiéser Natur und wurde in Kirchen
und Kiastern gepflegt, wihrend Voikslieder und -ténze nur im Geheimen gedeihen konn-
ten. Die Ges#nge der Troubadoure brachten dagegen einen wichtigen Wandel mit sich: Sie
waren auf die Beschreibung rein irdischer Freuden fokussiert und besangen die Schénheit
der Natur, den Charme der Hofdamen, die Geheimnisse der Liebe und die Lebensfreude
Giberhaupt. )

Das Auftreten dieser neuen Themen im Rahmen der héfischen Dichtung wurde durch
wesentliche Verdnderungen in der Tmittelalterlichen Gesellschaft erméglicht, unter Ande-
rem durch die Besserung der allgemeinen Lebensumsténde und durch die Veranderung
der Rolle der Frau. Die feudale Gesellschaft maf der Frau einen extrem niedrigen Wert bei:
Frauen waren ihrem Vater oder Ehemann unterworfen und hatten keinen eigenen Willen.
Trotzdem finden sich in der Literatur dieser Epoche wunderbare Frauendarstellungen: Die
ganze héfische Literatur verherrlichte die Frau. Jeder Troubadour hatte eine Auserwahlte,
der er sein ganzes Talent schenkte. Wie lasst sich also dieser Widerspruch erkléren? Wie
konnte dieselbe Gesellschaft den Frauen eine subalterne Lage beimessen und sie gleich-
zeitig als Abgétter zelebrieren?

Um die Stellung der Frau in der héfischen Literatur zu verstehen, muss man die Veran-
derungen der sozialen, wirtschaftlichen und moralischen Umsténde analysieren. Noch im
11. Jahrhundert stand der Krieg im Mittelpunkt des Lebens jedes Hotherrn. Die Schldsser
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Eaptsachiich zu Verteidigungszwecken und mussten daher in erster Linie Sichen

heit bieten, wahrend die dsthetischen Werte im Hintergrund standen.

Erst ab dem 12. Jahrhundert veranderte sich das Leben am Hof. Die kriegerischen Unten
nehmen wurden seltener. Die Hofherren verbrachten mehr Zeit in ihren Schléssern, die da-
her auch Bequemlichkeit bieten mussten. Der steigende Wohlstand erméglichte es ihnen
Kunst, Jagd und andere Freizeitbeschéftigungen zu pflegen. Auf die Asthetik legte man
nun groBen Wert: Die Einrichtungen der Schldsser mussten bestimmten Schénheitsidea-
len entsprechen. Die einfachen Tunikas wurden durch raffinierte, mit Stickereien verzierte
Kleider aus erlesenen Geweben ersetzt, man trug fein ausgearbeiteten Schmuck.

In diesem Kontext entwickelte sich die Gestalt der feinen, kultivierten Hofdame, die ihren
Mann wahrend seiner Abwesenheit vertritt und als moralisch und intellektuell erhabene
Dame auftritt. Dadurch erreichte die Frau eine bis dahin nie gekannte Wiirde und nahm
eine zentrale gesellschaftliche Stellung ein. Sie wurde nun zur Hauptperson einer neuen,
raffinierten Form der Poesie, die den neuen Umstanden entsprach, und zum Objekt einer
neuen, als Dienst konzipierten Liebe. Somit trat sie in den Mittelpunkt des Interesses der
Troubadoure.

Andere gesellschaftliche und wirtschaftliche Umwandlungen verursachten im 14, Jahr-
hundert den Untergang der Welt der Troubadoure. Die letzten Vertreter dieser Kategorie
starben aus oder wurden in Stadten sesshaft. Das heiBt, dass ein Troubadour im Spanien
des 15. Jahrhunderts nichts zu suchen hatte. Zur Zeit der Handlung von Verdis , Trouba-
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dour” gab es somit in ganz Europa keinen ein-

zigen Troubadour mehr.

Wieso fokussierte sich also Verdi auf diesen
krassen Anachronismus? Die Antwort ist ein-
fach: Er folgte der Mode und dem Geschmack
seiner Zeit. Die Troubadourgestalt und die mit-
telalterliche Welt erlebten im 19. Jahrhundert
eine Renaissance, die mit den historischen
Anfangen der Troubadour-Forschung und der
Etablierung der Romanischen Philologie zu
Beginn des 19. Jahrhunderts verkntipft waren.
Gleichzeitig begann auch die Mythisierung des
Troubadours: Der Kiinstler, der zu einer Lau-
te oder Gitarre Lieder singt, deren Verse und
Melodien er oft selbst geschaffen hat, kommt
in romantischen Werken oft vor. Er entspricht
ndmlich der romantischen Mentalitat, dem In-
teresse flirs Altertiimliche, dem Begriff des un-
gebundenen Kunstlerlebens und der Idee der
Freiheit des kiinstlerischen Schaffens.

In der Romantik - das heiBt auch in Verdis
Zeiten - kristallisierte sich daher das schablo- israhel van Meckenem der Jiingere:
nenhafte Standardbild des mittelalterlichen Lautenspieler und Harfenistin {c. 1490)
Troubadours heraus, der mit seiner Laute von
einem Hof zum anderen wanderte und seine Verehrung fir edle Damen besang. Seine
einsame, melancholische, mit unglticklicher Liebe assoziierte Gestalt ist auch in der italie-
nischen romantischen Literatur und Malerei vertreten.

Grof3er Beliebtheit erfreute sich zum Beispiel die Dichtung il trovatore* von Giovanni
Berchet (1783 - 1851). lhre Hauptperson ist ein junger Troubadour, verzehrt von der ge-
heimen Liebe zur Hofdame des Schlosses, in dem er auch selbst lebt. Unvorsichtigerweise
driickt er seine Leidenschaft in seinem Gesang aus. Dadurch erfahrt die Dame von seinen
bis dahin verborgenen Gefiihlen. Leider wird sein Lied auch vom Hofherrn vernommen,
der den Troubadour in einem Eifersuchtanfall vertreibt. Seitdem wandert der Ungliickliche
im Wald. Seine Jugend ist hin, seine Gesichtziige gealtert und seine Stimme verwelkt.

Berchets Troubadour und andere fiktive Troubadourgestalten aus dem 19. Jahrhundert
bewegen sich in einem pseudomittelalterlichen, durch romantische Ansichten gefilterten
Milieu. Sie entsprechen nicht nur dem Geschmack der Zeit, sondern werden zu Verkérpe-
rungen romantischer Themen, zum Beispiel der Individualitét, der Melancholie, des Heim-
wehs, der Liebe zu einer unerreichbaren Frau, aber auch zur Kunst, zur Freiheit und zur
Heimat. Sie vermitteln auch sentimentale oder aktuelle Inhalte, wie zum Beispiel die Ver-
treibung und das Exil, was politische Anspielungen erméglichte. Auch Berchets Dichtung
wurde unter anderem als Allegorie betrachtet, wobei man den zynischen und eifersiich-
tigen Hofherrn mit Osterreich und den abgestoBenen Troubadour mit den italienischen
Patrioten identifizierte, die ihre Treue zur Heimat mit dem Exil btBten.
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Francisco de Goya y Lucientes: Zusammenkunft der Hexen (1789).
Madrid, Museo Lazzaro Galdiano - -~ - - -
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Z igeuner wurden seit jeher mit negativen Eigenschaften assoziiert: Man warf ihnen un-
geheuerliche Missetaten vor, unter anderem Kindesraub, Ritualmord, Kannibalismus,
Verachtung der Einheimischen, Beharren auf eigener Lebensweise und betriigerisches
Verhalten. Jedoch wurde ihre Welt schon immer als faszinierend, reich an tief gehenden
Gefithlen und kultureilen Werten empfunden.

Verdis ,Troubadour® spiegelt tatsachlich manche Elemente der Zigeunerkultur und
manche Ereignisse aus ihrer Geschichte wider: Azucenas konsequente Durchfiihrung
des Racheschwurs, den sie an ihrer Mutter abgelegt hatte, geht aus dem fiir die Mentalitat
der Zigeuner typischen Respekt gegentber den verstorbenen Ahnen hervor; ihre Liebe zu
Manrico und ihr Entschluss, den Sohn des Grafen Luna als ihr eigenes Kind zu erziehen,
l&sst sich auch auf einen typischen Aspekt der Zigeunergesellschaft zurtickfihren, und
zwar auf die Vorliebe fur Kinder méannlichen Geschlechts, die im Vergleich zu den Madchen
deutlich privilegiert werden. Aus diesem Grund werden sohnlose Frauen innerhalb der Zi-
geunergesellschaft als minderwertig betrachtet. Familienverb&nde haben prinzipiell einen
hohen Stellenwert, da sie Sicherheit, Schutz und Solidaritét bieten, was in den unsicheren
Umstanden und in der feindlichen Umgebung, in der die Zigeuner im Laufe ihrer Geschich-
te gelebt haben, besonders kostbar war.

In Spanien sind Zigeuner im 15. Jahrhundert dokumentiert, aber den spanischen Boden
mussten sie schon friher betreten haben. Hier nannte man sie , Gitanos® und hielt sie auf-
grund ihrer dunkleren Haut- und Haarfarbe oft flir Araber. Es gibt mehrere Theorien, wie
die ,Gitanos* nach Spanien gelangt sind: Vielleicht sind sie mit den Mauren und Sarazenen
{iber Nordafrika gefahren, maglicherweise haben sie zu Schiff die spanische Kiste erreicht
oder aber auch die Pyrenden durchquert.

In Spanien hinterlieRen sie eine dauerhafte Spur: Der Flamenco war némlich urspriing-
lich ein charakteristischer Tanz der ,Gitanos“. Im Unterschied zu anderen spanischen
Tanzen erfolgte seine Begleitung nicht mit Kastagnetten, sondern durch Gesang, Gitarren,
rhythmisches Handeklatschen und Stampfen mit den Fafen.

Zigeuner durften in Spanien sogar an Prozessionen teilnehmen. Trotzdem gerieten sie
auch hier bald in Verruf. Man warf ihnen vor, sie seien Diebe, Bettler, Falscher und Betrii-
ger. Eine Chronik aus dem 15. Jahrhundert beschreibt sie folgendermaBen: ,Mager und
schwarz fral3en die Zigeuner wie die Schweine. Die Weiber liefen, kaum bedeckt, im Hemd
umbher, zeigten die blof3e Brust, trugen Ringe am Ohr und vielen anderen Schmuck. Eine
von ihnen setzte auf einem &ffentlichen Platz ein Kind in die Welt, aber drei Tage spéter
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fing sie an, sich wieder mit den anderen
herumzutreiben...”

Die Behorden trafen radikale MaRnah-
men: Ab der zweiten Hélfte des 15. Jahr-
hunderts wurden die Zigeuner aus vie-
len européischen Stédten ausgewiesen.
Das Umherziehen und der Gebrauch ih-
rer Sprache wurden ihnen verboten. Sie
suchten in Wéldern Zuflucht, was sie zu-
sétzlich verdachtig machte. Die ,,Gitanos*®
galten jedoch als ein kriegerisches Volk:
Sie wehrten sich kréftig und leisteten in
gut eingelibten Soldatenscharen den ké-
niglichen Truppen Widerstand.

In ganz Europa spielten sich in dieser
Epoche grausame Szenen ab, die von
der Kirche unterstiitzt und manchmal
: : zu bestaunten Volksfesten wurden: Zi-
Frans Hals: Junge Zigeunerin (1628-30), Paris, Louvre ~ deuner wurden gefoltert ,zur Abschre-

ckung* aufgehangt, 6ffentlich verbrannt,
bei regelmaBigen Treibjagden verfolgt oder beschuldigt, an Hexenziigen teilgenommen zu
haben. Dennoch hielten sich viele Edelleute eigene aus Zigeunern bestehende Tanz- oder
Theatergruppen zum Vergniigen.

Trotz ihres Verrufs Gbten Zigeuner eine starke Anziehungskraft aus und gingen im Laufe der
Jahrhundertz in alle Kunstbereiche ein, von der Malerei zur Schlagermusik, vom Film zum
Ballett. Sie spielten eine passive Rolle und wurden zum Interessensobjekt der Kiinstler.

Unmittelbar nach ihrer Ankunft in Europa wurden die Zigeuner zu literarischen Gestalten.
Das Interesse fir dieses geheimnisvolle Volk war groB: In jedem Dorf oder Stadt wurden
Zigeuner bei ihrem Erscheinen mit Neugierde betrachtet. Kein Wunder, dass sie die Auf-
merksamkeit der Kiinstler erweckten: Cervantes verfasste Blicher zu zigeunerischen The-
men, wahrend am franzdsischen Hof Theaterstiicke gespielt wurden, in denen Zigeuner
auftraten. Sogar Kénig Ludwig XIV sei einmal in der Rolle einer Zigeunerin auf der Bithne
erschienen. Zigeunergestalten finden sich unter Anderem in Werken von Shakespeare, Vol-
taire, Moliére und Goethe.

In der Rornantik genossen Zigeunerfiguren eine betrdchtliche Popularitédt, da sie dem
Ideal des ,edlen Wilden“ entsprachen: Sie kommen in Werken von Heine, Mdrike, Lenau,
Arnim, Stifter, E.T.A. Hoffmann, Eichendorff, Hugo, Baudelaire und Anderen vor. Spiter,
in der Zeit der ,goldenen” und der ,silbernen* Operette von Strauss, Lehar und Kéalman
wurden sie zu mérchenhaften Figuren, die die Zuschauer in eine ideale, gliickliche Welt
versetzten und sie die Realitt vergessen lieR. Auch Vertreter der ernsten Musik wie Sa-
rasate und Paganini haben sich von authentischen oder vermeintlichen Zigeunerweisen
inspirieren lassen.

Mit der Zeit ging man vom negativen, vorurteilsvollen Zigeunerbild liber zum roman-
tischen Begriff des freien, liederlichen, unbekiimmerten Landstreichers. Genauso unbe-
schwert méchten doch alle leben! Wer aber keine Méglichkeit dafiir hatte, musste diese
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heimlich beneidete Gemeinschaft von au3en beobachten. Alles, was den Birgerlichen
verboten war oder was in ihrem Milieu tabuisiert wurde, war bei den Zigeunern erlaubt. So
wurden sie zum Symbol der Spontaneitét, der ortlichen Unabhéangigkeit, der Sinnlichkeit,
des freien und freizligigen Lebens, der Beherrschung von magischen Kunsten, der Verbun-
denheit mit der Natur. Als Ambient der starken, gefahrlichen Gefiihle tibte die Zigeunerwelt
eine groRBe Anziehungskraft auf die Blrgerlichen aus.

So wurde der Zigeuner zur Modeerscheinung im Rahmen des kiinstlerischen Schaffens.
In verschiedenen Landern und Epochen wurde er auf unterschiedliche Weise dargestellt.
Dennoch l&sst sich eine Reihe von schablonenhaften Zigeunergestalten, die in Kunstwer-
ken immer wieder vorkommen festlegen:

1) die schéne, junge, sinnliche/verfiihrerische Zigeunerin, eine fast unerreichbare, aber
gleichzeitig dominierende Frau mit verhangnisvoller Macht (zum Beispiel Bizets und
Mérimées ,Carmen®)

2) die alte Kartenlegerin oder Hexe, derer Zauberkiinste in der romantischen Literatur sie
entweder zur Marchenfigur oder zur geféhrlichen Hexe machten (Azucena, Czipra aus
dem ,Zigeunerbaron*)

3) der geniale Musiker, am haufigsten Geiger, der mit seiner Musik die Ohren und die Her-
zen seiner Zuhorer erobert. Die Tatsache, dass sich Zigeuner seit jeher mit der Musik
beschaftigt haben, hat zur Entwicklung dieses stereotypen Bildes des Zigeuners als
Teufelsmusiker beigetragen.

4) der frei von allen Regeln lebende Vagabund; der gefahrliche AuBenseiter, Liigner und

Betriiger.

Simon Vouet: Die Wahrsagerin (1617). Rom, Galleria Nazionale d'Arte Antica
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Philips Wouwerman: Zigeunerlager. Privatsammlung

Dass diese Typen mit der Realitdt kaum etwas zu tun hatten, spielte nie eine Rolle. Die
romantischen Legenden (ber Freiziigigkeit und freie Liebe, die mit der Gestalt der Zigeu-
nerin verbunden sind, sind meistens erfunden. Die aus Kunstwerken bekannten Zigeu-
nergestalten wie Carmen, Saffi und Czipra aus dem ,Zigeunerbaron“ oder Kélméns ,Zi-
geunerprimas® haben kaum Bezug zur Realitdt. Ganz im Gegenteil zu den kinstlerischen
Darstellungen gehort namlich das Liebesleben bei den Zigeunern zu der engsten Privat-
sphare. Hochzeiten mit Nicht-Zigeunern sind kaum denkbar. In diesem Sinne ist die Liebe
des Nicht-Zigeuners Manrico zur adeligen Spanierin Leonora nicht nur faszinierend stark,
sondern fir die Zigeunergesellschaft akzeptabel.

Zu den unbestreitbaren Schwichen des Textbuches gehdrt aber die Tatsache, dass Man-
rico als kontroverse, sogar widerspriichliche Gestalt préasentiert wird: Es ist ndmlich kaum
zu glauben, dass ein raffinierter Troubadour Sohn einer armen Zigeunerin sein kann. Man-
rico fiihlt sich mit dem Zigeunervolk Gberhaupt nicht verbunden. Er sucht die Néhe seines
Volkes nicht, sondern scheint eher erleichtert, wenn die Zigeuner sich in der ersten Szene
des zweiten Teiles zuriickziehen und ihn allein mit seiner Mutter lassen. Mit den Zigeu-
nern hat er kaum etwas gemein, da er sich cher mit der héfischen Kultur identifiziert und
als Ritter und Anfiihrer einer Soldatentruppe auftritt. Dadurch wirkt aber die Offenbarung,
dass er in Wirklichkeit Sohn des alten Grafen Luna ist, umso glaubhafter. So stammt er

nicht aus den niedrigen Sozialklassen, sondern gehort zu einer der vornehmsten Familien
Aragons,
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CAMMARANO UND
BARDARE

DIE LIBRETTISTEN DES ,TROUBADOURS"
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alvatore Cammarano wurde am 19. Marz 1801 in eine aus Sizilien stammenden Kiinst-

lerfamilie geboren. Sein Vater Giuseppe war ein anerkannter Maler, und zwar einer der
wichtigsten Vertreter der neapolitanisch neoklassizistischen Schule. Unter anderem bemal-
te er das Gewdlbe des neapolitanischen Opernhauses Teatro San Carlo.

Salvatores Onkel Vincenzo war ein anerkannter Interpret von Volksstiicken. Ein weiterer
Onkel Michele war Tenor, ein dritter Onkel war ebenfalls Maler, zwei Tanten beschéftigten
sich mit Gesang und Schauspiel. Ein anderer Onkel, Filippo, setzte sich als Schauspieler,
Komddienschreiber, Librettist und Komponist durch. Ein Bruder des Librettisten, Luigi
Cammarano, behauptete sich ebenfalls als Komponist. Einige von seinen Werken basier-
ten auf Textbiichern, die aus Salvatores Feder stammten.

Salvatore erhielt von seinem Vater Malunterricht und besuchte die Schule fiir Biihnen-
bildner, die 1816 im Rahmen des neapolitanischen Opernhauses gegriindet wurde. Gleich-
zeitlg interessierte er sich fur die Poesie und das Theater. Er nahm beim Dichter Gabriele
Rossetti Unterricht und verfasste die Tragéddie in Versen ,Karl der GroRe* sowie einige
Komaodien.

Ab dem Jahr 1825 war er als Bithnenbildner im Teatro San Carlo in Neapel tatig, 1831
wurde er im selben Opernhaus zum Spielleiter ernannt. Als Domenico Gilardoni, der offi-
zielle Hausdichter des neapolitanischen Operntheaters, 1832 starb, hoffte er, seine Stelle
zu Gibernehmen. So schrieb er sein erstes Textbuch ,Belisario®, das jedoch dem Leiter des
Opernhauses Domenico Barbaja nicht gefiel und daher
unvertont blieb. Die Ungunst des méchtigen Barbaja
erschwerte ihm die Arbeit als Librettist. Erst 1834 wurde
eines seiner Textblicher vom mittelm&Bigen Komponis-
ten E. Vignozzi vertont.

Zu dieser Zeit arbeitete er zum ersten Mal mit dem
bekannten Librettisten Felice Romani zusammen: Beide
Autoren schrieben das Textbuch der Oper ,Francesca
Donato® von Saverio Mercadante, die im Februar 1835
in Turin uraufgefithrt wurde. Im selben Jahr wurde Cam-
maranos Sohn Michele geboren, der spater ein angese-
hener Maler wurde.

1835 verliefs Barbaja das Teatro San Carlo. Camma-
rano konnte seine Position im neapolitanischen Opern- Salvatore Cammarano
haus endlich stérken. Er erntete seinen ersten groBen Er- (1801-1852)

40



G sroion BoR0IREDIEIBBEITISTEN-RES—TBCHIBODOHES

Bartolomeo Manfredi: Junger Lautenspieler.
St. Petersburg, Eremitage-Museum

folg mit dem Textbuch zu Giuseppe
Persianis Oper ,Ines De Castro®, in
der Maria Malibran die Titelrolle ver-
kérperte. Im selben Jahr folgte ein
zweiter Erfolg mit dem Libretto zu
Donizettis ,Lucia di Lammermoor®,
wodurch er als bester Librettist
Neapels Anerkennung fand. Er ver-
fasste weitere sieben Textbiicher fiir
Donizetti (unter anderem ,Roberto

Devereux®, ,Maria di Rudenz*, ,Po- -

liuto* und ,Maria di Rohan®).

Als  geschickter Theaterautor
vermochte es Cammarano den Ge-
schmack des Publikums der roman-
tischen Epoche zu treffen. Er lie3
sich hauptséchlich vom spanischen
Theater und von den historischen
englischen Romanen inspirieren.
Seine Erfahrungen als Maler und
Buhnenbildner waren ihm bei sei-
ner Tatigkeit als Librettist ebenfalls
behilflich und erméglichten ihm
lebendige und ausdruckskréftige
Szenen zu skizzieren.

Die vierziger Jahre des 19. Jahr-

hunderts brachten eine duBerst fruchtbare Phase in seinem Schaffen: Zu dieser Zeit ent-
standen etwa 50 Libretti, die von verschiedenen - meist zweitrangigen - Komponisten ver-
tont wurden. Unter anderem verfasste er die Textbiicher zu Verdis Opern ,Alzira® (1845),
,La battaglia di Legnano* und ,Luisa Miller* (beide 1849). Das Libretto zum ,Troubadour*
konnte er aufgrund der Verschlechterung seines Gesundheitszustands nicht mehr vollen-
den. Nach seinem Tod wurde sein Text von Leone Emmanuele Bardare vervollsténdigt.

Der Neapolitaner Bardare gilt noch heute als eine rétselhafte Personlichkeit. Von seinem
Leben ist uns nur wenig bekannt. Sogar sein Sterbedatum ist ungewiss. Bardare war im
Schulwesen tétig und als Literat bekannt. Neben seiner Mitarbeit mit Cammarano schrieb
er einige heute vergessene Libretti fiir Komponisten, die fiir die neapolitanischen Theater
arbeiteten und sich nur auf lokaler Ebene behaupten konnten wie z. B. Giuseppe Lillo, Ga-
etano Braga und Vincenzo Fioravanti. 1853 adaptierte er das Libretto zu Verdis ,Rigoletto®
und passte es den Anforderungen der neapolitanischen Zensur an. In dieser textlichen
Neufassung wurde Verdis Meisterwerk im Teatro San Carlo unter dem Titel ,,Clara di Pert*

aufgefiihrt.
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KAREL DRGAC
(Regie, Bithnenbild)

wurde in Tschechien geboren und
lebt seit 1979 in Wien. Er studier-
te Opernregie an der Hochschule
fiir Musik und darstellende Kunst in
Wien. Als Regieassistent von Jean-
Pierre Ponnelle sammelte er reiche
Erfahrung, war Abendspielleiter am
Opernhaus Graz und wirkte als Do-
zent fir Opernregie am Sweelinck-
Konservatorium in Amsterdam. Yon
1990-1995 leitete er die Staatsoper
Prag, die unter seiner Direktion eine
neue Ara erlebte. [n dieser Zeit grin-
dete er auch den Wagner-Verband
Prag, dessen Président er ist. Neben
seiner Tétigkeit als Direktor fiihrten
ihn zahlreiche Regiearbeiten nach
Deutschland, Spanien, die Schweiz,
die USA, Monte Carlo und nach To-
ronto. Zu seinen Inszenierungen ge-
héren neben dem Standard-Reper-
toire auch wichtige Opern des 20.
Jhdt., wie Krasas ,Verlobung im
Traum”, die er in Washington D.C.
und am Nationaltheater Mannheim
inszenjerte. Er leitet die Janagek
Oper des Nationaltheaters Brno.

IVAN PARIK

(Musikalische Gesamtleitung)

wurde in Prag geboren. Er studier-
te in seiner Heimatstadt sowie an
der Hochschule fiir Musik und dar-
stellende Kunst in Wien bei Hans
Swarowsky. Sein Debtit als Dirigent
erfolgte 1972 mit ,Hoffmanns Erzah-
lungen” am Nationaltheater Prag.
1984 erhielt er ein Engagement an
die Wiener Volksoper. Als Opern-
chef wirkte er von 1988-1992 an den
Opernhéausen von Pilsen und Ostra-
va. Von 1992-1995 war er Chefdiri-
gent am Stadttheater Klagenfurt.
Neben seiner Professur an der Univer-
sitét flr Musik in Wien ist Ivan Parik
Gastdirigent an der Staatsoper Prag
(u.a. Einstudierung von Wagners ,Ri-
enzi” sowie der tschechischen Erst-
aufftihrung von Gottfried von Finems
+Der ProzeB3”) und am Nationalthe-
ater Briinn, wo er im Mai 2002 eine
vielbeachtete Inszenierung von Korn-
golds ,Toter Stadt” dirigierte. Zahl-
reiche Konzertverpflichtungen in
ganz Europa ergénzen seine Opern-
tatigkeit, ebenso wie Platten-, Rund-
funk- und Fernsehaufnahmen.

LUCA DE MARCHI
(Assistent des Dirigenten und
Musikalische Einstudierung)

Er erhielt seine musikalische Ausbil-
dung in Venedig und am Mozarteum
Salzburg bei Michael Gielen. Nach sei-
nen ersten Engagements in Darmstadt
und Prag, begann er seine freischaffen-
de Tétigkeit als Assistent und Korrepe-
titor an Opernhéusern und Festspielen
in Italien (Mailander Scala, Bologna,
Ferrara), Osterreich, (Bregenzer Fest-
spiele), Deutschland, Frankreich, Spa-
nien, Norwegen und in der Schweiz un-
ter Dirigenten wie Abbado, Muti und
Sawallisch. Von 2000 bis 2002 war er
musikalischer Assistent und Korrepeti-
tor an der Wiener Staatsoper, mit der er
in Japan unter Giuseppe Sinopoli ga-
stierte. In Salzburg assistierte er Grace
Bumbry bei ihrer Meisterkiasse.

Als Dirigent debiitierte er 1989 in Pa-
dua und trat auch in Treviso und Ve-
rona auf, Er arbeitete mit den Prager
Symphonikern-FOK, dem Orchestra
di Padova e del Veneto und dem Nati-
onal Taiwan Symphony Orchestra zu-
sammen, Er griindete das Orchestra
MF], das er bei Opern-und Konzertauf-
fihrungen leitete. Fr das japanische
Fernsehen nahm er eine Mozart Pro-
duktion und zwei Konzerte aus dem
Teatro Olimpico in Vicenza auf. Zu
seinen néchsten Engagements zahlt
eine Produktion von ,Madama Butter-
fly* in Seoul.




MICHELE KALMANDI

(Graf von Luna)

Er schioss sein Gesangsstudium an der
Musikakademie ,G. Dima* in Cluj Na-
poca ab und erhielt sein Diplom mit
Auszeichnung fur die Titelrolle in Verdis
,Nabucco*.

Sein Repertoire umfasst die wichtigsten
Baritonrollen: Nabucco, Macbeth, Rigo-
letto, Ford, Don Giovanni, Graf von Luna,
Renato, G. Germont, Posa, Don Carlo
(,La forza del destino"), Amonasro, Bar-
naba, Holldnder, Blaubart, Basilio (,La fi-
amma*), Enrico Ashton, Jochanaan...
Nach seinem Debiit im Theater ,G. Ver-
di* (Triest), mit der Titelrolle in Verdis
.Nabucco®, unter Piergiorgio Morandi
sang er im Festspielhaus Salzburg, in
Edinburg, Bordeaux, Leipzig, Wiesbaden,
Diisseldorf, Valencia, Schwerin, Montpel-
lier, Glasgow, Warschau, Neapel, Rom,
Athen, Wroclaw, Diisseldorf, Antwerpen,
Rotterdam, Savonlinna, bei den Xantener
Festspielen... Er gab Konzerte und Lieder-
abende in Manchester, Prag, Sao Paulo,
Minneapolis, Perth, London, Minchen,
Madrid, Antwerpen, Zirich...

Er hat zahlreiche CDs aufgenommen,
z.B. Nabucco, Lodoletta, Ein Deutsches
Requiern, Bank Bén, Verdi-Lieder, Herzog
Blaubarts Burg. Seine Filme: Verdis “La
Traviata" (Germont)- DVD fur UNESCO
(Regie: Gianfranco De Bosio), und Ver-
dis ,Nabucco" (Titelpartie)- DVD- Nie-
derland “Companions Opera”, Regie:
Bernard Broca.

YURI NECHAEV

(Graf von Luna)

Der ukrainische Bass trat noch wah-
rend seines Studiums als Aleko und
Nilakantha (Delibes: “Lakme”) auf.
1988 schloss er sein Gesangsstudium
am Konservatorium in Moskau ab. Er
wurde am Bolschoi-Theater engagiert:
Hier war er u. a. als Tomsky (,Pique
Dame*) und Tonio (,Pagliacci), Va-
ryag (,Mlada"), Andrei Shchelkalov
(.,Boris Godunov*), Prinz igor, Lanciot-
to Malatesta (,Francesca da Rimini*),
Germont, Falstaff, Scarpia zu horen.
Er sang auch in Paris (,Eugen One-
gin“, Opéra-Comique, 1987), Mailand
(.Mazeppa“, La Scala, 1999 unter
Mstislav Rostropowitsch), Toronto (]l
Tabarro*, ,Cavalleria rusticana“), Pa-
lermo (, Troubadour®), Cardiff, Bonn,
Detroit, Norfolk, Amsterdam, Bue-
nos Aires.

19952000 sang er als Gast in der Oper
St. Gallen, wo er Ezio (,Attila“), Rigo-
letto, Posa und Escamillo sang. Er
nahm an Festspielen in Split und Mis-
kolc teil und gab mehrere Solokon-
zerte. 2002 trat er als Mandarin (,,Tu-
randot*) am Opéra National de Paris
und als Shchelkalov (,Boris Godu-
nov"} in der Mailénder Scala unter der
Leitung von V. Gergiev auf. 2004 sang
er Rangoni (,Boris Godunov“) unter
der Leitung von S. Bychkov und Je-
letzki (,Pique Dame") am Metropoli-
tan Opera House.

SZILVIA RALIK

(Leonora) .

Nach dem Gesangsstudium in ih-
rer Heimatstadt Békéscsaba sowie '
in Szeged war die ungarische So-
pranistin als Pddagogin tatig. 2000 |
gewann sie den ersten Preis beim °
Simandy Gesangswettbewerb.

In den folgenden Jahren tritt sie reget-
méRig im Nationaltheater Szeged auf -
(,Simon Boccanegra®, ,Der feurige
Engel*). 2001 gab sie ihr Debiit an
der Budapester Staatsoper als Stim-
me des Waldvogels (,Siegfried"). Als
Mitglied desselben Opernhaus sang |
sie u. a. die Erste Dame, Alice Ford,
Lady Macbeth, Lisa (,Pique Dame"), 1‘
Eva Pogner {,Meistersinger®), Sa- |
lome, Norma, Donna Elvira. 2004 !
verkérperte sie die Odabella (,,Att1~
la*) bei den Budapester Sommer- |
festspielen. )
2005 sang sie Tosca, Abigaille, Judlt
(,Herzog Blaubarts Burg®), Elettra‘
(,ldomeneo*”), Eétvos' ,Balkon® und]
Lloyd Webbers ,Requiem®.

Mit den Hauptrollen aus Operetten
wie ,Die Csardasfurstin®, ,Gréfin Ma-1
riza®, ,,Zlgeunerllebe gastlerte sie ini
Ungarn, Deutschland, Osterreich,)
Denmark, Luxemburg, in den Nieder-
landen und in der Schweiz. !




ANDA-LOUISE BOGZA
(Leonora)

Castspielverpflichtungen fithren Anda-
| Louise Bogza an renommierte Opernhéu-
ser in Europa und (bersee. Vor allem als
AIDA reiissierte sie an der Wiener Staats-
oper, der Berliner Staatsoper und der
Deutschen Oper Berlin sowie an der Oper

Leipzig; als TOSCA war sie beim Maggio
Musicale Fiorentino und an der Baye-
rischen Staatsoper Minchen (mit Maes-
tro Zubin Mehta), an der Oper Frankfurt,
an der Opéra National de Bordeaux , an
der New Israeli Opera Tel Aviv, an den
Nationalopern in Bratislava und Bukarest
und in Japan erfolgreich, als Katja Kaba-
nova in der Santory Hall Tokyo und an der
Janacck Oper in Briinn und als DONNA
ANNA an der Opéra de Marseille. 2005
machte sie ihr erfolgreiches Debiit an
der Opéra National de Paris Bastille als
FREMDE FURSTIN in ,Rusalka“.

Zu ihren meistgesungenen Rollen zéhlt
die gebirtige Ruménin auch die LEONO-
[ RA (1l Trovatore), die sie an der Hambur-
i gischen Staatsoper, der Staatsoper Buda-
l -pest, der Kéniglichen Oper Kopenhagen,
1 am Teatro de la Maestranza Sevilla, beim
i Luglio Musicale Trapanese /ltalien und
1 in den USA sang und fiir die Gesamtauf-
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| nahme bei ARTE NOVA Classics mit dem
| Dirigenten Ivan Anguélov einspielte. Bei
¢ Arte Nova erschien ebenfalls ihr Portrait
1 mit italienischen Arien und bei Decca ,
1 Der Sarlatan’ von Pavel Haas.

{ Anda-Louise Bogza studierte am Geor-
| ge Enescu Konservatorium und der Mu-
{ sikakademie in Bukarest (Klavier und
i Gesang). Nachdem sie dort ihr Diplom

fir Gesang und Cembalo mit Auszeich-
nung erhielt, kam sie an die Musikaka-
demie in Prag, die sie ebenfalls mit Di-
plom abschloss.

Erste Engagements erhielt die junge So-
pranistin an der Staatsoper und der Na-
tionaloper Prag, Opernhéduser denen
Anda-Louise Bogza auch heute noch ver-
bunden und in zahlreichen Rollen zu er-
leben ist, wie u.a. als Jenufa, Katja Kaba-
nova, Sina (Hans Krasa WVerlobung im
Traum*), Donna Anna (mit der sie auch
auf einer Tournee des Nationaltheaters
Prag in Japan sehr erfolgreich war), Leo-
nora, {,}l Trovatore"), Aida, Tosca, Gior-
getta, Amelia, Elisabetta (,Don Carlo®),
Lisa (,Pique Dame").

1994 gewann sie den 1. Preis sowie den
Publikumspreis beim Internationalen Ge-
sangswettbewerb in Wien.

Unter den Konzertverpflichtungen der
Sopranistin sind vor allem ihre Auftritte
zu nennen im Musikvereinssaal Wien
(Haydn - Jahreszeiten, Schubert, Verdi-
Requiem), in der Royal Albert Hall Lon-
don (Dvorak), im Brucknerhaus Linz
(Janacel- Glagolithische Messe), in der
Jahrhunderthalle Frankfurt, im Aalto The-
ater Essen, im Chatelet Paris, am Opern-
haus Nizza, im Amphitheater Madrid, in
Bukarest, in der National Concert Hall Du-
blin, in Prag, Istanbul, Tokyo, Taipei,... mit
namhaften Orchestern wie u.a. der Tsche-
chischen Philharmonie Prag, dem BBC
Orchestra London, den Stuttgarter Phil-
harmonikern oder dem Gewandhausor-
chester Leipzig.

PATRIZIA PATELMO

(Azucena)

Die italienische Mezzosopranistin
hat sich als eine temperamentvolle
Interpretin von Azucena und Amne-
ris erwiesen. 2006 wurde sie als Azu-
cena bei den Bregenzer Festspielen
gefeiert. Diese Rolle hatte sie vor-
her an der Deutschen Oper Berlin,
bei den Opernfestspielen in Heiden-
heim und an der Connecticut Ope-
ra gesungen.

Sie ist auch eine hervorragende Am-
netis: In dieser Rolle ist sie u. a. in Ma-
drid, Portsmouth, Heidenheim und
Connecticut aufgetreten. Als Ulrica
hat sie an der Florida Grand Ope-
ra sowie in Parma, Venedig, Metz
und Bogota groBe Erfolge geerntet.
Zu ihren groBten Erfolgen zéhlen I
tabarro” in Mailand unter der Leitung
von R. Chailly und ,Il matrimonio se-
greto” in Ztrich,

Sie sang auch in Parma (Ortrud), Ber-
gamo (Margarita aus den ,Vier Grobi-
anen“), Novara (Beppe aus ,L'amico
Fritz*), Turin (Hexe aus ,Hénsel und
Gretel", Sara aus ,,Roberto Devereux)
sowie in Bologna, Neapel, Lecce,
Cagliari, Catania, Cremona, Como,
Triest, Teneriffa und an der Accade-
mia di Santa Cecilia in Rom.

1
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BERNADETTE WIEDEMAT Y

(Azucena)

Der ungarische Mezzosopran sCth

ihr Gesangsstudium an der FranZ~
szt-Musikakademie in Budapest 2 2
Sie nahm an mehreren Gesangswet
bewerben teil und erhielt den erstet_
Preis in Karlovy Vary sowie den r
ten Preis in Rom.

Seit 1993 ist sie an der Staatsoper a
Budapest engagiert. Sie nahm -

an Gastspielen in Sao Paolo, J& Pa
und in vielen europaischen Sté tee
teil und arbeitete mit Klinstlerr?
José Carreras, Jefim Meizel, Jur)
monov, lra Levin, Rico Saccani
Pier Giorgio Morandi zusammer - jen
Zu ihren meistgesungenen R& rts
zdhlen: Judit (,Herzog Blaub La
Burg™), Mercedes (,Carmen’ DE pa
Cieca (,La Gioconda"), Azuc® in
(l Trovatore™), Ulrica (,Un pall®@
maschera”), Eboli (,Don Carlosr's
Mrs. Quickly (,Falstaff”), Amn et or
(vAida™), Suzuki (,Madama BY! z5€
fly"), Erda ( ,Das Rheingold™), o nk
(,Hary Janos”), Gertrudis (vvga re-
ban”). Sie ist eine geschétzte Interprn,
tin von sakralen Werken und Li€ o-
u. a, von Bach, Kodaly, Mahler> " rin
zart, Rossini und Verdi. Sie ist Si€

des Franz-Liszt-Preises 2006.

St

JINDRISKA RAINEROVA

(Azucena)

Die tschechische Mezzosopranistin
besuchte die padagogische Fakul-
tat in Usti nad Labem und studierte
Gesang bei Prof. J. Svabova. Sie war
im Opernensemble des Theaters in
Usti nad Labem und seit 1983 in Li-
berec, wo sie z. B. Carmen, Mignon,
Fenena, Azucena, Ulrica und Laura
sang. Seit 1992 ist sie am National-
theater Prag engagiert und ist Mit-
glied des Ensembles der Staatsoper
Prag, wo sie u. a. Adriano, Ulrica, Azu-
cena, Amneris, Eboli, Ortrud, Kuste-
1in, Fremde Furstin und Hexe sang.
1999 trat sie mit dem Nationalthea-
ter Prag auf und wurde dort zum fi-
xen Gast mit den Rollen Preziosilla,
Kiisterin, Fremde Furstin, Hexe, Mi-
lada, Ludmilla und Hata. Ein groBer
Erfolg war die Tournee des National-
theaters Prag in Hong Kong, Tokio
und Lissabon mit der Rolle der Kuiste-
rin. Sie sang oft fiir den Prager Frith-
ling (Mahlers 8. Symphonie, Beetho-
vens 9. Symphonie und die ,Heilige
Ludmilla* von Antonin Dvoféak). Sie
arbeitet mit vielen namhaften Diri-
genten wie z, B. Jiti Belohlavek, Jifi
Kout und Gerd Albrecht zusammen.
Sie absolviert Konzerte in Skandina-
vien, Israel und Australien.

JITKA SAPARA-FISCHEROVA

(Azucena)

Sie studierte an der Musikfakultat der
Hochschule der musischen Kiinste in
Bratislava und gewann den 1. Preis
und den Preis fur die beste Lieder-
interpretation beim M. Schneider
Trnavsky -Wettbewerb in Trnava. Sie
wurde Solistin des Kammerensem-
bles der vorbarocken und barocken
Musik ,Musica Aeterna” der Slowa-
kischen Philharmonie in Bratisla-
va. 1986 war sie Finalistin beim A.
Dvoiak-Gesabgswettbewerb in Kar-
lovy Vary. 1986 unterzeichnete sie
ihr Engagement als Solistin am Slo-
wakischen Nationaltheaters, dem sie
noch heute verbunden ist. Hier und
in anderen Theatern nahm sie an
{iber 50 Premieren teil. 1994 wurde
sie am Opernhaus Zirich engagiert.
1999 nahm sie an einer Japan-Tour-
nee teil und sang 12 ,Carmen"-Vor-
stellungen. 2000 und 2001 war sie
zu Gast in der Volksoper Wien als
Mrs.Quickly (,Falstaff*). Sie arbeite-
te mit der Slowakischen Philharmo-
nie in Bratislava und Kosice sowie
mit der Kammeroper von Bratislava
zusammen.

Zu ihrem Repertoire gehoren u.
a.. Azucena, Amneris, Eboli, Ulri-
ca, Maddalena, Fenena, Preziosilla,
Quickly, Federica, Carmen, Charlot-
te, Jezibaba , Nicklausse sowie zahl-
reiche Kantaten und Oratorien.
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{ JANOS BANDI
1, (Manrico)
1 Noch wahrend seines Studiums trat
t der ungarische Tenor an der Staatso-
{ per Budapest auf. 1983 erhielt er den
" 1. Preis beim Gesangswettbewerb des
| belgischen Radios und Fernsehens.
t Am Anfang seiner Karriere konzen-
" trierte er sich auf das lyrische Fach (Ta-
{ mino, Ferrando, Don Ottavio, Belmon-
1ta, Ramiro, Almaviva, Werther, Alfredo,
{Fenton, Duca di Mantova, Ernesto, Len-
‘1ski). Im Wexford Festival sang er die
iRolle des Claudio bei der Wiederbele-
ibung der Raritét ,Elisa e Claudio” von
{Mercadante.
'In den letzten Jahren sang er in fast
tallen européischen Landern sowie in
{Asien und Australien. Als Gast trat er oft
‘an der Staatsoper Prag auf. Tourneen
‘Jmhrten ihn nach ltalien und Deutsch-
fand. Er widmete sich hauptséchlich
~omantischen Rollen wie z. B. Des Gri-
“ux, Calaf und Roberto (,Le Villi*).
Erist auch ein geschétzter Interpret von
Dratorien und symphonischen Werken
‘Mahlers 8. Symphonie in Prag, Sofia
und Barcelona: Handels ,Messias” in
3olothurn, Verdis ,Requiem® in Dort-
\‘nund, Liszts ,Kantate Nr. 1" in Bonn,
Dvotaks ,Stabat Mater” in Braun-
«chweig, Beethovens 9. Symphonie in
-inz und Kanada). Er nahm an zahl-
eichen CD-Einspielungen und Fernseh-
wfnahmen teil.

e e T

ERNESTO GRISALES
(Manrico)

Der aus Kolumbien stammende Te-
nor wuchs in Spanien auf und stu-
dierte am Konservatorium in Madrid.
Er ist Preistrager zahlreicher Wettbe-
werbe (u. a. ,Francisco Vinas*, ,Ma-
rio Del Monaco*) und konnte da-
durch eine internationale Karriere
starten. Engagements fiihrten ihn
u. a. an die Opernhduser in Mann-
heim, Innsbruck, Klagenfurt, Rom,
Toulouse, Venedig, Leipzig, Stock-
holm, Budapest und Marseille. Er
sang auch bei den Festspielen in Ve-
rona, Avenches und Torre del Lago.
An der Seite von Michéle Crider ab-
solvierte er eine erfolgreiche Deutsch-
land-Tournée.

Sein Repertoire umfasst Rollen wie
Radames, Manrico, Des Grieux, Don
José, Cavaradossi, Pinkerton (mit
Anna Tomowa-Sintow an der Deut-
schen Oper Berlin), Canio, Macduff,
Pollione, Turiddu, Ernani. Er ist be-
sonders gefragt als Calaf.

GEORGE ONIANI

(Manrico)

Er absolvierte seinen Gesangunterricht
am Staatskonservatorium in Thilisi, 1998
- 2001 war er Solist der Staatsoper in Tbili-
si, wo er u. a. als Alfredo, Duca und Cava-
radossi zu héren war. Er trat in Konzerten
in Deutschland, Schweiz, Frankreich,
Spanien, ltalien, Dénemark, Japan, etc.
auf. Er perfektionierte sich bei Meister-
klassen in Minchen und Mailand (Ac-
cademia alla Scala - Prof. L. Gencer, L.
Serra, L. Alva).

Als Preistrager internationaler Gesangs-
wettbewerbe begann er seine internatio-
nale Karriere. Zu seinen Auftritten zéhlen:
Don José (Musica Riva Festival, Tbili-
si Music Festival, Trapani), Riccardo /
,Oberto conte di San Bonifacio® (Teatro
alla Scala, Teatro Carlo Felice Genova),
Arrigo / | vespri siciliani* (Busseto, Ra-
venna), (igo / ,Ugo, conte di Parigi* { Te-
atro alla Scala, Bergamo, Catania), Tu-
riddu / “Cavalleria rusticana (Brescia,
Cremona, Pavia, Mantova), Riccardo (Rio
de Janeiro, Staatstheater Tbilisi), Rober-
to / Le Villi (Zempleni Festival, Ungarn),
Ugo / ,Parisina" (Bergamo), Radames
(Staatstheater Thilisi, Staatstheater Ka-
zan), Verdi Requiem (Mexico City), Pin-
kerton (Staatstheater Astana, Kazakh-
stan), Don Carlo (Staatstheater Tbilisi),
Manrico (Staatstheater Thilisi, Dalhalla
Opera Festival ~ Schweden, Staatsthe-
ater Kazan, Niederlande-Tour), Rodolfo
(Vilnius Opera), etc.




PETER SVENSSON

(Manrico, Ruiz)

Der Wiener Tenor begann seine Sén-
gerlaufbahn als Mitglied der Wie-
ner Séngerknaben und schloss sein
Studium an der Musikhochschule in
Wien mit Auszeichnung ab. Zu sei-
nen Lehrern zéhlten Fritz Uhl und
James King.

Von Claudio Abbado entdeckt, kam
er 198991 an die Wiener Staatsoper.
1991 gewann er den Birgit Nilsson-
Preis beim internationalen Richard
Tauber-Wettbewerb in London und er-
hielt 1992 das Stipendium der Richard
Wagner-Gesellschaft.

Er ist auf vielen Bihnen und Kon-
zertpodien aufgetreten: La Scala, Pa-
ris, Hamburg, Prag, Dresden, Bilbao,
Kéln, Rom, Leipzig, Barcelona, Genf,
Stuttgart, Hannover, Bologna, Madrid,
Las Palmas, Tokyo, Berlin. Er hat mit

namhaften Dirigenten wie Marc Alb- *

recht, James Conlon, John Eliot Gar-
diner, Daniele Gatti, Leopold Hager,
Armin Jordan, Vladimir Jurowski, Sir
Charles Mackerras, Donald Runnicles,
Sir Georg Solti, Horst Stein und Lothar
Zagrosek zusammengearbeitet.

In seinem Repertoire befinden sich
hauptséchlich Partien des drama-
tischen, Uiberwiegend deutschen Te-
norfachs (Florestan, Bacchus, Max,
Pedro, Hermann, Rienzi, Erik, Tan-
nhéuser, Siegmund, beide Siegfrie-
de, Tristan).

MARTIN GURBAL

(Ferrando)

In der Slowakei geboren, besuchte er das
Konservatorium in Kosice. Er war Preis-
trager beim internationalen Gesangs-
wettbewerb in Trava (1994), beim A.
Dvotak-Gesangswettbewerb in Karlovy
Vary (1996) und beim Lucia Popp-Ge-
sangswettbewerb in Bratislava (1999).
2004 war er Finalist beim Moniuszko-
Gesangswettbewerb in Warschau. Seit
1995 tritt er im Opernhaus in Kosice auf,
seit 2001 auch im Opernhaus in Ostrava.
Er gastierte in Brno, Bratislava, Miskolc,
Olomouc, Opava, in Ceské Budéjovice
sowie in der Krakauer Kammeroper.
Sein Repertoire umfasst ungefahr 25
Bassrollen, u. a. Sarastro, Bartolo, Don
Alfonso, Komtur, Don Pasquale, Basilio
(*ll barbiere di Siviglia”), Zaccaria, Ban-
co, Ramfis, Sparafucile, Monterone, Me-
fisto, Gremin, Kecal, Wassermann (*Ru-
salka”), Blaubart. Als Konzertsanger ist
er mit den philharmonischen Orche-
stern aus Bratislava, Budapest, Miskolc
und Kosice sowie mit den Kammeror-
chestern aus Zilina, Brno, Ostrava, Olo-
mouc, mit der Prager Kammerphilhar-
monie aufgetreten.

Auslandsauftritte brachten ihn nach Os-
terreich, Deutschland, Malta, GroBbritan-
nien und in die Schweiz. Sein Konzertre-
pertoire umfasst u. a. Verdis Requiem,

-Janaceks Glagolitische Messe, Mascag-

nis Messa di Gloria sowie Werke von Mo-
zart und Haydn.

BOGDAN KUROWSKI

(Ferrancdo)

Nach seinem Studium an der Musi-
kakademie in Warschau debitierte
der polnische Bass 1982 im Grof3en
Theater Warschau in der Rolle des
Don Alfonso.

In der Saison 1983/84 war er Sclist
im Bromberger Operntheater und in
der Schlesischen Oper. 1991/95 ister
regelmapig in der Kammeroper War-
schau aufgetreten. 1991 trat er in der
Wiener Kammeroper auf, mit der er
eine Tournee in Japan und Korea ab-
solvierte. 1993/95 war er im GroBen
Theater Lodz und danach im Grofsen
Theater Posen engagiert. Seit 2003
ist er Mitglied des Ostrava Narodni
Divadlo und arbeitet mit den Opern-
hiusern in Krakau, Breslau und Stet-
tin zusammen. Im Ausland ist er in
Konzertsilen in Miinchen, Berlin,
Manchester und Glasgow sowie in
den Opernhausern in Modena, Ma-
drid, Sevilla, Barcelona, Brno, Prag
und Lvov aufgetreten.

Sein Repertoire umnfasst zahlreiche
Oratorien und Lieder sowie ber 60
Opern- und Operettenrollen, u. a.
Zaccaria, Filippo Il, Attila, Silva, Oro-
veso, Don Pasquale, Dulcamara, Don
Basilio, Sarastro, Osmin, Don Alfon-
s0, Leporello, Daland, Gremin, Bo-
ris Godunov, Waarlam, Aleko, Kolo-
man Zsupan.
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MARGRET CAHN
(Incs)

Die niederlandische Mezzosoprani-
| stin absolvierte thre Ausbildung am
| Sweelinck-Konservatorium in Amster-
dam und an der Wiener Musikuni-
versitét, Sofort nach ihrem Studium
wurde sie an das Grazer Opernhaus
engagiert, wo sie als “Cherubino”/
Le Nozze di Figaro groe Erfolge fei-
erte. Es folgten Auftritte an der Wie-
| ner Staatsoper, wie z.B. als “Marie”/
Der Rattenfanger von F. Cerha. Zu
ihren weiteren Rollen zéhlen u.a. die
“Zerlina"/ Don Giovanni, “Hansel”/
Hansel und Gretel, “Niklausse”/Hoff-
1manns Erzahlungen, “Maddalena”/
: Rigoletto, “Fenena”/Nabucco, “De-
| spina”/Cosi fan tutte, “Orlowsky”/
| Fledermaus, “Fjodor”/Boris Godu-
'nov und “Schwertleithe”/Walkire.
. Ihre Interpretation der “Mignon” wur-
[ de auf CD festgehalten. thre Opern-
" ind Konzerttatigkeit fithrte sie neben

vielen europdischen Landern auch
, nach Japan. In den letzten Jahren
- hat sie sich neben ihrer Opernkarrie-
i re auch einen Namen als Konzertsén-
| gerin in den USA gemacht.

VERONIKA HAJNOVA
(Ines)

Noch wéhrend ihres Studiums am
Konservatorium und an der Akade-
mie der Musischen Kiinste in Bratis-
lava wirkte die Mezzosopranistin im
Ensemble des J. K. Tyl Theaters in
Pilsen, dem sie 2003-2004 als festes
Mitglied verbunden blieb.

Sie war Semifinalistin am Belvedere-
Wettbewerb in Wien und wurde mit
dem CNIPAL Preis ausgezeichnet.
Seit 2004 ist sie Solistin an der Staats-
oper Prag und stédndiger Gast am Na-
tionaltheater Prag.

Ihr Repertoire umfasst u. a. folgende
Rollen: Carmen, Olga (,Eugen One-
gin“), Polina (,Pique Dame"), Alisa
(wLucia di Lammermoor*), Kate (A.
Dvorak: ,The Devil and the Kate"),
Jezibaba (,Rusalka“), Charlotte, An-
nio, Cherubino, Dorabella, Apollo
(Mozart: ,Apollo and Hyacintus"),
Dalila, Suzuki, Amneris, Mary (,Der
fliegende Hollander"). Zu ihrem Re-
pertoire gehéren auch Sakralwer-
ke wie Bachs ,Johannespassion®,
Pergolesis ,Stabat Mater“, Mozarts
LHroénungsmesse” und ,Requiem®,
Héndels ,Messiah“ und Verdis ,Re-
quiem®.

ANN LIEBECK
(Ines)

Nach ihrem Studium am Royal Col-
lege of Music begann sie ihre Karriere
an der Wiener Staatsoper (Poussette
aus ,Manon®, Jessie aus ,Mahagon-
ny*, alle hochstimmige Sopranrollen
aus ,Moses und Aaron“) unter Diri-
genten wie Adam Fischer, Horst Stein
und Ernst Mérzendorfer, In Amerika
debiitierte sie als Kénigin der Nacht
in Pittsburg. Diese Rolle sang sie
auch an der Wiener Volksoper, dem
Nationaltheater in Prag, dem Braun-
schweiger Staatstheater und auf
Tourneen in Paris und Spanien sang.
Zu ihrem Repertoire gehoren u. a. Lu-
cia di Lammermoor, Gilda, Konstan-
ze, Violetta, Zerbinetta, Musetta, Gra-
fin (,Figaros Hochzeit"), Lit. Sie trat
u. a. an der Staatsoper in Prag, der
English National Opera, der Scot-
tish Opera auf. In Gars am Kamp
wurde sie schon als Gilda, Frasqui-
ta (2003) und Donna Anna (2005)
gefeiert. 2007 verkorperte sie Don-
na Anna, Violetta, Elettra und Ru-
salka an der Staatsoper Brinn.
In London sang sie Verdis ,Requiem*
unter Sir Colin Davis sowie Handels
+Messias" und gab verschiedene So-
lokonzerte. Sie nahm an CD-Einspie-
lungen sowie an Radio- und Fernseh-
Gbertragungen teil.
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PAUL MAUFFRAY

(Musikalische Einstudierung)

Der aus New Orleans stammende
Dirigent studierte in Deutschland.
Neben seiner Stelle am Prager Nati-
onaltheater (1995-97) war er auch As-
sistent von Sir Charles Mackerras bei
Finspielungen von ,Katja Kabanova“
und ,Rusalka“. Als Dirigierassistent
war er bei den Salzburger Festspielen
und beim Bard Music Festival in New
York tétig. 2001-02 gastierte er als Di-
rigent im Augsburg und Lyon.
Neben Engagements in Flens-
burg (,Cosi fan tutte”) und El Paso
(»Faust”) dirigierte er Orchesterkon-
zerte in der gesamten Tschechischen
Republik: Hier wurde ihm die musi-
kalische Leitung bei einer Aufnah-
me von Opernarien anvertraut. 2005
Gibernahm er eine Aufflihrung von
Strawinskys ,Le sacre du printernps*
mit der Briinner Philharmonie. Da-
nach leitete er dasselbe Orchester bei
Mozarts ,Requiem®”.

In der letzten Saison arbeitete er als
Gastdirigent bzw. Studienleiter mit
der Slovakischen Philharmonie in
Bratislava, dem Staatlichen Kammer-
orchester Zilina und dem Briinner Na-
tionaltheater zusammen. 2007 erhielt
er den 2. Preis beim Internationalen
Bartok Opern-Dirigentenwettbewerb
und dirigierte zwei Vorstellungen von
Bartoks ,Herzog Blaubarts Burg®.

ALESSANDRO PAGLIAZZI

(Musikalische Einstudierung, Dirigent)

Er absolvierte sein Klavierstudium in Fer-
rara mit Auszeichnung. Als Solist und
Opernbegleiter arbeitete er in Florenz,
Ferrara, Parma, Faenza, Piombino, Wien
,Genf, Basel und Neuchatel. Er begleite-
te prominente Sanger in Recitals. In Flo-
renz wirkte er als Chordirigent. Er be-
suchte einen Chorleitung-Meisterkurs bei
Roberto Gabbiani (Chormeister der Mai-
lander Scala und Santa Cecilia in Rom).
Sein Dirigierstudium Wiener Konservato-
rium schloss er mit Auszeichnung ab. Er
besuchte Dirigiermeisterkurse bei Ervin
Acélund Vladimir Fedosejev und arbeite-
te mit | Parik, M. Soustrot und A. Vederni-
kov zusammen. Er leitete u. a. die ,.Dinu
Lipatti“ Staatsphilharmonie, das ,Savaria
Symphony Orchestra®, das ,OJAB Kam-
merorchester “(Konzerthaus Wien), das
,Bolshoi Symphonieorchester”, die ,St.
Petersburger Akademische Staatskapel-
le*, die ,Youth National Philharmonic of
Russia”. Im Opernbereich arbeitete er als
Dirigierassistent und Dirigent in Osterrei-
ch (,Barbiere", ,Turandot", ,Carmen” in
Gars am Kamp), Kapstadt (,Carmen®,
,Aida"), Estland (,Tosca“), Norwegen
(. Traviata“, ,Don Giovanni*). Im Bolshoi
Theater war er als Chormeister und As-
sistent des Chefdirigents A. Vedernikov
tétig und dirigierte , Turandot* und ,Fal-
staff“. Erist Gastdirigent in Litauen (Kau-
nas Festival mit Livetbertragung im litau-
ischen Fernsehen).

TVRTKO KARLOVIC
(Choreinstudierung)

wurde in Sarajewo geboren. Er ab-
solvierte seine Studien in seiner Hei-
matstadt und in Prag und arbeitete
anschlieRend als Chorleiter am Na-
tionaltheater Sarajewo und an der
dortigen Musikakademie. Bis 1996
war er als stellvertretender Chordi-
rektor an der Staatsoper Prag tétig.
Neben dieser Funktion gastierte er
als Dirigent an diversen Opernhéu-
sern Tschechiens. Dartiberhinaus
fiihrten ihn zahlreiche Engagements
als Opern-und Konzertdirigent durch
ganz Europa. Derzeit ist er als Diri-
gent in Usti nad Labem/Tschechien
engagiert. In Gars war er bereits fiir
die Choreinstudierung von Il Tro-
vatore”, ,Carmen”, ,Aida” und ,La
Traviata” verantwortlich. Seit 2001
ist er Chefdirigent der Oper in Aus-
sig an der Elbe.
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JOSEF JELINEK

(Kostime)

stammt aus Tschechien und studier-
te an den Kunsthochschulen in Prag
und Pressburg. Er ist Chefkostiimbild-
ner der Staatsoper Prag und schuf die
Kostlime fiir Gber 650 Inszenierungen
in Tschechien, Norwegen, Osterreich,
Deutschland, Slowenien, Slowakei
und Spanien. Fir die Covent Gar-
den Opera entwarf er die Kostlime
fiir eine vielbeachtete ,Salome”-Pro-
duktion. Erist auch als Dozent fiir die
Fécher Kostlim und Szenographie an
der Prager Musikakademie tatig. Er
schuf Ausstattungen fir mehr als 30
Film- und Fernsehproduktionen und
tber 150 Ballettinszenierungen. Sej-
ne Arbeiten wurden mit mehreren in-
ternationalen Preisen ausgezeichnet.
2003 erhielt er den , Tschechischen
Lowen” (den begehrtesten Fernseh-
preis) und wurde zum Mitglied der
Filmakademie ernannt. Zu seinen
letzten Arbeiten zéhlen die Kostiime
fir eine Neuinszenierung von Wag-
ners “Ring” an Teatro Colon / Bue-
nos Aires.

KRISTIANA BELCREDI

(Abendspielleitung und Inspizienz)

Kristiana Belcredi wurde in Brno ge-
boren. Nach ihrem Studium am 1.
Deutschen Gymnasium in Brno ar-
beitete sie im Stadttheater (Isti nad
Labem als Regieassistentin fir , Aida®
und ,Die Fledermaus®.

Seit zwei Jahren studiert sie Opern-
regie an der Janacek-Akademie fur
Musikkunst in Brno (Klasse der Prof.
Alena Vanakova).

Zuihren Arbeiten zdhlen: ,Erat unam
cantor bonus* von Frantisek Xaver
Brixi (Krométiz 2005), Operation
Lideft {Opernhappening 2005), Ben-
jamin Brittens “The beggar s Ope-
ra“ (Komorni opera JAMU 2006),
~Johanes Doktor Faust* von Josef
Berg (Komorni opera JAMU 2006).
In Gars am Kamp hat sie schon 2006
an der Produktion ,Nabucco* teilge-
nommen.
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La Ndeshauptmann Dr. Erwin Proll fur seine grenzenlose Unterstltzung der Festspiele,
™M Lang und der Kulturabteilung Niederdsterreich fur die Férderung der Festspiele,
dem Verein zur Férderung der Kultur im mittleren Kamptal
und seinem Obmann Ing. Heribert Reisinger als Veranstalter
far die langjéhrige gute Zusammenarbeit und seinen unentgeltlichen Einsatz
zum Wohle der Festspiele,
der Marktgemeinde Gars am Kamp, dem gesamten Gemeinderat und
. ihrem Birgermeister Ing. Martin Falk.
};r(e)ilei.chzeitig mochten wir den vielen freiwilligen Mitarbeiterlnnen sowie den
Willigen Feuerwehren und der Polizei Gars am Kamp fiir den reibungslosen
Ablauf rund um die Veranstaltung danken.

U nser besonderer Dank gilt auch der Bevélkerung von Gars am Kamp
fur die freundliche Aufnahme in ihrer Marktgemeinde,

Zusammenstellung des Programmheftes und unsignierte Kapitel:
DR. SARA TRAMPUZ
Typographie, Druck & Design : SZAFI und K & K-VERLAG

8 TEXT- UND BILDNACHWEISE:
D

" ~lian: The Operas of Verdi. 2: From Il Trovatore to La Forza del Destino. London: Cassell, 1978
~ %’\N\ - CASINI, Claudio: Verdi. Milano: Rusconi, 1994
D/\], Attila; HOLLAND Dieter (Hrsg.): Der Troubadour - Texte, Materialien, Kommentare.
Mit einem Essay von Karl Schumann. Reinbek bei Hamburg: Rowohlt, 1986

-

5 ER M - DUAULT, Alain: Verdi, la musique et le drame. Paris: Gallimard, 1995
AqQ R, Wolf: Zigeuner. Wanderer zwischen den Welten - (iberall zuhause - nirgendwo daheim.
T T Wien: hpt-Verlagsgesellschaft, 1992
\}\iQ

S, UISSAT, Jacques: Troubadours el cours d'amour. Paris: Presses Universitaires de France, 1971%
Mg Verdi: dodici opere di Verdi raccontale dai pit grandi interpreti del nostro tempo.
Roma: Socrates, 2000
- MARROU, Henrirénée: Les troubadours. Paris: Editions du Seuil, 1971
- MILA, Massimo: Verdi. Milano: Rizzoli, 2000
» - MILA, Massimo: Il melodramma di Verdi. Milano: Feltrinelli, 1960
ND l"{urt - PACHT, Otto: Buchmalerei des Mitlelalters. Miinchen: Prestel Verlag, 1584
"\;QK\\/( Nrsq): Giuseppe Verdi. Der Troubadour. [l trovatore, Zirich (u.a.): Atlantis: Mainz: Schrott, 1999
1QNT ALLEMANDI, Agostino: Les manuscrits enluminés des Comtes et Ducs de Savoie.
Torino: Umberto Allemandi & C., 2004
N - VERDI, Giuseppe: Il trovatore. Milano: Ricordi, 1997
WIERNICKI, Krzysztof: Nomadi per forza. Storia degli zingari. Mitano: Rusconi, 1997

Wir danken Ihnen fir Ihr Kommen und wiirden uns frgulsn, Slse'eagzz
im nachsten Jahr wieder bei uns begruBen zu durfen. SIF e»rnb Iofort
rechtzeitig die Platze lhrer Wahl, Kartenbestellungen sind ab s

mc")glich unter

Tel. 01 - 310 20 26 / Fax 01 - 319 15 86
oder schriftlich an

Opern Air GmbH

Postfach 66, 1091 Wien

E-Mail: opernair@aon.at , .
Bei Buchungen bis Ende Oktober 2007 erhalten Sie
10% Friihbucherbonus!

GIUSEPPE VERDI

PREMIERE: 18. JULI 2008,

19., 25, 26., 27. JULI — »
1., 2., 3., 8,9, 10, 14, 15., 16. AUGUST

In der Burgruine Gars am Kamp

Besuchen Sie uns
auch au




