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PELLEAS ET MELISANDE

In einem Schloff und in dem Garten, der es umrauscht, wobnen stille Gestal-
ten. Sie sprechen leise von einem Kranken, der in einem der vielen Zimmer
wartet, ob er sterben mufS. Alle lauschen ebrfiirchtig auf diese Entscheidung.,
Sie leben lautlos nebeneinander hin und sind vereint nur in der Furcht des
Gefiibls. Sie sind nicht gliicklich gewesen vor dieser Zeit, und sie sind nicht
traurig geworden durch die Angst. Sie haben nur gelernt, hinauszuhorchen
auf das, was durch die weiten Wilder kommen kann und durch die endlos
kalten Ginge. Ibr Lauschen macht diese Menschen webrlos, es wird ein Ruf
nach dem Unbekannten. Golaud, der dunkle, fithrt es ins Schlof: es ist ein
blasses, fremdes Mdidchen, das einmal eine Krone verloren hat. Der finstere
Prinz macht sie zur Mutter seines verwaisten Sobnes. Und er selbst will fest-
lich einzieben in die kleine, lichte Mélisande, wie in ein neues Reich. Aber die
silbernen Thiiren ihrer Secle webren seinem Ungestibm. Da zeigt sein S6hn-
chen ihm, wie diese Pforten aufgeben vor des blonden Pelléas’ gefalteten Héin-
den. Und da tétet der wilde Golaud den Bruder Pelléas, »weil es so Brauch
ist«. Die Waffe streift Mélisanden. Sie lifst leise ein friihes Kind ins Leben glei-
ten, wie ein Rettungsboot, darin sie das Niegelebte geboren bat, Dann gebt sie
unter, stirbt am Staunen iiber alles das.

Der alte Kénig Arkel sieht ibr sinnend nach. Wie eine ferne Erinnerung riibrt
ibn das Schicksal an. »Du bist nicht schuld« — damit zieht er den dunklen
Golaud zur Thiire, denn: »wir wollen nicht bier bleiben«. Wir kénnen ja nicht
antworten auf das bier. Ich bin alt, ich habe fast alles geseben, und ich kann
doch nicht antworten. Ich weifS: man kann das Leben nicht erkennen und ent-
biillen. Man kann es nur — iiberdauern. — So Konig Arkel.

Rainer Maria Rilke
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HANDLUNG

Ort: Schlof§ Allemonde und Umgebung, in sagenumwobener Zeit
I AKT, 1. Bild

Golaud, ein Enkel des Konigs Arkel von Allemonde, hat sich bei der Jagd ver-
irrt. Im Wald triffr er ein"Mﬁdchen, das weinend an einem Brunnen sitzt.
Golaud kann weder ihre Herkunft noch den Grund ihrer Betriibnis erfahren.
Sie verrit ihm nur, dag sie Mélisande heiflt. Doch verwehrt sie Golaud, sie zu
beriihren und ihre goldene Krone, die ihr in den Brunnen gefallen ist, herauf-
zuholen. Golaud kann Mélisande iiberreden, ihm auf sein Schlof zu folgen.

2. Bild

Genevieve liest im Schlof dem greisen, fast erblindeten Konig Arkel einen
Brief vor, den Golaud an seinen Halbbruder Pelléas geschrieben hat. Darin
teilt er mit, daf er Mélisande geheiratet habe. Arkel hatte aus politischen
Griinden gewiinscht, daf} sein Enkel eine Prinzessin namens Ursula heirate.
Golaud schligt im Brief vor, daf im Falle der Zustimmung Arkels ein Licht-
zeichen vom Schlofturm gegeben werden solle, andernfalls werde er nie mehr
heimkommen. Als Genevitve, die Mutter von Golaud und Pelléas, dem alten
Konig diese Botschaft tiberbringt, fiigt er sich dem Schicksal. Gleichzeitig mit
dem Brief Golauds hat Pelléas die Nachricht erhalten, daff sein Freund Mar-
cellus im Sterben liege. Er bittet Arkel, seinen Freund besuchen zu diirfen.
Doch der Konig rit ihm von der Reise ab, Pelléas solle die Riickkehr seines
Bruders und die Genesung seines Vaters abwarten.

3. Bild

Am Abend nach ihrer Ankunft zeigt Genevieve Mélisande das Schlof und den
Park. Auch Pelléas kommt hinzu. Gemeinsam beobachten sie, wie das Schiff,
das Mélisande hergebracht hat, den Hafen verlit. Man erwartet beim her-
aufkommenden Sturm seinen Untergang. Beim Anbruch der Dunkelheit

pegleitet Pelléas Mélisande zum Schlof zuriick. Er erzihle ihr, daf§ er bald
abreisen werde.
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II. AKT, 1. Bild

Am niichsten Tag fithrr Pelléas Mélisande zu einem Springbrunnen im
SchloBpark, dessen Quelle frither Blinde sehend gemacht haben soll. Pelléas
méchte Mélisande Giber ihre Beziehung zu Golaud ausfragen, sie weicht thm
aber aus und spielt mit ihrem Hochzeitsring, indem sie ihn gegen die Sonne
wirft. Da schligt die SchloBuhr zwolf Uhr Mittag. In diesem Augenblick ent-
gleitet Mélisande der Ring und fillt in die Tiefe des Brunnens. Pelléas ermahnt
sie, ihrem Mann die Wahrheit zu sagen. Im selben Moment aber, als der Ring
in den Brunnen fiel, stiirzte Golaud vom Pferd.

2. Bild

Mélisande pflegt ihren Gatten und offenbart ihm, daf8 sie sich hier auf dem

SchloB nicht gliicklich fithle; sie nennt aber nicht den wahren Grund. Als

Golaud ihre Hand ergreift, bemerkt er, daff der Ring fehlt. Mélisande gibt
- vor, ihn beim Suchen nach Muscheln fiir den kleinen Yniold, Golauds Sohn
“aus erster Ehe, am Meer bei der Felsengrotte verloren zu haben.

Auf Golauds Dringen sucht Mélisande, von Pelléas begleitet, noch in der

selben Nacht die Felsengrotte auf.

3. Bild

Mélisande betritt die Grotte, um ihrem Gatten den Ort beschreiben zu kén-
nen, wo sie angeblich den Ring verloren hat. Im Mondlicht sehen Pelléas und
Meélisande am Eingang der Grotte drei vom Hunger erschopfte, eingeschla-
fene Greise. Entsetzt flichen beide.

III. AKT, 1. Bild

, Am gedffneten Fenster im Schlofturm kimmt Mélisande in der Dimmerung
| lbr Haar. Pelléas kommt und will Abschied nehmen. Thre Hinde kann er aber
‘ nicht erreichen. Mélisande neigt sich tiefer aus dem Fenster, da fillt ihr langes

‘Haar auf Pell¢as. Er kniipft es an einem Weidenzweig fest, damit sie ihm nicht
| n}ehr ellgweiche. Wihrend Pelléas Mélisandes Haare ki, nihert sich
: Golaud. Er weist die beiden zurecht, von den Kindereien zu lassen.
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2. Bild

Am nichsten Tag fiihrt Golaud Pelléas in den unterirdischen Gewdlben des
Schlosses an eine Zisterne. Von Eifersucht gequilt, Kann er sich nur mit Miihe
zurlickhalten, Pelléas in den tiefen Abgrund zu stofen. Am Ausgang der
Gewdlbe atmet Pelléas erleichtert auf. Golaud warnt ihn und fordert ihn auf,
Mélisande kiinftig zu meiden, da sie bald Mutter werde.

3. Bild

Golaud versucht, aus seinem kleinen Sohn Yniold Niheres iiber Mélisandes
Beziehungen zu Pelléas herauszubekommen. Arglos erzihlt der Kleine, dafl
die beiden sich gekiiit haben. '
Als Licht aus Mélisandes Zimmer fillt, hebt Golaud Yniold hoch, so daf die-

ser ins Zimmer blicken kann. Er berichtet, daf Pelléas bei Mélisande sei und
beide in die Flammen blickten.

Plétzlich bekommt der

Junge solche Angst, daf die Beobachtungen abgebro-
chen werden miissen.

IV. AKT, 1. Bild

Im SchloR begegnet Mélisande Pelléas, als er gerade aus dem Zimmer seines
nun wieder genesenen Vaters kommt. Pelléas will auf Rat seines Vaters nun

endgiiltig Abschied nehmen. Er vereinbart mit Mélisande ein heimliches Tref-
fen am Brunnen im Park.

Arkel gibt seiner Freude dariitber A

usdruck, dafl Pelléas’ Vater nun genesen sei
und

auch Mélisande einer gliicklichen Zukunft entgegengehe. Golaud trite -
auf. Br beschuldigt Mélisande des Ehebruchs und schleift sie an den Haaren.

Durch dag Dazwischentreten Arkels wird er an weiteren Wutausbriichen
gehindert,

2. Bild

Beim Spielen
gerollt. Verge
allmihlich fin

am Brunnen war Yniold sein goldener Ball zwischen die Felsen
blich bemiiht er sich, den schweren Stein wegzuheben. Es wird
ster. Ein Hirte kommt mit einer Schatherde, die nicht zum Stall,
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sondern zum Schlichter getrieben wird, am Brunnen vorbei. Yniold fiirchyet

sich und rennt nach Hause.

3. Bild

Mélisande und Pelléas treffen sich am Brunnen. Zu
die beiden ihre Liebe.

Die Tore des SchloSparks schliefen sich und Golaud taucht auf. Er ersticht
ann Mélisande, die vor ihm in den Wald flicht. |

m ersten Mal gestehen sich ‘

Pelléas und verfolgt d

V. AKT

Besorgt stehen Arkel und Golaud an Mélisandes Krankenlager. Der Arzt sagy,
daR Mélisande von Golaud nur leicht verletzt worden sei. Trotzdem liegt sie
schwerkrank im Bett, nachdem sie ein kleines Midchen geboren hat. Arkel
fiihlt, daf sie sterben wird. Golaud bereut seine Eifersucht, er mochte mit
Mélisande alleine sein. Sie gesteht ihm, daf sie Pelléas geliebt habe und wird
ohnmichtig.

‘Golaud, wieder von Eifersucht iberw
keine Antwort mehr. Mélisande stirbt

Golauds Leben getreten war.

Altigt, erhalt auf seine weiteren Fragen
so still und geheimnisvoll, wie sie in

Annette Kaiser
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Ich kann auf eine fromme und unend-
liche Weise glauben, daf kein Gott
ist, dafl meine Erscheinung keinen
Endzweck auBer sich hat, daf das
Dasein meiner Seele im Haushalte
dieser grenzenlosen Welt nicht not-
wendiger ist als die verginglichen
Firbungen  einer ‘
Blume. Du kannst
auf kleinliche Wei-
se glauben, daf ein
einziger allmichti-
ger Gott ist, der
dich liebt und vor-
zieht; ich werde
glicklicher und
ruhiger sein als du,
wenn meine Unge-
wilheit  grofer,
ernster und edler ist
als dein Glaube,
wenn
Seele

sie  meine
inniger be-
fragt hat, wenn sie
einen weiteren Ho-
rizont umspannt, wenn sie mehr
Dinge geliebt hat. Der Gott, an den
ich nicht glaube, wird michtiger und
tréstlicher werden, als der, an den du
glaubst, wenn anders ich verdient
habe, daf mein Zweifel iiber Gedan-
ken und Gefiihlen ruht, die weiter
und reiner sind als deine GewifSheit.
Daram noch einmal: es kommt nicht
auf Glauben oder Nicht-Glauben an,

Maurice Maeterlinck

sondern auf die Redlichkeit, die
Weite, Tiefe und Selbstlosigkeitr der

. Griinde, aus denen man glaubt oder

nicht glaubt.

Wir kénnen uns nur dann schmei-
cheln, eine Wahrheit verstanden zu
haben, wenn wir
nicht anders kon-
nen, als unser
ganzes Leben nach
ihr zu gestalten.

Wir gehoren nie-
mals inniger uns
selbst an, als am
Tage nach einer
nicht wieder gut zu
1 machenden Kata-
strophe.

Muff man unbe-
dingt schreien wie
die Atriden, damit
ein  ewiger Gott
sich in unserem Leben zeigt, und a3t

er sich nie zu unserer stillen Lampe
hernieder?

Alles, was man sagen kann, ist an sich
nichts.

Maurice Maeterlinck,

Von der inneren Schénbeit
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Die Bezichungen zwischen Vers und Musik? Was niitzen der Musik die Verse?
Was? Es gibt mehr schone Musik zu schlechten Versen als schlechte Musik
auf wirklich schéne Verse. Gute Verse haben ihren eigenen Rhythmus, der
uns viel zu sehr behindert. Es ist sehr schwierig, dem Text zu folgen, den Vers-
rhythmus zu »umkleiden« und dabei auf Atmung zu achten. Wenn man
Fabrikware macht, wenn man sich mit dem Nebeneinanderlaufen von Musik
und Dichtung zufriedengibt, dann ist es natiirlich nicht schwer, aber dann ver-
Johnt es sich auch nicht. Die klassischen Verse haben ein eigenes Leben, eine
»innere Dynamik«, wie die Deutschen sagen, die ganz und gar nicht die
unsere ist.

Claude Debussy
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Seit langem versuchte ich, Musik fiir das Theater zu schreiben; aber die Form,
die mir vorschwebte, war so ungewdhnlich, daf ich nach verschiedenen Ver-
suchen den Plan fast aufgegeben hatte. Vorhergegangene Fbrschungen auf
dem Gebiet der reinen Musik hatten in mir einen Hafd gegen die klassische
Entwicklung entstehen lassen, deren Schonheit blofe Technik ist und nur die
Mandarine unserer Klasse interessieren kann. Ich wiinschte fiir die Musik
eine Freiheit, die ihr vielleicht mehr als irgendeiner anderen gemaf ist, da sie
nicht auf eine mehr oder minder genaue Nachahmung der Natur beschrinkt
ist, sondern auf die geheimnisvollen Beziehungen zwischen der Natur und der
Phantasie,

Das Drama Pelléas, das trotz seiner traumhaften Atmosphire viel mehr
Menschlichkeit enthilr als die sogenannten lebenswahren Dokumente, schien
meinen Absichten wunderbar zu entsprechen. Es hat eine geheimnisvolle
beschwérende Sprache, deren Sensibilitit von der Musik und ihrem orche-
stralen Gewand iibernommen werden konnte. Ich habe auch versucht, einem
Schénheitsgesetz zu gehorchen, das man seltsamerweise zu vergessen scheint,
wenn es sich um dramatische Musik handelt; die Personen dieses Dramas ver-
suchen zu singen wie natiirliche Menschen und nicht in der willkiirlich
geschaffenen Sprache tiberalterter Traditionen.

Ich glaube nicht mehr an die
Man braucht es nicht auszusc
von der sechsstufigen bis zur

Allmacht cures ewigen do re mi fa sol la si do.
hliefen, aber man muf ihm Gesellschaft geben,
einundzwanzigstufigen Tonleiter. Man muf von
der Enharmonik reichlichen Gebrauch machen, aber auch ein ges vom fis
unterscheiden . . . Die Musik ist weder Dur noch Moll . . . sondern vielmehr
ein Kompromig zwischen grofen und kleinen Terzen: mit einem Schlag wer-
den die Modulationen, die man fiir die entlegensten hilt, ganz einfach . . . Mit
den vierundzwanzig Halbténen innerhalb der Oktave hat man jederzeit mehr-
deutige Akkorde zur Verfiigung, die gleichzeitig auf 36 Téne bezogen werden
kénnen. Mit um so groflerer Berechtigung beniitzt man unvollstindige
Akkorde und unbestimmte, noch flieRendere Intervalle. Auf diese Weise kann
Mman, wenn man die Tonart verschwimmen 18t

Ziel gelangen, ohne Gewalt anzuwenden, und
gehen, die einem gefillt,

» jederzeit zum gewiinschten
durch die Tiir ein und aus

Claude Debussy'
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WARUM ICH »PELLEAS« GESCHRIEBEN HABE

Ich habe Pelléas et Mélisande 1893 kennengelernt. Trotz meiner Begeisterung
beim ersten Lesen und vielleicht dem heimlichen Gedanken an eine mogliche
Musik dazu, begann ich erst Ende des gleichen Jahres, mich ernsthaft damit
zu beschiftigen. '

Warum ich » Pelléas« gewdhlt habe
Seit langem schon war es meine Absicht gewesen, Musik fiir das Theater zu

schreiben, aber die Form, in der ich dies tun wollte, war 0 ungewdhnlich, daf
ich nach verschiedenen Versuchen den Plan schon fast aufgegeben hatte.
Frithere Erkundungsgiinge im Bereich der Instrumentalmusik hatten bei mir
eine Abneigung gegen die klassische Durchfiihrungstechrlik hervorgerufen,
deren Schonheit rein technischer Art ist und aufler den Mandarinen unseref
Kaste keinen Menschen interessiert. Ich strebte fiir die Musik eine Freiheit an,
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die sie vielleicht mehr als jede andere Kunst in sich birgt, eine Freiheit, welche
nicht mehr auf die mehr oder weniger getreue Wiedergabe der Natur einge-
engt bleibt, sondern auf den geheimnisvollen Entsprechungen zwischen Natur
und Phantasie beruhen sollte. '

Nach einigen Jahren leidenschaftlicher Pilgerfahrten nach Bayreuth begann
ich, an der Lsung Wagners zu zweifeln, oder vielmehr, es schien mir, daf sie
nur fiir den Spezialfall des Wagnerschen Genies tauglich sei. Wagner war ein
grofer Sammler musikalischer: Formeln, er fafite sie zu einer Gesamtformel
zusammen, die als urspriingliche Errungenschaft erschien, weil man sich in
der Musik schlecht auskannte. Und ohne sein Genie leughen zu wollen, 148t
sich doch sagen, daf er fiir die Musik unserer Zeit den Schlufstein bildet, 4hn-
lich wie Victor Hugo, der die gesamte frithere Dichtung in sein Schaffen ein-
schmolz. Folglich sollte man seine Erkundungen jenseits von Wagner treiben
und nicht in seinem Schlepptau.

Das Pelléas-Drama, das trotz seiner traumhaften Atmosphire bei weitem
mehr Menschlichkeit enchilt als all die sogenannten »lebensechten Stoffe«,
schien mir auf wunderbare Weise dem zu entsprechen, was ich wollte. Es
herrscht hier eine zauberisch beschworende Sprache, deren sensible Nuancen
ithre Weiterfithrung in der Musik und im orchestralen Klangkolorit finden
konnten. Auch habe ich versucht, einem Schénheitsgesetz zu gehorchen, das
man seltsamerweise zu vergessen scheint, sobald es sich um Musik fiir das
Theater handelt. Die Personen des Pelléas-Dramas versuchen ganz natiirlich
2u singen und nicht in einem willkiirlichen Tonfall, der aus veralterten Tradi-
tionen stammt. Das hat mir den Vorwurf der Parteinahme fiir monotone
Deklamation eingetragen, in der es nicht die geringste Melodik gebe. Zum
Crsten ist das falsch; zum zweiten lassen sich die Gefiihle einer Person nicht
unausgesetzt auf melodische Art ausdriicken; zum dritten muf die dramati-

Sche Melodie ganz anders beschaffen sein als die Melodie im allgemeinen. Die
Leute, die im Theater Musik h

oren wollen, lassen sich mit jenen vergleichen,
die um die StraRens

dnger herumstehen! Hier kann man sich fiir zwel Sous
melodische Gemiitsbewegungen verschaffen, es ist sogar eine weit grofere
Geduld im Zuhéren festzustellen als bei vielen Abonnenten unserer subven-
tionierten Theater, ja, man konnte von einer »Bereitschaft zum Verstindnis«
\ISprechcn, die dem hochgestellten Publikum vollig abgeht.

Is liegt schon eine einzigartige Ironie darin, daf das gleiche Publikum, das
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nach »Neuem« verlangt, jedesmal dann aufler Fassung gerit und Nich
es aus seinen Gewohnheiten und seinem ejfge-
as mag manchem unverstindlich
daf ein Kunstwerk, ein Versych

onliche Beleidigung zu wirtken

mobkiert, wenn man versucht,
fleischten Wohlbehagen herauszulocken. D
vorkommen, aber man darf nicht vergessen,
zur Schonheit, auf viele Leute wie eine pers
scheint.

Ich mafle mir nicht an, im Pell
Weg zu bahnen versucht, auf dem ande
Funden ausbauen kénnen, die vielleich
driickenden Zwang befreien, unter dem sie sc

Eine erste Fassung von Pelléas war 1895 vollen
ungen usw. vorgenominen, und da

sas alles entdeckt zu haben, aber ich habe einen
re folgen und den sie mit personlichen
¢ die dramatische Musik von dem
hon so lange lebt.

det. Dann habe ich Umarbei-

tungen, Modifizier s alles nahm fast zwolf

Jahre meines Lebens in Anspruch.
Claude Debussy, April 1902




Ist das grofle Unterscheidungsmerk-
mal zwischen uns und allem, was da
atmet, unsere Unzufriedenheit? Ver-
langen wir nicht zuviel von einem Pla-
neten zehnter, ja zehntausendster
Ordnung? Er tut, was er kann und
gibt her, was er hat. Aber wer sagt
uns, ob die anderen
Wesen, die ‘

bevélkern, sich
nicht  gleichfalls
beklagen?  Sollten
wir die Einzigen
sein, die etwas Bes-
seres erhoffen? Ist
es dieser Gedanke,
der uns eine Son-
derstellung ein-
raumt? Man fragt
sich tibrigens,
woher er uns kom-
men mag, da wir
unsere Erde ja nie
verlassen  haben
und keine anderen
Vorbilder kennen als jene, die sic uns
darbietet. Kann der Gedanke, der
richtet und verdammt, aus eben dem
gebildet sein, was er richtet und ver-
dammt? Da er nun einmal unser ist
und er uns von allem unterscheidet,
Wwas uns umgibt, wollen wir ihn nicht
gering schitzen; denn vielleicht ist es
der einzige Gedanke, der uns von jen-

thn

tetots i

Maurice Maeterlinck

Da wir nicht wie die Ameisen von
Hause aus als Altruisten geboren
sind, ist unsere Entwicklung den ent-
gegengesetzten Weg gegangen. Der
Kollektivunsterblichkeit haben wir
die personliche Unsterblichkeit vor-
gezogen. Allein wir hegen Zweifel, ob
sie méglich ist und
haben inzwischen
nur das Gefiihl fiir
jene erste verloren.
Werden wir es wie-
derfinden?

Man kann fragen,
ob diese erste Hoff-
nung auf eine kol-
lektive  Unsterb-
lichkeit, von der
noch ein Funke im
Instinkt und in den
Gedanken der Fa-
milienviter gliiht,
die in ihren Kin-
dern  fortzuleben
glauben, nichr schlieflich die beste,
wohlbegriindetste, verstindigste war
und man nicht eines Tages, wenn
alles andere sich als triigerisch erwie-
sen hat, zu ihr zurtickkehrrt.
Maurice Maeterlinck,
Das Leben der Ameisen
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DER UNTERGANG DES HAUSES USHER

Ich hatte meine Einbildungskraft schon derartig aufgepeitscht, daff es mir
als umschwebte das Haus, ja die ganze Landschaft ein

tatsachlich so vorkam,
eine eigentiimliche Atmg-

absonderlicher, nur ihnen zugehoriger Dunstkreis,
sphiire, die keine Ahnlichkeit hatte mit dem klaren Ather, sondern die von dep
hinsterbenden Biumen, von den grauen Mauern und dem unbewegten Teich
aufstieg: ein giftiger, mysteridser Dunst, schwer, trige, kaum wahrzunehmen
und von bleigrauer Farbe.
Ich suchte diese Wahnvorstellungen, die nur einem Traumzustand entsprin-
gen konnten, abzuschiitteln und betrachtete eingehend das wirkliche Auflere
des Gebiudes. Der Eindruck, den es erweckte, und seine ganze Bauart liefen
darauf schliefen, daf es schon vor langen Zeiten errichtet worden war. Die
Jahrhunderte hatten ihre Spuren eingegraben. Tausende und aber Tausende
die Mauern und hingen wie ein feines,
verworrenes Spinngewebe von den Dachrinnen herab. Dennoch wire es
unrichtig gewesen, von einem Verfall des Schlosses zu sprechen. Nicht ein
Stiickchen des Mauerwerks war abgebrockelt, und es schien ein seltsamer
Widerspruch zwischen dem untadeligen Zustand der Wohnrdume und dem
verwitterten Aussehen der einzelnen Steine zu bestehen. Er erinnerte mich an
die scheinbare Tadellosigkeit einer alten Holztifelung, die jahrelang in
irgendeinem verlassenen Gewdlbe vermodert, unberiihrt von jedem Luft-
hauch, der auf das Vernichtungswerk stérend hitte einwirken konnen. Aufler
diesen Anzeichen weit vorgeschrittener Verwitterung waren jedoch an dem
Gebiude keinerlei Spuren von Baufalligkeit zu bemerken. Nur das Auge eines
besonders scharfen Beobachters hitte vielleicht auch einen kaum sichtbart?n
Rif} entdeckt, der an der Vorderfront des Hauses unter dem Dach begann, 1
ciner Zickzacklinie das ganze Mauerwerk bis hinab zum Erdgeschof8 durch-
lief und schlieBlich in dem tritben Wasser des Teiches verschwand.

Ich entsinne mich, daf (...) Usher eine Meinung duferte, die ich weniger um
ihrer Neuheit willen hier erwihne — denn auch andere Minner waren dersel-
ben Ansicht —, sondern wegen der Beharrlichkeit, mit der €r sie immer und
immer wieder verfocht. Ganz allgemein gesprochen, bezog sich diese Ansicf}t
auf das Empfindungsvermogen der Pflanzen. In seiner verworrenen Phantast®
aber hatte diese Idee ganz unbegrenzte Dimensionen angenommen, SO dafSer

von winzigen Pilzen iiberwucherten
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sie in bestimmten Fillen sogar auf anorganische Stoffe iibertrug. Ich suche
vergeblich nach Worten, um den ganzen Umfang seiner Ansicht oder den
unfafibaren Ernst, mit dem er sie vertrat, zu schildern. Sie bezog sich — wie ich
schon zuvor angedeutet habe - auch auf das graue Gestein des Stammschlos-
ses seiner Ahnen. Er behauptete nimlich, hier seien die Bedingungen des Emp-
findungsvermogens erfillt durch die Art und Weise, wie die Steine zusam-
mengefiigt und angeordnet waren, durch die zahllosen Flechten, die die Mau-
ern Gberwucherten, durch die Biume, die sie dicht umgiben, vor allem aber
durch das lange, andauernde Fortbestehen des ganzen Besitzes und durch des-
sen bestindige Spiegelung in den unbeweglichen Wassern des Teiches. Er
sagte, der offensichtliche, unleugbare Beweis fiir das Vorhandensein dieses
Empfindungsverm(igens sei — ich schrak bei seinen Worten entsetzt zuriick —
die fortschreitende, immer klarer zutage tretende Verdichtung der iiber dem
Teich und dem Gebiude lagernden Atmosphiire. Die Folgen, fiigte er hinzu,
seien nur allzudeutlich in dem stillen und dennoch so quilenden EinfluR fest-
zustellen, den diese Umgebung seit Jahrhunderten auf das Schicksal der
Ushers ausgeiibt habe, in jedem Einfluf, der auch ihn zu dem gemacht habe,
den ich vor mir sihe. Solche AuBerungen bediirfen keines Kommentars,
darum will ich mich dessen enthalten.

Edgar Allan Poe
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SIE HATTE DREIKRONEN AUS GOLD

Sie hatte drei Kronen aus Gold,
Wem hat sie sie gegeben?

Eine bietet sie ihren Eltern an:
Kauften drei Netze aus goldenem Garn.
Hiiteten sie bis das Frithjahr verrann.

Eine bietet sie ihren Geliebten an:

Kauften drei Netze aus Silbergarn,

Hiiteten sie bis der Herbst verrann.

Eine bietet sie ihren Kindern an:

Kauften drei Fesseln aus Eisenband,
a

Ketteten sie den ganzen Winter an.

Maurice Maeterlinck
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Und ebenso wie es auf der Zunge,
dem Mund und Magen der Bienen
geschrieben steht, dafl sie Honig her-
vorbringen miissen, ebenso steht es in
unseren Augen, unseren Ohren, unse-
rem Mark und allen Fibern unseres
Kopfes, im ganzen Nervensystem
unseres  Korpers
geschrieben,  daf
wir dazu geschaf-
fen sind, alles Irdi-
sche, was wir in uns
aufnehmen, in eine
besondere  Kraft
von einer auf die-
sem Erdball einzi-
gen Art umzuset-
zen.  Kein  uns
bekanntes Wesen
ist so wie wir
befahigt, jenes selt-
same Fluidum her-
vorzubringen, das
wir Denken, Ver-

. Maurice M.
stand, Intelllgenz, aurice Maete

Vernunft, Seele, Geist, Zerebralver-
moégen, Tugend, Giite, Gerechtigkeit,
Wissen nennen, denn es besitzt tau-
send Namen, obwohl es immer das-
selbe ist. Alles in uns ist ihm geopfert
worden. Unsere Muskeln, unsere
Gesundheit, die Beweglichkeit unse-
rer Gliedmaflen, das Gleichgewicht
unserer animalischen Funktionen, die
Ruhe unseres Lebens - alle tragen

E:"-J Rl e
sl

e EEEEE

mehr und mehr die Last seines Uber- ﬁml
gewichres. Es ist der kostbarste und ﬁg}g
schwierigste Zustand, zu dem man W
die Materie erheben kann. BSJ

Vielleicht ist das alles eitel und unsere U}ﬂ
Spirale zum Licht, wie die der Bienen,
ist nur dazu da, um
die Finsternis zu
belustigen. ©  Viel-
leicht aber auch
gibt ein ungeheurer
Zufall, der von
auflen kommt, von
einer anderen Welt,
oder von einer
neuen Erscheinung,
diesem Streben
einen endgiiltigen
t Sinn oder den end-
- giltigen Tod.

Wenn wir Bienen
wiren, welche die
Menschen  beob-
achteten, so wiirde unser Erstaunen
grof8 sein, wenn wir z.B. die unlogi-
sche und ungerechte Verteilung der
Arbeit bei einem Geschlechte beob-
achteten, das im tibrigen mit hervor-
ragendem  Verstande  ausgeriistet
scheint.

Maurice Maeterlinck,
Das Leben der Bienen




SIE HABEN DREI KLEINE MADCHEN GETOTET

Sie haben drei kleine Madchen getotet
Wollten sehn, was in ihrem Herzen war.

Voll Gliick zeigte das erste sich,
Und wohin auch sein Blut geflossen war,
Zischten drei Schlangen drei ganze Jahr.

Voll Sanftmut zeigte das zweite sich,
Und wohin auch sein Blut geflossen war,
Grasten drei Limmer drei ganze Jahr.

Voll Ungliick zeigte das dritte sich,
Und wohin auch sein Blut geflossen war,
Wachten drei Erzengel drei ganze Jahr.

DIE MADCHEN MIT VERBUNDNEN AUGEN

Die Midchen mit verbundnen Augen,
(Nehmt ab die goldenen Binder)

Die Midchen mit verbundnen Augen

Wollten ihre Zukunft schauen ...

Offneten zur Mittagsstunde,
(Hiitet die goldenen Binder)

Offneten zur Mittagsstunde

Den Palast zum Wiesengrunde . ..

Freuten sich, das Leben zu sehn,
(Zieht fest die goldenen Binder)
Freuten sich, das Leben zu sehn,
Ohne doch nach draufen zu gehn ...
Maurice Maeterlinck
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"LIBRETTO

Claude Debussy
PELLEAS ET MELISANDE

Lyrisches Drama in finf Akten und zwalf Bildern

von Maurice Maeterlinck

Deutsche Ubertragung von Julius Kapp

Personen:

ARKEL, Kénig von Allemonde

GENEVIEVE, Mutter von Pelléas und Golaud
PELLEAS } Enkel Arkels

GOLAUD

MELISANDE

Der kleine YNIOLD, Golauds Sohn aus erster Ehe
EIN ARZT ‘

Stimme des Hirten

Dienerinnen, Arme, usw.

Ort der Handlung: Schlof§ Allemonde und Umgebung ,
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ERSTER AKT

ERSTER AUFTRITT
Im Wald (Mélisande am Rand eines Brunnens. — Golaud tritt auf.)

GOLAUD Wi soll ich herausfinden aus diesem Wald! Gott weifs, wohin
dieser Eber mich gelockt. Und ich glaubte bestimmt, ich traf das Tier ins
Herz. Hier sind auch noch Spuren von Blut. Doch dann verliert sich die Spur
des Wildes. Und bei der Verfolgung verirrte ich mich. Selbst die Hunde fin-
den mich nicht mehr. Heimwirts fahrt nur die eig’ne Spur. Mir scheint, mant
weint. Sieh dort! Was ist denn das da im dichten Wald? Ja, da sitzt doch ein
Miidchen am Brunnenrand und weint. Es scheint, sie hort mich nicht. Ich
kann nicht seh’n, wie sie aussieht. (Er kommt wiiher und beriihrt Mélisande
an der Schulter.)

MELISANDE  (erzittert, steht auf und will entflieben)

GOLAUD Was weint Thr so laut? Habt keine Angst! Ihr braucht nicht zu
erschrecken! Warum weint so schmerzlich Thr, hier im Walde?

MELISANDE  (tonlos) Nein, fafit mich nicht an! O, fafSt mich nicht an!
GOLAUD Habt keine Angst, denn ich tu Euch ja nichts! O, Ihr seid bezau-
bernd.

MELISANDE O, kommt mir nicht zu nah, und faflt mich nicht an, sonst
spring ich in den Quell!

GOLAUD Ich rithr’ Euch ja nicht an ... seht her, ruhig bleib ich hier stehns
hier am Baumstamm. Habt keine Angst! Tat irgendwer Euch etwas an?
MELISANDE  (seufzt tief auf) Achja!ja! jal

GOLAUD Wer war es? Wer tat Euch was zu leid?

MELISANDE ~ Alle! Alle!

GOLAUD  Aber was tat man Euch? |
MELISANDE Das will ich Euch nicht sagen! Das kann ich Euch nicht sage™
GOLAUD Nun gut! Doch hort zu weinen auf! Wo kommt lhr her?
MELISANDE Den Menschen entflichen! ... Entfliehen ... ich muRe’ es!
GOLAUD Gut! Jedoch von wo seid Thr entflohen?

MELISANDE Ich bin verloren . .. verloren! Oh! Oht Ich bin verirrt! Ich
stamme niicht von hier! Kam auch nicht hier zur Welt ...
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GOLAUD ~ Wo seid Ihr her? Wo seid Ihr geboren?

MELISANDE ~ Oh! Oh! weit von hier ... . weit . . . weit .. .

GOLAUD  Was glinzt dort auf des Wassers Grund so hell?

MELISANDE ~ Wo denn? Ah! Das ist die Krone, die er mir gab. Sie fiel beim
Weinen hinein.

GOLAUD  Eine Krone? Von wem habt Ihr sie denn bekommen, diese Krone?
Ich hole sie Euch aus dem Wasser. . .

MFELISANDE  Nein, nein, ich will sie nicht! . . . Ich will sie nicht! . .. Lieber
wiltich den Tod ... gleich hier auf der Stelle!

GOLAUD  Sie herauszuholen machte keine Miihe, da das Wasser nicht tief
ist,

MELISANDE  Ich will sie nicht! Bringt Thr mir sie zuriick, spring’ ich gleich
hier ins Wasser! . ..

GOLAUD  Nein, nein! Also laf ich sie drin! Doch wiir es ein leichtes gewe-
sen, glaubet mir! Herrlich glinzt sie im Wasser! Ist es lange her, seitdem Thr
entfloh’n?

MELISANDE  Ja, ja ... Doch wer seid Ihr? /
GOLAUD  Ich heife Golaud, bin Fiirst, Enkel des alten Arkel, des Kénigs
von Allemonde ...

MELISANDE ~ Oh! Eure Haare sind schon fast ergraut!

GOLAUD  Ja, hier und da, zumal an den Schlifen . . . ,
MELISANDE  Und der Bart doch auch ... Doch weshalb seht Ihr mich so an?
GOLAUD  Eure Augen sch ich. Macht Ihr die Augen niemals zu?
MELISANDE  Doch, doch, in der Nacht sind sie zu . . .

GOLAUD  Warum betrachtet Ihr mich so mit Staunen?

MELISANDE (in gebeimer Erregtheit) Ein Riese scheint Thr mir!

GOLAUD  Ich bin ein Mensch wie alle andern . . .

MELISANDE  Und was fithrt Euch hier in den Wald?

GOLAUD  Das weif ich selber nicht! Auf der Jagd war ich im Wald, und
einem Eber setzt’ ich nach, dabei hab’ ich mich wohl verirrt. Thy sehet noch
seht jung aus. Wie alt seid Thr wohl?

MELISANDE  Ach, mich schauert’s plotzlich so.

GOLAUD  So folget mir jetzt fort von hier!

MELISANDE  Nein, nein, ich bleibe hier.
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GOLAUD Thr kénnt doch unmdglich hier allein noch verweilen, Thr konnt
ganz unmdoglich bleiben hier wihrend der Nacht. Jetzt sagt mir, wie Thr
heifde?

MELISANDE Mélisande.

GOLAUD Hier kénnt Ihr nicht bleiben, nachts allein, Mélisande, drum-
gehet mit mir ...

MELISANDE  Ich bleibe hier.

GOLAUD Es wird Euch bang, so allein hier, hier konnen mancherlei Dinge
gescheh’n. Unmoglich ist’s, daf Thr hier bleibt ... Drum héret auf mich doch,
Mélisande, kommt mit, und reicht mir die Hand.

MELISANDE Oh! Nein, fafit mich nicht an!

GOLAUD So schreit doch nicht, denn ich rithre Euch nicht an! Aber folget
mir jetzt! Kalt, fiircht’ ich, wird die Nacht und sehr finster. Drum wollen wir
geh’n.

MELISANDE W geht Thr hin?

GOLAUD Das weifs ich nicht, denn auch ich bin verirrt!

(Beide ab.)

ZWEITER AUFTRITT §
Ein Erker im Schlof8 (Afkel und Genevieve.)

GENEVIEVE Hértden Brief, den er schreibt seinem Bruder Pelléas: »Ich
fand sie eines Abends in Trianen am Ranfle eines Brunnens, mitten im Wald,
in dem ich mich verirrt. Weder weifd ich ihr [}lter, noch wer sie ist, noch
woher sie kam: si€ darnach zu fragen, wagt’ ich ni.cht; denn scheinbar lastet
auf ihr ein entsetzliches Erlebnis, u.nd wenn man sie nun fragt, was ihr
Schreckliches widerfuhfs dann beginnt sie wic ein Kind plétzlich so kldglich
21 weinen und schiuchzt sO tief, dafl einem ba}ngt. Ich bin jetzt doch bereits
sechs Monate mit ibr vermahlt, u.nd doch. W;C'lg ich a.uch heut noch nicht
mehr als darmals im Walde. InZWlS.ChCn.bltt ich, mein Pelléas, der mir mehr
gilt als ein Bruder, obschon wir beide nicht vom gleichen Yater st?lmmc?n, .
bereit’ fiir meine Riickkehr alles vor. Ich weif es vorher, 51c}.1e1.' wird mir die
Mutter verzeih’n. Doch mir bangt vor Arkel, obwohl er gi.'lt'lg ist. Wenn er
sustimmt, sie freun dlich zu empfangen, als ob er empfing die eigne Tochter,
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so leuchte drei Tag nach Erhalt des Briefes eine lodernde Fackel am Giebel
des Turmes, der in das Meer ragt. Seh’n werd’ ich das Licht von der Briicke
unsers Schiffes, wo niche, fahr’ ich davon, kehre niemals zuriick. « Was saget
Thr?

ARKEL  Ich sage nichts. Zunichst erscheint oft manches seltsam, weil zuerst
bei allem, was geschieht, nie der tiefre Sinn sich zeiget, auch nicht beim
eig’nen Schicksal ...

Bisher hat er meine Ratschlige immer befolgt. Als ich ihn sandte, zu werben
um die Hand der Prinzessin Ursula, wollt’ ich sein Bestes . . . Alleinsein ertrug
er nur schwer, und als seine Frau ihm verstarb, war ihm Alleinsein eine Qual.
Auch sollte diese Ehe beenden den uralten Zwiespalt und blutige Kriege.
Mein Sohn hat es nicht so gewollt. (Mit tiefer Erregung) Mag es geh’n, wie er
es sich wiinscht. Niemals, so lang ich gelebr, stellt’ ich mich entgegen dem
Schicksal; besser weif§ er als ich, was ihm frommt! Wisse, ohne tieferen Sinn
geschieht ja nichts hier auf Erden!

GENEVIEVE  Er war ja stets besonnen und klug, so ernst, so entschlossen . ..
Und seit dem Tod seiner Frau da lebte er nur fiir seinen Sohn, den kleinen
Yniold. Nun verga§ er auch ihn . .. Wie soll das werden? ‘

PELLEAS  (tritt auf)

ARKEL  Still, wer betrat jetzt den Raum?

GENEVIEVE  Es ist Pelléas. Er hat geweint.

ARKEL  Bist du da, Pelléas? Komm doch mehr ins Licht, damit ich dich bes-
ser erkenne.

PELLEAS Mein Konig! Ich empfing zu gleicher Zeit mit dem Briefe meines
Bruders ein anderes Schreiben. Dieses Schreiben sandte Marcellus, mein
Freund ... er liegt im Sterben und ruft mich. Er schreibt, er wisse genau,
wann sein Leben sich neigt . .. Weiter schreibt er, ich kénnte noch vorher bei
ihm sein, wenn ich will, doch sei keine Stunde zu verlieren.

ARKEL  Dennoch wir’ es gut, du bliebest vorliufig hier, wissen wir doch
nicht, was uns deines Bruders Zuriickkunft bedeutet. Liegt nicht auRerdem
dein Vater schwer erkrankt bei uns hier im Schlof und bedarf vielleicht mehr
des Beistands alser . . . Kannst du ernsthaft schwanken zwischen Vater und
Freund? ... (er gebt ab)

GENEVIEVE  Sorg’, daR die Fackel hell leuchtet heute Nacht, Pelléas!

(Beide nach verschiedenen Seiten ab. )
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DRITTER AUFTRITT

Vor dem SchloR. (Abend des darauffolgenden Tages. Genevieve und Méli-
sande erscheinen.)

MELISANDE  Ach, wie dunkel ist es im Park. Und der diist’re Wald! Welch
diist’re Wilder umgeben das Schlof!

GENEVIEVE  Ja; als ich seinerzeit hierher kam, da hat mich das auch
erstaunt. Und bisher erging’s noch jedem dhnlich. Es gibt Stellen im Wald,
die nie ein Strahl der Sonne durchdringt. Daran gewdhnt man sich schon. Es
ist lange her ... ., ja, ich bin sicher an die vierzig Jahre schon hier. Doch nach
jener Seite schau hin, dort erblickst du das leuchtende Meer.

MELISANDE  Geriusch von Schritten dringet herauf.

GENEVIEVE  Ja, jemand steigt zu uns hier herauf . .. Ha! s ist Pelléas . .- Ef

scheint noch miide von der Nacht, hat er doch sehnsiichtig auf Euch ge-
wartet ...

MELISANDE  Hat er uns nicht gesehen?
GENEVIEVE Ich glaub’, er sah uns wohl, aber er weif§ nicht, was er tu sol
Pelléas, Pelléas! Komm zu uns!

PELLEAS Ja!...Ich war unten am Strande des Meer’s ...

GENEVIEVE ... so wie wir, denn wir suchten das Licht. Und heller ist €
hier als anderswo. Doch selbst das Meer ist heute duster! )
PELLEAS  Sicher gibt es ein Gewitter diese Nacht, so wie in jeder Nachf. bel
uns seit einiger Zeit. Dabei ist jetzt das Meer so ruhig und glatt. Man stiiche
in See, wenn man nicht wiilt: Heute kommt keiner zuriick.

(Stimmen binter der Biihne: »Hoe! Hif§ hoe! Hoe! Hoel«)

MELISANDE  Aus dem Hafen kommt ein Schiff ... )
PELLEAS Ich glaube, es ist cin grofier Segler ... hoch am Maste sind dleleﬂ
Lichter, gleich erkennen wir’s genau, sobald er erreicht jenen Streifen hel
Licht’s. .
GENEVIEVE  Fraglich ist’s, ob wir’s deutlicher seh’n, s liegt undurChdrl i
licher Nebel auf dem Meer.

PELLEAS Doch mir scheint, daff der Nebel sich langsam hoher hebt:

: . as
MELISANDE  Ja, dort seh’ ich ein Licht, weit in der Ferne dort links,
her ich nicht sah.

b
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PELLEAS  ‘sist ein Leuchtturm; and’re gibt es noch, doch sind sie bisher
noch nicht zy sehen.

MELISANDE ~ Seht das Schiff, jetzt kommt es ins Helle . . . Doch es ist schon
weit weg,

PELLEAS  Es enteilt mit vollen Segeln. .
MELISANDE  Das ist das Schiff, das mich hierher gebracht. Es hat so breite
Segel ... Ich erkenn’ es an seinen Segeln.

PELLEAS  Eg hat keine gute Fahrt diese Nacht.

MELISAND Warum fihrt es dann diese Nachr? Jetzt kann man es kaum
mehr seh’n, Wenn eg nur nicht Schiffbruch erleider.

PELIEAS Schnell beginnt es zu dunkeln. .
GENEVIEVE B ist Zeir, dag wir geh'n. Pelléas, gib Mélisande das Geleite.
Ich schay nochy einen Augenblick rein zum kleinen Yniold. (ab)

PELLEAS  Ayf dem Meer ist nichts mehr zu seh’n.

MELI?ANDE Ich seh’ jetzt andre Lichter. y
PELLEAS Das sind dje andern Tiirme. Hort das Rauschen des Meer’s!
Schon ephe

ise. ~ Hier hinab fithrt der Weg. Bitte, geben Sie mir |
MELISANDE Die Hand? Ich hab’ doch soviel Blumen darin. :
PELLEAS Stiitzen werd? ich Euch mit dem Arm, denn der Weg ist ziemlich
stelil, und es wipq immer

e gebey, ab,)

dunkler. - Wahrscheinlich reise ich morgen. .
h.. Warum reiset Thr?

ZWEITER AKT
ERSTRR AUFTRITY
Ein Springbrunnen im P
PR 5
;Vllllt:g SieitFrefnd 'ist Euch der Ort, an den ich I.Euch jet-zt f’u.hrte. Of.t inP('ief<
Se hwii] L;xldS;K--he ich Zuflucht hier, wenn es mir zu helﬁuwlfd dort im Park.
Mi1 g : Ticken( 1sU’s heut selbst im Schatten der Baume.
Pliyp AS s . !. lares Wasser .. . .
S 18t frisch ung kithl wie der Schnee. Der Brunnen war einst
> HCute kenpy ihn keiner, Wie man sagt, war hier einstmals eine wun-

-

ark. (Pelléas und Mélisande treten auf.)
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dertitige Quelle, alle Blinden machte sie sehend, die »Quelle der Blinden «
heiflt sie noch heut” im Volksmund.

MELISANDE  Offnet sie nicht mehr die Augen der Blinden?

PELLEAS Seitdem unser Konig selber beinah’ erblindet, kommt man nicht
mehr.

MELISANDE  Welche Einsamkeit hier . .. nichts reget sich.

PELLEAS Hier an diesem Quell walter ein verzaubertes Schweigen. Man
belauscht des Wassers Schlaf ... Wollt Thr Fuch auf den Marmorrand des
Brunnens hier setzen? Durch der schattigen Linde dichtes Laub dringet kein
Strahl...

MELISANDE  Ich lehne mich iiber den Marmor. Ich sihe gern des Wassers
Grund.

PELLEAS Niemand hat ihn erschaut. Dies Wasser ist wohl unergriindlich
wie das Meer. ‘

MELISANDE ~ Wenn etwas gldnzte tief auf dem Grund, so miiffte man’s doch
sehen.

PELLEAS Neigt Euch nicht zu sehr hinab ...

MELISANDE ~ Gern beriihrt’ ich das Naf3...

PELLEAS Vorsicht! Gleiten Sie nicht aus! Reicht wenigstens mir Eure
Hand...

MELISANDE  Nein, nein, gerne tauchte ich beide hinein ... Meine Hinde
erscheinen nur heut so blaff und schwach.

PELLEAS Oh! Oh! Bitte Vorsicht! Mélisande! Mélisande! ... Oh! Eure lan-
. genHaare...

MELISANDE  (richtet sich auf) Es will nicht geh’n, kann den Quell nicht
erreichen!

PELLEAS Doch Euer Haar tauchte in den Quell ...

MELISANDE  Ja, ‘s ist langer als dieser Arm ... ‘s ist linger als ich selbst ...
PELLEAS War’s nicht auch an einer Quelle Rand, wo er einst Euch fand?
MELISANDE  Ja...

PELLEAS Was sagte er Euch?

MELISANDE  Nichts, ich entsinne mich nicht mehr ...

PELLEAS Trat er dicht an Euch heran?

MELISANDE  Ja, auch kitssen wollt’ er mich ...

PELLEAS Und Ihr? Thr wolltet nicht?
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MELISANDE  Nein.

PELLEAS Und warum wolltet Ihr nicht?

MELISANDE  Oh! Seht! Auf dem Grunde des Quells hat sich was bewegt.
PELLEAS Bitte Vorsicht! Bitte Vorsicht! Thr fallt noch hinein! Womit spielet
TIhr da?

MELISANDE  Es ist der Ring, den er mir gab.

PELLEAS Spielet nicht mit dem Ring iiber einem so tiefen Brunnen.
MELISANDE  Die Hinde zittern nicht . ..

PELLEAS Wie er glitzert im Licht! Werfet ihn doch nicht so hoch in die
Luft...

MELISANDE  Oh!

PELLEAS  Er fiel hinein!

MELISANDE  In das Wasser hinein!

PELLEAS Seht Ihr ihn? Seht Ihr ihn?

MELISANDE  Ich sah nicht, wie er hinabsank.

PELLEAS  Glinzen seh’ ich ihn dort.

MELISANDE  Den Ring?

PELLEAS Ja, ja; seht hin.

MELISANDE  Oh! Oh! So unerreichbar weit! ... Nein, nein, das ist er nicht, -
das ist mein Ring nicht. Er ist dahin . ... verloren! Nur noch ein Kreis blieb im
Wasser zuriick. Aber was sollen wir jetzt tun?
PELLEAS  Haben Sie doch nicht so grofSe Angst wegen des Ringes, ‘s lohn
sich nicht! Vielleicht finden wir ihn wieder; und wenn nicht diesen, vielleicht
einen andern. ‘

MELISANDE  Nein, nein, ich wei}, wir finden ihn nicht mehr, und erst recht
nicht einen anderen Ring. Ich glaubte bestimmt, er ldg’ mir in der Hand . ..
Ich hielt die Hande fest geschlossen, dennoch entglitt mir der Ring ... Ich
warf thn wohl beim Spielen zu hoch in die Luft.

PELLEAS  Jetzt kommt, wir suchen ihn ein andermal. Es ist héchste Zeir.
Man kénnte sonst wohl nach uns suchen. Es schlug grad Mittag: da fiel Euch
der Ring in den Quell.

MELISANDE Doch was sag ich, wenn mich Golaud nun frigt, wo er ist?
PELLEAS  Die Wahrheit! Die Wahrheit!

(Beide ab.)
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ZWEITER AUFTRITT _
Ein Gemach im Schlosse. (Golaud aufs Bett hingestreckt, Mélisande steht an
seinem Kopfkissen.)

GOLAUD Nun! Ja! ‘s ist nicht schlimm, es lief noch gnédig ab. Aber es
bleibt mir ein Riitsel, wie das so alles kam. Auf der Jagd rittich ganz ruhig

* durch den Wald. Plotzlich biumte sich mein Pferd auf und ging durch ohne
Grund ... Mbglich, daR es ganz plotzlich vor irgendwas scheute. Mittag
war’s und fern hort” ich deutlich zwolfmal die Uhr schlagen! Beim zwdlften
Schlag macht’ es einen jihen Satz und rast, tollwiitig, scheint es, auf einen
Baum zu! Was dann noch weiter geschah, weif ich nicht. Wir sind gestirzb
wahrscheinlich kam ich unter das Pferd, und mir war’s so, als lig’ der ganze
* Wald auf meinem Brustkorb, und mir war’s so, als sei das Herz mir zer-
stiickt. Doch mein Herz schligt wie frither. Wie es scheint, ist’s nicht s0
schlimm. ..

MELISANDE  Wiinscht Ihr erfrischenden Trunk?

GOLAUD  Schén’ Dank! Hab’ keinen Durst!

MELISANDE It cin andres Kissen erwiinscht? Ich gewahre einen kleine?
Flecken von Blut auf diesem hier.

GOLAUD Nein; es lohnt nicht die Miihe.

MELISANDE  Ist es auch wahr? . .. Thr leidet nicht zu sehr?

GOLAUD  Nein, nein, ich erlebte Schlimm’res, bin ein Mann aus Fisen un
Blut! .
MELISANDE  SchlieRet die Augen und suchet den Schlaf. Ich bleibe hier b
Euch die ganze Nacht. .. .
GOLAUD  Nein, nein, ich dulde nicht, daf§ du dich so anstrengst fur mlCh"
Ich brauche weiter nichts; bald werd’ ich schlummern wie ein Kind ... 538
was ist, Mélisande? Warum brichst du in Tranen aus?

MELISANDE  Ich bin ... ich bin ebenfalls krank. e
GOLAUD Du fiihlst dich krank hier? Was ist schuld, sag’ es mir, Méh.smbes
MELISANDE  Ich weif niche .. . hier bei Euch fiihl ich mich krank. Eft ist
ser, heute Euch zu gesteh’n; oh, Herr, ich fithle mich nicht gliicklich hief 'r"
GOLAUD  Sag’, was ist denn gescheh’n? Hat jemand dich gekriinkt? We
wagt zu beleidigen dich?

d
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vor der Tiir, wo den Himmel taglich du siehst? Und dann im nichsten Jahr

... Sei gut, gib mir deine Hand, reich mir deine kleine zarte Hand! (er ergreift

ihre Hiinde) Oh! —— Diese kleinen Hinde, zerdriicken konnt ich sie, wie Blit-

tenschnee. Halt! Wo ist der Ring, den ich damals di gab?

MELISANDE Der Ring? ’

GOLAUD Ja, wo hast du ihn gelassen, deinen Trauring?

MELISANDE  Ich glaub’ ... ja,er fiel mir herab.

GOLAUD Vom Finger? Und wo glitt er vom Finger? Du hast ihn wohl ver-

loren?

MELISANDE  Nein; er fiel hinunter, sicherlich fiel er hinunter ... doch ich

weifl, wo er ist.

GOLAUD Und wo ister?

MELISANDE _ Sicherlich kennt Ihr jene Grotte am Meer ... Nun ja, dort

war’s, dort glitt er mix herab ... Ja, ja, jetzt weifl ich’s wieder. Ich ging hGUt’_

morgen dahin, suchte Meeresmuscheln dort, zu erfreuen unseren Yniold. D¢

schonsten gibt es nur dort — mir entglitt dabei der Ring ... und dann nahte

die Flut, zuriick drum mufSt’ ich geh’n, bevor ich ihn wiedergefunden.

GOLAUD  Weift du das auch ganzgewif?

MELISANDE  Ja, ja, ich bin ganz sicher . .. gleiten fiihlt’ ich ihn noch.

GOLAUD Nun, dann suche diesen Ring augenblicklich.

MELISANDE Jetzt sofort .- - augenblicklich ... im Dunkel der Nacht?"

GOLAUD Jetzt sofort suchst du ihn trotz der dunklen Nacht ... ch biifte

lieber alles ein, mein Hab und Gut, ehe den kostbaren Ring ich verlle're- lDu

weiflt nicht, was er mir ist, du weit auch nicht, woher “ stamm. Die utst

des Meeres steigt hoch in dieset Nacht, das Meer erfafit ihn, ehe du kom™™>

GOLAUD Geh’ hin, gel’ hin und nimm dir ]err‘land mit. POCh ge’hen;‘ Rer

du, jetzt ohne Zogern, ich verlang’s! 7 audere nicht und bitte Pelléas, ¢4

(:;;};?S(:It\lhlgrltlbri’rﬁltéas? Du sagst Peliéas? Docb Pelliéas wird e:<; nic.:ht tU}“‘ .
, les, um was du ihn bittest. Schlieflich ken®

GOLAUD Pelléas tur doch alless W0 o i micht wiederhab’s [

ihn besser als du. Jetzt geh’, eile dich. Eh ich den Ring mCh_t wiede .

ich keine Ruhe.
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MELISANDE  Oh! Niemals werd’ ich hier gliicklich. Ich werde hier nicht
gliicklich.
(sie gebt weinend ab)

DRITTER AUFTRITT
Vor einer Felsgrotte (Pelléas und Mélisande treten auf.)

PELLEAS (in grofler Erregtheit) Ja, hier ist’s, wir sind zur Stelle! Es ist so
dunkel, daf der Grotteneingang sich nicht unterscheiden ld8t in der finsteren
Nacht. Am Firmament erglinzt kein einziger Stern. Warten wir, bis das Licht
des Mondes die Wolken durchdringt, dann wird er die Grotte hell erleuchten
und wir betreten sie ohne Gefahr. Sehr gefihrliche Stellen sind dort, ein
schmaler Weg nur trennt die zwei Gewisser, deren Tiefe bisher noch nie-
mand erforscht. Nicht dacht’ ich daran, eine Fackel oder eine Laterne mitzu-
nehmen. Doch ich hoffe, das helle Licht des Mondes reicht aus. Ihr wagtet
Euch niemals hinein in diese Grotte?

MELISANDE  Nein . ..
PELLEAS  Also kommt ... Denn den Ort miif3t’ beschreiben Thr konnen, an
dem Thr den Ring verloren, sollt’ Golaud Euch fragen. Sie ist sehr schén und
gerdaumig, getaucht — in ein seltsam Schimmern. Wenn man innen eine kleine
Flamme entziindet, gleicht die Decke dem Himmelsgewélbe, das hell von
Sternen erglinzt. Gebt mir jetzt die Hand und zittert nicht so sehr. Keine
Gefahr ist dabei, wir gehen auch nur so tief hinein ins Dunkel, als wir die
Helle des Meeres noch seh’n. Ist es das Rauschen der Groite, das Euch so
dngstigt? Horet Thr, wie das Meer hinter uns tobt? Es ist sehr wild und aufge-
wiihlt in dieser Nacht. (Der Mond wirft einen breiten Lichtstreifen auf den
Eingang und einen Teil der finsteren Stellen der Grotte; man gewabrt drei
elend aussehende Greise, gegeneinander gekauert und an ein Felsstiick

gelebnt, in tiefem Schlaf) Ah! ... Nun leuchtet der Mond!
MELISANDE  Ha!

PELLEAS  Was ist?

MELISANDE  (deutet auf die drei Alten) Sehet dort . .. Sehet dort! ...
PELLEAS  Ja...Ich hab’ sie auch geseh’n.

MELISANDE O lasset uns gehen! . ... lat uns doch geh’n! ...

t
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PELLEAS  Sind drei arme Alte, die der Schlaf iibermannt. Eine fiirchterliche
Hungersnot herrscht im Land ... Doch warum kamen sie zom Schiaf hier-
her?

MELISANDE ~ Oh, laft uns gehn, oh kommt . ... a8t uns doch geh’n!
PELLEAS  Seid behutsam, sprechet leise zu mir . . . und wecket sie nicht auf
... noch lindert ein tiefer Schiaf ihre Not. O kommt ... ,

MELISANDE  Laft mich los! Lieber mocht’ allein ich gehen!

PELLEAS Wir kommen her ein andermal.
(Beide ab.)

DRITTER AKT

ERSTER AUFTRITT

Ein SchloRturm (Ein Rundweg liuft unter einem Turmfenster her.)

MELISANDE  (am Fenster, wibrend sie sich ihr offenes Haar kémmt) Mettt
Haar sinkt tief hernieder, mit ihm spielt der Wind. Es ruft zu mir dich wieden
still die Sehnsucht dem Kind! Ach, mein Herz ist so bang, der Tag nur a11:LU
lang! Sankt Daniel, Sankt Michael, Sankt Michael und Sankt Raphael, bin
am Sonntag geboren, bei dem Glockenschlag zwolf.

PELLEAS (erscheint auf dem Rundweg) Hollah, Hollah, Ho! ...
MELISANDE  Wer ist da? .
PELLEAS Ich,ich undich!... Was tust du dort an deinem Fenster und tril
lerst wie ein Vogel aus fernem Land?

MELISANDE  Ich kiimme mir das Haar fiir die Nacht . .. i
PELLEAS Dein Haar ist’s, was so leuchtet am Turm? Und ich dacht’, €5 we
ein Lichtschein deines Zimmers! Und
MELISANDE  Hab’ das Fenster geoffnet, es ist zu heiff hier im Turm .-

die Nacht ist so schon . .. .
PELLEAS  Nicht zu zihlen sind heute die Sterne; ich sah noch nie s0 V‘el_e’e
wie diese Nacht. Und der Mond steht noch hell iiber’m Meer . ... Oh, bleid

. S K . . el
nicht im Schatten, Mélisande, oh beuge dich vor, 1a mich sehen dein flut
des Haar,
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MELISANDE ~ So seh’ ich haflich aus . . . ,

PELLEAS  Nein, nein, Mélisande, nein, du bist herrlich! Schén siehst du so
aust Beug dich vor! Beug dich vor! Daf ich dir noch etwas niher bin!
MELISANDE  Ich bin dir schon so nah’, wie ich nur kann . .. tiefer neigen
kann ich mich niche . . .

PELLEAS  Und héher kann ich nicht hinauf ... reiche mir zum Abschied
deine Hand, bevor ich dich verlasse. Ich geh’ fort.

MELISANDE Nein, nein, nein . ..

PELLIAS Doch, d

Hand, diese zarte Hand, laf sie mich kiissen . ..

och, ich muR, ich reise morgen friih, . .. gib mir deine

MELISANDE Nein, ich geb’ dir die Hand nicht, gehst du von mir!

WIF.LEAS Gib sie, bitte, gib sie!

MELISANDE Und dann gehst du nicht fort?

PF‘F‘LEAS Dann noch niche, nicht sogleich ...

MELISANDE Ich sehe eine Rose dort im Dunkel . . .

I’FLI.IEAS Wo denn? Ich sely’ nur, daf die Zweige der Weide hingen tiber’s
Cmay’y,

kM};LISANDE Mehr dort, im Garten, siehst du sie? Ja, dort im griinen Dun; /
el

PELLEAS  Ngj

. 0, das ist keine Rose . . . Ich will gleich danach sehen, erst aber
feich mip deine

M Hand, erst deine Hand . . . o
o LLISANDE animm, nimm sie .. . tiefer kann ich mich nicht zu dir nei-
3en,

PELLEAS

ME[ 1 ie Hand ist noch immer meinen Lippen zu fern.
'n;i‘ISANDE Aber tiefer kann ich mich nicht neigen ... sonst fall’ ich am
;in herap, - OR’, oh! Sieh’ mein Haar, es gleitet nun zu dir! (wie sie sich so
Pe];lfus;'e’gt’ quillt ibr ganzes Haar plotzlich auseinander und iiberfluter
€qas
I’ELL}:; AS

. W Du! Wag;
mip herab! D st

gescheh’n? Oh, dein Haar, dein Haar, es fillt zu

tern ¢ T ¢ine goldenen Haare, Mélisande, deine goldenen Haare umflat-
en _ ‘
umgepp T~ Und nun hale ich es fest, halt’ es fest mit den Lippen . .. es
S(_hlmgt mir

MF‘I-ISANI)L nicht mehy die Hand!

af es |os) LaBeslos! ... Sonst fall’ ich wirklich herab!

achg i en Arm, und ich schling’ es um meinen Hals. Und diese
t ‘)ffne 1ch .
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PELLEAS Nein, nein, nein! ... Niemals hab’ ich solch’ ein Haar wie das
deine geseh’n, Mélisande! . .. Sieh, sieh, sieh, so hoch von oben fillt dein
Haar und hiillt bis zum Herzen ganz mich ein; ja, es reicht sogar herab zu
den Knie’n! . .. Weich ist dein Haar, weich, als ob es vom Himmel zu mir
kiime ... Und ich sehe den Himmel nicht mehr durch dein Haar! Oh sieh! Qh
sieh, nicht mehr bandigen die Hande dein Haar; und es verfingt sich schon i
den Zweigen der Weide . . . es lebt, so wie ein Vogel lebt in der Hand. Und €5
liebt mich, es liebt mich mehr als du! ...

MELISANDE  LafR’ es los, laf’ es los! ... Es konnte jemand nah’n . ..
PELLEAS Nein, nein, nein; nimmermehr geb’ ich dich frei diese Nacht ... du
bist meine Gefangene heut’ nacht; die ganze Nacht, die ganze Nacht! ...
MELISANDE  Pelléas! Pelléas!

PELLEAS Um die Zweige der Weide schling’ ich dein Haar ... und du
kannst nicht mehr fort, kannst nicht mehr von mir geh’n. Oh, sieb’ doch, 3
sieh’ nur, ich kiisse nun dein Haar ... . versunken mein Leid in den Fluten derr
nes Haar’s. Fithlst die Glut meiner Kiisse du auf deinem Haar? Sie schwing®!
sich hoch empor zu dir. Dich ki’ ich mit jedem der Haare . .. Oh sieh, oh
sieh, ich ffne meine Hand ... Ich hab’ die Hinde frei, trotzdem kannst du
dich nicht befrei’n.

(Tauben kommen aus dem Turm heraus und fliegen im Dunkel um sie
herum.)

o
MELISANDE  Oh, oh, du tust mir weh! Was ist das, Pelléas? Sage, was flieg
da um mich her?

PELLEAS Das sind wohl Tauben, sie fliegen um den Turm.... :1ufg¢5Cheucht
hab’ ich sie; sie sind entflogen. .
MELISANDE  Das sind meine Tauben, Pelléas. Trennen wir uns, laf mich
los; nie kehren sonst sie zuriick! . ..

PELLEAS Warum nicht kehren sie zuriick? g
MELISANDE  Weil sie sich verirrten tief in der Nacht . . . Laf§ mich 10s; la'
nur den Kopf mich wieder heben . .. Ich hére Schritte nah’n, laf mich los’
Golaud ist’st Mein Gatte muf es sein! . . . Ja, er hat uns gehért!

PELLEAS  Geduld! Geduld! Dein Haar muf ich erst 16sen, es verWiCkelte
sich im Dunkel der Nacht . .. Geduld! Geduld! Welche Nacht!

GOLAUD  (tritt durch den Rundweg auf) Thr zwei, was treibt ihr da?
PELLEAS Du fragst, was ich hier tu? Ich ...
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GOLAUD  Ihr seid doch rechte Kinder . . . Mélisande', beuge di(.:h nic(:iht(g )
vorniiber aus dem Fenster, du fillst hinab . . . Wis.set 1hr. de.nn Tncht, a Es)
spar? Es ist fast Mitternacht. Welch kindliches Spiel treibt ihr in der Nacht?

. . i -
Oh, welche Kindereien . . . (mit nervésem Lachen) Kindereien . . . Kindereien!
-+ (ab mit Pelléas)

ZWEITER AUFT RITT ,
Inden Gewélben unter dem Schlosse. (Golaud und Pelléas treten auf.)

GOLAUD  pagse auf hier! Nicht nach dort, komm’ hierher. Warst du noch
nie in diesery unterirdischen Raum?

PELLEAS Doch, einmal nur, seinerzeit . .. es ist schon lange her . . . )

GOLAUD Wohlan, hier ist die Zisterne, von der ich dir sprach o Spiirst du /
nicht vop dort den Hauch des Todes? Komm’ mit bis zum Ende jenes Felsens, )

©F Vorspr ingt, und dann blick’ hinab. Grauenvoll lauert hier auf uns das.
Schicksal, Beug’ dich vor, sei ohne Furcht . ... Ich halt’ dich fest, reiche mir . . .

ein, nein, nicht die Hand . . . denn entgleiten konnt’ sie — den Arm.
Sewahrg; du den Abgrund, Pelléas? Pelléas? o
P-ELLEAS Ja, ich glaube, ich sel’ bis in die Tiefe! Was flackert so unheim-
ichy s6s das Liche? Dy . . (er richtet sich auf, drebt sich um und sieht
GOlaud a’)

GOLAyp ]

3, sist die Laterne. Sieh’ her, ich schwenkte sie, um ... zu
eleuchten den Fels .
LE

Go; “AS Ich ersticke hier! Hinweg!
AUD 3, hinweg! (beide schweigend ab)

DRITTER
Bine T AUFTRITT

ttrasse ay, Ausgang der Gewdlbe. (Golaud und Pelléas treten auf.)

PI‘:L : . . N

SCh\EfAS .Ah’ hier atme ichauf! ... Mir war, als befiel’ mich ein eigenart ger
el im Innern gy Grotte. Fast stiirzt ich in die Tiefe hinab. Die Luft ist

Schwe Die
Biftee, Toft und feuchg wie ein Tau, der die Bliiten jih erdriickt, wie ein ver-
¢l Umhiiljte, mich geisterhafte Schatten. Nun atme ich frei, die fri-

e
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sche Brise des Meer’s! ... Welch erquickender Wind, so frisch, wie ein junges
Blatt, das sich eben erschlof und die griine Umhiillung sprengte. Sich! Soeben
begoR man alle Blumen hier im Park, und der Duft von feuchten Rosen und
wiirzigem Griin dringt bis hier herauf. Nicht mehr fern ist die Mittagszeit,
denn die Blumen iiberschattet schon der Turm . ... ja, es ist zwélf, denn ich
hore die Glocken, und alle Kinder eilen froh zum Baden runter ans Meer.
Schau, die Mutter ist dort mit Mélisanden an einem Fenster in dem Turm.
GOLAUD  Zuflucht wohl suchten sie dort vor der heilen Sonne. Hor’ noch
wegen Mélisanden: Ich weifl genau, was gestern geschah und was ihr gespr 0
chen vor’ge Nacht. Auch ist mir klar, Kindereien sind das; doch wiinsche ich
nicht, daf sich das wiederhole. Denn sie ist sehr empfindsam, und wir mﬁ?‘
sen sie sehr schonen und besondere Riicksichten nehmen, da sie Mutter wird;
die geringste Erregung konnte Gefahr fiir sie sein. Es ist auch nicht das erste
Mal, daf ich bemerke, daf vielleicht zwischen euch irgendetwas sich
anspinnt. Du bist ja schlieflich der Altere, laff mein Wort eine Warnung dir
sein ... Meide sie kiinftig, wo es nur méglich; doch so, daf die Absicht mat
nicht merke, daff sie es nicht merkt. (beide ab)

VIERTER AUFTRITT
Vor dem Schlosse. (Golaud und der kleine Yniold treten auf.)

GOLAUD  (mit geheuchelter grofier Rube) Komm, wir beide setzen uns hief
her, Yniold; komm’ her, auf mein Knie. Wir sehen von hier aus alles, W45
dort im Wald geschieht. In der ganzen letzten Zeit sah ich dich fast nie- Jas
vernachlissigst mich, du bist wohl immer nur bei der Mutter? Sieh! Wir S,lt—
zen genau unterm Fenster vom Zimmer deiner lieben Mutter. Eben jetzt i
diesem Augenblick betet sie vielleicht zur Nacht. Doch, nun sag’, Yniold?
ihr kommt wohl recht oft dein Onkel Pelléas, hab’ ich recht?

YNIOLD Ja, ja, stets dann, lieber Vater, sobald du nicht zu Haus’.
GOLAUD = So! Schau, dort geht jemand mit einer Laterne im Park vorbe!

Doch hér’ ich, sie mogen sich nicht sehr . . . sie haben beide sich ofters
gezankt . .. nicht? Ist das wahr?

YNIOLD Ja, ja, das stimmt!
GOLAUD  Ja? So, so! Doch weswegen geraten sie oft in Streit?
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tre. : agst du da?
Meistens wegen der Tiire tire? Was fiir ‘nen Unsinn sags
YNIOLD ? Warum wegen der Tiire? Wa '

SOLAUD - Wieso? War ie Tiir sei immer offen. e dar-
COLA sie wollen, die Tiir sei imm bleibe? Warum haben sie dar
YNIOLD - Nun, ill denn nicht, daf sie offen bleibe?

GOLAUD  Wer will den ’ icht geht.
. g um das Lic 8
iber Streir? ) Vater, moglich, dafl es illich von
h wei icht, licber Vater, icht! Wissen will ic
Cord ch Welg‘ L rzien ]"etzt doch nicht vom LICh;;I\:(:]de Nun, wird’s!

; re unde . .. \
GOLAUD Aber wir hl die Hand sofort aus dem M .der tun! (er weint)
e Nlm[r)nSt\;{utW?Lieber Vater! Ich will’s nie wiede
YNIOLD 1 eI Vater!

: n? Was ist denn
JLAUD  Schy gut! Warum fingst du zu weinen a

GC Cchon gut! W3

Beschelyp?

YNIOLp Oh!
GOLAUD Ich
YNIOLp D

i !
Oh! Lieber Vater, du tatest InlI‘)WG}lll. ecsmiche
t t(.iir weh? Wo tat ich dir weh: Ich w |
y ' in A weh.., )
e ot mei Ar;nChe'ie nicht mehr. Du bekommst J
’ es ja nicht; hor auf, wei |
“OLAUD Ich wolle es ja nicht; ‘
duch Morgen ejn schénes Geschenk.
YNI

Was, lieher Vater?
SOLAyp

Ures is lt der
’ mir auch, asistm
. 0 i Pfeilen DOCh nun Sag
1 tn K()Chel‘ mit . W
..fe.

;

D Mit groflen Pfeilen?
GOLAY

llen sie nicht,

4 mit ganz groen Pleilen. chh waFU}:“B:;‘CrhVZ;zi' — Nein, nein, .
dag gie lire i,rnmer offen? Hor’ zu! Gib i endh? ht bés’. Sag, wenn sie bei-
Weine nicp, Von neuem wieder los, ich bin ja gar nic
Sammen Was reden sje 4z
YNI()LD eine Mutter mit meinem Onkel?

SOLAY b Wovon sprechen sie?

YNIOLD On mir, pyy stets von mir.

SOLAY nd wag sagen sie von dir?
YNIOI‘D ie Sagen, ich wiirde mal sehr grof3.
GOLAUD

. ; nders wie dem
€rgiftet ist mein Leben! Mir eh's nlC'h It :111 gleich’ dem neu-
! e
»der suchey seinen Schatz, im Grund des Ozeans
Beboreney, Ki

: iold, ich
. emn Yn101d>1
» Yas ausgeserzt im Wald, und sie . . . Ab;r I-lech’en Pelléas und
:;J.ar Zers“f-‘llt, un reden yyip wieder ernsthaft und I;lar. }zause bins
le NN . : nicht zu
tter Nlemg|g auch von mir, wenn ich mal
™NIog

Och, doch, lieber Vatert
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GOLAUD  Ah! Und was sagen sie von mir!

YNIOLD  Sic sagen, ich wiirde dereinst g’rad so grof wie du.

GOLAUD Und du bist stets dabei?

YNIOLD Ja,ja! So ist’s lieber Vater!

GOLAUD  Sagten sie nie zu dir: »Geh, und spiele anderswo? «

YNIOLD Nein, lieber Vater, geh’ ich fort, geraten sie in Angst.

GOLAUD Wi, in Angst? Woran erkennst du die Angst?

YNIOLD Wird’s dunkel, so weinen sie immerfort.

GOLAUD Ahso!

YNIOLD Und da weine ich denn auch. ..

GOLAUD Ja,ja!

YNIOLD  Sie ist blaf, lieber Vater!

GOLAUD Ha! Ha! Gib Geduld mir, oh Gott, gib Geduld mir!

YNIOLD Was, lieber Vater!

GOLAUD  Nichts, nichts, licbes Kind, eben sah ich im Walde einen Wolf.~
Manchmal kiissen sie sich auch? Nicht?

YNIOLD  Ob sie sich kiiiten, lieber Vater? Nein, nein .. . Doch, ja, liebef
Vater, ja, ja, ich weif}, denn es regnete sehr ... _
GOLAUD Und da kiilten sie sich? Aber wie, sag’ wie, sag’ wie kiten st
sich? '

YNIOLD Nun halt so, lieber Vater, siehst du, so. (er kiifSt ibn auf den
Mund, er lacht) Oh, — oh! Wie dein Bart sticht, lieber Vater! ... Er ist stac’
lig, und er sticht mich! Grau ist dein Bart schon geworden, lieber Vaters u‘n
deine Haare auch, ganz grau, ganz grau . .. (Das Fenster, unter den sie S ¢
zen, wird erbellt, der Lichtschein fillt auf beide) Oh, oh, jetzt hat die Mut®
das Licht angeziindet, es wird hell, lieber Vater, es wird hell!

GOLAUD Ja, mir wird auch manches hell!

YNIOLD Komm, gehen wir auch, licber Vater, komm, gehen wir auch-
GOLAUD Und wohin willst du?

YNIOLD Wo’s heller ist, lieber Vater. fat

o . N
GOLAUD  Nein, nein, liebes Kind, wir bleiben lieber noch im Dunkeln ;

. . 2 SiS
weifd noch nicht . .. man kann ja noch nicht wissen . .. Ich glaub’, pelléa
verriickt!

YNIOLD  Nein, lieber Vater, das ist er nicht, doch er ist sehr gut-
GOLAUD Willst du Mutter nicht mal sehen?
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YNIOLD Ja, gern mécht’ ich sie seh’n!

GOLAUD  Aber sei ganz still! Ich hebe dich sacht hinauf bis ganz zum Fen-
ster, es ist zu hoch fir mich selber, so grof§ ich auch bin . .. (er hebt das Kind
in die Hohe) Aber bleibe miuschenstill, ich méchte nicht, daf deine Mutter
erschricke. — Siehst du sie? Ist sie in ihrem Zimmer?

YNIOLD  Ja! Oh! Es ist hell!

GOLAUD st allein sie? 4

YNIOLD Ja! Nein, nein! Mein Onkel Pelléas ist auch noch da!

GOLAUD Er...

YNIOLD Au! Au! Lieber Vater, tu mir nicht so weh!

GOLAUD FEs ist gut, sei still! Ich werd’ es nicht mehr tun. Sieh scharf hin
und pafd auf, Yniold! ... Ich trat nur fehl; sage mir leis, was sie tun?
YNIOLD Jetzt tun sie nichts, lieber Vater.

GOLAUD  Sind sie nah beieinander? P
YNIOLD Nein, lieber Vater. /
GOLAUD Und... und das Bett? Sie sind wohl am Bett?
YNIOLD Das Bett, licber Vater? Das Bett kann ich nicht seh’n.

GOLAUD  Gib acht, sprich doch leiser. (keuchend) Horst du sie sprechen?
YNIOLD  Nein, lieber Vater, sie sprechen nicht.

GOLAUD  Was tun sie denn?

YNIOLD Beide starren in die Flamme.

GOLAUD  Alle zwei?

YNIOLD Ja, lieber Vater.

GOLAUD  Und sie sagen nichts?

YNIOLD  Nein, lieber Vater, ihre Augen bleiben starr.

GOLAUD  Und kommen einander auch nicht niher?

YNIOLD Nein, lieber Vater, sie rithren beide sich nicht . . . Ach, ich hab’ sol-
che Angst!

GOLAUD  Warum fiirchtest du dich? Sieh scharf hin, pafs gut auf!

YNIOLD  Lieber Vater, lal mich doch hinunter!

GOLAUD  Was sichst du?

YNIOLD  Oh, gleich schreie ich, lieber Vater! LaBt mich doch hinunter, laft
mich doch hinunter!

GOLAUD Komm! ...

(Beide ab.)
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VIERTER AKT

ERSTER AUFTRITT

Fin Gemach im Schlof. (Pelléas und Mélisande kommen einander entgegen-)

PELLEAS Wohin? Sprechen muf ich dich heut Abend noch. Wirst du kom-
men?

MELISANDE  Ja!

PELLEAS Ich komm’ aus dem Zimmer meines Vaters; es geht besser. AuCl'1
meint der Arzt, die Gefahr sei bestimmt vorbei. Er erkannte mich, nahm mich
bei der Hand und sagte mir auf seine besondere Art, die er hat, seitdem et
krank ist: »Bist du es Pelléas? Hor’! Frither fiel es mir an dir nicht auf, doch
dein Gesicht hat jenen abgeklirten Ausdruck von Menschen, die dem Tode
nah ... Du muft fort von hier, verreisen mufit du.« Zwar ist’s seltsam, dod}
gehorchen will ich . . . Die Mutter horte ihn und weinte vor Glirck! Fiel es
nicht auch bereits auf? Alles hier im Schlof scheint sich neu zu beleben- Jed.er'
atmet jetzt auf und spricht wieder laut. So horch doch! Ich hére sprechen hin
ter dieser Tiire. Eil dich, eil dich, sag mir schnell, wo wir uns treffen?
MELISANDE  Wo du willst. ,
PELLEAS Fs wird unser Abschied sein; denn reisen werd’ ich, wie es meit
Vater mir riet. Nie mehr wirst du mich schen. o gnd
MELISANDE  Sag so etwas nicht, Pelléas . . . dich werd’ ich immer seh’®s
immer ist dein Bild in mir . ..

PELLEAS Ach, vergebens wirst du schau’n, bald bin ich so fern, daft me
mich dein Auge erreicht . .. &
MELISANDE  Was ist nur mit dir Pelléas? Ich verstehe nicht mehr, W2°
mir sagst ...

P . . 1€
PELLEAS Leb wohl! Ich gehe jetzt. Ich hore sprechen hinter dieser T
(Beide nach verschiedenen Seiten ab.)



ZWEITER AUFTRITT
(Arkel tritt mit Mélisande auf.)
ARKEL  Da der Vater von Pelléas endlich wieder gesund und die Krankheit,
die alte Dienerin des Todes, sich endlich aus dem Schlosse entfernt, kehren die
Sonne und Freude und Lust wieder ein in unser diisteres Heim . .. Es war
‘ﬁuCh Zeit! Denn seit hierher du kamst, schlichen wir hier nur leise fliisternd
a‘_‘EStliCh um ein verschlossenes Zimmer. Glaube mir, Mitleid fiihle’ ich mit
dir, Mélisande ++. Ich merkte wohl, wie du bei uns fast unbefangen und sorg-
1?3 lebtest, abey dein Blick war scheu und fremd, wie bei jemand, der in
e‘merfl schonen Garten ist und trotz Sonnenscheins Ungliick ahnt.
S‘Zia;?bl@nnt’. iches nicht. .. Sioch wa'r ich traurig, f{ich leiden 2'1'1 seb’n,
Todeshaui :)ll ].l'mg un.d zu SChOI.l, um ein Leben zu fiihren, das st'andlg vom
Aler - g { erithry lerd. D.och ]e'tzt wird a‘lles ander.s, glaube mit. —]ert im
Aler hgpe i:; ;llsd ersc}‘lemet mir als sicherste Frucht meines Lel?e,rls ~jetzt im
sal will Auch ehrl.Glauf.)erll erworben, dafd :flles geschlellf, wie’s das. Schick-
sich At Sahnlch, wie jedes Weseil, da§ jung unfi scho.n, schuf rings um

. (S)?f dre von ]uand, Sch‘onhext und wG.l‘uck. Dlr' nun ward es )
Wird, - K(’)mm ’ nen.uns dasT or"zu Preud.e und Gliick, das jetzt komme?
€in Wopps Nur “u mir, warum héltst c?u dlC. Aug:en gesenkt,fmd redes; nicht

u amsts g jm einziges Mal habe 1c.h dlC‘h b1§ heute gekuﬁ_t, am Tz.ige, als
Steeifen e aneﬂnoch t.ut es defn G'relse bisweilen so gut, mit den Lippen zu

vange des Kindes, die Stirne der Frau, auf daf sein Glaube an
he stirbt, auf daR des Todes bedrohlich Schatten er verscheucht

du die welkenden Lippen? Tief war das Mitleid, das ich fithlte

E .. \ . .
) Dfis Gliick war, Grofdvater, auch hier mir nicht fremd.
mein liebend Auge auf dir ruh’n, kurze Zeit bleib mir nah . . .

((;C. die Schénheit so sehr, wenn der Tod uns schon winke . ..
ARKR "t auf) Pellgas reist heur Nacht.

\ Ndeiner Qi v -
SOLAYD o €T Stin ist ja Blut, Was geschah?

N : .
He‘cken_ 1°hts, niches . . Mein Weg fiihrre mich quer durch dornige
MEI.ISAN

:) . e e M . . .
UTe Stiry, ) nkt ein wenig das Haupt, o Herr .. . trocknen will ich gern

Bay

Suchy Man
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GOLAUD Nein, 1aR das! Rithre mich nicht an, horst du nicht? Geh weg! Ich

spreche nicht mit dir. Wo ist nur mein Degen? —Ich kam nur, weil ich ihn
nicht fand.

MELISANDE  Im Betstuhl liegt er ja!

GOLAUD  So bring thn her. (zu Arkel) Eben fand man schon wieder einen
toten Bauern verhungert unten am Strand. Scheinbar legen sie’s darauf ab,
daR wir sie sterben seh’n. (zu Mélisande) Nun, wird’s! Meinen Degen! — Sag,
warum zitterst du so? Fiircht’ nichts, ich téte dich nicht. Ich wollt’ nur sehen,
ob die Klinge auch noch scharf ist. Ich benutze den Degen nicht zum Toten
Sieh mich nicht so an, als wir ich ein Bettler. Almosen will ich nicht von dif
erbitten. Hoffst du, daf du in meinen Augen lesen konntest, ohne daR ichin
deinen etwas sehe? — Oder glaubst du, ich kénnte etwas wissen? — (21 Arkel)
Scht die Augen nur an . .. Oh, wie stolz sind sie auf ihre Schonheit!

ARKEL Ich seh nichts als die lautere Unschuld . ..

GOLAUD Nichts als lautere Unschuld! ... Aus diesen Augen spriche
Unschuld .. . ha, dieses Auge blickt so keusch wie ein Lamm ... es konnt et
Herrgott selbst iiber Unschuld belehren! Nichts als lautere Unschuld! Horet
wohl: Ich bin den Augen so nah, daf ich den Duft ihrer Lider spiire, und de*”
noch weif ich wohl mehr noch von des Jenseits Ritselwelt, als von ihrem
unergriindlichen Blick! ... Nichts als lautere Unschuld! Ja weit mehr n0¢ ?
Unschuld! Meinen kénnte man, daf alle Engel des Himmels hier die Tawk®
feiern. Die Augen kenn’ ich gut, denn ich sah sie am Werk! Mach sie 20!
Mach sie zu! Oder ewig schlief ich sie dir zu! — Ach, halte nur nicht stets
deine Hand an der Kehle. Was ich sage, ist doch so einfach. Ich hab ke:‘ne. 9
Hintergedanken .. . Hegte ich einen Hintergedanken, warum spriche 1‘C
nicht aus? Ha! Ha! Suche nicht zu entflieh’n! Hierher! - Reiche mir deme.r
Hand! Ah! ~ Zu heifl sind die Hinde .. . Geh wieder weg! Euer Leib ist ml |
zuwider! Weit weg von mir! — Doch zum Entfliehen ist’s jetzt schonz! Sfpdie
(er packt sie bei den Haaren) Du folgst nur auf den Knien mir noch! AY o8
Knie hier vor mir! Ha! Ha! Dein langes Haar! Nun ist’s doch einmal 2 ‘V/
niitze. Erst rechts und dann zur Linken, dann links, wieder zur ReChten’SO
Absalon! Absalon! - Erst nach vorn, dann nach hinten! Bis zur Erde -] 1’13!5
ist’s recht, so ist’s recht! — Ich lache schon ganz wie ein Greis ... . 2! &
ARKEL  (eilt herbei) Golaud!
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GOLAUD  (plétzlich mit scheinbarer Rube) Handle so, wie dir es gefalle,
denn du sichst, ich leg’ dem allen keine Wichtigkeit bei. Ich bin zu alt; und
dann, schlieflich bin ich kein Spion. Und ich wart’, bis sich’s fiigt! Aber dann
... Oh! Ja dann!... Einfach, wie es nun einmal so iiblich, einfach nur, wie es
nun einmal so iiblich! (ab)

ARKEL  Ist er krank? Ist er trunken?

MELISANDE  (in Trdnen) Nein, nein, doch er liebt mich nicht mehr . .. Ach,
ich bin hier nicht glicklich ...

ARKEL  Waire ich Gott, ich hitte Mitleid mit den Menschen . ..

DRITTER AUFTRITT
Ein Springbrunnen im Park. (Der kleine Yniold sucht ein Felsstiick aufzu-
heben.)

/
YNIOLD Oh! Ist der Stein hier schwer, ach, er ist noch schwerer als ich .{;/
er ist noch schwerer als alle Menschen, schwerer wohl noch als die Welr,
Mir ist mein gold’ner Ball zwischen diesen Stein und diesen Felsen gefallen,
doch kann ich den Ball hier nicht greifen. Mein kleiner Arm ist nicht lang
genug. Und dieser schreckliche Stein 1aft sich von mir nicht heben. — Glauben
kénnt man, er hing mit Wurzeln in der Erde. (Man hért in der Ferne eine
Schafherde blsken.) Oh! Oh! Bloken die Schafe heut’ laut! . . . Eit Und dje
Sonne scheint nicht mehr. — Ach, die Schéfchen kommen auf mich zu, hier
voriiber ... Es sind so viel! . .. es sind so viell ... Sie fiirchten die Nache . . .
Wie sie dringen! Wie sie dringen! Sie bloken! ... Oh, wie sie laufen! Da wol-
len einige lieber nach rechts hin ... Jetzt wollen alle auch nach rechts hin . ..
doch sie kénnen nicht, denn mit Erde wirft der Hirt nach ihnen! . . . Gut!
Gut! Jetzt kommen sie hier vorbei ... Ich seh’ sie in der Nih’1 . | Oh, wieviel
sind es!... Aber jetzt sind alle verstummt. Sag” Hirt: Warum sind alle so still?
DER HIRT  (unsichtbar) Das ist deshalb, weil dies nicht der Weg in den Stall
ist.
YNIOLD  Wohin denn? Oh, Hirt, sag’ mir ... wohin denn? ... . Er hé\re mich
nicht mehr . . . die Schafe sind zu fern . .. sie machen kein Geriusch. Denn
dies ist nicht der Weg in den Stall! Wo schlafen sie aber heup nacht? Oh! Oh!
Schon wird es Nacht! ... Nun such’ ich mir jemand, der mjr erzahle. .. (ab)
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“VIERTER AUFTRITT
(Pelléas tritt auf.)

PELLEAS Zum letzten Mal heut’, die letzte Nacht! Ja, ~ nun muf alles aus
sein! Wie ein Kind hab’ ich gespielt mit einer Gefahr, und dacht’ mir nichts
Schlimmes dabei ... Wie ein Traumer schritt ich iiber alle Fallstricke des
Schicksals. Wer weckte mich so grausam aus diesem Wahn? Ich méchte
schrei’n vor Lust und Schmerz und mochte flichen wie ein Blinder, der aus
brennendem Haus sich retten will. - Ich will ihr sagen, daf ich entflieh™ .-
Es ist zu spit! ... Und sie kommt noch nicht! ... Es wire besser, wenn ich
ging ohne Lebewohl! ... Dieses Mal muf§ ich mir genau ihr Bild einpragen-
An manches an ihr vermag ich mich kaum noch zu erinnern, und manchma
ist mir’s so, als hitte ich sie ewig nicht gesehn ... Ihr ratselvolles Auge
erforscht’ ich noch nicht. Mir bliebe wirklich nichts, wenn ich jetzt von h_ler
ging. Wie alles doch zerrinnt. Das ist, als wollte man Wasser in einem Ler-
nensickchen wegtragen! . .. Heut, beim letzten Mal muf§ ich ihr tief bis a¥
den Grund ihres Herzens seh’n. Alles das muf ich ihr noch sagen, was not
nicht gesagt.

MELISANDE  (tritt auf) Pelléas!

PELLEAS Maélisande? Bist du da, Mélisande?

MELISANDE  Ja. -
PELLEAS Komm zu mir, o bleibe nicht im hellen Licht des Mondes! KO
zu mir, ach wie viel haben wir uns noch zu sagen . .. In den Schatten diese!
Linde komm!

MELISANDE  Laf§ mich lieber hier im Licht ... o
PELLEAS Leicht kénnt’ von den Fenstern des Turms man uns erspih n;l
Komm zu mir, hierher; hier ist nichts zu befiirchten. - Nur Vorsicht, ™3
konnte uns seh’n!

MELISANDE ~ Grad das soll man ja! ,
PELLEAS Warum das? Und du konntest kommen, ohne daf§ man's
bemerkt?

MELISANDE  Ja, weil dein Bruder schon schlief! Wit
PELLEAS  Es st spit; und bald schlieft man die Tore des Schlosses:
miissen darauf achten. Warum kamst du so spat zu mir?
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MELISANDE ~ Ach, dein Bruder hatte bése Triume. Und auferdem verfing
sich mein Kleid an Nageln des Tores. Da sieh, es riff mir entzwei. Ich verlor
dadurch Zeit und lief doch so!
PELLEAS  Du arme Mélisande! . .. Dich jetzt anzufassen, wag ich fast nicht,
Noch bist dy ganz aufSer Atem, wie ein veringstigter Vogel . .. Und fiir mich
hast du al| djeg gewagt? ... Schlagen hor” ich dein Herz, wie wenn es mein
¢ig’nes wir’, Komm hierher, ganz nah zu mir.
MELISANDE Warum lachtest du?
PELLEAS  Ich lachte nicht; und wenn, lacht ich vor Freude unbewufit . ..

¢it cher hiitten wir zum Weinen Grund ...
MEITISANDE Seit wir hier z
enising’ mich.
PELLEAS |,
WeiRe du, war
MELISANDE

PELLE , ) ,
CFLLEAS Heute ist’s vielleicht das letzte Mal, daf§ wir uns seh’n ... Denn

]I\it%t muR ich fijp immer fort von hier!
ELISANI)E W

uletzt uns sahen, ist schon lange her .. . ja, ich

-.viele Monde ist’s her. Doch da . .. da wuSt ich noch nicht . . .
um ich dich bat, hierher zu kommen heut’ nacht?

Nein.

PELLg arum sagst du immer, du gehst fort? y

\v;;; .E:l\ S MuRich dir sagen, was du selber doch weift? Du wiiftest nicht,
> e dir jeg,e > %

MELISAN Jetzt gestehe? .

DE i ne: o . .
PELLfAg Nein, nein, gewif - ich weif es nicht.
s Hicht d

U Wiitest nicht, warum fiir immer ich hier fort mufS? Du weiflt
liehe dic’hlag es deshalb ist, weil . . . (er schliefSt sie beftig in die Arme) Ich
Mg :
PELEI}'S:? BE (it leiser Stimme) Ich liebe dich auch! o
N e, » Was Sflgst du, Mélisande — hast du die Wort.e w1rkh?h gesagt?
elt very 1 nun mit glithendem Eisen das Eis ... Fern, wic vom Ende der
dufigp,., - Mich dejne Stimme! Ich habe kaum gehért, was du sprachst . ..
MELISANmI? ? Auch dy hast mich lieb? Und seit wann liebst du mich?
PELp g As Von Anbeginn . . Seit zuerst ich dich sah. ..
Sturm i v; €T Stimme Klang drang iibers Meer zu mir her wie Friiblixlg?-
2! ndrd er hatt’ ich solche Stimme gehért. Und sie senkte sich tief mir
" Acky, ic 4 bek?nnSt das ohne Scheu? Wie ein Engel, den man befraget
A ¢, m.an”.es nicht glauben, Mélisande. Warum licbest du mich? Sag’,
M liebse? [gp g wahr, was du gesagt? Und du tiuschst mich
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nicht? Schwindelst mir auch nichts vor, um mich glitcklich zu machen?
MELISANDE  Nein, ich liige niemals! Golaud einzig betriig ich!

PELLEAS Oh, wie du alles so sagst! Der Klang, der Klang, die Stimme

klingt rein und frisch wie ein Quell! ... Netzet nicht lautres Wasser meine
Lippen! ... Netzet nicht lautres Wasser mir die Hand! ... Gib sie mir, deine
Hinde, gib! Oh, wie klein und zierlich! ... Ich hab’ nicht gewufSt, daf du so
wunderschon bist! Niemals vor dir hab’ ich etwas so Schones geseh’n . ..
Sehnsiichtig bang sucht’ ich iberall hier und im Schlof . .. suchte tiberall
durch alle Lande, jedoch die Schonheit, ich fand sie nicht! Doch jetzt ganz
plotzlich fand ich dich, jetzt fand ich sie! . .. Ich glaube nicht, daf auf Erden
ein Weib, das an Schénheit dir gleichkommt! ... Du, was ist? Deinen Atem
hér® ich nicht mehr ...

MELISANDE  Oh, laf8 mich dich betrachten ...

PELLEAS Warum betrachtest du mich mit solchem Ernst? Wir sind zu sehr
schon im Schatten. Hier unterm Baum ist es dunkel. Komm mit mir ins Helle.
Hier kénnen wir nicht sehen, wie so gliicklich wir sind. Komm, komm! Es
bleibt uns nur so wenig Zeit!

MELISANDE  Nein, nein, bleib’ mit mir hier .. . ich fith!” mich niher dir,
wenn es dunkel ist . ..

PELLEAS Wo weilt dein Blick ... du bist mir jetzt so fern! Denkst in diesem
Augenblick gar nicht an mich.

MELISANDE O doch! Ich denk’ stets nur an dich!

PELLEAS Du sah’st woanders hin.

MELISANDE  Ich sah dich anderswo . ..

PELLEAS Du scheinst zerstreut. Sag, was ist? Es sieht nicht aus, als wirst du
ghitcklich . ..

MELISANDE  Doch, doch, ich bin sehr gliicklich, aber ich bin traurig . . .
PELLEAS (diister und unruhvoll) Welch ein Gerdusch? Man schliefet die
Tore.

MELISANDE  Ja, geschlossen sind die Tore! ...

PELLEAS Wir konnen nicht mehr zuriick! Denn die Riegel sind zu! ~ O hor-
che! ... O horche! ... Das sind Ketten! Es ist zu spit, es ist zu spat!
MELISANDE  Was tut’s? ‘s ist gut!
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PELLEAS Du?...Doch jetzt? Was tun? Wir haben keinen Willen mehr! Da
alles schlimm, ward alles gut! Alles ward heute gut! Komm, komm! Mir
schlagt das Herz wie toll bis hinauf, bis zum Halse! (er umschlingt sie) O
hére mich! Mir schniirt das Herz beinah die Kehle zu ... Komm! . .. Ah! Wie
so schon ist es im Dunkel! . ..

MELISANDE  (diister und unrubvoll) Hinter uns hilt sich jemand ver-
steckt! ...

PELLEAS Nein, ich sehe niemand....

MELISANDE  Ich hérte ein Gerdusch . ..

PELLEAS Ich hér’ nur, wie dein Herz pochr in dunkler Nacht!

MELISANDE  Ich hérte Rascheln von welkenden Bliittern.

PELLEAS ... nur der Wind hat sich plétzlich geleg, . . . er hielt den Atem an,
als wir uns kiiflten, still ...

MELISANDE  Wie uns’re Schatten dort so riesengrof . .

PELLEAS  Bis in des Gartens Grund umschlingen sie smh . Sieh, wie sie
sich kiissen fern von uns! ... O siech nur!

MELISANDE (it erstzc/zter Stimme) Ha! — Er steht hinter dem Baum! )
PELLEAS Wer? s
MELISANDE Mein Mann... /
PELLEAS Dein Mann? ... Wo denn? ... Ich sche ihn nicht! ...
MELISANDE  Dort ... am End’ uns’rer Schatten . . .

PELLEAS Ja,jaerist da ... Wenden wir uns nicht so plétzlich um.
MELISANDE  Er hat einen Degen...

PELLEAS Ich bin ohne Waffen . ..

MELISANDE ~ Wie wir uns gekiifit, hat er geseh’n .

PELLEAS Noch weif er nicht, dafl wir ihn bemerkt Du rithr’ dich nicht;
dreh nicht den Kopf zur Seite, sonst stiirzt er sich gleich auf uns! — Wie er uns
anstarrt ... Noch rithrt er sich nicht vom Platze! ... So geh! ... Rasch! Geh
augenblicklich! Hier entlang! ... Ich stell’ mich ihm, halt’ ihn hier zuriick!
MELISANDE  Nein ...

PELLEAS Owgeh...

MELISANDE  Nein e

PELLEAS Alles saher ... er tétet uns!

MELISANDE  Soll er!

PELLEAS  Er kommt -
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MELISANDE  Ich bleibe!

PELLEAS O kiiss’ mich, Geliebte!

MELISANDE Ja! Ja! Ja!

PELLEAS Oh, Oh! Alle Sterne sinken nieder!

MELISANDE  Auf dich und mich! Auf mich und dich!

PELLEAS O kiiss’ mich noch einmal! Schenk’ dich mir!

MELISANDE  Ganz dein! Ewig! Ewig!

PELLEAS Gib mir alles!

(Golaud stiirzt sich auf die beiden mit dem Degen in der Hand. Er streckr
Pelléas am Rand der Fontine nieder. Mélisande flieht erschreckt davon.)
MELISANDE  (fliehend, aufler Atem) Oh! Oh! Nein, ich habe den Mut nicht
.. aller Mut ist entschwunden ... Weh! ...

(Golaud verfolgt sie schweigend durch das Geholz.)

FUNFTER AKT

Ein Gemach im Schlosse. (Arkel, Golaud und der Arzt in einer Ecke des Zia-
mers. Mélisande liegt ausgestreckt auf dem Bett.)

DER ARZT Sicher liegt es nicht an dieser Wunde, wenn sie stirbt! Nichr ein
Vogel stiirbe daran ... Drum seid Thr auch nicht schuld an ihrem Tod, gn:-
digster Herr; mit diesem Vorwurf quilt Euch nicht. Und dann, es kann ja
sein, dafl sie doch am Leben noch bleibt . ..

ARKEL Nein, nein; mir scheint, es bedriickt uns alle im Zimmer hier fingst-
liches Schweigen, das ist kein gutes Zeichen . .. Seht doch nur, wie sie dort
liegt . .- regungslos, wie erstarrt. Thre Seele verlafit den irdischen Raum,
GOLAUD  Grundlos totet ich sie! Konnt® das nicht selbst gefiibllos kalte
Steine erweichen! Sie umarmten sich so, wie es harmlos Kinder tun, so wie
Bruder und Schwester! Und ich . .. schlug sinnlos drein! Was geschehen,
gewollt hab’ ich’s nicht, wider Willen tat ich’s.

DER ARZT  Gebet acht! Es scheint mir, daff sic aufwacht!

MELISANDE Offnet doch das Fenster ... 6ffnet doch das Fenster ...

ARKEL Meinst du dies kleine Fenster hier, Mélisande?
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MELISANDE  Nein, nein, dort das grofle Fenster, ich will seh’n!

ARKEL Ist dir die Meeresluft jetzt am Abend nicht zu kiihl?

DER ARZT Tun Sie’s... tun Sie’s!

MELISANDE Habt Dank ... Geht jetzt dort die Sonne schon unter?

ARKEL Ja; die Sonne raucht unter in des Meeres Flut. Es ist spit. - Wie
fihlst du dich denn jetzt, Mélisande?

MELISANDE  Gut, gut, doch warum fraget Ihr danach? Nie im Leben fiihlt
ich mich besser! Und es kommt mir vor, als wiifSte ich vieles heut’ besser.
ARKEL Was meinst du? Ich verstehe dich nicht...

MELISANDE  Ach, ich versteh’ ja selbst nicht mehr alles genau, was ich sag’
... auch was ich rede, weifs ich nicht . . . selbst was ich weif}, das weif ich
nicht ... ich sag’ nicht das mehr, was ich will . ..

ARKEL Oh doch, oh doch ... ich bin ja so froh, wenn du iiberhaupt nur was
sagst. Ofters sprachst im heftigen Fieber du zuletzt und da verstand man dich

nicht recht! Siehst du, und jetzt ist das alles vorbei! /
MELISANDE  Ich weif§ es nicht ... Seid ihr allein hier im Zimmer, Grofiva- /
ter? /
ARKEL  Nein, im Zimmer hier ist auch noch der Arzt, der dich geheilt hat ..
MELISANDE  Ah... /

ARKEL ...und dannist auch noch ein anderer da . . . 7

MELISANDE  Wer ist es? )
ARKEL ‘sist...aber erschrick mir nur nicht, denn er meint es wirklich mit
dir gut, sei versichert . .. doch hast du Angst, so geht er fort ... er fithlt tief
sich bedriickr ...

MELISANDE ~ Wer ist es?

ARKEL ... ‘sist... ‘sist dein Gemahl... Golaudist’s...

MELISANDE ~ Wie, Golaud ist hier? Warum ist er dann nicht nah bei mir?
GOLAUD  (sich zum Bett schleppend) Mélisande, Mélisande . ..
MELISANDE  Golaud, Ihr seid hier? Ich hab’ Euch beinahe nicht erkannt e
wobl, weil ich in die Abendsonne geschaut ... Warum ist Euer Blick so
scheu? Abgezehrt und alt seht Ihr aus! Ist es lange her, seit wir uns nicht
geseh’n?
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GOLAUD  (zu Arkel und zum Arzt) Bitte, lasset mich allein jetzt mit ihr, ver-
sagt es mir nicht .. . auf jeden Fall laf ich die Tiire offen ... einen Augenblick
nur ... denn ich méchte ihr noch etwas sagen; ohne dem fiand’ ich keine Rub’
im Grab .. . Sagt nicht nein! Nur ganz kurz und dann kehret Thr wieder ...
Schlagt diese Bitte mir nichtab ... gar zu elend bin ich ... (Arkel und der Arzt
ab) Mélisande, habe Mitleid mit mir, so wie ich dereinst mit dir, Mélisande
... kannst du mir verzeih’n, Mélisande?

MELISANDE  Ja, ja, ich will verzeihen ... doch was soll ich verzeih’n?
GOLAUD Ich tat dir viel zu leid, Mélisande ... und ich kann’s dir nicht
sagen, welch Leid ich dir tat! Doch ich seh’s klar, nie erkannt’ ich es so deut-
lich wie heute! Es begann schon am Quell! Ich, ich allein bin schuldig, schul-
dig an dem, was geschah, schuldig an dem, was noch geschieht! — Kénnt’ ich
alles dir sagen, sihest du’s so, wie ich es seh’, alles liegt klar vor mir ... Doch
ich liebte dich! ... So grenzenlos! Und wenn jetzt einer sterben muf, so kann
ich nur es sein! - Doch zuvor muf ich wissen, deshalb frage ich dich jetzt,
du wirst doch versteh’n? — Sage mir, dem Sterbenden, sag’ mir im Angesicht
des Tod’s . .. jetzt die Wahrheit, die einzig hilft! Ohne sie fand’ im Grab ich

keine Ruh’! Drum, schworst du mir, daf du die Wahrheit jetzt sagst?
MELISANDE  Ja!

GOLAUD Hast Pelléas du geliebt?

MELISANDE  GewifS. Ich liebte thn. Wo ist er?

GOLAUD Verstehst du mich denn nicht, oder willst du mich nicht verste”
hen? - Ja, es scheint so, ja, es scheint so! Nun gut, hér’ an! Ich frage dich,
du ihn mit verbotener Liebe geliebt? . .. Ist’s so? Machtet beide Thr Euch
schuldig? Sprich, sprich, ja, ja, ja?

MELISANDE  Nein, nein, wir machten beide uns nicht schuldig. Doch
warum fragt thr mich danach?

GOLAUD Mélisande! . .. ist das auch wirklich wahr? Schwor’s beim ew's?
Gott!

MELISANDE  Warum hitt’ ich die Wahrheit nicht gesagt?

GOLAUD Keine Liige jetzt, wo der Tod nahe ist!

MELISANDE ~ Wer ist dem Tode denn nah? Sag’, bin ich’s? .
GOLAUD  Du, du und ich, ich ja auch, gleich nach dir! ... Nur noch di€ g
Wahrheit brauchen wir . .. endlich muR die Wahrheit an den Tags horst
mich? Sag’ sie mir! Sag’ sie mir, dann werd’ ich dir verzeih’n!
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MELISANDE  Sterben soll ich bald? Davon wuflte ich nichts!
GOLAUD Nun so weifst du es jetzt . .. es ist Zeit! Rede! Redel . .
die Wahrheit, sag’ sie schnell!
MELISANDE Ich sagte sie ... sprach Wahrheit nur!
GOLAUD Komm’ zu dir, Mélisande! Komm’ zu dir . . . sag’, wo bist du denn
Jetze? Mélisande, komm’ zu dir! (er gewahrt Arkel und den Arzt an der
Schwelle des Zimmers) Ja, ja, so kommt nur herein . . . Sie sagte nichts, ‘s ist
alles nutzlos, sie ist uns allen schon fern. Und ich erfahr’ es nie . .. Und so
mMuf ich hier sterben wie ein Blinder! . ..
ARKEL Was tatest du? Téten wirst du sie noch!
GOLAUD  Es geschah wohl schon, fiircht’ ich!
ARKEL Mélisande!
MELISANDE  Grofvater, seid Ihr es?
ARKEL  Ja, mein Liebling . .. Was kann ich fiir dich tun, sag?
MELISANDE Istes wahr, dafs der Winter anbriche? /
ARKEL Und warum fragst du mich danach? /
MELISANDE  Es ist so kalt, und ich sehe keine Blitter . ..
ARKEL Dirist kalt? . .. Willst du, dafl man die Fenster schliefe?
MELISANDE  Nein ... lafit sie offen, bis die Sonne versunken im Meer.
-angsam sinkt sie hinab. Es wird also wirklich schon Winter?
ARKEL Du liebst den Winter niche? .

ELISANDE  Oh nein. Ich fiirchte mich vor dem eisigen Frost . ..
ARKEL  Geht’s besser jetzt?

ELISANDE  Ja, ja, bin befreit von allen diesen Angsten.
ARKEL  Willst dein Kind du nicht seh’n?
MELisANDE Welches Kind?
ARKEL Dein Kind, deine kleine Tochter . ..

ELISANDE  Sagt, wo ist sie?
'\RKLL Sie ist hier ..

MELISANDE  Das ist seltsam —Ich will sie nehmen, doch die Arme versa-
?,Q

. Sag’ mir

\RKI L. Das ist nur, weil du dich noch schwach fiihlst . . . LaR, ich halte sie
\Ib“r Schau sie an!

. ELISANDE ~ Warum lacht sie nicht? Sie ist so schwichlich ... gleich fangt
't zu weinen an! Wie sie mir leid tut!
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(Nach und nach fiillt sich das Zimmer mit den Dienerinnen des Schlosses, die
sich lings der Winde aufstellen und in Schweigen verharren.)

GOLAUD Was ist los? Was soll das heilen! Was wollen all die Weiber hier?
DER ARZT  Essind Eure Migde . ..

ARKEL Wer rief denn diese Frauen herein?

GOLAUD Warum kamet IThr hierher? Es hat Euch ja doch niemand geru-
fen!

DER ARZT TIch sicher nicht.

GOLAUD Was wollt Thr denn bei uns? Was denkt Ihr Euch dabei? Aufert
Euch!

(Die Dienerinnen bleiben schweigend.)

ARKEL Mein Sohn, sprich nicht so laut . .. eben schlift sie ein, und sie
schlof§ ihre Augen. ‘

GOLAUD  Sollte sie? ...

DER ARZT Nein, nein, man siecht noch ihren Atem.

ARKEL Dem Aug’ entquillen Trinen. Es sind Trinen der weinenden Seele
... Warum streckt sie so die Arme aus? Was verlangt sie?

"DERARZT Nach ihrem Kinde sicher . .. heftig kimpft in ihr die Muttef

gegen ...

GOLAUD Ist es so weit, ist es so weit? Ihr miifit mir’s sagen, redet, redet -
DER ARZT Ich fiirchte ... i
GOLAUD  Keine Rettung? ... Oh, oh! Ach, ich muf§ ihr noch sagen - -+ Me?
sande! Mélisande! . ... LaRt mich allein! Ich mug allein mit ihr bleiben!
ARKEL  Nein, nein, komm nicht so nah ... du quilst sie nur, zwecklo
jedes Wort ... Du verstehst nicht das Ritsel der Secle ...

GOLAUD Was soll dieser Vorwurf? Daran bin ich schuldlos!

ARKEL  Nicht so laut! Fasse dich! Viel leiser mitssen wir sprechen, Jeise? i
noch. Nichts stére mehr ihre Ruh’! Denn die Seele des Menschen ist S_Chwceid.
sam; unbemerkt, leise will sie entschweben, scheu erlassen duldet sie 107 .
Uns bleibt nur Trauer, Golaud . .. nur tiefe Trauer an allem, was gesch? 5
Oh! Oh! (plétzlich sinken alle Dienerinnen im Hintergrunde des Zim, el
auf die Knie. - Er wendet sich um) Nun, was ist?

R . - habe?
DER ARZT (nihert sich dem Bett und betastet den Korper) Ja, S1€ ha
recht...

s ist
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ARKEL  Nichts war zu seh’n! Seid Thr gewif3?

DERARZT  Ja, ja!

ARKEL  Gar nichts hab’ ich bemerkt, so schnell, so plotzlich . .. lautlos hat

sie uns verlassen . .

GOLAUD (schluchzt)

ARKEL O bleibe i jetzt nicht hier Golaud ... Tiefe Ruh’, ew’ gen Frieden

gonne ihr! Drym komm mit mir! Es ist schrecklich, doch es ist nicht deine

Schuld , -+ Ach, sie war ein so liebes kleines Wesen, und so still und schiich-

tern und Sozart... Ja, dieses arme kleine Wesen war voller Riitsel, so wie wir

alle.... Sje liegt da daf man sie fiir die Schwester ihres Kindes halten kénne’!
un l“)mm - Auch das Kindchen soll nicht linger hier bei der Toten blei-

M. ~Das Kind soll leben! Es nimmt jetzt ihren Platz ein. Dies bestimmt das
Schicksg] der Kleinen,
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MATTE RAUBTIERE

Mein Lachen dahin und mein Sehnen.

Meine Trinen all verflossen!
Krank, halb die Augen geschlossen,
Im welken Laube sich dehnen.

Meiner Siinden gelbe Hunde,
Hyinen, des Hasses Triebe —
Und die Léwen meiner Licbe
Auf 6dem, blassen Grunde!

In ihren Triumen gefangen,
Unter mattem Himmel ermattet,
Der farblos sie beschattet,
Sehen sie ohne Verlangen

Der Versuchungen Schafe
Entschwinden, jedes alleine,

In dem schlafenden Mondenscheine,
Meine Begierden all im Schlafe.

Maurice Maeterlinck
(Ubersetzung von Heinrich Mann)
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allem, auch eine Art Wahrheir.
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Das Leben der Terniten
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t’* Wahrscheinlich gibt es ebensoviel
L Arten oder Formen der Intelligenz
MH wie es lebende oder, richtiger gesagt,

[

[Sm wir; und nichts, wenn nicht unsere
B’ Vermessenheit  oder  Verblendung,
beweist, daf§ eine von diesen Formen
[ U der {iberlegen ist. Der
[})« Mensch ist nur eine Blase des Nichts,
[,éu die annimmt, sie sei der Maf3stab der
—~
[0

ganzen Welt.
FSJ
Eg.] Ewigkeit lang zu tragen wire, das
E\EB Nichts ist, oder das, was wir so nen-
@3 nen, und das.in Wahrheit nur das

absolute Nichtwissen, das absolute
1] Nichtbewufitsein bedeutet.

seiende Wesen gibt, denn die, welche
wir tot nennen, leben ebensosehr wie

anderen

Wenn selbst Gott das Glick seiner
Geschipfe nicht erschaffen konnte,
so mufl man wohl annehmen, daf§ es
eben unméglich war; wenn anders
nicht das einzige Gliick, das eine

Die Lage des Menschen ist tragisch.
Sein hauptsichlicher Feind, vielleicht
sein einziger, ist die Materie. Das
haben alle Religionen empfunden,
und dariiber sind sie alle einig, denn

unter dem Namen des Bosen oder der b
Siinde handelt es sich stets um sie;
und andererseits ist alles in thm Mate-
rie, angefangen mit dem Teil von ihm, E

der die Materie verachtet, verdammt
und ihr um jeden Preis entweichen
méchte. Und nicht nur in ihm, sO%
dern in allem, denn die Kraft, dﬂ’l
Leben sind sicherlich nur eine For™ &

cine Bewegung der Materic, und - ;
hochster Widerspruch — die Materi¢ I
selbst ist gerade da, wo Wit sie if

ihrem massivsten Block erbllckeﬂv
arrt un
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at einen wilden, rauhen, unberechenbaren Weg zu ihrem
einen Zweck, wenn wir ihre riesigen, verworrenen Hilfsmit-
Lichte darzustellen suchen oder diesen furchtbaren Wohlri-

ter Mt e )
1t . . . . . .
stug cnem sauberen Hemd und mit der weien Halsbinde eines 1 heologie-
“- ehten bekleiden.
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Dy ,
ﬁn;itreﬁz? l'edCS. Menschen, alles auszufithren, was in sciner Anlzlge. lieg't,
ge en, ur(l rmk m\ dcg alten Gla.uben, da§ alle Al‘lStI‘CIlgL‘]ﬂgCI?, die wir
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Stellung Zur}d ich habe bemerkt, da die Menschen sich lieber wegen ihrer
Vol L)gl“del'inSChen lassen - in der sie den Beweis ihrer hochsten und

; Dep Me :“LHCH‘ Tiichtigkeit sehen — als wegen ihrer Verdienste.
by ih Sch wird seinen Charakter in den Ereignissen erkennen, die schein-
N, 1y, ::g-Cgr?en, in Wirklichkeit aber von ihm ausstromen und ihn beglei-
Spielsac ;c; 'BIisse erweitern sich mit dem Charakter. Wie er einst von seinen
ng Sein \v. Umgeben war, so spielt er jetzt eine Rolle in kolossalen Systemen
St‘“lgg, ; K IStum zeigt sich in seinem Ehrgeiz, seinen Gefihrten, seinen Lei-
" Wie das ! Sleh_t aus wie ein Stiick Zufall, aber er ist ein Stiick Ursichlichkeit
dlel.ﬁCke Osaikstein
Pafi, ¢

chen zurechtgeschlagen und -geschliffen wird, bis es in
1€ es auszufiillen hat.
Ralph Waldo Emerson, Lebensfiibrung
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REFLEXE

Im Traume, der wie Wasser steigt,

Triigt meine Seele Pein, trigt Pein,

Und der Mond blickt in mein Herz hinein,
Das in die Quellen des Traums geneigt.

Unter dem stillen finstern Rohr
Weinen allein die bodenlosen
Reflexbilder der Palmen, Rosen
Und Lilien aus der Flut empor.

Die Blumen, eine nach der andern,
Entblittern auf des Himmelsraums
Reflex, um ewig ins Wasser des Traums
Und in den Mond hinabzuwandern.

Maurice Maeterlinck
Ubersetzung: Heinrich Mann
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Die Pflanzenwelt, die uns so friedlich,
so resigniert diinke, in der alles Erge-
bung, Schweigen, Gehorsam, Samm-
lung scheint, ist im Gegenteil eine
Welt, in der die Auflehnung gegen das
Schicksal am heftigsten und hart-
nickigsten ist.

Der Genius der
Erde, der wahr-
scheinlich der des
Weltalls  ist, im
Lebenskampfe ge-

nau ebenso ver-
fihrt wie ein
Mensch  handeln

wiirde, (...) be-
nutzt die gleichen
Methoden, die glei-
che  Logik. Er

kommt mit den
gleichen  Mitteln

zum Ziel, die auch
wir anwenden wiir-
den. Er tastet, zau-

+ dert, kommt auf Altes zuriick, fiigt

hinzu, merzt aus, erkennt und berich-
tigt seine Irrtlimer, wie wir es an sei-
ner Statt tun witrden. Er nimmt alle
Kraft zusammen, erfindet miihsam
und Schritt fiir Schritt, ganz wie die
Arbeiter Ingenieure unserer
Werkstitten. Er kimpft gleich uns
gegen die schwere, riesige und dunkle

und

i Masse seines Wesens. Er weifd eben-

aurice Maeterlinek

sowenig wie wir, wohin er gehr; er
sucht sich und entdecke sich nach und
nach. Er hat ein oft verworrenes
Ideal, in dem man gleichwohl eine
Anzahl grofer Linien entdeckt, die

sich zu einem glithenderen, kompli-

zierteren,

nervoseren, geistigeren
Leben erheben. In
Hin-

verfugt er

materieller
sicht
tiber  unendliche
Hilfsquellen; er
kennt das Geheim-
nis  wunderbarer,
uns  unbekannter

stiger Hinsicht
scheint  er
unsre Sphire inne-

genau
zuhalten; wir kon-
nen bisjetzt nicht
feststellen, dafl er
seine Grenzen
iiberschreitet,
jenseits
davon nichts schépft — heiflt das nicht
so viel, als daf§ es jenseits dieser
Sphire nichts gibt? Heiflt das nicht,
daf die Methoden des Menschengei-
stes die einzig moglichen sind, daf3
der Mensch sich nicht getiuscht hat,
dafl er weder eine Ausnahme noch ein
Ungeheuer ist, sondern das Wesen,
durch das die groflen Willensbestre-

und
wenn er

'bungen und Wiinsche der Welt am

—

Krifte; aber in gei-~
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intensivsten hindurchgehen und sich
am intensivsten kundgeben?

Als Spitgeborene dieser Erde finden
wir einfach wieder, was stets bestan-
den hat, und legen wie verwunderte
Kinder den Weg, den das Leben
schon vor uns gemacht hatte, noch
cinmal zurtick. Uberdies ist es sehr
natiirlich und tréstlich, daf es so ist.

Jede Blume hat ilire Idee, ihr System,
ihre erworbene Erfahrung, die sie zu
benutzen weifs. Sieht man sich ihre
kleinen Erfindungen, ihre verschiede-
nen Methoden aus der Nihe an, so
glaubt man sich in einer Ausstellung
von mechanischen Werkzeugen, wo
der mechanische Sinn des Menschen
all seine Hilfsmittel offenbart. Aber
unser mechanischer Sinn ist von
gestern, wogegen die Mechanik der
Blumen seit Jahrrausenden funktio-
niert. Als die Blumen auf unserer Erde
erschienen, hatten sie kein einziges
Muster um sich, nach dem sie sich
hitten richten konnen. Sie mufSten
alles aus eigenen Mitteln erfinden.
Als wir noch mit Keule, Bogen und
Flegel bewaffnet waren, in der noch
garnicht so lange verflossenen Zeit,
wo wir das Rad, die Rolle, die Winde,
den Rammklotz erfanden, in der Zeit
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Uhr und der Webstuhl waren, hatte
die Salbei die Drehbiume und Gegen-
gewichte ihrer Prizisionsschaukel,
hatte die DPedicularis wie durch ein
wissenschaftliches Experiment ihre
verschlossenen Staubkolben, das suk-
zessive Aufklinken ihrer Federn und
die Kombination ihrer schiefen Ebe-
nen geschaffen.

Wie sich leicht feststellen 1d8t, ist das
Reich der Poesie, das seit dem endgil
tigen Verlust der grofien, aber unbe-
wohnten Provinzen det €pi5fh‘3n
Dichtung keine Einbufle mehr erlitte?
hatte, in der letzten Zeit, irls()rldC.YhC1t
seit der groffen romantischen period®
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noch ein paar kleine, i
wird ¢!

Stidte in den Bergen. Dort

o un
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heit und Intensitit gewinnem

an Ausdehnung und Fille ver
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vielleicht !

hat. Sie wird sich dort i

didaktischen, beschreibende? idens
erzihlenden Schmuckes entkwlscin,
um nur noch ganz si¢ selbst 24> ¢
mme,
je Stille
hliche
ie

das heifit die einzige St
offenbaren kann, was d
verbirgt, was das mens¢
nicht mehr sagt und was
noch nicht ausdriickt.
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Vielleicht reicht Platos berithmtes
Gleichnis von der Hohle, an deren
WwWinden sich unerklirte Schatten zei-
gen, nicht mehr hin, aber wenn man
ein neues, genaueres Bild an seine
Stelle setzen wollte, so wire dieses
nicht trostlicher. Man denke sich
diese Hohle vergroBert, und nie
dringe ein Lichtstrahl hinein. Mit
Ausnahme von Licht und Feuer hitte
man sie sorgfiltig mit allem versehen,
was unsere Zivilisation bietet, und
die Menschen wiren von klein auf
darin gefangen. Sie wiirden sich nicht
nach dem Lichte sehnen, das sie nie
gesehen haben; sie wiren nicht blind
und ihre Augen nicht tot, aber da sic
nichts zu sehen hitten, wiirden sie
zum  sensibelsten
Tastorgan werden.

Um uns in ihren Gebirden wiederzu-
erkennen, stellen wir uns diese
Unglﬁcklichen inmitten von all den
unbekannten Gegenstinden vor, die
sie umgeben. Wie viele wunderliche
Irrriimer, unglaubliche MifSgriffe und
unerwartete Erklirungen gibe es da!
Aber wie rithrend und oft genial wiire
es anzusehen, wie sie aus den Dingen,
die nicht fiir die Nacht geschaffen
sind, ihren Vorteil zogen! . , .

Im Mittelalter gab es Augenblicke,
wo der Glaube so unbedingt war und

sich mit solcher Gewilheit auf-

dringte, wie unsere wissenschaftli-
chen Gewiftheiten voun heute. Die ver-
sprochenen  Belohnungen fiir den
Guten wie die Strafen fiir den Bosen
waren fiir das Denken der damaligen
Menschen sozusagen ebenso greifbar
wie die der von uns angenommenen
Offenbarung es sein wiirden,

Trotz-
dem sehen wir nicht, da d

as Niveau
des Guten sich gehoben hiitre, Einige

Heilige opferten sich fiir jhre Briider
und trieben gewisse Tugenden, die 5
den am wenigsten einwandfrejen
gehoren, bis zum Heroismus; aber die
Masse der Menschen fuhy fort’ 20
liigen und zu triigen, 2y ‘

u

: huren, 4y
stehlen, zu neiden und zu tgrep, Der

Durchschnitt der Laster galy dem hey-

Dqgegen war dag
Leben ungleich hirter,

tigen nichts nach.
} grausamer
und ungerechter, weil der Pegel des
allgemeinen  Verstandes niedriger
stand.
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Norbert Abels
MAURICE MAETERLINCK UND DIE SUCHE

NACH DER WELTSEELE

Werd" ich so oft sterben,
ohne aus dem Leben zu scheiden!
Jean Baptiste Racint

I. Am Rande des Brunnens

Triume — fiir Maeterlinck sind sie nicht zuletzt Zeichen der Praexistenz des
Zukiinftigen. Das Mysterium der Ewigkeit, die die »vollendete, vollkommen¢
und unabinderliche Gegenwart« dessen voraussetzt, was fiir uns noch niC?1t
ist (Die vierte Dimension), fithrt aber auch zur Erhellung der Vergangenhe'lt'
Eine 1889 unter dem Titel Onirologie niedergeschriebene Erzahlung verbin
det die Recherchen eines zum Analytiker der eigenen Seele werdenden Prot”
gonisten mit der Brunnenmotivik. In den Hieroglyphen der Tmumbxld?f
offenbart sich dunkel das Geheimnis seiner Herkunft, von der ihm nur ¢f
geringer Teil bewuft war. Erst Jahre spiiter, als er eine bestimmte Gege.n(
bereist und die Zeichen des einstigen Traumes in der Realitiit erscheinel wlr:_
ihm tiber das Déja-vu-Erlebnis auch die eigene Vergangenheit offenbar: Intee‘
esse gewinnt die Erzihlung durch die ungeheure Dichte der Bilder, di¢?
samt der zentralen Metaphorik des Brunnens zugeordnet sind. o
Nach dem Bericht von cinem Brunnen, in den ein Médchen einen Sol(,le?h
Ring fallen lie§ »und so ein anderes seltsames Ich in sich erweckte, als 51:
wieder aus dem kalten Wasser herausnahm«, kommt es zur Schilderus
eigenen Traumes. Der Erzihler befindet sich ertrinkend auf dem Gru.nk des
Brunnens. Im Traum erinnert er sich, daf Ertrunkene im Auge'“bhc ired
Todes in einer Art Spiegel ihr ganzes Leben bis in die kleinsten BNz merkt
wiedersehen. Er blickt zur Offnung des Brunnenrandes empor Ul ;
ein hiniibergebeugtes Frauengesicht. Schlielich zieht man ihn aus de;;;h[ mit
nenwasser heraus. Die Frau, die ihn gerettet hat, reit ihn fort u? seif
ihm durch erleuchtete Strafen und Quais. Erst Jahre spater erge ecr war
Nachforschungen neben vielem anderen, daf diese Frau seine utt'e e °
Mimetisch wiederholt die Recherche den Retrungsak. Die Todes? caber®
Brunnens fiihrt zur Neugeburt. Der Abgrund enthiillt sich als v¢'
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Lebensgeschichte, Das identische motivische Material aber, das Maeterlinck
hierfiir verwendet hat, wird in Pelléas et Mélisande symbolistisch erhoht,
mystifiziert und von den durchscheinenden Spuren des Empirischen befreit,
In unterirdische Gewdlbe fiihre der Weg des Erkennens. »In dem MaRe, wic
man die Stufen des Lebens hinabsteigt, dringt man auch in das Geheimnis
e'i“er groferen Menge von Triibsal und Ohnmacht ein«, schreibt Maeter-
linck. Kaum zu zihlen sind die Metaphern der Tiefe in seinem Werk, »Wir
leben im SchofSe einer grofen Ungerechtigkeit« lautet die Formel der Schat-
tenseite dieser Metaphorik. Und die lichtvolle einer irgend noch méglichen
p'flntheistischen Theodizee? Vielleicht so: »In Wahrheit gibt es Samenkérner,
die in unserer Seele nur unter dem Regen der Triinen aufgehen, welche um
unseretwegen geweint werden; und doch bringt dieser Samen gute Blumen
Und Friichge hervor. Was will man? Das ist ein Gesetz, das wir nicht gemacht
aben; und ich weifl nicht, ob ich den Menschen zu lieben wagte, der nieman-
4’\en1 Trinen entlockt hat. « ' -
™ Rande cines Brunnens beginnt die Wiederholung. Dort sitzt ein weinen-
iis I\i/lllﬁ((;Chen und droht dfm gmuhaar‘igen Privmen,.der sich thr ni }1¢rt, (?arnnit,
Wird e;: Ab’g.rund zu s:tur%en. .Am.(xrunde liegt die Yerlorenc Krone. Spiter
Blinde:f Mellsandes Ehering in einen Brunnen. gleltcn,‘ dm? »Brunn@ der
.-« Ganz Allemonde, von wo aus man niemals richtig den Himmel
el ken kann, steht auf Grotten und Schliinden. Riesige Schitze, sagt
‘».Seien dort unten verborgen. Man stofie sogar auf Wrackteile irgend-
* einmg| untergegangener Schiffe. Auch sei die Grotte in gewisser Weise
¢ gestirnten Himmels, die Gewdlbe dort {ibersiit mit Sternen, auch
stiickc}r::lng sage, daff es nur Krist‘?lle oder qn‘den Felse.n. glitze‘rnde Salz-
. -iseten, Dort gibt es des weiteren noch einen unterirdischen See, von
ting, - irTlrrlerwi\'hrender Todesgeruch hinaufsteigt. Go]au'd: »Es fchlﬁgt
8ery « g‘rekt.ms Gesicht.« Pe.lléas: »Ich riech’ es schonh. .. eine Art (xrzllbes;
*Ohge . er Giftgestank hat sich auf das Mauerwerk ubertrage‘n. Golaud:
Nimy, -man es ahnt, tut sich hier etwas; und wenn man nichts unt:cr—
Af e;lvérsmkt eines Nachts das ganze Schlof.« SchlieBlich glau.bt Pelléas
De X funde des Wassers ein Licht zu erblicken. Das aber ist ein Irreum.
Wfap :’ rl‘md reflektiert nur das kiinstliche Licht der Laterne Golauds. Dessclzn
schaft‘ armlose Absicht wird nun, beim Anblick der Tiefe, zur Mordbereit-
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Maeterlinck hat dies in einem Brief selbst so beschrieben: »Ich bewundere den
Scharfsinn Ihrer Bemerkung iiber Golaud in den unterirdischen Gewdlben.
Nein, er hat Pelléas nicht mit der Absicht dort hinuntergefiihrt, ihn dort zu
toten, sondern zunichst einfach aus dem Grund, den er, indem er sich selbst
beliigt, nennt, nimlich um die Quellen zu suchen, die das Schlof§ vergiften,
sodann mit dem Wunsch, ihn dort zu haben, allein und fern von allen, und frei
und ernst mit ihm in der Dunkelheit von seinem Verdacht sprechen zu kon-
nen. Nur, nachdem sie einmal da sind, spiirt er, daf ein einziges Wort die Art
von Verzauberung, die ihn zuriickhilr, zerstoren wiirde, dafl er in Erregung
geraten wiirde und seinen Bruder getétet hitte. (Deswegen wird er erst im hel-
len Tageslicht und unter den fernen Blicken der Leute vom Schlof$ zu sprechen
wagen.) Im Grunde geht es in seinem Innersten, ohne daf er die bose Versu-
chung, am Rande eines Verbrechens sein Spiel zu treiben, sich eingesteht, um
die Lust, wie Sie sagen, die er an der Schwiiche des ihm ausgelieferten Pelléas
empfinder, und um die Hoffnung vielleicht auf irgendeinen Unfall oder
Zufall, fiir den er nicht allein verantwortlich wire.« (J. Robichez, Le Symbo-
lissne au thédtre, zit. nach P, Szondi, Das lyrische Drama des Fin de siecle.)
‘Auf den Grund des Brunnens der Blinden fithrt nur der Tod, von dem allein
Mélisande weif3, die als Numen der Wiederkehr an einem Brunnen erscheint
und damit droht, wieder in ihn hinabzusinken. Nach seiner Ermordung wird
auch Pelléas auf den Grund des Blindenbrunnens versenkt: »aber niemand,
niemand hat ihn sehen kénnen«, plaudert die alte Dienerin aus und fahre fort
»]a, ja, man wird das alles erst am Jiingsten Tag wissen. . .«

Der Brunnenrand prasentiert sich bei Maeterlinck als Ort der Scheidung vor
iberirdischer und unterirdischer Welt nicht minder denn als Ort def Der.nﬂf‘
kation von bewufter und unbewufter Welt. Schon friith sprach ef in seine?
kritischen Schriften von der Tiefe des diisteren Bewuftseins, das maft ““Fer'
halb der bearbeiteten Schichten erblicke: »eine innere quecksilbel'giftlge 'Im:
gik von gnadenloser Geschlossenheit«, wohin nie ein natiirlicher Wassertr(-)ph
fen fallt, »wo allein finstere Gewdlbe, die man Schritt um Schritt um Slct
zusammenstiirzen fithlt,« existieren und Worter, »die als das Salz (‘ler Na)Ch-
erscheinen; der Alchemie des Todes, des Winters und der iibernatiirllChe“ I ‘e
gen entsprossene Silben. ..«. Auch die im Schoe des Welrmeer€s Verlorelfl‘
Insel in Les Aveugles verdankt sich der Brunnenmotivik so sehr wie .c'lem Ii;;l—
tonischen Hohlengleichnis oder der neuplatonischen Variante des Hohlen
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des bei Porphyrios, die Maeterlinck kannte. Immer wieder sind es in seinen
Dramen - meist verbunden mit der Allegorie der Blindheit — unterirdische
Systeme, Irrgirten mit einer bizarren Todesbotanik, tiefe Gemicher, Tropf-
steine, Griber, Mondlandschaften, Teiche: Die Metaphorik der unauslotba-
Ten Tiefe, darinnen einem Ich nachgeforscht wird, das eben tiefer und uner-
schopflicher ist als das Ich der Leidenschaften oder der Vernunft, Unter deren
Oberfliache ist zu suchen. »Es kommt ein Moment, wo die Erscheinungen des
gewdohnlichen Bewultseins, das man AffektbewufStsein oder Bewuftsein der
Beziehungen ersten Grades nennen konnte, uns in keiner Weise mehr niitzlich
sind und unser Leben nicht mehr beriihren. Ich gebe zu, dafl dieses Bewuki-
Sein oft noch in irgendeiner Weise Interesse erregt und daf§ es notwendig ist,
Seine Eigenheiten zu kennen. Aber es ist ein Gewiichs der Oberfliche, und
Seine Wurzeln fiirchten das starke Feuer im Kern unseres Wesens. Ich kann
¢in Verbrechen begehen, ohne daf das geringste Liifcchen auch nur die
Schwichste Flamme dieses Feuers zum Flackern brichte; andererseits kann
“In ausgetauschter Blick, ein Gedanke, der nicht zur Entfaltung kommt, eine
I\/Iinute, die wortlos verstreicht, es in schrecklichen Wirbeln aus der Tiefe sei-
Ner Schlupfwinkel hochlodern und in mein Leben einbrechen lassen. Unsere
Seele urteilt nicht wie wir; sie ist launisch und voller Heimlichkeiten. Sie kann
Yon einem Hauch beriihrt werden und von einem Sturm nichts wissen. Man

Muf herausfinden, was sie beriihrt; da ist alles, denn da sind wir.« (Prosa und
Kyitische Schriften)

I, Exkurs: Brunnen und Erdspalt

*Tief ist der Brunnen der Vergangenheit« beginnt Thomas Mann seinen
Osephsroman. In die Metapher des unzureichenden Senkbleis hat er die para-
Oxe Proportionalitit von gemutmaRter Anniherung und tatsichlicher Ent-
“rnung zusammengedrangt. Wegmarken als foppende Spiele der Anfangs-
Osigkeit sind dennoch unabdingbare Triger unserer Weltorientierung. Will
:"an sie exfahrbar machen, so ist ihnen die Individualitit des Geschichtlichen
;ll verleihen. Als Seelenausdruck mogen sie dabei zur Dauerhaftigkeit gelan-
i’ﬁ‘n, als sinnliche Existenzen sind sie dem Vergehen im Zeitablauf unterwor-
“*n. Tammuz und Osiris, Joseph und Jesus — mythische Identifikationen alle-
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samt —sind Allegorien der Antinomie von Dauern und Vergehen nicht minder
als hochster Ausdruck ihrer Zusammengehorigkeit. »Dionysos Zagreus will
wiedergeboren werden«, sagt Flofmannsthal.

Das Bild vom Brunnen bezeichnet die Richtung der Auflosung. In seinem
dunklen Grunde glaubt man das Licht zu erspahen, das die Landschaften von
Welt und Seele beleuchtet. Es ist ein magisches Licht. »Da ist gleich vor dem
Orte ein Brunnen, ein Brunnen, an dem ich gebannt bin wie Melusine mit
ihren Schwestern«, schreibt im dritten Briefe Werther. Gott, wie bei Hagars
Flucht das Numen des Brunnens, objektiviert sich aus der Tiefe und nicht aus
der Hohe. Es ist die Magie der Innenwelt, die zur Motivik des Brunnens firhrt.
Das Hinausschwimmen des Ichs in die Urbildlichkeit des Vergangenen mit
der Ahnung, es kinne, was in der Zeit sich vollzog, in absoluter Identitdt in
der Ewigkeit sich wiederholen, geschieht — wie beim Narzi§-Motiv ~ durch
den Blick in die eigenen Augen. Der tiefe Brunnen ist das eigene Ich. Die Ten
denz dieses Ichs ist die Zuriicknahme seiner Vereinzelung. Sein und Werdem
monadisches Ich und Gemeinschaft sollen sich dort wieder treffen, wo ihre
urspriingliche Einheit vermutet wird. Der Brunnen ist als Sinnbild des irrever”
siblen Bruches von Ich und Du, Endlichkeit und Ewigkeit, der letzte Zeugt
jener Einheit; in Hofmannsthals Versen: »Der tiefe Brunnen weifs € wolts
einst waren alle tief und stumm, und alle wufSten drum.«

Zeiterfahrung und Gesellschaftlichkeit gehéren also zusammen. Die in ihne?
zutage tretenden Briiche verhalten sich kongruent. Die trostlose Slrlé;u]am{1
des entmythologisierten Geschehnisses in der linearen Zeitauffassuns
Neuzeit und die Desolatheit der Individuen sind Abbilder eines noch tiefer®”
Bruches von Einheit und Vielheit, Gott und Welt oder Seele und Korpe"
Tatsichlich trifft das Senkblei hier auf keinen Grund.

Die Jahrhundertwende, ambivalent in ihrer Selbstdarbietung als ADb
oder Anfang, Fin de siécle und Jugendstil zugleich, objekrtivierte die Eme
keit des modernen Menschen immerzu im Medium atomisierter Zeite™” . ¢
rung. Antinomisch steht schon beim frithen Hofmannsthal der empif l()krlﬂ
stischen Behauptung »das Gestern liigt und nur das Heut ist wahrt« di
logisierende Einsicht gegeniiber »Was einmal war, das lebt auch ewig 10
Die Identifizierung des Bleibenden im Wandel wird zur letzren Instﬂﬂ nJ'
die tibermichtige Tendenz zur Sinnentleerung eines Daseins, il dem d!
rellen und Gkonomischen Objektivationen sich wie »lebendige

schl“{g

78

R | p»r



beseelte Besen « verselbstindigt haben. Richard Beer-Hofmann sagt in seinem
berithmten Schlaflicd fiir Mirjam: »Keiner kann Keinem ein Erbe hier sein,
kurz darauf aber: »In uns sind Alle. Wer fiihlt sich allein?« Die schroffe Anti--
nomie findet sich auch bei Arthur Schnitzler, der fragt: »Was dichtest du von
einem Schwimmer, der in einem reifenden FluR dahintreibt und bei jedem
Tempo sich einbildete, es sei ihm gelungen, ihn in drei Abschnitte zu teilen? «
Der Absurditiit einer Bejahung dieser Einbildung aber ist nicht mehr gedacht,
Venn es an anderer Stelle heifi: »Das Vergangene abgetan sein lassen, die
Zukunft der Vorsehung anheimstellen - beides heiflt den cigentlichen Sinn der
Benwart niche verstehen, die berhaupt nur so weit als Realitiic gelten
0, als sie durch Treue des Gedichtnisses das Vergangene zu bewahren,
trch BewuResein der Verantwortung die Zukunft in sich einzubeziehen ver-
Steht.«
feue erweist sich als ausbalancierende GroRe. Bergsons Prigung einer durée
Ig’;‘;e War darayf angelegt, Gegenwart als dynamische Schaitstelle V(/)Jz{:Ver-
ti()ng(ejreli]i;'unq Luk.unft tr_ans[_mrent zu mach‘en. Die rhythr.msche. Qrga.msa~
Wohneng lrkhchkeltspar?k'el ist nur durch .dle {\nwesenhelt degv,xl’men inne-
N 3 . lin Vergang.enen. Zeit verste.hbar. Die Du.q.ge also s.ub fpecw dur'atl(?-
sch en und nicht im schematischen Vorwartsschrelte‘r)" der phy.51kah—
Begriff eelt untergeben zu lassen, ‘1st die el.genth?he r _reue 7 {hn(:m Hier, im
. I Treue, liegt der Kern, in dem die Antinomie von Sein und Werden
o dei;;"tn }I{Ch und Gemein.schaft zusammenfillt, .{Xufgelést aber'werden
Moy, gefu. ofmannsthal wmder'um hat genau dafiir ein lanCr.glClChbflreS
fﬁhrt_ ; nden, das zur Metaphorik der unauslotb?ren Brunnentiefe zuruc;k-
Veryg eif- leben will, der muR iiber sich sellber hinwegkommen, m.uﬁ sich
Besg e, an d.' €r muf§ vergessen, U'nd dennoch ist a%.ls Beha'rre‘n, afls Nichtver-
aby gy le Tl‘e.ue alle menschliche Wiirde gekniipft. Dies ist einer von den
delphis ‘tlefen Wldersprﬁchen, liber denen das Dasein aufgebaut ist, wie der
che mpel iiber seinem bodenlosen Erdspalt. «

i
Dag Labyring,

a5 Amn
MEBrde .
B by de t”nleben wirklich erhaben und bedeutend ist, konzentriert sich »in
Ustersten ypd furchtbarsten Mysterien, die es gibt. Tod und Ver-
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hingnis.« (Maurice Maeterlinck, Die Entwicklung des Mysteriums) Wie aber
werden diese Mysterien fiir unser Leben wirksam, nach welchen Gestaltungs-
prinzipien vollzieht sich ihre Erscheinungsform in der Lebenswelt, kennen sie
eine teleologische Ausrichtung, einen Plan? Hingen sie tiberhaupt mit jenen
geordneten Kriften zusammen, die dem aktiven BewuRtsein als die schlecht-
hin entscheidenden gelten? Maeterlincks Antwort ist unmiRverstandlich.
MutmaRliche BewuRrseinstatsachen sind bloRe denkékonomische GrofSen,
deren Scheincharakter so offensichtlich ist wie die Vorstellung eines selbstver-
antwortlichen Handelns des Menschen. Alle Augenblicke greift die Macht des
Mysteriums in unser Leben ein, aber — und hierin allein besteht der besondere
Charakter der Maeterlinckschen Mystik — »mit gleichgiiltigen, ungeheurem
blinden Kriften, die uns durchdringen und umbilden, die auf und in uns {ibet-
gehen und uns beleben, ohne von unserem Dasein zu wissen, gleich wi€ Was-
ser, Licht und Luft.« (Le Temple enseveli, Der begrabene Tempel, 1902) Hhier
liegt der Grund fiir die naturphilosophischen Expeditionen des Dichters in (.113
Welten der Biume und Blumen, der Termiten und Bienen, aber auch - 1%°
Naturkosmische gewendet — fiir seine Erkundung der Intelligenz des Welialt
die uns ihrer Unendlichkeit halber unzuginglich bleiben muf. »Nur einet
undeutlichen Schimmer von ihr erkennen wir in dem, was wir Natut nennet
dem Schauspiel des Lebens auf unserer winzigen Erde.« (La Vie de PEspact:
Die Vierte Dimension) Immer wieder erscheint in der Technik der Symboll'
schen Analogisierung der Weltendinge das Axiom von der Identitit ZWiSChT.];
Auflen- und Innenraum. Wie bei Swedenborg, bei Balzac oder bei Nov? l,
gerit der Verdacht eines gestaltigewordenen Universums, eines Makamhro_
pos, ins Zentrum: »Was man dem Himmel nimmt, findet man n Mefz’
schenherzen wieder.« {Le Temple enseveli) In dem Aufsatz iiber Die pntelf8” g
der Blumen wird der Genius der Exde mit dem des Weltalls i Eink‘f’::
gebracht, der im »Lebenskampf« eben genauso verfahre, wie ein Mensc.h It

deln wiirde. Er bediente sich der gleichen Methoden, der gleichen Log!
tastet, zaudert, kommt auf Altes zuriick, fiigt hinzu, merzt aus, erx '
berichtigt seine Irrtiimer, wie wir es an seiner Statt tun wiirden. Er ol n pel
Kraft zusammen, erfindet mithsam und Schritt fiir Schritt, ganz wie ¢X¢ o die
ter und Ingenieure unserer Werkstitten. Er kimpft gleich uns 'gege. wie
schwere, riesige und dunkle Masse seines Wesens. Er weif’ Gbenso“fen at el

: . \ . Er
wir, wohin er geht; er sucht sich und entdeckt sich nach und nach. !

R

80

>




oft verworrenes Ideal, in dem man gleichwohl eine Anzahl grofler Linien ent-
deckt, die sich zu einem gliihenderen, komplizierteren, nerviseren, geistigeren
Leben erheben. «
Im Traum, im UnbewuRen, spiegelt sich der Anteil des Alls. Hier werden die
sitnlichen Gewifheiten des Kantianers zu Abbildern der Sinnlosigkeit. Mae-
tetlinck frage: »Ist die Zeit das Nichts der Ewigkeit? Ist der Raum das Niches
der Unendlichkeit? « Das Schicksal ist unabwendbar, da es der Inbegriff von
allem ist, was uns begrenzt. Das Schicksal ist in Maeterlincks Denken ein
Labyrinth, von dem niemand mit Bestimmtheit sagen kann, dafl es von einem
Aufen begrenzt wird. Die Ereignisse, die dem Menschen verhingt sind, wer-
def’ ihn gerade in der tiefsten Behausung entdecken, in die er sich fliichtete,
B.e‘m Versuch, das Schicksal zu vergewaltigen, st6ft man auf dessen Unab-
"Mgbarkeit. Schon die genetische Disposition des Einzellebens, cines unendl;-
cen kleinen Segmentes der grofen astralen Bewegungen, schreibr dieses fest.
€ labyrinthische Leib: »Wir sind nichts, als ein Augenblick im Leben dieser
len .. In ihnen sammelt sich die ganze Geschichte und Vorgeschichte des
dz:::};fm an,ﬁsowie seine kiir.lftigen S.chicksale.« (L.e Sablie'r., Die Sarzdzllhr)
Zeitigkz .ka ruckt. zugtlrlften eines horizontalen, a'uf 1m1.nerwahrer1‘de Gleich-
. “S%eIt des scheinbar Getrennten angelegten Zeitbegriffes vom Glauben an ,
s :l:ar sich e.ntfaltende GCSChin.ltC ab Verneint V\./il‘d. der prozessua/l/e
gegenw:irv-om Zeitlauf. In de‘:r Unendhchkelt des Alls bleibt ]eder\vergangene,
ttge oder zukiinftige Augenblick aufgehoben. Der Gedanke des

.4 .
SChiZ[r,mths schlieRt den der Einzigartigkeit aus. Alles bleibt, nur der Ort ver-
tsich, ‘

*Dag Bildnis der Toten
Der

od; . . . .
Wby »Was 2y vergehen, oder wenigstens zu verschwinden und einander

! 0sen o . . . . . . .
(hens off scheine, das sind die Formen und Arten, wie wir den unvergingli-
Augensc Per’llpleren; aber wir wissen nicht, welche Realitiiten hinter unserm
g, un ©I0 stehen. Er bildet das Gewebe
erd 0 durch
licyy . 'ese Bj

ch .. Ind

hkelt .

s Ule Ohn

der Binde, die auf unseren Augen
thren Druck auf sie alle Bilder unseres Lebens hervorruft,
e f()rtgenommen, was bleibt dann? Erkennen wir die Wirk-
€ Zweifel drauflen ist, oder hért selbst der Augenschein auf zu
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sein?« (Die Intelligenz der Blumen) Im paradoxen Begriff der »ewigen Gegen-
wart« wird die Zeiterfahrung festgehalten. Nur ein winziges Nervengeflecht
mehr, sagt Maeterlinck, wiirde geniigen, die unerschiitterliche Fiille der
7ukunft vor unseren halbblinden Augen zu enthiillen. Das sensorische Defizit
allein, der Angelpunkt unserer Sicherheit dariiber, daff wir nichts sicheres
iiber die Zukunft aussagen konnen, verstellt uns den Gedanken vor der All-
gegenwart des Getrennten. » An sich ist es so gut wie sicher, dafd sie nut eine
ungeheure, ewige, unbewegliche Gegenwart ist, in der alles, was statrgefun-
den hat und noch stattfinden wird, unerschiitterlich besteht, ohne dafl das
Morgen sich, aufer in dem kurzlebigen Menschengeiste, von Gestern oder
Heute unterschiede.« (Le Temple enseveli, Der begrabene Tempel)

Im Tod hat die Bildsiule des Schicksals ihre Voraussetzung. Ohne Todesab-
nung gibt es keine Sinnerfahrung. Die ununterbrochene Anwesenheit einer
troisieme personnage, des Todes also, wird zum archimedischen Punkt jedes
Lebens. Gleichwohl ob als heuristische Groe oder als paralysierende Gewalt
wird der Tod zur elementaren Macht des Schicksalsgedankens in Maete”
fincks Werk. Wir sind verantwortlich fiir das, was uns zust6ft, ja »im ganze”
genommen gibt es keinen Unfall, bei dem das Opfer nicht a priori ur\fe?ht
hat,« heift es in der Intelligenz der Blumen. Im Bild des Todes vollzieht Slc,h
die Frkenntnis des Daseins. Die Toten sterben nicht. Wir wissen, »dafs ¢
nicht mehr um unsere Kirchen herum, wohl aber in allen unseren Huser™ "
allen unseren Gewohnheiten leben, daf es keine Gebirde, keinen Gedank?n;
keine Siinde, keine Trine, kein Atom des erlangten Bewufitseins gibt, d2° len
im Erdschofle verlére, und daf§ bei unseren unbedeutendsten Han fun®
unsere Vorfahren auferstehen, nicht aus ihren Griibern, wo sie sich ni¢ i «
rithren, wohl aber im Grunde unseres Wesens, wo sie immerfort Jeben- - *
(Von der Inneren Schionbeit).

Der Tod ist dasjenige Kriftezentrum, das fir einen Moment die Mac t
die noch nicht leben, mit der Macht der Gestorbenen zusammenSChWel I(.ér'
erdffnet deshalb einen weiten Ausblick, losgelst von den Grenzen €0 01
per-, Zeit- und Raumverhaftung, an die die Erkenntnis gebuﬂd‘ff.1 facte’”
Kapitel Schicksal des Buches iiber das Leben der Termiten, schreib? . alles
linck: »Sobald unser Kérper, der die Werte verwirrt, ausscheidet WIrndlicll‘
méglich, wird alles ebenso unbegrenzt wie die Ewigkeit selbst, alle ne D
keiten heben sich auf, und folglich erstehen alle Maglichkeitel net
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lebendige Bewuftsein von den Toten hebt — vielmehr als das abstrakte
Bewuftsein vom Tod — die Vorstellung von der Getrenntheit der Zeiten auf.
In diesem BewuBtsein existiert keine unwandelbare Vergangenheit. Das Bild
der Toten nimmt an unserer Verwandlung Anteil. »Es ist unser Tod, der unser
Leben lenke, und unser Leben hat kein anderes Ziel, als unsern Tod. Unser
Tod ist dje Form, in der unser Leben verflieRt, und er ist es, der unser Antlitz
gebildet hat, Man sollte nur das Bildnis der Toten machen, denn sie allein sind
sie selbst und zeigen sich einen Augenblick so, wie sie sind. Und welches
L‘?ben erhellt sich nicht in dem reinen, kalten und einfachen Lichte, das auf die
Kissen der letzten Stunden fillt? « (Von der Inneren Schénbeit)
Der Tod ist eine Variationsform des Lebens und in diesem aufgehoben.
Mmerfort und immer wieder wird Mélisande in den Brunnen starren, immer-
Ot wird Golaud seine Bluttat neu begehen. Der Tod ist der mieutische Part-
1T deg Lebens, denn im Labyrinth geschieht alles nach der Okonomie der /
] fn"efteilung. Weil alles, was stirbt, ins Leben fillt, und alles, was gebor(/n
“Iﬁle,i :1(1) illt ist wie d.as ‘St'erbendt?, ka.nn der Tod - was ihn .nicht fver;iger
eliney Ic ln‘%lC}:lt ~ die Existenz n‘lcht in (.138 I\{lchts sFurzen, dicsen fL,!r’Mae-
I“tell;ge l'mm.oghche? Gege.nbeg.rlff Zu einer uber) die \Y/el.t ausgsgossenen
diewelnl, dieser »Emanation eines unendlichen BewufStseins«, /dle er auch
tseele nennt.

/
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Albert Gier
MELISANDE ODER DIE EWIGE GEGENWART

»Les Miroirs feraient bien de réfléchir d’avantage«
Orfeé, Jean Cocteatt

Allemonde

Allemonde heiflt das Reich Kénig Arkels und seines Enkels Golaud. Der
Name ist assoziationstrichtig; man denkt an Allemagne, Deutschland, Qie
Heimat der Briider Grimm und ihrer Mirchensammlung, die schon dem si¢”
benundzwanzigjihrigen Maurice Maeterlinck stoffliche Anregung 24 seinem
ersten Schauspiel, La Princesse Maleine (1889) geliefert hatte. Aber it Allle-
monde steckt auch monde, Welt; vielleicht ist der Autre Monde, das ]enselT.Sa
gemeint, das in den keltischen Sagen eine grofie Rolle spielt? Dazu pafi d%c
Lage von Arkels Burg in einem Wald und zugleich in der Nihe des Meeres; &€
Bretagne, Frankreichs Mirchenland par excellence, ist reich an solchen Lan<
schaften.

" Die Szenerie ist mirchenhaft zeitlos und mittelalterlich zugleich. Golaud, des‘_
sen Waffe das Schwert ist, ist offenbar ein Ritter; seine und Mélisaﬂ‘e’l
Geschichte beginnt als eine aventure, ein Abenteuer, wie es den adligen Hfr:
aus Kénig Artus’ Tafelrunde zuzustofen pflegt: Golaud verfolgt €inc? b
und dringt dabei so tief in den Wald ein, dafl er sich verirrt; bei einer ue n
findet er dann eine ratselhafte junge Frau. Die mittelalterlichen R"mar}e’mit
denen solche Geschichten haufig vorkommen, haben manche Ahnlichkelt ot
den modernen Mirchen; fir die symbolistischen Dichter der Jahrhun ichr
wende, die cher vage und bruchstiickhafte Kenntnisse mittelalterliche? jrund
tung zum Ausgangspunkt ihrer eigenen Trdume machten, sind Ritterwé
Mirchenwelt ein und dasselbe. e B0V
Das Mirchen ist seinem Wesen nach symbolisch, denn es stellt mnera sen
wicklungen mittels duferer Vorginge dar, schickt den Helden, der €% | (wdS
werden und im Spiegel einer Partnerin das eigene Ich CﬂtdeCke_n ® sin
mithsam genug ist), auf die beschwerliche Suche nach einer Prinzes :
fremdem Land, und anderes mehr. Nicht alle diese Geschichten geber mlende
und selbst wenn, stehen vor dem Happy End mitunter 0 be. ¢ M
Erfahrungen, daf sich die rechte Frohlichkeit nicht einstellen W8
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chen, in der Sage, im Mythos wird UnbewufStes an die Oberfliche geholt und
verarbeiter, einschlielich der Alptraume. Maurice Maeterlincks frithe Dra-
men, iiberhaupt alles, was er zwischen 1889 und 1900 geschrieben har, ist
A[ptraum-DiChtung. (Spéter bekam er den Nobelpreis und wurde ein rundum
zuftiedener, aber ziemlich unbedeutender Schriftsteller.)
Die Bewohner Allemondes heifen Arkel, Golaud oder Yniold. Diese Namen
klingen niche recht franzosisch; die sperrigen Konsonanten-Gruppen in Arkel
oder Yrniold weisen eher auf den keltischen Raum, zum Beispiel auf die Bre-
1gne, wo die Stidte Quimper oder Plouha heiffen, und die Vokale in Golaud
Klingen germanisch dumpf. Ganz anders Pelléas und Mélisande: Das tont
'iiSSig und hell, siidlindisch gewissermaBen - die Assoziation hat ihre Berech-
Ugung, denn die antike Mythologie kennt einen Kénig Pelias als Onkel
350ns, der das Goldene Vlies gewann. Auch Geneviéve, die Mutter Pelléas’
Und Golauds, wird durch ihren gut franzosischen Namen in jene hellere
Phﬁre gertickt.
€ Genealogie bestiitigt, was der Klang ahnen li8t: Golaud und Pelléas
ben zyye; verschiedene Viter, daran erinnert Golaud in dem Brief, den er an
0 Brudey schreibt (I 2*). Genevieve hat — vor fast vierzig Jahren (I 3) <
Ci:leezliv S.ohn‘, Golfmds Yat’er, gehe'iratet; nach seinem Tocl gix)lg sie off?pl;ar
gy, Deltt Ehe mit Pe}leas. Vater ein, dlcr schwerkrank in der bu.rg darmefi\er-
sl dl‘tfef Kranke 1st .em Fremder in ‘Allemor.lde, ebenso V\.ne Genevvle've
theg I’)eli% hier nur als Witwe Yon Arkels Sf)lm Heimatrecht geme'ﬁt; damit ist
¢as erst recht fremd in Arkels Reich. Von der Erbfolge ist er ausge-
\Ossen: Sollte Golaud etwas zustofen, miifite Yniold, nicht Pelléas Arkels
ni tg(:)lg?r W.erden. Pelléas ist »etwas selts:am«, wie Golaud ’sz?gt (I1 2),‘ er .i'st
Selhgy e ;?'le die Hc.‘:rren von Allemonde. IFem Wunc.ier, dafS Me.l'lsande, die rit-
remde, sich zu jenem anderen Fremden hingezogen fiihlt.

e, .. .
G 220 del cammin di nostra vita . ..

Brag 4 offenbar knapp vierzig Jahre alt; sein Haar wird schon langsam
bgm;r S 1st dag erste, was Mélisande an ihm auffillt (I 1), und auch Yniold
t8anz pletzlich dieses Zeichen des Alters, als sein Vater ihn mit eifer-

¥

1 N
by ch. Sen wirg Jeweils auf Akt (rémische Ziffer) und Szene (arabische Ziffer) des Text-
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siichtigen Fragen nach dem Verhiltnis Mélisandes zu Pelléas bedringr (11T 4) -
Golaud steht in der Mitte des Lebens, als er in eben jenen allegorischen Wald
geriit, der schon den Wanderer in Dantes Divina Commedia verwirrte:

Nel mezzo del cammin di nostra vita
Mi ritrovai per una selva oscura,
Che la diritta via era smarrita.

Grad in der Mitte unsrer Lebensreise
Befand ich mich in einem dunklen Walde,
Weil ich den rechten Weg verloren hatte.
(Ubers. H. Gmelin)

Dantes alter ego findet in Vergil einen Fithrer, dessen Platz spiter Beatrice, d1€
geliebte Frau, einnimmt. Maeterlincks Zeitgenosse Marcel Schwob hat in €
livre de Monelle (1894) die weibliche Gestalt, die iiber geheimes Wissen vef ™
fiigt und dadurch zur Fiihrerin werden kann, noch einmal auftreten lasser®”
Monelle me trouva dans la plaine ot jerrais et me prit par la main (» Monetl€
fand mich in der Ebene, wo ich umherirrte, und nahm mich bei der Hand«?~
Mélisande dagegen kennt den Weg selbst nicht, denn der Wald ist nicht die iP**
cigene Sphire, vielmehr ist es Golaud, der Jiger, der sich dort zu Hause fizh}*”
Der Gegensatz zwischen den beiden Figuren wird schon in der ersten Sper®
deutlich: Mélisande sucht die Nahe der Quelle, des Wassers, als Golaud ihr z
nahe kommt, droht sie, sich hineinzustiirzen. Um sie zu beruhigen, weicht et
suriick und lehnt sich an einen Baum: Dort fiihlt er sich sicher. Golaud h?
sich verirrt, er findet nicht mehr aus dem Wald heraus, aber das hingt offe®
sichtlich damit zusammen, daf ihm gar nicht daran liegt, den Wald zu verla®”
sen; zwar kehrt er, der offenbar auf dem Landweg zu jener Quelle gelaﬂg R
war, mit Mélisande auf dem Seeweg nach Allemonde zuriick (I 3), aber sei ne
Burg ist von dichten Wildern umgeben, die Reise zu Schiff ist ein blofes Int¢ i
mezz0, eine Konzession an Mélisande, zu der sich Golaud wohl nur bereitft )
det, um sie desto sicherer in seine Sphire zu locken und von ihren Element® B
dem Wasser und der Luft des Himmels, zu trennen.

Die Welten Golauds und Mélisandes stehen sich antithetisch gegeniiber 2
Drinnen und Drauflen, Enge und Weite, Freiheit und Zwang. Mélisan® ;
deren Namen nicht von ungefihr an den der Wasserfrau Mélusine anklin?

is
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sucht die Nahe flieBenden Wassers, vor allem des Meeres; nur unter dem kla-
ren Himmel und der Sonne fiihlt sie sich wohl (I12), die dichten Baumkronen,
die kein Licht durchlassen, bedriicken sie. Golaud dagegen liebt den Wald
und geht gern auf die Jagd (vgl. 11 2). Er flieht das Licht: restons encore un pen
dans I'ombre (»Laf uns noch ein wenig im Dunkeln Dbleiben«), sagt er, als er
Yniold aushorche (111 5), und das bedeutet sehr viel mehr, als daf er in der
konkreten Situation von Mélisande nicht gesehen werden will. Die Begegnun-
8en zwischen Pelléas und Mélisande finden stets draufen, unter freiem Him-
mel, statt (I 3, 1T 1,11 1, 1V 2); nur einmal sprechen sie innerhalb der Burg ein
Paar Worte miteinander, um ein Treffen im Park zu verabreden
{IV 1). Yniold sieht durchs Fenster, daf8 Pelléas drinnen bei Mélisande ist
(I 4), aber wir, die Zuschauer, sehen die beiden nichr. Dagegen finden die
zenen (was durchaus doppeldeutig zu verstehen ist) zwischen Golaud und
Mélisande stets innerhalb der Burg state (I1 2,1V 1, V), ,
Die Niihe des Wassers sucht Golaud nur ein einziges Mal: Er fiihrt Pelléas in’
3 Gewsélbe unter der Burg, wo ein stehendes Gewisser den Hauch des
odes verstrime (I 2). Dagegen geht Pelléas mit Mélisande zur fontaine des
azfe”glcs, der »Quelle der Blinden«, deren Wasser klar und frisch ist, ja viel-
Cicht Sogar Heilkrifte hat (I1 1); auch Pelléas hat eine besondere Affinitit zum
o ‘;isrflf;\viie'lleicht nicht auf ({1:6 gleiche Art wie Mélisande, aberv’do'ch so, daf
: ntipoden Golauds wird.
al;)k/lué(lii SIit S;ihr \;/'iel ﬁ.lter als Pe!lélas, ;i;:r Se)inlr,rseit? nur Vx.lenig alter se'in diirfte
8 nichyy ((thliceei'mlf”?C? ti\')vaf‘lGo earL:K;larrfI:hee' Ctls on ?vl?ter’ \I/a'ter',‘er N
gedauert?) ab;r iel 1at ¢ 1.e e 1S\):iefbruder unii Svc?n’ ; easb lebhche-m Vater
8ichen Spil mic Viisandes angem Faae S 0
log . don Eip mit Mélisandes lang m aa'r i e:rrasci 1t, s‘ucht er — §rfolg-
ndruck zu erwecken, er hielte sie beide fiir Kinder (11 1

tka s . . . .
Dag ;;iilth kindliche Spiele treiben (111 3).

), die

ale Drejeck Golaud - Mélisande - Pelléas entspricht genau dem Drei-

‘ arke i o . ) . .
) iy ke Isolde - Tristan; und die Tristan-Geschichte jst den Astheten des

C it ) )
durgy ;ede ~wohl auch Maeterlinck, und ganz sicher Debussy — zwar zuerst
da . )
S ey S Musikdrama Richard Wagners bekannt geworden, aber der Stoff,
B . ag N . ~ .
tisel §“ef durch Gottfried von Straffburg vermittelt wurde, gehért zum kel-
age ic NI S i
franZ('sgi genkrejs Kénig Artus und wurde schon im 12. Jahrhundert von

S . i
; “hen Romandichtern behandelt — der keltlsch-franz(')'sische (

autre)

87




monde kommt auf dem Umweg iiber Wagners Allemagne auf das franzost-
sche Theater zuriick.

Oculos habent, et non videbunt (Ps. 113,5)
In Maeterlincks Theater ist Blindheit ein Symbol, das verschiedene Bedeutun-
gen haben kann: Im Einakter L’Iretruse (Urauffihrung: Mai 1891) vermag der
Blinde frither und deutlicher als die Sehenden die Nihe des Todes zu spirem
verfiigt also iiber Fihigkeiten, wie sie auch den blinden Sehern der Antike
zugeschrieben wurden; in Les Aveugles (Urauffiihrung: Dezember 1891)
dagegen steht Blindheit fiir dic Hilflosigkeit des Menschen in einer ebenso
bedrohlichen wie sinnlosen Welt, in der es keine andere GewifSheit als die d'CS
Todes gibt. Mit unterschiedlicher Schwerpunktsetzung wird im einen wie I
anderen Fall Blindheit mit dem Tod verbunden. In Pelléas et Mélisande
(Urauffiihrung: Mai 1893) ist es Golaud, der sich als Blinder fiihlr (111 4: ].e
suis ici comme un aveugle qui cherche son trésor au fond de 'océan; V: Jevas
mourir ici comme un aveugle); konkret bedeutet das, daf er nicht weifs ~ Od?r
nicht wissen will —, ob Mélisande sich durch ihre Liebe zu Pelléas schuldi3
" gemacht hat, aber auch dieses Motiv hat eine tiefere Bedeutung. Im letzte”
Akt sagt Arkel, Golaud wisse nicht, was die Seele sei; und Arkel scheint.uﬂte:
den auf der Biihne agierenden Personen der einzige, der nicht nur mit deIS
Augen, sondern auch mit dem Herzen zu sehen vermag (und darauf komm“i_
an, wenn man Saint-Exupérys Kleinem Prinzen glauben darf). Arkel beobﬂfsc
tet Mélisande und nimmt ihre Traurigkeit wahr (IV 1); mégliCherwel o
tiuscht er sich iiber die Ursache, aber es wire auch denkbar, dafi er sie bey-vi :
nicht zur Kenntnis nimmt, um so vielleicht die Katastrophe zu verr'nt’l ors
“Ganz sicher sicht Pelléas’ Vater in der Einsamkeit seines Krankenzim™ )-
richtig, sonst wiirde er seinem Sohn nicht so dringend zur Abreise ra'ten s
Genevieve dagegen, die es anfangs geradezu darauf anzulegen scheint; I*
mit Mélisande allein zu lassen (I 3), ist offensichtlich kurzsichtig. . picht
Mélisande schlieft ihre Augen nur im Schlaf, das heifit, sie binzelt jold
Golaud bemerkt das, als er ihr zum ersten Mal begegnet (I 4), un ( 1'chl<eit
bestiitigt es (IV 4), mehr noch, er beobachtet die gleiche Eigenti!
auch bei Pelléas. Das unterstreicht die beiden gemeinsame Ffemdhe?.t t,teﬁ
die Augen stets offen zu halten, alles zu sehen, ist ein Merkmal def (,;o Meél
Miirchen und Sagen kommt diese Eigenschaft auch den Dimonen 2

o
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sande gehore offenbar niche zu den Sterblichen — darauf deutet auch ihr
Aufenthalt bei der Quelle, fern jeder menschlichen Behausung.
Naturwesen, die im oder am Wasser leben, Nixen, Wasserfrauen, Undinen,
spielen in der Literatur der Jahrhundertwende eine grofle Rolle und erschei-
nen als Archetypen des Weiblichen. Seit de la Motte Fouqués Novelle Undine
(1811) haben solche Wesen keine Seele; nur durch die Heirat mit einem Men-
schen kénnen sie eine erhalten. Wie aber soll Golaud Mélisande eine Seele
geben, wenn er nicht einmal weifs, was die Seele ist? Weil Mélisande zwar
schwanger wird, aber immer noch keine Seele hat, bleiben ihre Augen aus-
druckslos: Golaud vermag in ihnen nicht zu lesen, was sie denkt oder fiihlt
(V1)
A'“€rdings ist Mélisandes Geschichte nicht eindeutig. Der Wald, die Quelle ist
"fchf ihre Heimat; sie ist dorthin geflohen. Wovor, oder besser: vor wem? Wir
kbnnen es nur ahnen: Auf dem Grund der Quelle glinzt die couronne, die
"er« ihr gegeben hat. Couronne meint hier offenbar eine Konigs- oder etwa
qrafenkrone aus Gold; es heift aber auch »Kranz«, und der Gedanke an
“Men Brautkranz, an Mélisandes Hochzeit mit jenem ritselhaften »Ere«, liegt
Ilah?, Die junge Frau steht offenbar unter einem Schock, der durch die trau-
Matische Erfahrung ihrer sexuellen Initiation ausgelést wurde {ein Thema,
3 Emile Zola einige Jahre vorher in La Joie de vivre ebenso detailliert wie
Undelikqr abgehandelt hat). Sie scheint dadurch die Fihigkeit verloren zu
2ben, sich zu erinnern: Auf Golauds Fragen gibt sie duferst bruchstiickhaft
Uskunft, und es gelingt ihm auch in der Folgezeit nicht, etwas iiber ihre Ver-
8angenheit 4y, erfahren (vgl. seinen Brief an Pelléas, 12).
an:“ttliias .spéiter Mélisande nach ihrer erstén Begegung f'nit Golaud fragt,
Spele tf sie aLISVYClCllC’Il.d und lCI'lkt ab, als sich das Gespra<':h dem sexuellen
‘tnihert (IT 1), Mélisande, die auf Golauds Frage nach ihrem Alter, also
‘irer Vergangenheit, mit der auf die unmittelbarste Gegenwart bezoge-
ststellung antwortet, ihr werde kalt (I 1), lebt ohne Vergangenheit und
eiLLrle' nur im gegenwirtigen Augenbl-icl?. Selbst ihre ‘Schwangerscha.ft
ihy ind[e \l’ergessen zu hz.abel.n Als Arkel sie in der letzten Szene fragt, ?b sie
dieg als F5€ hen .wolle, w.enﬁ sie offenbar nfcht, wovon er redet. Man kénnte
I)e“'ag Olgehemes zweiten Schocks erkliren, d.er durch Golauds Mord an
Pric al:'SgelosF wurde, aber schon vorher, als sie zu Pelléas von ihrer Liche
»*omme ihr das Kind, das sie erwartet, nicht in den Sinn (IV 3).

3
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Im Verhiltnis zur ewigen Gegenwart, in der Mélisande lebt, verkorpert
Golaud die Vergangenheit: Er ist Witwer, das heifit, es liegt bereits ein geleb-
tes Leben hinter ihm; und er gehdrt zu den Bewohnern der Burg, von denen er
selbst sagt, daf sie bis auf Pelléas simtlich alt sind (I 2). Pelléas dagegen ist
jung und strebt auf ein Ziel zu, das in der Zukunft liegr: Gleich bei seinem
ersten Aufrritt (I 2) will er die Burg verlassen und zu einem Freund reisen, det
bald sterben muf — Arkel hiilt ihn zuriick. Auch zu Mélisande spricht Pelléas,
sobald er mit ihr allein ist, von seiner bevorstehenden Abreise (I 3); er scheint
standig im Aufbruch (vgl. 1T 1, IV 1, IV 3), bis Golaud - der anscheinend
nicht aus freien Stiicken, sondern nur auf Arkels \X/unsch hin aufgebrocheﬂ
war, um eine zweite Ehe einzugehen (II 1) - seine Reisepline zunichte macht,
bis die Vergangenheit die Zukunft mordet.

Pelléas fithrt Mélisande zur fontaine des aveugles, der die Uberlieferung wun-
derbare Heilkrifte zuschreibe: Sie soll Blinden das Augenlicht quriickgeben
konnen (II 1). Wenn Mélisandes ausdruckslose Augen lernen koénnen 24
sehen, dann nur durch die Erfahrung der Sexualitit; nicht nur in der Sprach
der Bibel »erkennt« der Mann die Frau, die Frau den Mann, und im Pi‘“rlle,r
und durch ihn erkennt man, was die Welt im Innersten zusammenhalt. Méli
sande beugt sich iiber die Quelle, der Ring, den sie von Golaud erhalten hélt;
fllt hinein; die sexuelle Bedeutung ist offenkundig: Der Ring, der ins Wasset
fillt, macht Wellen, wiihlt vielleicht etwas Schlamm auf, und das .‘1fraz_
bewegte Wasser ist schon in der mittelalterlichen Lyrik und noch b.e" (,hr.
stian Friedrich Daniel Schubart ein Symbol der geschlechelichen Vereinig!"

Doch plétzlich ward dem Diebe
Die Zeit zu lang. Er macht

Das Bichlein tiickisch triibe,
Und eh’ ich es gedacht,

So zuckte seine Rute,

Das Fischlein zappelt dran . .. s

oce
- . . " o alswa™
Die Szene wiederholt sich, aber Mélisande erlebt sie ]edesmﬂl 50, +1]c 108

das erste Mal: Sie beugt sich im Wald iiber die Quelle, und ihre Kﬂroﬂ‘;ei Ring
Wasser (I 1); sie beugt sich iiber die fontaine des avengles und lafgf (es
hineinfallen (Il 1); sie lehnt sich aus dem Fenster, und ihr aufgelof.;t Saer
fillt ihr iiber die Schulter, so daf Pelléas es greifen kann (1T 1)- In di€
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nen herrscht eine Traumlogik, die zulafr, daf Pelléas und Mélisande einander
zugleich »erkannt« und nicht »erkannt« haben: Fiir Golaud ist das, was er
nur als Ehebruch werten kann (so inadiquar diese Kategorie andererseits sein
mag), wirklich geschehen: In dem Augenblick, als der Ring in die fontaine des
aveugles ficl, scheute Golauds Pferd und rannte comme un aveugle fou, »wie
¢in wahnsinniger Blinder«, gegen einen Baum (Il 2) — im Freischiitz fillt das
Ahnenbild im Forsthaus von der Wand, als Max seine erste Freikugel abfeu-
ert... Der Ring bedeutet Golaud mehr als sein ganzer iibriger Besitz, er muf
um jeden Preis wiedergefunden werden (I 2); mitten in der Nacht schickt
Golaud Mélisande mit Pelléas zu der Grotte, wo sie ihn verloren haben will
(I13). In diese Grotre aber, die als Symbol der Vulva gelesen werden kann,
Wagen sich die beiden Noch-Nicht-Liebenden nicht hinein, sie bleiben nahe
dm Eingang, im Mondlicht.

ie Gesten sind es, die die Bedeutung tragen; die Gesten aber sind nicht ein-

delltig, stehen in jeweils unterschiedlichem Kontext. Als Pelléas Mélisande,

Zflm ersten Mal begegnet, will er ihr die Hand reichen, um sie sicher i‘xbe/f
nen dunklen Steg zu geleiten; weil sie einen groflen Blumenstrauf trigt, die
linde also nicht frei hat, fa8t er ihren Arm (I 3). Als Mélisande sich tiber die
0"11‘aine des aveugles beugt, greift Pelléas wieder nach ihrer Hand, sie aber
Wm beide Hinde ins Wasser tauchen (I 1); um sie festzuhalten, wird Pelléas
Wieder ihren Arm nehmen. Spiter, im unterirdischen Gewdlbe, fordert
‘Olaud Pelléas auf, sich iiber das stehende Wasser zu beugen, das nach Tod
flechg, Golaud halt seinen Bruder fest, und zwar am Arm, nicht an der Hand
f}:ldzl) IS~t das eine unausgesprochene Warnung, daf die Strafe del/n Vefgehe.n
. “bgebildet sein wird wie in Dantes Holle? Oder macht Pelléas hier die
‘rfahrung, dafl das Geheimnis der Liebe grofer ist als das Geheimnis des

)‘)des?

Ie.“éas’ Entschlufl, Allemonde wirklich und endgiiltig zu verlassen, durch-
ht die ewige Wiederkehr der gleichen Gesten und Situationen. Der letzte
nd, die letze Begegnung mit Mélisande hebt sich aus dem Strom des
Mergleichen heraus, wird zum Ereignis (IV 3): Pelléas, der bisher nur eine

s" n(l;nft'hatte, entdecke fiir sich. die Vergangenheit, die Erinnerung an Méli-

“inne’ dl(? kostbar wird durch die bevorsteh?nde "I:rer%nung.' Auch Mélisande

§i Cinrt sich ~ zum ersten Mal: Noch bevor sie Pel.leas ihre Liebe g?steht, stellt

¢ Verbindung her zwischen dem gegenwiirtigen und dem fritheren Ren-

e
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dezvous bei der fontaine des aveugles: Nous sommes venus ici il y a bien long-
temps . .. Je me rappelle ... Erst jetzt »erkennt« Pelléas Mélisande: Als der
Ring ins Wasser fiel, »wuffte« er nicht, er war nach seinen eigenen Worten wie
ein Kind, jetzt weif er. Auch Mélisande wird wissend: Bisher hat sie stets das
Licht gesucht und die Dunkelheit gemieden, das heifit, sie hat nur eine Seite
der menschlichen Natur zur Kenntnis genommen; noch zu Beginn der Szene,
als Pelléas sie in den Schatten der Linde zog, damit man sie von der Burg aus
nicht sehen konnte, wehrte sie ab. Jetzt sucht sie die Dunkelheit, die es ihr
erlaubr, sich dem Geliebten naher zu fithlen.

In dieser Szene wird die Liebe zu einer kosmischen Erfahrung: Meélisandes
Stimme, die dem Wasser gleicht, die Umarmung der Schatten, die den Garten
ganz ausfiille, diese Bilder zeigen den Einklang zwischen den Liebenden und
den Krifren der Natur an. Golaud belauscht das Rendezvous, wie Konig
Marke Tristan und Isolde im Baumgarten belauscht. Golauds Mordtat 18scht
das neugewonnene BewuRtsein in Mélisande wieder aus, aber nicht so voll-
stindig, daf8 nicht sumindest eine Empfindung des Mangels zuriickbliebe: Je
ne sais pas ce que je dis ... Je nesais pas ce que‘/e sais ... Je ne dis plus ce qie
je veux ... (»Ich weifs nicht, was ich sage ... Ich weif§ nicht, was ich weifl . ..
Ich sage nicht mehr, was ich will ....«, V). Wihrend Golaud nicht wahrhaben
will, dag Pelléas und Mélisande vielleicht erst bei dieser letzten Begegntns
dafiir aber eindeutig und endgiiltig, aufgehdre haben, einander zu kiissen Wi€
kleine Kinder (V), stirbt Mélisande an den Folgen ihrer Menschwerdung:
Aus ihrer ewigen Gegenwart ist sie in die Geschichte eingetreten, sie hat vie!—
leicht eine Seele, vor allem aber ein Schicksal erhalten. Vorher war ihre E?“'
stenz gepragt von der zyklischen Wiederholung des Gleichen, jetzt liiuft' I:hr
Schicksal linear auf die finale Katastrophe zu. Dieses Schicksal selbst freilich
ist keineswegs unwiederholbar; Arkels letzte Worte scheinen Mé]isandCS
Tochter das gleiche zu prophezeien: Il faut qu’il (= Penfant) vive, nzainte"""’t’
asaplace... Cest le tour de la pauvre petite . .. »Jetzt mufl das Kind an ‘}“er
Stelle feben ... Die arme Kleine ist an der Reihe ...« Findeutig ist d;e.sel‘
Schlug freilich nicht. Il faut quil vive maintenant & sa place konnte ndmlich
nicht nur meinen, daf das Kind ihr, Mélisandes, Leben weiterleben MU=
ebensogut liee sich verstehen, daf$ das Kind sein eigenes Leben 1eb€“.mu8’ fa::
dem Platz, der der seine ist. Die Losung dieses letzten Riitsels muf jeder

sich selbst finden.
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Ute Becker
MELISANDE. DIE ZEIT. DAS SCHWEIGEN.

Die Musik ist eine nichtliche Kunst, eine Kunst
des Traums; sie regiert im Winter, zu jener Stunde,
in der die Seele sich zuriickzieht.

Odilon Redon, 1876

Bevor wir Mélisande sin

M

gen horen, horen wir sie weinen, ein kleines
ddchen, das am Wasser weint. Sie hére nicht die Stimme des Mannes, ihr
Gesicht ist nicht zu sehen. I’eau qui pleure ... leau qui fuit. Sie will flichen
O.der sich ins Wasser stiirzen aus Furcht vor der Beriihrung des Mannes, der
Se mitten im Wald, allein, an diesem mythischen Ort des Ubergangs vom

.ind zur Frau, fand. Er scheint ihr ein Riese mit grauen Haaren. Sie ist hier
Nicht geboren, sie ist entflohen, hat sich verirrt in diesem Niemandsland. Sie

00 nicht sagen, wer ihr etwas zuleide tat. Sie weif}, daf es alle waren. Sie

Smmt von weither, sie redet fast ohne Stimme, ihre Worte pochen nervés:
flllen nach wie ein Echo aus einer fernen Welt. Spiter einmal wird die Musik
ur_‘SiC weinen, wenn sie den Himmel nicht mehr sieht. ,
Pater wird sie auch lachen und sprechen, leau qui rit, leau qui parlé; wenn
;fiec}slpielt, Kind, das sie ist, wenn sie an ihrem Ort, in ihrem Element ist, im
tdes Mondes nahe am Wasser. Aber vorerst zittert sie, eau qui tremble
k:'is via nuit, b?ginnF sie zu frieren in dieser Nacht, die sehr' dunkel und sebr
ergehter:}e)n erd). $1e fragt den Mann, der sie aufforde?t mltZngellen, wohin
Wi es— berer, Prinz Golaud, Enkel Arkels, des alten Kénigs von Allemonde,
Sech, Mmcht. Au"ch er h.at den Weg verloren,
R onate spater brin

L gtsie ein Schiff nach Allemonde, einer Welt der Zeit-
Sigkeit, Dort, in dieser

oh anderen Welt mit den diisteren Wildern rings um das
biy O, mit den Rissen in den Mauern iiber der Grotte, die das tote Wasser
8t

sl ’v‘:’rirdhdctr fremde v?réin.gstigte Vogel, wenn es Winter. wird, vergehen -
.Q“Seits ;C.ch?gerl, gehejmmsvoll. Ihre Seele, dl(.iSGI'-OI'IE. einer anderen Zeit
I ¢r Zeiten des Korpers und des Bewuftseins, ist fiir immer starr.
G()lauzmcnde.begir,l?t die Oper ein zweites ’Mal. D.urch einen Brief, den
rblinde;nK?el-nen jingeren I—.I\albbrud’er }’elleas scbrneb, e.:rfahren der alte
Vi ) Onig Afkel, Geneviéve, Pelléas M“utter, die sich im Laufe von fast
fen an ein Leben ohne Sonne gewohnt hat, der kranke Vater und

¢
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Golauds Sohn Yniold, was zuvor, in der ersten Szene, geschah. Sie erfahren es
auf der Zeitebene ihrer Welt der Vergangenheit, der Verlassenheit. Ein Ereig-
nis wird als Vergangenes wahrgenommen, als Geschehenes berichtet und
reflektiert, als Unabinderliches hingenommen. Entsprechend wandelt sich
der Gestus der Musik. Aus einer dynamischen, die abrupten Briiche, die
Erregtheiten und das Verlorensein in einer kleinteiligen »Szenen«folge zum
Ausdruck bringenden Musik, in der das Orchester animant oder pressez das
Geschehen vorantreibt, wird episch-rezitativische Sprache vor dem Hinter-
grund eines statischen Klangtableaus.

Gleich zu Beginn wird auf der Ebene der »Handlung« - und das heifit in
Pelléas et Mélisande der der Erzihlung und der der inneren Handlung - das
Abwesende formuliert. Dieses Abwesende wird immer wieder und von allen
Figuren — sei es als das Vorher oder das Nachher — beschworen, herbeige-
schnt, imaginiert, auch verschwiegen. Das Jetzt wird zum Immer, zum SO
unendlichen wie fliichtigen Moment vor dem Abschied, vor der Liebe, vor
dem Tod. Alles ist — vielleicht — das erste Mal, das einzige Mal, das letzte Mal.
Es gibt nur das Warten und das Wissen, daf§ nichts geschieht, was nicht seinen
Griind haben moge. Kontinuitat besitzt einzig der Kreislauf des Immerglei-
chen, die Fatalitdt des Lebenslaufs. Mélisande schenkt einem kleinen
Midchen das Leben. Es lacht nicht ... es wird auch weinen. Es mufs jetet

Statt. Es kommt nun an die Reihe fiir die arme Kleine. Ange
16 donce €t

dant, d

leben an ibrer
sichts des Todes und der Kalte verklingt die Musik dans une sonori

voilée jusqu’a la fin et toujours tres calme. Tres lent. En allant se per

peine murmairer.
So wie sie wortlos,
sam, so singt Mélisande,

tonlos stirbt, denn die menschliche Seele ist sebr sc/ozueig'
wenn wir sie erstmals horen, presque sans vOi%- Spa-
ter wird ihre Stimme vom anderen Ende der Welt kommen, wie ein Frﬁhlif.‘gs'
wind iiber das Meer. Nach dem Gesténdnis ihrer Liebe zu pelléas wird ihre
Stimme frischer und klarer als Wasser sein, fillt sie wie ein warmer Regen au

. . . 1 ds
sein Herz. Und diese Stimme erstickt sogleich, wenn Mélisande Golau

gewahr wird. e
Mit Golaud gibt es, gab €s keine Verstindigung. Schon bei der erstert Beges

. T . . wie si€
nung wird das offensichtlich, wenn sie fragt, wer er ist, er dageser fzufor-
iverstindlich und beim Namen nennend awiz!

heifit, um sie sofort unmi ns wie
dern, mit ihm zu gehen. Golaud, der seinen Schatz in der Tiefe des 022
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ein Blinder sucht, der so unerbittlich wie vergeblich sich selbst und der Wahe-
heit nachjagt, Golaud wird Mélisande nie verstehen kénnen. »Sobald wir
etwas aussprechen, entwerten wir es seltsam. Wir glauben, in die Tiefe der
Abgriinde hinabgetaucht zu sein, und wenn wir wieder an die Oberfliche
kommen, gleicht der Wassertropfen an unseren bleichen Fingerspitzen nicht
mehr dem Meere, dem er entstammt. Wir wiihnen eine Schatzgrube wunder-
barer Schitze entdeckt zu haben, und wenn wir wieder ans Tageslicht kom-
Wen, haben wir nur falsche Steine und Glasscherben mitgebracht; und trotz-
dem schimmert der Schatz im Finstern unverindert.« (Maeterlinck)
Mélisande scheint dies zu wissen. So wic es im Zustand zwischen Wachen und
Schlafen keinen Abstand zwischen Wort und Bedeutung gibrt, ist die Kindheit
¢in Ort der urspriinglichen, der magischen Worte, die auf eine fragwiirdige
Begrifflichkeit verzichten kénnen. Mélisande spricht frei heraus, unschuldig,
leise, zerbrechlich, unwillkiirlich. AuRerst sensibel und prizis nimmt sie mit
allen Sinnen animalisch-instinktiv die Welt war. Sie braucht nicht das Spre-
chen und die Rede, um sich auszudriicken. Was ist Wahrheit? Mélisande weifs
die ihre durch die Intensitiit ihrer seelischen und korperlichen Erfahrung,
Bicht durch Benennen und Werten. Gerade Mélisandes lange Schweigsam-
‘eit, thre nicht in Worten zum Ausdruck kommende Haltung, ihre Zerbrech-
«© keit und ihre hiufig bewegungslose Zurtickhaltung liefen in Debussy ihre
>Umme im Geheimen so zart erténen.
as Schweigen und das unbewegliche unheilvolle Warten sind in diesem
f2me lyrique der cigentliche Zustand des Innern. Pelléas und Mélisande
Prechen sich nicht aus. Sie weinen und haben Angst im Dunkeln. Sie sind
8liicklich und lachen dabei. Sie suchen dic Stille, die Kiihle, die Kindheit,
¢ Liebe. Sie verlieren sich in phantastischen Bildern einer nicht einzulésen-
0 Utopie, Sie balancieren am Abgrund, sie tauchen ein in die blaue Finster-
[,S’ héren den Schlaf des Wassers, das Rauschen der Nacht, den Atem der
‘8222 }I;HCh-t sinn-V(.)lle Spr'ache oder du.rch Wo.rte .vermittelte,.in Worte iiber-
; egrifflichkeit — allein das Schweigen bleibt ihnen angesichts der herab-
eineetnden Nach‘t. lee Relse, Zu d.er Pc?lléas immer wieder aufbrechen will 1?t
GStliZ?lumha.f.t imaginierte. >>Mem Kmd, meine Schwester, _denk doch, wie
€s wire aufzubrechen in die Ferne und dort gemeinsam zu leben!
Klreli?:fjrt uns zu lieben., zu liebe'n und zu sterben in dem Land.e, das Qir
* Anjenen Nebelhimmeln die feuchten Sonnen bezaubern meinen Geist
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mit so geheimnisvollen Reizen wie deine verriterischen Augen, wenn sie
durch Trinen blitzen. Dort herrschen Ordnung nur und Schonheit, Luxus,
Stille und Wollust.« (Baudelaire) Peliéas’ Traum vollendet sich in einem
gewaltsamen Tod. Mélisandes Seele entschwindet. Am Horizont der Engel
der Gewifiheit, und am dunklen Himmel ein fragender Blick.

»Die Musik besitzt einen Rhythmus, dessen geheime Kraft die Entwicklung
lenkt; die Regungen der Seele folgen einem anderen, instinktiveren Rhythmus,
der von vielfiltigen Ereignissen abhéngt. Aus dem Nebeneinander dieser bei-
den Rhythmen ergibt sich ein stindiger Konflike ... Is gibt auch wunderbare
Begegnungen zwischen den beiden Kriften.« (Debussy) Dieses spannungs”
volle Kraftfeld zu gestalten, war es seit langem Debussys Absicht, fiar das
Theater zu schreiben — obwohl oder gerade weil er eine unverhohlene Abnei-
gung gegen die Opernwelt seiner Zeit mit ihren pathetischen Attituden un
ihrem theatralischen Stil besaR. Als er 1893 eines schénen Abends Maetel”
lincks Pelléas et Mélisande entdeckt, komponiert er gerade seine Nocturnes:
Komponiert er »den Anblick des unbeweglichen Himmels, iiber den langsam
und melancholisch die Wolken ziehen und in einem Grau ersterben, in dffs
sich zarte weile Tone mischen« in den Nuages, komponiert er den kosmt”
schen Rhythmus einer von grellen Lichtbiindeln fiir Augenblicke erhellfe.n
Atmosphire der Fétes und in den Sirénes »das Meer und seine unerschépﬂl'
che Bewegung; tiber den Wellen, auf denen das Mondlicht flimmert, tont def
geheimnisvolle Gesang der Sirenen, lachend und in der Unendlichkeit verha”
lend. (Debussy) Als das Besondere seiner Images bezeichnete er das Immate:
rielle der Musik dieser Bilder, denn Musik bestehe ithrem Wesen nach av8
rhythmisierten Farben und Zeiten. Solch einer Asthetik der Musik, diese'f
innerlichen Kunst, deren Elemente am Unendlichen teilhaben, i der . w
wabre Freiheit von der Natur kommt, entsprach Maeterlincks drame |yr1.quf
mit seiner traumhaften Atmosphire, der beschwérenden Sprache, dem gl I
nishaften Geschehen, den Menschen, die wie unbewegliche Puppe sind W:
in deren Seele so viel vorgeht, auf wunderbare Weise. Debussy wollte we
revolutionieren noch demolieren. Er wollte Freiheit in dem Bewuftsel™
‘man musikalisch alles audriicken konne, was ein feines Obr im Rhythm i
Welt wabrnimmt, die es umgibt. »Man muf$ vielmehr die grofen Klangw, s
kungen dazu benutzen, den Traum von Harmonie weiterzufﬁhrerl
Wehen der Liifte, das Sauseln der Blitter, der Blumen Duft wiirden 8¢

hein®”
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nisvoll mit der Musik zusammenwirken; und sie, die Musik, konnte alle djese
Elemente so natiirlich zur Finheit binden, daf es schiene, als hitte sie an
jedem von ihnen teil. Dann endlich wiirde man in Musik und Dichtung die
Kiinste erkennen, die einzig sich im Raum Bewegen...« (Debussy) Neben
allem Naturhaft-Elementaren, den heftigen Kontrasten und sensiblen Nuan-
cen, den Bildern und den Seelenriumen fand Debussy bei Maeterlinck zudem
eine Sprache, die es ihm erméglichte, in seiner Oper ein komplexes Zeit-
System zu schaffen, auf dem nicht zuletzt der Zauber und die Einzigartigkeit
dieses Werkes auf der Schwelle vom 19. in das 20. Jahrhundert beruhen.

Trotz Uhren und regelmifSiger Erdumdrehung wird die Zeit als etwas erfah-
ren, das sich in unterschiedlichen Geschwindigkeiten vollzicht. Die subjektive
Wahrnehmung von Zeit steht der Objektivitit eines scheinbar linearen, mef-
baren Zeitverlaufs entgegen. Doch ist die erlebte Dauer keine Frage der
Linge, sondern der Tiefe oder Dichte. Wenn Komponieren heifdt, einen
Innenraym zu ordnen und einen zeitlichen Verlauf zu organisieren, konnte .,
DebuSSy kaum einen geeigneteren Stoff fiir seine Oper finden. Zunichst und
als wesengliches konstituiert er zwei véllig verschiedene Zeitebenen. Die mit
Gnen eingefirbte, in der Melodie akzentuierte und modulierte, rhythmisch
nalog der Rede der Figuren gestaltete Sprache wird in ihrem linearen Zeit-
Ve.rlauf, in dem erlebre Zeit und Erlebniszeit in eins fallen, zur objektiven Zeir.
e innere Psyche der Figuren wird hingegen nach auen gestiilpt in eine sub-
Jektive Zeit des Orchesters. Als Koordinate dieses rein musikalischen Ver-
2ufs, der Zeit dehnt und rafft, sie anhilt oder vorantreibt, ist das prosaische
Onkrete Flement immer anwesend und macht die Subjekrivitit der Orche-
st.erzeit umso spiirbarer. Durch den kérperlichen, sinnfalligen Vorgang des
. 8ens verbinden sich Sprache und Figuren mit dem Orchester, mit der rei-
! ?e“ Musik. Diese wird so zum Nacht-Raum, in dem sich die Handlung quasi
€al, eing 4y, eins, abspielt. Die Dominanz des Monologs und ein doppelbédi-
fﬁ;ile)lit.l()g, der‘ immer auf noc.h e?was araderes verweist, erméglichen diean
eng BdVen Zeitfluf ?benso wie die Zus.tar‘lde c.ies .Wartens_, Tra.umens, Spie-
» Beobachtens, Erinnerns, Suchens, die ihre je eigene Zeit besitzen. In dem
Q;)Z:ent. ﬁuf?erster' Subjektivitit auf der'Biihne.jedoch, wenn Mélis?md? u.nd
Wirkl's‘ sich 1h.re Liebe g.estehen —und dieses Llebesges,tan(?ms ist die cinzige
_<lche Zwiesprache in der ganzen Oper -, gerade in diesem Augenblick

rlCht die . T N RRTIN
mnere Musik plétzlich ab. Wenn der musikalische und szenische
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Hohepunkt erreicht ist, wird der Raum leer, der Zuhorer / Zuschauer auf sich
selbst zuriickgeworfen. Ihm bleibt ein weifles Blatt Noten-Papier.

Debussys Theater-Musik ist weder Illustration noch Kommentar. Der Kom-
ponist schafft durch-den unerschépflichen Reichtum seines Ausdrucksregi-
sters und eine extrem logische Schérfe der Konstruktion Licht und Schatten,
Ferne und Nihe, Kilte und Hitze. Die Musik erzeugt Farben — so wie Redon
einmal tiber seine Malerei schrieb, daf er ein bichen Blau genommen und es
sum Singen gebracht habe —, sie imaginiert phantastische Raume und Bilder,
seichnet Seelenlandschaften. Zuweilen klingt die Musik wie in einer Muschel,
dann wieder offnet sie sich der lichten Weite des Spiels und Traums von
Schonheit und Liebe, um gleich darauf dem erstickenden Todesatem am
Rande des Abgrunds Ausdruck zu verleihen. Der Verlust von Erinnerung und
Sprache, die Empfindung von Verginglichkeit, von Vergeblichkeit werden
aufgehoben in der expressiven Dynamik und Klangsinnlichkeit einer fliefen-
den, pulsierenden Musik, in der sich die Ordnung der Natur spiegelt, die
Sehnsucht nach Harmonie und Freiheit. »Debussy existierte bereits vor
Debussy. Da war eine Architektur, die sich im Wasser spiegelt; da waren die
Wellen, die sich bilden und wieder zusammenstiirzen; Zweige, die einschla-
fen; Pflaumen, die herabfallen, sich zu Tode quilen und Gold bluten. Aber
das alles murmelte, stammelte, hatte keine menschliche Stimme gefunden, um
' sich auszudriicken. Tausend unbestimmte Wunder der Natur haben endlich
ihren Ubersetzer gefunden. « (Cocteau)
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2 halb der Bilder in

] ich .

Ich weif, daf die Bilder Ausgeburten
der Holle sind, denn sie sind der
Abschaum Gedanken und
Traume, die von Gott gekommen
sind, absolut. Mit der Heiligen Teresa
weif§ ich, dafl allein sie dem Dimon
bekannt sind, der sonst nichts durch-
dringt und nur in
ihnen das Geheim-
nis unserer Triume
sieht;

der

wiirde
darum gern ober-

ich

der essentiellen
Einsamkeit, der
Mondgleichen Ver-
lassenheit des
WORTES spre-
¢hen, Das WORT -
begehre es
Nackt wie die Seele
ach dem Tod, um
das RATSEL, von
Stofflichern
icht gelost, ganz
in Seinem inneren Glanz zu benennen.
“n ich es einen Augenblick lang
Sehe, jge es nirgends festzumachen,

und

2 ] Nicht rechpg und vor allem nicht links,
’i] ie der gewohnliche Traum in mei-

j@ rluem
ﬁ%

]n ™ vorigen Leben. Es ist iiberall
"¢ spiirbares Licht und ohne spur-
are Finsternis, und ich bin in thm,
mit dem geistigen Wort, das sei-
M grenzenlosen Schein in meiner

Maurice Maeterlinck
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Seele unterbricht, aber nicht dariiber
hinausgehen will. Es bringt dann den
Beginn von Todeswonnen ohne Enc-
sprechung mit sich, und selbst das
Schweigen kann sie nicht ausdriicken.
Ich erfreue mich in ihnen, ohne sie
mit Hilfe irgendeines bekannten Sin-
nes erfassen
kénnen,

Zu
und ich
splire, daf ich mich
fortwihrend Gott
dafs

meine Seele an ein

nihere, so
Vergroferungsglas
denken laft, dessen
Linse,

indem sie

sich  schrittweise
von einem wiiten-
den, rasenden
Gedanken entfernt,
sie entsetzlich unter
sich  anschwellen
lagt; bis ich in der
Dunkelheit
Schreckens an-
den man nirgends sonst
erfassen kann.

Macterlinck, Typhése Visionen

eines

komme,

Die Bithne ist der Ort, an dem die
Meisterwerke sterben, denn die Auf-
fiihrung eines grofen Werkes wird
durch  dic  Vermittlung  iiber
nebensichliche, zufillige Subjekti-
vitdt in sich widerspriichlich. Jedes
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R‘“}ﬂ Meisterwerk ist ein Symbol, und
@ Symbole ertragen keine aktive
i menschliche Gegenwart. Zwischen
den Kriften des Symbols und denen

6}3} des handelnden Menschen besteht
“** eine fortwihrende Divergenz. Das
Eg\l Symbol der Dichtung ist ein glithen-
@ des Zentrum, welches Strahlen ins
' Unendliche aussendet. Handelt es
BM sich um ein vollkommenes Meister-
E}U werk — und um solche geht es mir hier
Egn - ist die Reichweite dieser Strahlen
+! einzig durch Stirke der ihren Bahnen
62] folgenden Augen begrenzt. Und da‘ist
@ es der Schauspieler, der sich in die
m Mitte des ‘Symbols vordrdngt. Er
bewegt sich in einer der passiven
ﬁg} dichterischen Vorlage fundamental
@] entgegengesetzten Richtung. Denn er
sicht nicht mehr die Divergenz der

3} Strahlen, sondern nur noch ihre Kon-
vergenz.

Zufilligkeit zerstort sO das
[@ Symbol, und in seiner

Wesenheit ist
das Werk fiir die Dauer dieser Beset-
m zung

ihrer Nachwirkungen
Sg] die Gegenwart des Menschen abzu-
@J schwiichen, das Symbol zu entlasten.

1 In Zeiten, da das Theater €1 organi-

‘1 icht nur ein

und
gestorben. '
Die Griechen wuften iiber diese Al’lt.l-
nomie, und ihre Masken, die wir
nicht mehr verstehen, dienten dazu,

sches Leben fithrte und ni
dynamisches wie heute, verdanlft; es
das einzig irgendeinem zusitzlichen

L e i [
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Kunstgriff, der dem Symbol in seinem
Kampf gegen den Menschen zu Hilfe
kam.

Es wire von Nutzen zu untersuchen,
unter welchem Blickwinkel ~sich
unsere heutigen Tragiker mit dem
Ungliick befassen, da es die Essenz
aller dramatischen Dichtungen ist. Si¢
sind ihm niher als die Griechen und
konnen es in der fruchtbaren Finstet-
nis seines inneren Bereichs nuancier-
ter darstellen. Vielleicht ist es ein und
dieselbe Gottheit. Aber ihr Nichtwis-
sen ist vertrauter. Wo kommt es hefs
wo geht es hin, warum kommt €s auf
uns nieder? Die Griechen fragten
kaum danach. Tst es uns eingemeifelt
oder kommt es nur zur gleichen Zeit
wie wir auf die Welt? Kommt es uns
entgegen, oder wird es von Srimmen
herbeigerufen, die wir im Innerst?
unseres Wesens nihren und die mit
ihm unter einer Decke stecken? VoI
den Gipfeln einer anderen Welt aus
miifte man das Verhalen eines M
schen beobachten konnen, dem €0
grofler Schmerz zustoffen soll: und
welcher Mensch arbeitet nicht unb'e’
wuflt daran, den Schmerz zu SChf_mc;
den, der zur Basis seines Lebens wir

: e sic
Fast unser ganzes Leben scheint 5 »
wir mache?

in effigie abzuspielen.
besser

uns laufend selbst etwas vOL3
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wire es, die anderen machten ung
etwas vor. Einzig und allein in man-
chen Momenten unserer grofsen Lei-
denschaften tiuschen wir uns niche
selbst, und das ist auch der Grund,
weshalb wir — ohne uns dariiber im
klaren zu sein - diesen Momenten so
grofie Wichtigkeit beimessen. Sie sind
die einzigen Anhaltspunkte unserer
Identitit. Wenn wir uns nicht norma-
lerweise immer tiuschen wiirden,
konnten  alle
Lebens

Momente unseres
Identititsmomente  sein.
Wenn ich mich nicht selbst tauschen
Wiirde, warum sollte ich die Zukunft
nicht kennen? Die Zukunft ist nur das
BewuRtsein meiner Identitdt. Es ist
iIlteressant, unter diesem Gesichts-
Punkt die Schriften der Toten 2u
leSen; trotz all ihrer Irrtimer iber
sich selbst findet man da in ungewoll-
0 Anspielungen fast immer die
8anze Geschichte ihrer Zukunft, und
AN manchen Sitzen kann man bei-
Nahe exake sehen, wie weit sie im
Augenblick der Niederschrift noch
Yom Tod entfernt waren.

f—=f
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Die Frau ist Gote niher als der Mann.

on allen Wesen, die wir kennen,
g o0 .
?helnt die Frau Gott am nichsten.

16 oo s o .

Cexistiert vielleicht weniger lang als

E_Q,r Mann; es ist ein neues Wesen.
e 4]

—=y-—¢
© g <

d

te Frau ist ebenso jung wie ein
1 .
. Die Frau hat mehr Vernunft

i
iy
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und weniger Verstand als der Mann. [Eil
Sie sieht nichts isoliert. In jedem [};‘]
Gegenstand scheint sie unbewuf3t die }“‘
ihm eigenen unwandelbaren Bindun- [E;SJ
gen zu sehen, genauer als den Gegen-
stand selbst. Alles, was sie sieht, sieht
sie gleichzeitig in drei Welten. Alle
ihre Sinne sind mystisch. Sie erkennt
unsere Schicksale an ihrer Wahl.
Ubrigens ist es gut moglich, dafl
unsere Schicksale und unsere Frauen
heimliche Schwestern sind, die Hand
in Hand aus dem gleichen Haus
gekommen sind. Es ist nicht ausge-
schlossen, daf manchen von ihren |3
Abneigungen ein immerwihrendes
Ungliick  zugrundeliegt.  Sie  hat
geheimnisvolle Angste, fiir die sich
die Erklirung erst spiter wird finden
lassen. Sie kennt sich besser als wir
uns, doch ist ihr Wissen unbewuf.
Noch nie hat sie bisher gesprochen;
vielleicht hat sie sogar niemals zu sich
selbst gesprochen, Was wird an dem
Tag geschehen, an dem sie ihr letztes
Wort sagt? Einstweilen entrinnt sie
uns wie die Zeit; aber sie scheint den
Worten, die sie wiederholt, einen
geheimen Sinn zuzufiigen: horen Sie
einer Frau im Dunkeln zu. Im Grunde
ihres Selbst tiuscht sie sich nie; aller-
dings neigt sie mehr als der Mann
dazu, Gott zu tiuschen . ..
Maurice Maeterlinck,
Prosa und kritische Schriften
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Romain Rolland
VERBORGENE LEIDENSCHAFT

Der Sieg von Pelléas et Mélisande bedeutet eine unvermeidliche, gesetz-
miRige, natiirliche - ich mdchte sogar sagen: vitale — Reaktion des franzosi-
schen Geistes gegen die auslindische Kunst, vor allem gegen die Kunst Wag-
ners und gegen ihre ungeschickten Vertreter in Frankreich. Man versteht nur
zu gut die Emp&rung des franzésischen Geistes vom Standpunkt des Natiirli-
chen und des Geschmackes gegen alle Ubertreibungen und Auswiichse der
wahren oder falschen Leidenschaft. Pelléas et Mélisande wirkte wie ein Mani-
fest der Emporung. Unerbittlich wehrt er sich gegen alle Emphase, gegen jede
Ubertreibung, gegen jeden Ausdruck, der iiber den Gedanken hinausgeht.
Dieser Widerwille im Hinblick auf tibertriebene Worte und Gefithle steigert
sich sogar bis zur Furcht, daf man seine Gefiihle preisgibt, wenn man sehr
bewegt ist. Leidenschaften werden gefliistert. Die Liebe wird durch unmerkli-
ches Steigern der Musik ausgedriickt, die in dem Herzen des ungliicklichen
Paares wiichst, und zeigt sich nur in dem verstohlenen »Oh, warum enteilst
dut« am Ende des ersten Aktes, in dem ruhigen »Auch ich liebe dich!« im vor-
Jetzten Akt.

Pelléas et Mélisande hat eine Reform der dramatischen Musik in Frankreich
hervorgerufen. Diese Reform erstreckt sich auf mehrere Punkte: vor allem auf
das Rezitativ. Im 18. Jahrhundert hatte schon Jean-Jacques Rousseau eine
Reform im gleichen Sinne vorausgesehen, wie Debussy sie vollzog. Er zeigte,
daR es keine Beziehung zwischen den Flexionen des franzésischen Wortes,
»dessen Akzent so traut, so einfach, so anspruchslos ist«, und den »ldrmen-
den und schreienden Betonungen des Rezitativs« der franzésischen Oper gibt.
Und er kam zu dem Schiuf, daf§ das beste Rezitativ, das zu uns passen kénnte,
sich bewegen miiite »zwischen sehr kleinen Intervallen, die Stimme weder
viel heben noch senken miifite, wenig lang anhaltende Tone, niemals Aus-
briiche, noch weniger Schreie, etwas, das dem Gesang ihnelt, wenig Ungleich-
heit in der Dauer oder in dem Wert der Noten sowie in ihren Abstufungen«.
Das ist Debussys eigene Definition vom Rezitativ.

Was die harmonische Sprache Debussys anlangt, so besteht seine Originalitit
nicht in der Erfindung neuer Akkorde, sondern in ihrer neuen Verwendung,
die daraus entstanden ist. Man ist kein grofer Kiinstler, weil man die Septi-
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men und Nonen ohne Auflésung des Dissonanzakkordes, Verkettung von
Nonen und grofen Terzen, harmonisches Fortschreiten, gegriindet auf eine
Tonleiter von ganzen Tonen, anwendet, sondern weil man sie sprechen lif.
Es gibt kaum Besonderheiten im Stile Debussys, dic sich nicht vereinzelt bei
Meistern vor ihm finden, bei Chopin, Liszt, Chabrier, Richard Strauss. Bei
Debussy kann man nichtsdestoweniger sagen, daf sie immer von Debussy
sind und daf Pelléas et Mélisande im »Land der Nonen«, d.h. in einer poeti-
schen Atmosphire spielt, die keinem anderen Musikdrama vor ihm gleicht.
Endlich das Orchester. Es ist aus freien Stiicken eingeschrinkt, vermindert,
geteilt. Es hat einen aristokratischen Abscheu vor diesen Orgien der Téne,
woran Wagners Kunst uns gewohnt hat. Es ist zuriickhaltend, verfeinert, wie
ein schéner klassischer Satz am Ende des 17. Jahrhunderts: »Ne quid nimis«,
»Nichts zu viel«, das ist der Wahlspruch des Kiinstlers. Anstatt die Klinge fiir
die Massenwirkung zu verschmelzen, entkleidet er einen nach dem anderen
seiner Eigenheit, oder er verkniipft sie zart, ohne ihre eigene Natur zu dindern. /
Wie die impressionistischen Maler seiner Zeit malt er nur mit reinen Farbeny
aber mit zarter Zuriickhaltung, die alles Grobe wic etwas Hafliches zuriick-
weist, ‘

;

Claude Debussy
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Hans Hollander
,LA DIVINE ARABESQUE«
L’Art Nouveau und die Musik von Debussy

Fiir Debussy war Musik Hedonismus, Klang gewordene Illusion: sie strebte
nicht nach ethischen oder esoterischen Hohen, sondern lag jenseits von Gut
und Bose; sie war naturhaft und von einem gleichsam pantheistischen Exi-
stentialismus getragen.

Die reinstc Verkorperung von Melodie, von Musik iiberhaupt fand Debussy
bei Johann Sebastian Bach. »Bei Bach herrscht fast unversehrt jene musikali-
sche Arabeske vor, jenes Prinzip des Ornaments, das dic Grundlage aller
Arten von Musik ist. . . Die gottliche Arabeske erscheint schon bei Palestrina
und Orlando di Lasso. . .« ‘

Debussys melodische Gebirde zielt immer nach der »gbttlichen Arabeske«
hin. Diese Gebirde kann sich prosodisch-rezitativ geben wie in Pelléas et
Mélisande; noch lieber aber manifestiert sie sich in den delikaten melodischen
Partikeln seiner Natur-Impressionen. Diese sind es, die das »Atmosphi-
rische«, das im weitesten Sinne Ornamentale seiner Musik erzeugen.

Wellenspiel
Fiir den Pantheisten und Sensualisten Debussy besitzen die Bewegungsmotive

der Natur besondere Bedeutsamkeit. Das Wellenspiel des Meeres, der Rhyth-
mus des Regens, sprithende Kaskaden von Wasser und Licht, krﬁuselnde
Winde, wallendes Frauenhaar, die rieselnden Tonketten der Panspfeifen — es
sind die melodischen Entsprechungen der gleichen, Naturmotive stilisieren-

den Linien und Rhythmen, die zur iiberwiegenden Motivik des Art Nouveau-

Ornaments gehoren.
Auf die bildhafte Symbolik langen Frauenhaares kehrt Debussy in seiner

Musik immer wieder zuriick. Sie erscheint wie ein unterbewufStes erotisches
[mage seiner Inspiration. In der Turmszene am Anfang des IIl. Aktes von
Pelléas et Mélisande kimmt Mélisande ihr langes blondes Haar singend:
»Mes longs cheveux descendent jusqu’au seuil de la tour. . .« I\/’Iélisandes
Worte, mit denen sie die Heiligen Daniel, Michael und Raphael anruft sind
wie eine Beschworungsformel; eine in ihrer Einfachheit und Dringlic,hkeit
kostbare Arabeske.
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Meélisandes wallendes Haar wird, noch bevor sie einander ihre gegenseitige
Liebe gestehen, zum magischen Symbol ihrer Bindung an Pelléas:

»Oh! Oh! Qu’est ce que cest? Tes cheveux descendent vers moi!

Toute ta chevelure, Mélisande, toute ta chevelure est tombée de la tour. . .!«
ruft Pelléas beim Anblick des vom Turm herabfallenden Haares der Geliebten
aus.

Der morbide Zug in Debussys Temperament ist fiir jene bleichen, von einer
geheimnisvollen Krankheit befallenen oder von einem dunklen Schicksal
bedrohten Frauengestalten verantwortlich, die seine Imagination befliigelten.
Sie stammen aus der Welt Edgar Allan Poes, die nicht nur fiir Debussy, son-
dern auch fiir die Symbolisten ihre Faszination besafl. Die romantischen
Gestalten mit ihren romantischen Namen Ligeia, Morella oder Lady Made-
line Usher sind die Urbilder von Rossettis Blessed Damozel und von Maeter-
lincks Mélisande — in ihrer zwielichthaften Traumverlorenheit echte Produkte
des Art Nouveau., ,
Als ein isthetisches Phinomen, insbesondere durch die Art, in der sie von/
Debussy gehandhabt wird, gehért die Ganztonmelodie ganz wesentlich in den
Bereich des musikalischen Art Nouveau, Infolge ihres halbtonlosen, span-
nungslosen Aufbaus kann sie sich ohne formbestimmenden kadenziellen
Zwang in freiem Wachstum entfalten. Sie ist daher biegsam, naturhaft und
von einer poetischen Unbestimmtheit und Mehrdeutigkeit. So eignet sie sich
vorziiglich zur melodischen Arabeske, zu jenem verschlungenen, schling-
pflanzenartigen Duketus, durch den sich die »divine ara besque« dem Art Nou-
veau verbindet. Da die Ganztonmelodie weder dem diatonischen noch dem
chromatischen Tonbereich angehort, ist sie gleichsam ungeschlechtlich ~ ver-
gleichbar jenen halb knaben-, halb midchenhaften Gestalten, die in das Art
Nouveau-Ornament eingeflochten sind. Wie diese Leiber mehr Knospe als
Bliite sind, so liegt auch in den vagen, scheinbar richtungslosen Kurven der
Ganztonmelodie jenes Element von Verhaltenheit, von »understatementx,
das so sehr zum asthetischen Konzept Debussys gehorr.
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Werner Danckert
EINE LEITMOTIVOPER
1

Pelléas ist eine Leitmotivoper, trotz Debussys ausdriicklicher Gegnerschaft
gegen das Wagnersche System. Die Leitmotive sind freilich nichr dem Singer
anvertraut, sondern hauptsichlich dem Orchester. Sie sind so eingebettet in
das orchestrale Gewebe, daf es oft besonderer Aufmerksamkeit des Horers
bedarf, um sie aus dem Klangganzen herauszuhéren. Die Leitmotivfrage
haben vor allem Calvocoressi, Emmanuel sowie Lawrence Gilman und Vin-
cent d’Indy ausfiihrlich eréreert. Man hat geradezu Motivtabellen mit Kenn-
wortern entworfen: Der Forst, Schicksal, Mélisande, Mélisandes Einfalt,
Golaud, Golauds Ring, Pelléas und so fort. Freilich sind diese Gebilde oft so
unbestimmt, schattenhaft und wandelbar, da man sie mit den scharfprofi-
lierten, gleichsam plastischen Leitmotiven Wagners nicht ohne weiteres ver-
gleichen kann. Sie wollen mehr andeuten, erwecken und beschwdren als
beschreiben oder umreiffen. Es sind Klangsymbole von jener Unbestimmtheit,
aber auch Bedeutungsfiille, wie sie etwa der Symbollehre der deutsch-roman-

" tischen Naturphilosophie vorschweben mochte: das Symbol erweckt Stim-
mungen, Ahnungen, auch wohl Gedanken, ohne doch selbst aus dem
Gedanklichen zu entspringen. Die Pelléas-Musik webt gewissermaflen um
jede der handelnden Personen eine Aura, eine klangliche Sphire. Gewdhnlich
erscheinen die Klangsymbole beim Auftreten der Person oder kurz zuvor im
Orchester. Am deutlichsten zeichnet sich vielleicht das Motiv des Pelléas ab,
das erstmals von drei Floten und Klarinette iiber einer Bratschenbegleituns
vorgetragen wird. In mancherlei Abwandlungen kehrt es wieder.

{ 1
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2

Man spiirt, daf diese Motive nicht organisierte, in sich geschlossene Gestalten
darstellen, sondern eher Entwicklungskeime. Sie bilden keine thematischert
Blocke wie symphonische Themen und werden kaum symphonisch auss®”
sponnen wie die meisten Wagner-Motive. In dramatischer Hinsicht versinnli-
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chen sie nicht den verharrenden Individualcharakter der Darsteller, sondern
cher die jeweilige Situation. Das Pelléas-Klangsymbol z.B. erscheint auch als
Erinnerungsmotiv, wenn andere Personen des abwesenden Pelléas gedenken.
Das von Calvocoressi so genannte » Weisheitsmotiv« ist zwar eng mit Arkel
verbunden, kann aber doch nichr als sein persénliches Thema betrachtet wer-
den. Mélisandes Motiv ist ein volksliedhaftes (pentatonisches) Natur-
thema, das aber bei seinem ersten Auftreten durch die begleitenden Ganzton-
harmonien eine Farbung von ungewisser Triibe erhilt.

1 [ ]
@—v’r I "l
3 WoaX & expeaiv |

(-..) Dem Wagnerschen ILeitmotivgebrauch kommt das sogenannte
»Drohmotiv« vielleicht am nichsten. Erstmalig erscheint es im L\Vlschenaplel
nach dem ersten Bilde, um spiter in der Szene zwischen Golaud und-Yniold
und in dem Auftritt, wo Golaud Mélisande miBhandelt, wiederzukehren.
Die Fliissigkeit und Wandelbarkeit der Motive bringt es mit sich /daf sie vom
Horer kaum ausdriickliche Beachtung erfordern. Thre erkung, so mochte
man sagen, vollzieht sich mehr unbewuft als in der Wagneréchen Leitmotiv-
technik, die fraglos nicht nur von ihrem Schépfer bewufter angelegt ist, son-
dern auch vom Hérer stirkere intellektuelle Beteiligung fordert.
Im rhythmischen Bilde herrschen schwebende und flieRende Bewegungs-
formen vor. Der Gleichformigkeit und Akzentschiirfe des Gruppentaktes
arbeitet Debussy soviel als moglich entgegen. Melodisch gibt es keine abge-
rundeten Vokalformen. Das Lyrische und Dramatische sind untrennbar mit-
einander verwoben. Nur an wenigen Stellen, so in der $zene, wo Mélisande
aus ihrem Turmfenster singt, nihert sich das Melos voriibergehend dem Ario-
sen (dorisches Volksliedmelos). Im iibrigen bleibt die gesangliche Kurve dem
natiirlichen Sprachmelos nahe, hnlich wie in Debussys Liedern.
Der Schwerpunkt der Klangsprache liegt freilich im Orchester, das einen
suggestiven Hintergrund entwirft und eine klangliche Hiille darbietet, ohne
eine »Gesangsbegleitung« oder eine Folge von symphonischen Entwicklun-
gen anzustreben. Geheimnisvolle Schweigsambkeit und das Fehlen der Affekt-
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betonung bezeichnen seinen Grundklang. Orchester und Gesangslinie sind
klanglich stets im guten Gleichgewicht; niemals verdunkelt das Orchester den
Singer. Das Blech ist sehr zuriickgedréingt, bei den Holzblisern gibt es wenig
Verdopplungen, dafiir oft starke Unterteilungen in den Streichern. Die Pau- -
ken treten hochst selten in Erscheinung und nur zur Ausfithrung sanfter Wir-
bel. Die Sonderfirbung der einzelnen Instrumente bleibt erhalten. Der
Gesamtklang ist stets durchsichtig, weich, fiillig.

Hauptsichlich durch die Mittel der orchestralen Klangmagie vertieft Debussy
den Stimmungsgehalt und das Geheimnisvolle des Maeterlinckschen Dramas.
Vieles, was bei Maeterlinck schemenhaft blaR, ja papieren wirke, empfingt
durch die Musik seclische Fiille und einen naturhaften Schimmer. Doch stets
ist das Naturbild zugleich ein Seelenbild: »Die Andeutung des Meeres in der
Szene, wo Pelléas und Mélisande die Abfahrt des Schiffes, in welchem sie als
Golauds Braut zum Schlosse kam, erdrtern, ist eines der zauberhaftesten
Gebilde Debussys. Es ist mehr als ein literarisches Meer oder ein Fantasie-
meer, es ist das Meer eines verhiillten, undurchdringlichen Schicksals. «
(Thompson 352) Mehr suggestiv als schildernd ist auch das Murmeln des
Springbrunnens, der Taubenschwarm iiber Mélisandes Turm. In véllig mysti-
sches Licht ist die Szene von Mélisandes Tod gehiille. Bei aller Unwirklichkeit
erweckt das Spiel im ganzen genommen doch den Eindruck groferer
Naturnihe und feinerer individueller Zeichnung als manche realistisch gestal-
teten Musikdrament-

Musik jst ihm €ine geheimnisvolle Form, deren Elemente dem Unendlichen
entstammen- Gleichsam ein Mittleres zwischen Natur und Seele, gleicht ihr
Ausdruck der Bewegung der Gewiisser, ihre Schwingungen sind Naturvor-
ginge und seelische Regung:en z.uglelch. Wie schon den Alten, erschien auch
ihm vor allem das \X/ass er in seinem Stromen, seiner Tiefe, seiner Beweglich-
keit als ein wahres Glel.chms und.Abbild der Seele, und gewif hitte er der alt-
germanischen Wortgleichung saiwald (Seele) = wogende See, freudig zuge-
stimmt. o X

So weiter sich ihm sein kunStlerlscbes Naturerlebnis zur religivsen Verehrung
des Narurgeheimnisses: Der myftlsche Schiuf des Pelléas und die zwischen
heidnischem Adomsku{t ur.ld Frithchristentum schwebende Sphire des Sébfl-
stien deutent auf ein ur.tum.hch naturreligises Erleben hin, das nicht in Begrif-
fen, sondern in klangsinnlichen Symbolen seinen echtesten Ausdruck fand.
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Schweigend neige ich mich vor Thm.
Je weiter ich vordringe, um so weiter
weichen seine Grenzen zuriick. Je
mehr ich gritble, um so weniger ver-
steche ich ihn. Je mehr ich ihn
betrachte, um so weniger sehe ich ihn,
und je weniger ich ihn sehe, um so
gewisser bin ich sei-

N

nes Daseins; denn
gibe es ihn nicht,
so wire uberall das
Nichts, und wer
konnte fassen, daf}
es das Nichts gibr.
Ich bin gliicklich,
nichts zu
verstehen. Kénnte
ich in diesem Leben
wissen oder begrei-
fen, was Gott ist, so
wire ich lieber auf
ewig nicht mehr;
denn das Welrall
wire dann nichts
als eine unermefl;-
che Sinnlosigkeit. Wie vor Tausenden
von Jahren der Samaveda gesagt hat:
»Ein weniges von ihm wissen, heifit
nicht ihn kennen. Denen, die ihn am
besten kennen, gilt er als unbegreif-
lich, und die gar nichts von ihm wis-
sen, wihnen ihn ganz zu kennen. «

davon

NEEEEREEEEEEEEEEE

Wir wollen uns ernsthaft priifen und
fragen, ob in der Ewigkeit, die dem
Augenblick unseres Seins vorange-
gangen ist, uns je ein Bote aus einer
anderen Welt zu Hilfe gekommen
ist? Hat die Menschheit, soweit ihr
Gedachtnis zuriickreicht, je auch nur
) \ die  Spur  oder
Ahnung einer Ein-
wirkung oder eines
Eingriffs aus dem
Jenseits empfunden

denn  etwas
Handgreifliches,
Entscheidendes,
Unwiderlegbares
verlangen wir gar
nicht> Haben -wir
nicht vielmehr das
Wenige, was wir
gelernt haben, aus-
schlieflich aus uns
selbst, aus unserem
eigenen Elend ent-
nommen? Finden
wir irgendwo einen Hinweis auf eine
Eingebung, die auflermenschlich
wire? Und wenn dem so ist, was hat
es zu bedeuten? Miissen wir dann
nicht befiirchten, daf wir in alle
Ewigkeit einsam im Weltall sind, und
keine andere Welt je intelligenter
oder besser gewesen ist als die unsere?
Maurice Maeterlinck,
Die vierte Dimension
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DIE DREI BLINDEN SCHWESTERN

Die drei blinden Schwestern
(Verzagen wir nicht)

Die drei blinden Schwestern

Haben Goldlampenlicht.

Steigen zum Turm hoch,
(Sie, ihr und wir)

Steigen zum Turm hoch

Und warten sehr . ..

Ach! sagt die erste,
(Verzagen wir nicht)

Ach! sagt die erste,

Ich hor unser Licht ...

Ach! sagt die zweite,
(Sie, ihr und wir)
Ach! sagt die zweite,
Der Kénig kommt her ...

Nein, sagt die reinste,
(Verzagen wir nicht)
Nein, sagt die reinste,

Erloschen ist’s...

Maurice Maeterlinck
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