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Der Rosenkavalier

Komédie fiir Musik
von Hugo von Hofmannsthal
Musik von Richard Strauss

Vorbemerkung

Der ,Rosenkavalier” ist eines der letzten Beispiele fiir »grofle(n), un-
bestrittene(n) Publikums- und Massenerfolg der Kunstgattung Oper
in absoluter Hohenlage — Hohenlage und Massenerfolg haben seit-
dem offenbar Schwierigkeiten miteinander (Joachim Herz).

Wir haben eine Kollegin und verschiedene Kollegen in Osterreich,
Deutschland und in den USA gebeten, uns fiir dieses Programmbeft
einige grundlegende Informationen zum besseren Verstandnis dieser
Oper neu zusammenzustellen. Vor allem aber Uberlegungen zur un-
gebrochenen Faszination dieses Werkes und seiner ganz speziellen,
erfolgreichen , Verklirung® der habsburgischen Vergangenheit. Denn
ceine Besonderheit dieses Werkes und teilweise wohl auch das
Geheimnis seines Erfolges liegt doch in dem Folgenden:

Der am 26. Januar 1911 an der Dresdner Semper-Oper uraufgefiihr-
te » Rosenkavalier« ist einerseits von stets aktueller Zeitlosigkeit, an-
dererseits verkliirt er anf unwidersteblich-anschauliche Weise eine ver-
gangene Epoche, wenige Jahre bevor ibr der Erste Weltkrieg ein blu-
tiges Ende bereitete.

Die sehr spannende Geschichte, wie Librettist und Komponist an ih-
rer Oper etwa zwei Jahre lang intensiv gearbeitet und dabei auch hef-
tig tiber das zu entstehende Werk diskutiert haben, kénnen alle, die '
sich daftir interessieren, im mehrfach publizierten Briefwechsel
Hofmannsthal-Strauss nachlesen: Wenn man daraus nur kurze Zitate
und Ausschnitte mitteilt, vermittelt man wenig vom besonderen
Zauber dieser spannungsreichen und erfolgreichen Zusammenarbeit.
Wir haben hier daher auf eine ausschnittsweise Dokumentation aus
diesem beriihmten Briefwechsel verzichtet. Mit der besonderen
Qualitit des ,Rosenkavalier hingt es dann auch zusammen, daf die
hier mitgeteilten Beitrége alle - mehr oder minder ~ Liebeserklirungen
an ein grofles Werk des Musiktheaters aus dem friihen 20. Jahrhundert
geworden sind ...

Ulrich Miiller, Oswald Paﬁagl

Seite |



- g el

Hofmannsthal und Stranss 1911



DIE MAR VOM ROSENKAVALIER

ES WAR EINMAL eine gute Fee, die liebte einen jungen Burschen,
der war auf der Suche nach seinem Gliick - oder vielleicht auf der
Suche nach sich selbst? Doch eines Tages sagte ihm sein Gliick, die
gute Fee, sein Gliick mit ihr werde nicht ewig wihren: Kein ande-
rer als er ganz allein werde ausscheren und eine andere lieben, die
jiinger und schoner. Und so geschah es denn auch: Mit List und
Courage schlug er den protzigen Briutigam des Midchens aus dem
Felde, zu dem ihn die gute Fee ausgesandt hatte, glitt aus dem
Gewande des Buben in das des gar mannhaft dreinschlagenden
Beschiitzers; die gute Fee, wackeren Herzens, schenkte ihn und sei-
ne Liebe dem jungen Midchen, UND WENN SIE NICHT GE-
STORBEN SIND, DANN LEBEN SIE HEUTE NOCH.

]

Aber natiirlich war der junge Bursch nicht nur sehr viel reicher als
sein erfolgsblinder, anf doppelten Gewinn spekulierender Nebenbubler,
welcher ein wabrer Heubaufen-Don [uan und schlitzobriger
Renommier-Tolpel. Bei weitem vornehmer war der Bursch anch noch
dazu wnd natiirlich jiinger und vor allem biibscher und hatte die wn-
streitig besseren Manieren - hat da jemand gesagt, wie im Mirchen?
Das Madchen, gar kein Capricen-Schidel, sondern ein recht
selbstbewnftes junges Ding - zu seinem eigenen Erstaunen bemer-
kend, dafs es weifl, was es will - glanbt ganz fest daran, entschieden
fester als an den Klapperstorch, den die Klosterschwestern ibr gern
noch weiter hitten einreden wollen.

m

Der socben frisch geadelte Herr von Faninal, voll biirgerlichen Stolzes
auf seine gurgehenden Geschifte und anfallig fiir ein Gefithl von
Minderwertigkeit gegensiber altem Adel, bat es scheinbar geschafft:
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als Lohn fitr seine Verdienste als erzzuverlissiger Lieferant von
Nahrung und Munition fiir die in den Niederlanden stehende Armee
eine Stufe nach oben. Jedoch keiner von seinen neuen Standesgenossen
nimmt ihn so recht fiir voll, wie grofie Mithe er sich auch gibt, sich ih-
nen anzugleichen. Aber: Wenn seine Tochter einen echten Baron ebe-
lichte, wére dann nicht, in zweiter Generation, der Aufstieg gesichert,
die Schmach getilgt, daf} Vater Faninal von ganz unten sich hat em-
porg’schafteln miissen?

Diesem Herrn von Faninal ward zum Kauf angeboten ein arg in der
Kreide stehendes Rittergut nebst Dorf und einigen hundert Seelen:
Gaunersdorf, irgendwo da in Niedersterreich. Der schwer in Schulden
steckende Baron, Herr Ochs von Lerchenau, wollte es giinstig ver-
hokern. Man kam ins Gespriich, der eine braucht Geld, der andere al-
ten Adel, und kaum hat das Gliicksrad sich einmal um sich selbst ge-
drebt, wird des Faninal blutjunge Tochter, Klosterschiilerin Sophia
Anna Barbara, dem Herrm Baron versprochen. Und natiirlich sollen
SchlofS und Herrschaft Gaunersdorf zuriick in die Héinde des Barons,
so0 wie sein Vater selig sic besessen hat. Dazu die in Aussicht stehende
Erbschaft und die Mitgift und die angegriffene Gesundheit dieses
Faninal, der sich, redlich oder unredlich, in jedem Falle aber ein Leben
lang abgerackert hat ...

Derweilen sucht eine Dame von hohem Rang, ein Wesen von inne-
rem Adel, geachtet von allen ob ihrer Giite, die schwierige Balance
zut halten zwischen den Forderungen ibres Standes und den Wiinschen
thres Herzens: Marie-Theres’, die Frau Fiirstin Werdenberg. Kaum
entlassen aus der Klosterschule, hat man sie vermdihlt mit dem Herrn
Feldmarschall - eine Mesalliance der Personlichkeiten. Darf man ihr
veriibeln, daff sie zwweilen des Lebens siifle Frucht zu pfliicken sich
erkithnt, wihrend der Herr Gemahl, bei zeitweiligem Mangel an krie-
gerischen Affaren, auf der Jagd sich vergniigt? Ihr holdes Gespiel, der
junge Graf Rofrano, Octavian, hat soeben bei einer gar nicht enden
wollenden Kutschpartie die ersten zirtlichen Umarmungen mit ihr
getauscht, als ihr ein Brief iiberreicht wird von eben jenem Baron von
Lerchenau mit der Bitte, aus hochadeliger Verwandtschaft einen
Brautwerber zu benennen fiir die nabe bevorstehende Hochzeit. Was
die beiden mit dem Brief angestellt haben, muf8 recht spafSig gewesen
sein - gelesen haben sie ihn jedenfalls nichr.

Die Mirvom , Rosenkavalier® Seite 4



Der Begebenbeiten erster Tag

Erste Nacht des jungen Herrn im Schlafzimmer der Frau Marschallin.
Rumor im Hof und drauflen in der Garderob’: Der Feldmarschall?
Da war doch schon einmal Furchtbares geschehen, als er unerwartet
in der Ttr stand? - Doch es ist nur der Lerchenau. Der junge Octavian
hat cine glanzende Idee: Mit irgendwelchen herumliegenden Dessous
seiner Herzallerliebsten verwandelt er sich flugs in deren Zofe, und
nun schligt das Schicksal zu in Gestalt eines Rokoko-Puttos: der Herr
Baron, auf Freiersfiifien, jedoch ungemindert scharf auf jedwedes
Weiberfleisch, verliebt sich Hals iiber Kopf in die Zofe, die keine ist.
Unm sicherzustellen, dafl diese Person wirklich eine Zofe ist und nicht
etwa der Graf Rofrano, konfrontiert die Marschallin den Herrn Baron
mit einem Medaillonbildnis eben dieses Grafen. Der Baron findet die
Ahnlichkeit frappierend - und die Marschallin entlift ihn huldvoll
mit dem Versprechen, jenen Rofrano als Brautwerber aufzubieten.
Niemand weiff, was dabei in ihr vorgeht -nur Richard Strauss scheint
es gewuft zu haben. (Der Baron ist von diesem Zoferl, rasch ge-
tauft auf den Namen Mariandl, so angetan, daf§ er gar nicht gemerkt
hat, wie die Marschallin, in Unkenntnis seines Terminplans, zunichst
ein ganz ungeeignetes Angebot gemacht hatte.)

Die Begegnung mit dem Herrn Ochs von Lerchenan zeitigt hichst
unterschiedliche Wirkung: Die Marschallin tief versunken in Gedanken
itber Zeit und Verginglichkeit, zuriickschanend auf frendlose erste
Ehejabre und vorausblickend ins Unvermeidbare, Altern und
Abschiednebhmen; Octavian prall von Stolz iiber seine gelungene
Komédie, Licbe fordernd. Ist das noch seine Marie Theres’® Nichts ist
geschehen, aber der Bruch ist da. - ‘
Die Marschallin, wie ausgemacht, hat den jungen Grafen zur Spazier-
fabrt eingeladen in den Prater. Er ist nicht gekommen.

Der Begebenheiten zweiter Tag
Octavian, im vollen Glanze seines Adels und seiner Erscheinung,

tiberreicht der Braut die Silberne Rose. Die beiden jungen Menschen
verfallen einander buchstiblich im Augenblick. Der Brautigam, der

Die Mir vom , Rosenkavalier® Seite 5
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Ochs von Lerchenau, nunmehr von der Braut erwartet als das Non
plus ultra aller Traume, sticht dank selbstherrlich schlechtem Benchmen
und ginzlichem Mangel an Zartgefiihl, auftretend wie ein Rohindler,
erbarmlich dagegen ab. Die Braut erklirt sich gegen ihn (man denke:
so etwa um die vierziger Jahre, und nicht etwa unseres Jahrhunderts!)
und fillt dem Herrn Rosenkavalier liebend in die Arme. Duell - der
Ochs verwundet. Wieder hat Octavian eine pfiffige Idee: Er spielt
einem Intrigantenpaar, das nach “Arbeit” lechzt (und nach Dukaten)
einen Brief in die Hinde, worin “das bewufite Mariand]” (nimlich das
Zoferl der Frau Marschallin) dem Ochs ein Rendezvous anbietet. Fiir
Ochs ist die Welt wieder in Ordnung; ganz wie daheim ...

Durch den Geiz des Ochs, der keinen Botenlobn zahlen will, sind die
Intriganten, die urspriinglich die Partei des Briutigams ergriffen hat-
ten, anfillig geworden fiir einen Frontwechsel, und Octavian kann
sich enttarnen als der wabre Briefschreiber. Ein Stelldichein wird ver-
cinbart: Graf Rofrano wiederum als Zofe Mariandl, dazu der Ochs
in cinem Beisl hichst zweifelhafter Reputation. Dort soll der Ochs in
flagranti ertappt werden vom Faninal, den man unter dem Vorwand,
der Ochs braunche Hilfe, herbeizuholen gedentt.

Natiirlich ist der Tratsch gleich der Marschallin zu Obren gekommen:
Duell im Hause Faninal, der Ochs verwundet - vom Rosenkavalier,
der sich freiweg in die Braut verliebt hat. Octavian schreibt ihr einen
Brief: iibermorgen (nimlich wenn die Affire im Beisl erfolgreich aus-
gestanden) bitte ein Treff im Prater. Dort will er sich der Marschallin
erkliren. Denn geheiratet werden soll die Sophie - sie hat inzwischen
ihrem Vater méchtig zugesetzt und seinen lodernden Zorn zu be-
sanftigen gewnfit,

Die Marschallin sagt zu.

!

!
Der Begebenheiten dritter Tag

Eigentlich sollte heute Hochzeit sein, aber die scheint ebenso lidiert
wie der rechte Arm des Herrn Barons vom aufgezwungenen Duell
aut Degen. Der Baron sieht das anders: Die Hochzeit wird sein, und
cnstweilen wird er mit der Zofe sich vergniigen. Spuk und Schabe-
rnack, von Octavian inszeniert - gar eine angeblich von Ochs ver-

{
i
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lissene Gemahlin nebst etlichen Géren, seinen angeblichen Bankerts,
15t dabet - fiihren zu einem ganzlich ungewollten Ergebnis: Anstatt
des Faninal, den man herbeigerufen hat, erscheint zunichst einmal
die Polizei. Und nun kommt der Ochs, dem sein eigen Selbst schier
1ns Wanken kam, aus dem Staunen nicht heraus: Auf seinem Dorf ist
er Le Roi Soleil (L’étar c’est moi) - hier untersteht sich ein
Yorstadtkommissar, an seiner Identitit zu zweifeln! Ist hier etwa be-
reits die Gleichheit ausgebrochen? Verruchte Ideen!

Und nun kimpft der Ochs, der nicht wahrhaben will, dafl die Zeit
(wie sagte doch die Marschallin?) ihn iiberholt hat, als ein wahrer Don
Quixote, bis er seinen Untergang besiegelt hat. Goldene Briicken
werden ihm gebaut, er aber will die Braut und will das Mariandl.
Faninal kommt, fillt angesichts solcher Bescherung erst einmal in
Ohnmacht, allergisch gegen jeden Fleck auf seiner neuen adeligen
Weste. Aber da hat die Ochs-Partei einen gewaltigen Coup improvi-
siert: es erscheint die Frau Fiirstin Feldmarschall, herbeigerufen vom
Leopold, dorflichem Leibessproff und Leiblakai des Herrn von
Lerchenau.

Dem Octavian war schon fatal, dafl Sophie mitkam mit ihrem Vater;
und nun gar die Marschallin und er als Midel und gleich zur Hand
die Sophie. Nichts konnte erklirt werden!

Dem von Lerchenau ist nicht zu helfen: Noch vor den ihm prisen-
tierten Rechnungen fiirs téte-a-téte - das Stadtviertel ist mobil ge-
vorden und macht sich eine Hetz daraus - nimmt er Reiflaus wie vor
jeder thm nicht in den Kram passenden Realitit und entschwindet
unseren Blicken.

Die Marschallin hatte noch riihrend versucht, die Existenz eines echten

Mariandl, in Funktion beim Ochs-Besuch, neben diesem falschen im -

Beisl (alias Graf Rofrano) zu behaupten - denn schiieflich riskiert sie
ales, wenn des Octavian vermummte Anwesenheit in ihrem Schlaf-
zimmer auffliegt. Doch nun geht es um eine Verwirrung der Herzen.
Dem zwischen “seiner” Marschallin und “seiner” Sophie hin und her
gerissenen Octavian ebnet sie selbst den Weg: gliicklich werden soll er
nit Sophie, so wie die Minner halt das Gliicklichsein versteh’n. “Hab
nir’s gelobt, ihn lieb zu haben grad in der richtigen Weis’...”

Joachim Herz

Lie Mir vom , Rusenkavalier” Seite 7




Joachim Herz
Uberlegungen zum ,,Rosenkavalier”
v Anlsflich seiner Inszenierung zur Wiedererfinung der Dresdener Semper-Oper (1985).

1.
»Rosenkavalier gehdrt zu den schwierigen Stiicken, die man nur
Lrichtig” machen kann, falls man das schafft.

IL.
Es ist das Recht des Dichters und des Musikers, cine Bilderwelt zu
wihlen und im Bilde zu sprechen. Die Bithne hat die Aufgabe, das
Werk so darzubieten, dafl es dem Zuschauer moglich ist, selbst
Verbindungslinien zum Heute zu zichen.

II1.
...daf8 man’s nicht gar eine Nottaufe schilt

Erst hiefl das Stiick einfach ,Die Spieloper®, spater ,Ochs von
Lerchenau, und dieser Titel schien ihm zu bleiben. Zwischendurch
wurde erwogen ,Mariand]“, wozu man aber kein passendes Beiwort
fand, auch ,Quin-quin“ - da zuckt 1909 beim Dichter auf ,Der

~ Rosenkavalier”. Harry Graf Kessler findet solchen Titel abscheulich,

schligt eine ganze Auswahlreihe vor von Titeln, die uns erspart blie-
ben (,,Der Grobian im Liebesspiel“). ,Der Rosenkavalier® schien ver-
gessen, es blieb beim ,,Ochs* ~ da lesen wir, ein Jahr spéter, in e1-
nem Brief von Richard Strauss an den groflen Szeniker Alfred Roller:
» Sehr geehrter Herr Professor, mir gefillt ,\Der Rosenkavalier® gar
nicht, mir gefillt der ,Ochs. Aber was will man machen, Hofmannsthal

liegt das Zarte, Atberiscbe, und meine Fran befiehlt ,Rosenkavalier".
Also ,Rosenkavalier’, der Teufel hol ihn.“

Iv.
Mit Dresden verwachsen -
wahrhaft eine musikalische Volkskoméodie

Zwei Geschichten waren zu einer geworden. ,Ritter Ochsens
Brautfahrt“ und die unter Trinen lichelnde Geschicht’ von der scho-
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nen Marie Theres. Die gute Fee und der gefoppte Landjunker. Gespeist
aus den besten Traditionen des Wiener Volkstheaters.

Es ist wie cine Parodie auf Wagners Ritter Stolzing, der aus Liebe zur
Kunst sein Schlof verlafit, um Biirger zu werden, wenn hier der leicht
bankrotte Herr von Lerchenau seine Finanzen durch die Ehe mit der
blutjungen Tochter des geldgewaltigen Biirgers Faninal aufbessern
will. Eines ist so wahr wie das andere: der Idealismus des 48er
Revolutionirs Wagner und die Skepsis von Hofmannsthal und Strauss,
die mit offenen Augen sahen, was in der Wilhclminischen Araumsie
herum vor sich ging. Vielleicht beriihrt uns auch die schmerzliche
Wehmut der Marschallin darum so unmittelbar, weil sie ebenfalls das
ganz personliche Erleben ihrer Schopfer widerspiegelt — Abglanz ei-
ner vergehenden Welt, Hoffnung auf Jugend.

V.
_Der Rosenkavalier wurde bald auch von den Autoren als Film ver-
arbeitet. Also damals schon der Griff nach den Medien, eine ganz mo-
derne Idee. Der Film ist in der Semper-Oper uraufgefithrt worden.
Dazu hat die Staatskapelle gespielt, und Richard Strauss hat dirigiert.
Hofmannsthal - wie auch die Salzburger Festspiele mit ,,Jedermann®

auf dem freien Platz vor dem Dom zeigen - hatte durchaus etwas mit
den Massen im Sinn.

Particell von Richard Strauss: 1. Aufzug, Monolog der Marschallin

1 pC
w00 s,

; E::j‘ j’ﬁﬂri 5




Hugo von Hofmannsthal

~Der Rosenkavalier”: Zum Geleit (1927)

Nichts ist schwieriger, als sich das Existierende als nicht existierend
vorzustellen. Diese Figuren haben sich lingst von ihrem Dichter ab-
gelost; die Marschallin, Ochs, Octavian, der reiche Faninal und seine
Tochter, das ganze Gewebe des Lebens zwischen ihnen, es ist, als wé-
re dies alles lingst so dagewesen, es gehirt heute nicht mebr mir, nicht
mebr auch dem Komponisten, es gehort jener schwebenden, sonder-
baren erlenchteten Welt: dem Theater, in der es nun schon eine Weile,
und vielleicht noch fiir eine Weile, sich lebend erhalt.

Ich blittere in der Sammlung der Briefe, die zwischen Strauss und
mir in Jenen Jabren gewechselt wurden. Manches freilich ist fiir den,
der sie schrieb und empfing, noch heute von der Atmosphire geleb-
ten Lebens umwittert; ein Hauch steigt daraus empor von jenem ei-
gentlichen Lebenselement der Produktion, jenem Versuchhaften,
innerlich Geglaubten, das dann sogleich wie es nach auflen tritt, vom
Zweifel behauncht wird; Die Erinnerung an den Widerstand der Welt
steigt empor, mit dem sie jedes aus der Imagination hervorgebende
Lebendige, sei es noch so heiterer Art, empfiingt und krdftigt, indem
sie es abzulehnen und zu erledigen meint. Fast sonderbar ist es heu-
te, zit denken, daf$ Brief um Brief hin und her ging, die Bedenken ei-
nes verdienten Theaterchefs zu beschwichtigen in bezug anf das Ganze
und vieles Einzelne, sich zu erinnern, wie scharf und verletzend ein
oder das andere Detail der leichten Komidie wirken konnte, ein oder
der andere Zug eines leicht hingemalten Bildes, in das heute eine
gewisse Harmonie und Rube gekommen ist, nachdem so viele Augen
es angeschaut haben. Fast sonderbar, zu denken, wie an einer ande-
ren Hofbithne die erste Singerin dem Intendanten die Rolle der
Marschallin zuriickschickt mit der Bitte, sie von dem Auftreten in der
»zweideutigen Atmosphére® dieses Stiickes zu entheben.

Doch war der Anfang obne Schwierigheit. Gesellig wie das Werk
war seine Entstehung. Das Szenarium ist wahrhaft im Gespriich ent-

standen, im Gesprich mit dem Freund, dem das Buch zugeeignet ist

(nnd zugeeignet mit einer Wendung, die anf wahre Kollaboration hin-
deutet), dem Grafen Harry Kessler. Die Gestalten waren da und agier-
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ten vor uns, noch ehe wir Namen fiir sie hatten: der Buffo, der Alte,
die Junge, die Dame, der , Cherubin“. Es waren Typen, die zu indi-
vidualisieren der ausfithrenden Feder vorbehalten blieb. Aus dem
ewig typischen Verhiltnis der Figuren zueinander entsprang die
Handlung, fast ohne dafy man wufite, wie. Auch die Moliéresche
Komédie rubt nicht so sehr auf den Charakteren selbst als anf der
Relation der oft sebr typischen Figuren zueinander (dies in Parenthese).
Der Ort dieser produktiven Gespréiche war Weimar; ich fubr nach
Berlin, ohne cine Notiz als das Personenverzeichnis auf die Riickseite
ciner Tischkarte gekritzelt, aber mit einer erzihlbaren Handlung im
Kopf. Die Wirkung dieser Erzihlung auf Strauss ist mir evinnerlich,
als wire es gestern gewesen. Sein Zuhdren war ein wahrhaft pro-
duktives. Ich fiihle, wie er ungeborene Musik an die kaum geborenen
Gestalten verteilte. Dann sagte er: ,, Wir werden das machen. Wir wer-
den es auffiihren, und ich weifs auch anfs Haar, was man sagen wird,
Man wird sagen, dafl eine allgemeine Erwartung wieder einmal
schmiblich getiuscht wurde, dafl dies ganz und gar nicht die komi-
sche Oper ist, welche das deutsche Volk Jahrzehnte mit Sehnsucht er-
wartet. Und mit diesem Kommentar wird unsere Oper durchfallen.
Aber wir werden uns unterhalten indem wir daran arbeiten. Fahren
Sie schnell nach Hause und schicken Sie mir méglichst bald den er-
sten Akt.“ Dies Gesprich mufS in den letzten Mdrztagen (1909) ge-
fiihrt worden sein. Vom 4. Mai ist der Brief, mit dem der Empfang
des ersten Aktes bestitigt wird. In einem Brief vom 16. Mai heifit es
schon: ,, Meine Arbeit fliefit wie die Loisach — ich komponiere mit Haut
und Haar.“ Ein Jabr spéter, in dem Brief vom 2. Mai 1910, heifit es:
»Ich beginne jetzt mit der Komposition der dritten Aktes.“ Im Janner
1911 kam das Werk in Dresden auf die Bithne.

Jene lebbaft angeregten Gespriche in Weimar — wie erinnere ich
mich des Biicherzimmers, mit ein paar der schonsten Skulpturen von
Maillol geschmiickt, wie deutlich der hastigen, wie von einem kleinen
Fieber beschleunigten Repliken, die einer dem anderen gab -, jenes
Spiel mit den typischen, unbenannten Figuren und den moglichen
Kombinationen, dic sie eingehen konnten, es wire doch fiir sich allein
nicht stark genug gewesen, eine kleine Welt lebender Gestalten her-
vorzurufen. Dabinter war der geheime Wunsch, ein halb imagindres,
halb reales Ganzes entstehen zu lassen, dies Wien 1740, eine ganze
Stadt mit ibren Stinden, die sich gegeneinander abheben und mit-
einander mischen, mit ihrem Zeremoniell, ibrer sozialen Stufung, ih-
rer Sprechweise oder vielmebr ibren nach den Stinden verschiedenen

o Der Rosenkavalier: Zum Geleit (1927) Seite 11




Rimiglides & Opernhaus
Dounerstag, bcn26 Qanuar 1911

e Anjang 6 Uhr <=3

Zum ersten Mal:

Dcer MNofentavalier

Komddie far Mufif in drei AUufzigen von
Hugo von Hofmannsthal
Muiit von Nichard Straup
Regie: Georg Foller
Perfonen:

’L‘Ae ﬁr(bmadd;nmn Mrfunmert:nr Glon Delelhrter  — - —  @ouard Edindler
Dhargavetfe Slems Gin Flauft - - —  Wlegandee Trobid
Der Bnron DQI af Qmﬁtnan— axl Pervon Gin Grifeur -— -- —  3an Trojanowdli
Octavian, genannt Qininguin, ein Gine abelige Witwe - —- Elbonie Rorb
Junger Derr aud grefem Haus Eva wvon der Dften . j‘mnm Retvorfer
Here von nnlna( el xeicher Neus Drel avelige Waifen —_ —— J@ertrud Eadfe
geabelter —_ Rarl Sdheitemantel {Panfa Griving
S ©opile, feine towm — Minnie Naft Gine Mediftin — - —  Glife ©tlmgner
Gunulrr Dlarlanne ecume'mn, bne Gin Tierhindler ~ o —  Jofef Pautt
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Sprechweisen, mit der geabnten Nihe des grofien Hofes siber dem al-
len, mit der gefiihlten Nihe des Volkselementes. So entstand das
Gewimmel der kleinen Figuren; diese Duenna, dieser Polizeikommissir,
dieser Wirt, diese Lakaien und Haushofmeister, diese Intriganten,
Schmarotzer, Lieferanten, Friseure, Laufer, Kellner, Sinftentriger,
Hascher, Tagediebe. Das aber konnte nur zusammengehalten wer-
den durch eine besondere Sprache, die — wie alles in dem Stiick — zu-
gleich echt und erfunden war, voll Anspielung, voll doppelter
Bedeutungen. Eine Sprache, durch welche jede Person zugleich sich
selbst und ihre soziale Stufe malt, eine Sprache, welche in dem Mund
aller dieser Figuren die gleiche ist - die imagindre Sprache der Zeit-
und doch im Mund jeder Figur eine andere, mit einer ziemlich be-
trichtlichen Spannweite von der sehr einfachen Sprache der Marschallin
(und in dieser anferordentlichen, manchmal fast demiitigen Einfachbeit
liegt die grofie Kondeszendenz der Figur) zu der knappen, elegan-
ten Sprechweise Octavians, in der sich vielleicht ein wenig jugendli-
che Herzlosigkeit verrit, dem Reden des Faninals — das im Mund sei-
ner Tochter um ein kleines gereizter, aber naiver ist — und der ei-
gentiimlichen Mischung aus Pompi-
sem und Gemeinem im Mund des
Buffo. Diese Sprache ist es — ein Kriti-
ker hat sie, ich glaube, im tadelnden
Sinn, ein Volapiik des achtzebnten
Jabrbunderts genannt; ich finde die-
se Bezeichnung sebr annehmbar -,
diese Sprache ist es, welche dieses
Libretto zum uniibersetzbarsten in
der Welt macht. AufSerordentlich ge-
schickte Federn haben sich bemiiht,
es ins Englische, Franzdsische und
Italienische zu iibertragen. Aber die
Figuren, aus dem Element dieser
Sprache genommen, nehmen etwas
Kaltes an, sie stehen in viel héirterer
Kontur gegeneinander. Es fehlt der
zarte Teil der Modellierung. Es fehlt
die Geselligkeir der Figuren unter-
einander, durch welche die
Lebensluft eines Stiickes entsteht.
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Juliane Vogel
Eine riickwiirts gewandte Utopie

"Es konnte scheinen, als wire hier mit Fleifl und Miihe das Bild
einer vergangenen Zeit gemalt, doch ist dies nur Tauschung und hilt
nicht linger dran als auf den ersten fliichtigen Blick ..." - Als
Hofmannsthal sein "ungeschriebenes Nachwort zum Rosenkavalier”
verfafite, mochte er wissen, mit wem er es aufnahm. Seine Mahnung
galt all jenen, die die Szenerie des mariatheresianischen Wien 1im Irrtum
des ersten Augenscheines fiir ein "Historiengemilde” erachteten, fir
ein mit liebevoller Empirie und pedantischer Sorge gezeichnetes
Schaubild aus dem dsterreichischen Rokoko. Mit leichten Worten
schiitzt er sein Libretto vor den Anhingern historistischer Kunst, vor
den "Gestrigen", die allein die Tableaux der akademischen Maleret
und die historischen Romane der Professorengilde zum Mafistab nah-
men.

Denn "Fleifl und Miihe", die ziinftigen Tugenden einer vergange-
nen Dichtergeneration, sollten dem Verfasser des "Rosenkavaliers”
nicht angemerkt werden. Mit seiner Oper lieferte Hofmannsthal ei-
ne von allem Ballast erleichterte Bilderreihe, deren Abfolge durch das
schleppende Tempo historistischer Dichtung, ihrer Kommentare und
Exkurse nicht behindert wurde. Zwar verdankt sich auch das Libretto
der Oper dem Studium] der Kenntnis vielfaltiger Quellen aus dem
\18. Jahrhundert, doch werden diese elegant verarbeitet und ihrer
blofen Stofflichkeit entledigt. Lektiiren stellen hier allenfalls
Spielregeln und Muster zur Verfiigung, doch keine Informationen.
Die eine oder andere Farbe mag ihnen entnommen sein, ein Name,
ein Tratsch oder cine Konstellation. Ansonsten aber bereiten sie der
Erfindung das Feld und kollaborieren mit der Gegenkraft allen
Wissens: der Imagination. Hofmannsthal sicht sich von "dem gehei-
men Wunsch bewegt, ein halb imaginires, halb reales Ganzes entste-
hen zu lassen, dies Wien 1740, eine ganze Stadt mit ihren Stinden, die
sich gegeneinander abheben und miteinander mischen, mit ithrem
Zeremoniell, ihrer sozialen Stufung, ihrer Sprechweise oder vielmehr
ihren nach Standen verschiedenen Sprechweisen, mit der geahnten
Niéhe des grofien Hofes, tiber dem allen mit der immer gefithlten
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Nihe des Volkselementes." Das Wien des 18. Jahrhunderts stellt sich
demnach als ein synthetischer Ort der Ordnung, als eine riickwirts
gewandte Utopie vor Augen. Wie sich Richard Wagner in seinen
"Meistersingern" ein Niirnberg erfand und an den Anfang deutscher
Literaturgeschichten setzte, so niitzt auch Hofmannsthal das kiinst-
lerische Potential eines "Stadtganzen", um eine "Zusammenfassung
des Ssterreichischen, gesellschaftlichen Wesens" zu geben. Im
Ensemble seiner Elemente bildet es eine der "Abbreviaturen der
Erscheinung”, eines der " zusammengezogenen Weltbilder", die, wie
Nietzsche schrieb, mythische Dichte besitzen. "Dies Wien 1740 kann
demnach ebenso wie Wagners Niirnberg als ein kiinstlicher Mythos
begriffen werden. Nur als ein spites Artefakt wendet es dem
Riickblickenden seine viel zu schénen Ziige zu.

Nicht von ungefihr ist es aber gerade dieser Zeitraum, der den
Reprisentanten der Decadence von Beginn an in threm Bann halt und

bei der Wahl seiner Sujets wieder und
wieder leitet. Mag Hofmannsthals
Interesse zwar auch anderen versunke-
nen "Kunstperioden" gelten, - der
Renaissance, dem Biedermeier, der
Antike -, so widmet er sich dem 18.
Jahrhundert zu allen Zeiten seiner
Arbeit mit wechselndem Akzent. Das
Jugendwerk, allem voran der Prolog des
Anatol, verarbeitete vornehmlich die
asthetischen "Sensationen" des dster-
reichischen Rokoko. Der junge
Hofmannsthal zeigte Bilder einer leicht-
fertigen, doch virtuosen Gesellschaft,
die sich auf "Passionettes”, nicht aber
auf grofle Passionen verstand. Den
grofien Posen der Historisten setzte er
die Vignettenwelt des Canaletto ge-
geniiber, dem heroischen Spektakel der
Griinderzeit das "Gewimmel der klei-
nen Figuren": " Auf der Rampe ... sit-
zen auch kokette Frauen, /Violette
Monsignori .../ Und im Gras zu thren
Fiflen/ Und auf Polstern, auf den
Stufen/ Kavaliere und Abbati ...". In
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solchen Versen maskiert sich das Wien von 1900 mit Reifrock und
Zopf. Es huldigt dem wahlverwandtschaftlichen Rokoko und dich-
tet ithm die eigenen, leichtfertigen Lebensspiele an: " Also spielen wir
Theater, / Spielen unsre eignen Stiicke, /Frithgereift und zart und trau-
rig, / Die Komédie unsrer Seele, / Unsres Fiihlens Heut und Gestern,
/ Béser Dinge hiibsche Formel."

Spiter jedoch entdeckt Hofmannsthal die politische Dimension
des 6sterreichischen achtzehnten Jahrhunderts. Anstatt in den sphin-
gischen Girten eines dekadenten Rokoko nach seinesgleichen zu su-
chen, gestaltet er im "Rosenkavalier” jene stindische harmonia pri-
stabilita, die ihm das Regime Maria Theresias zu versprechen schien.
Das betorende Blendwerk, das dem "Rosenkavalier" in Sprache und
Handlung auf der Biihne gelingt, ruft eine Ordnung ins Gedichtnis,
die wohl nie so existiert hat, die sich aber gerade dadurch zum
Mythischen bestimmt. In seinem Aufsatz "Maria Theresia” hat sich
Hofmannsthal in diesem Sinne {iber Maria Theresia gedufiert. Seiner
Ansicht zufolge leiht die Kaiserin ihren Namen einer Epoche, die wie
wenige das Gleichgewicht zwischen alter und neuer Zeit, zwischen
Moderne und Tradition zu halten wufite. Als Politikerin der Balance
biirgte sie fiir einen kurzen Waffenstillstand zwischen Zukunft und
Vergangenheit. Dieser Moment, in dem sich die Krifte der Moderne
mit ihren politischen Abstraktionen zwar ankiindigten, aber noch
nicht durchsetzen, in dem die Personlichkeit des Herrschers noch
nicht durch die Maschinen von Staat und Biirokratie entkriftet war,
bildet auch die mythische Sphire der Hofmannsthalschen
Operndichtung. Eben diesen politischen Augenblick trachtet er zu
beschworen, festzuhalten und zu verklaren. Denn nicht von unge-
fihr trigt die Marschallin den Namen Marie Theres’. Wie ihre
Namensvetterin ist sie die schlichtende Macht, die die verfahrenen
Dinge in Ordnung bringt und die gefdhrdete Harmonie des
*Stadtganzen" noch einmal herstellt. - Doch weiff sie auch besser als
alle anderen, daf} die Zeit "rieselt” und dafl das Ende nicht nur ihrer
Macht und ihrer Affaire, sondern auch das Ende ihrer Epoche ge-

“kommen ist — "In den Gesichtern rieselt sie (die Zeit), in meinen
Schlifen flieft sie./ Und zwischen mir und dir/ da fliefit sie wieder,
lautlos wie eine Sanduhr". Diese Verse der Marschallin mogen nicht
nur als eine erotische, sondern auch als eine politische Abdmkung
verstanden werden. Ein sentimentalischer Mythos bekennt seine
Verginglichkeit ein und mochte einer Zeit gefallen, der auch nicht
mehr viel Zeit gegeben war.
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Edvard Beutner
‘Anmutige, sinnliche Melancholie”:
Der Rosenkavalier” und der , habshurgische Mythos”.

Osterreichische, aber vor allem nicht-6sterreichische Versuche ei-
ner Anniherung an Wesen und Merkmale der 6sterreichischen
Literatur bis etwa 1938 sind bis heute implizit, explizit oder im
Widerspruch von den Thesen und Impulsen des Triestiner
Germanisten Claudio Magris beeinfluflt, die er in seinem Buch ,Der
habsburgische Mythos in der 6sterreichischen Literatur® (1963) ver-
mittelt. Dies gilt auch fiir das Oeuvre Hugo von Hofmannsthals. Nicht
immer frei von den Nachteilen eines vereinheitlichenden und ge-
schlossenen Diskurses, wie er im Vorwort zur 2. Auflage 1988 cin-
riumt, betrachtet Magris die dsterreichische Literatur seit dem Wiener
Kongref unter dem Blickwinkel der Mythisierung der konkreten ge-
schichtlichen Wirklichkeit, dic von den zunchmenden Aufiosungs-
tendenzen in der Donaumonarchie geprigt war. Der Begriff des ,,habs-
burgischen Mythos“ meint nicht in erster Linie die dirckte
Bezugnahme auf die Dynastie, sondern versteht sich als Metapher fiir
die Reaktion der Autoren auf die gesellschaftliche Realitdt der
Monarchie, als Metapher fiir ein politisch-gesellschaftlich-kulturel-
les Modell. Die Werke der Dichter von Raimund, Nestroy tber
Grillparzer, Stifter, Ebner-Eschenbach, Ferdinand von Saar zu
Schnitzler, Karl Kraus und vor allem Hofmannsthal entstammen bei
aller Unterschiedlichkeit ihrer Inhalte, Motive und literarischer
Strategien von der Apologie bis zur kritischen Ironie dem ,kultu-
rellen Humus“ des untergehenden Habsburger Reiches. Die Dichter
sind zugleich ,Zerrspiegel und Mikroskop der Prigung des alten
Reichs®. Die nach der Apokalypse des Jahres 1918 entstchende
Literatur widmet sich grofiteils der ,, Verwandlung der untergegan-
genen Donaumonarchie in Phantasie und Dichtung®. Entwurzelung
und Unzufriedenticit angesichts der neuen politischen Situation in
Europa hatten ¢ine Flucht und Riickwendung zur Existenz und
Gefiihlswelt einer historisch versunkenen Welt zur Folge. Die fun-
damentale Orientierungslosigkeit der Schriftsteller nach 1918, der
Verlust der Wertehierarchie in der neuen chaotischen Wely, spiegelt
sich in unterschiedlicher Weise: entweder als apologetische (Franz
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Werfel, Stefan Zweig), als melancholisch-resignative (Joseph Roth)
oder aber als ironisch-kritische Erinnerung an ,Kakanien (Robert
Musil, Heimito von Doderer).

Den ,habsburgischen Mythos* prigen mehrere Charakteristika
von relativer Konstanz: Der Evasions- und Fluchtcharakter vor der
Wirklichkeit, der selbst in der Beschiftigung mit der Gsterreichischen
Literatur nach 1945 bis zur Gegenwart immer wieder konstatiert wird.
Dem entspricht das Ideal der Ubernationalitit als ideologisches
Fundament der Donaumonarchie in ihrer deutsch-mitteleuropiischen
Funktion als propagandistische Stiitze gegen die zentrifugalen na-
tionalen Krifte. Fiir Franz Werfel, den Verklirer der Monarchie im
Angesicht des Faschismus, war
diese ein ,iibernationaler Staat,
cine biirgerliche und harmoni-
sche ,Grof8e Schweiz*“ (,Aus
der Dimmerung einer Welt®,
1937). Der mittelalterliche und
feudale Universalismus des
Reiches verwandelte sich in
Werfels Augen in eine moderne
europiische Kultur und miin-
dete in eine harmonische Uber-
windung der nationalen Gegen-
sitze. Von ihren Untertanen
verlangte die Habsburgermo-
narchie ,einen Verzicht auf be-
queme Selbstbehauptung*. Fiir
Werfel war das bindende Ele-
ment des Vielvolkerstaates eine
»weise und grandiose Statik, die
sich in der meisterhaften Fihig-
keit zeigte, Losungen zu ver-
schieben, Konflikte zu umge-
hen und zerbréckeln zu lassen
“. Werfel stilisiert das politische
Faktum des Immobilismus und
die Politik der Statik zum, wie
sich gezeigt hatte, untauglichen
Heil- und Losungsmittel fiir die
osterreich-ungarische Monar-
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chic. Den aus der Franzosischen Revolution hervorgegangenen
Nationen wird ein paternalistischer Vélkermythos entgegengesetzt.

Inbegriff des Immobilismus ist die Biirokratie mit ihrem starren
Ordnungs- und Hierarchiedenken und ihrem obstruktiven Verzicht
auf Umgestaltung. Sie findet ihr Vorbild auch in der sheroischen
Mittelméfigkeir Kaiser Franz Josephs.

Neben Ubernationalitiit, Immobilismus, Biirokratentum und
Vergangenheitsorientierung kennzeichnet den »habsburgischen
Mythos* ein sinnlicher, genuffreudiger Hedonismus, der im Mythos
des ,Wiener Bluts, des Walzers auch im sRosenkavalier” seinen
Ausdruck findet.

Im Frithwerk Hugo von
Hofmannsthals, des Aristo-
kraten mit 6sterreichischen, jii-
dischen und lombardischen
Vorfahren, des Zeitgenossen des
Unterganges wie des Vakuums
wihrend des Umbruchs, wird
die Krise der ésterreichischen
Kultur besonders deutlich und
miindet in Wirklichkeitsflucht
und in einen subtilen Asthe-
tizismus und Hedonismus. Im
Vortrag ,,Der Dichter und die-
se Zeit“ (1907) erliutert Hof-
mannsthal die Rolle des Dich-
ters als ,Zuseher und lautlo-
se(r) Bruder aller Dinge“, in
dem sich die Elemente der Zeit
verkniipften, nur in ithm sei
»Gegenwart; zugleich lebten
die , Toten in thm*, er vermoge
ynichts in der Welt und zwi-
schen den Welten als non ave-
nu zu betrachten®. Dieser
Standpunkt wird im ,Buch der
Freunde® (1922) noch prizi-
siert, ,vor den Augen der
Ewigkeit“ und des Dichters ste-
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he ,alles nebencinander®. Aus der Gegenwart des Vergangenen lei-
tet sich die Verantwortung fiir die Zukunft ab. Diese an der Vergan-
genheit orientierte, das Erbe verwaltende Verantwortung bringt
Hofmannsthal auf den Begriff der ,konservativen Revolution®, die
er 1927 in seinem Vortrag ,Das Schrifttum als geistiger Raum der
Nation“ verhief. Diese ,konservative Revolution® werde sich der
geistigen Revolution der modernen Kultur, die aus der Renaissance
und der Reformation entstanden war, entgegenstellen.

Das Verhiltnis zur Vergangenheit steht bet Hofmannsthal in einem
engen Verhiltnis zum Motiv der ,, Treue®, die hm neben Bestandigkeit
aber vor allem ,,Erstarren und Tod“ bedeutete. Unbedingtes Festhalten
fiithrt zur Vernichtung der Existenz. Aus diesem Grund verband
Hofmannsthal stets das Thema der Treue mit dem der Vcrwmdlung,
die ihm als ,Leben des Lebens* galt, wie er im Zusammenhang mit
der , Ariadne auf Naxos“ bemerkte. Auch im ,Rosenkavalier” spie-
len Verstellung, Maskerade und Farce cine entscheidende Rolle. Das

Paradox von Treue und Verwandlung wird ins Rokoko-Osterreichische
transportiert. In der Vorahnung des Treuebruchs durch Octavian er-
kennt die Marschallin: ,, Leicht muf§ man sein, / mit leichtem Herzen
und leichten Hinden, / halten und nehmen, halten und lassen... / Die
nicht so sind, die straft das Leben und Gott erbarmt sich ihrer nicht®.
Dieses Eingestandnis der Briichigkeit und Relativitit zeigt die
Modernitit des ,Rosenkavalier-Librettos. Es geht Hand in Hand mit
der vielbesprochenen Sprachkrise, die bereits der junge Hofmannsthal
1902 im berithmten ,Chandos-Brief“ konstatiert. Er stellt den
Zusammenhang zwischen Realititsverfall und Sprachverlust so dar,
dafl darin zugleich der Identititsverlust erkennbar wird. Sprachkrise,
Realititsverfall und Identititsverlust wurden zu Hauptthemen der
Literatur im 20. Jahrhundert. Sie sind auch das zentrale Thema von
Hofmannsthals Komddie ,,Der Schwierige” aus dem Jahr 1920.

Auch die Komédie des ,,Rosenkavaliers* pendelt zwischen Moder-
nitit und Orientierung auf die untergegangene Gesellschaftsordnung
des ésterreichischen Rokoko. Fiir Claudio Magris reprisentiert die
Marschallin eine ,,neue, eindringlichere und tiefere Version der habs-
burgischen Entsagung*. ,In der vornehmen Art, mit der sie den
* Geliebten der Jiingeren tiberlaflt, verkdrpert sie die anmutige, sinnli-
che Melancholie des sterbenden Osterreichs... So wird die traurige
und vergingliche Wirklichkeit wie durch Zauber siifl und liebenswert:
der ,Rosenkavalier* verklirt die Verginglichkeit zur lichelnden Freude,
den Verfall zur anmutigen Lebenslust s.227).
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Im ,Rosenkavalier* geht Hofmannsthal zwar von den gingigen
Komddientypen aus, es agicren, wie er im unverdffentlichten Vorwort
zum Libretto skizziert, ,der Buffo, der Alte, dic Junge, die Dame, der
Cherubin®, denen es eine individuelle Gestalt zu verleihen galt. Die
Individualisierung mache deutlich, dafl Spannungen, Gegensitze, psy-
chologischer wie gesellschaftlicher Natur, zwar gefillig aufbereitet,
aber nicht ausgespart werden. Octavian I8st sie intuitiv mit jugendli-
cher Entflammbarkeit und Leidenschaft, der Marschallin diktiert die
Lebenserfahrung Entsagung, Resignation und Trauer iiber die ent-
flichende Zeit. Sie steht damit in einer Reihe mit einer Schliisselgestalt
des ,habsburgischen Mythos®, mit Kaiser Rudolf II. in Franz
Grillparzers ,Ein Bruderzwist in Habsburg® (beendet 1848), Sein pro-
grammatisches politisches Nicht-Handeln am Vorabend des
dreiffigjahrigen Krieges wird zur

Metapher fiir das drohende Chaos,
das  Auseinanderbrechen  der
Monarchie im Umfeld der Revo-
lution von 1848. Nur das Nicht-
Handeln vermag dic Katastrophe
zumindest hinauszuzdgern. Der
Ochs auf Lerchenau ist bei aller
komddienhaften Typisierung vor al-
lem der Reprisentant einer wegen
ihrer Korruptheit zum Untergang
bestimmten Gesellschaftsschicht,
die vordem eine tragende Siule des
Habsburgerreiches gewesen war.
Der Erbadel unterliegt dem sozia-
len Aufsteiger Faninal, sein schmih-
licher Abgang wird nur durch die
Diplomatie der Marschallin gemil-
dert.

Hofmannsthals Textbuch zum
»Rosenkavalier” vermittelt kein po-
litisches oder asthetisches Programm
und Rezept fiir eine bessere
Zukunft, Aber wer, der sich im
Europa von heute umsicht, ver-
mochte ein solches anzubieten?
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Reinhard R. Heinisch
Fiktion und Realitit

Der ,Rosenkavalier” und die Geschichte jener Zeit

Das nicht immer konfliktfreie Verhiltnis diverser Opernlibretti
zur historischen Wirklichkeit ist vielfach kritisiert worden. War staat-
lichen Zensoren der Bezug zur Realitit zu deutlich wie bei Verdis
,Maskenball“, so haben andere Beckmesser die Schere zwischen
Fiktion und Realitit oft zu weit auseinanderklaffend empfunden. Es
sind dies zwar reizvolle, wenn auch fast ausschlielich rationale und
intellektuelle Uberlegungen nicht nur fiir den Historiker;
Fragestellungen auch zum ,Rosenkavalier, die uns aber den emo-
tionalen Kunstgenuf nicht triiben lassen sollten.

Hugo von Hofmannsthal hat der Musik von Richard Strauss ein
Textbuch unterlegt, das sicher wenig darum bemiiht war, auf die ge-
schichtliche Wahrheit speziell zu achten, Symbolisch fir diesen ,leicht-
fertigen“ Umgang mit der Historie ist etwa die musikalisch so ein-
zigartige Uberreichung der silbernen Rose im 2. Akt ein vollstindig
frei erfundenes Verlobungsritual. Symbolisch dafiir aber auch der
Umstand, daf8 sich die Musik ebenfalls in einem Gegensatz zum 18.
Jahrhundert befindet: anstelle des damals allgemein gebrauchlichen
Menuetts 138t Strauss seine reizvollen Walzer erklingen, die fast zu ei-
nem populiren Synonym fiir den ,Rosenkavalier geworden sind.
Die Handlung der Oper, angesiedelt zwischen hocharistokratischem
Boudoir, neureich-adeligem Stadtpalais und Wiener Beisl, ist im we-
sentlichen eine beriihrend menschliche Idylle von Liebe, Eifersucht,
Intrige, Standesdiinkel und dergleichen mehr, wobei doch manche
Details im Kern geschichtliche Realitit erkennen lassen. Das beginnt
bereits bej den Akteuren der Handlung, etwa bei der Feldmarschallin
Fiirstin Werdenberg, die die Wiener Adelswelt der Mitte des 18.
Jahrhunderts durchaus treffend charakterisiert. Man darf sie nur nicht
— wie das in manchen Interpretationsversuchen geschehen ist - in ei~
ne Bezichung zur Persénlichkeit Maria Theresias bringen: ihre
amourése Rolle, thre Wandlung von der reifen Geliebten zur miit-
terlichen Freundin Octavians mit der Habsburgerin zu vergleichen,
wiirde dem Topos der Landesmutter nicht gerecht, wie ihn die
Geschichtsschreibung so gerne hervorhebt, im ibrigen auch an der
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»moralischen® Integritit der Monarchin vorbeizielen. Ebensowenig
zur Marschallin passen die historischen Negativa Maria Theresias wie
thre Intoleranz gegeniiber Protestanten und Juden sowie ihr abso-
lut mittelalterliches Rechtsempfinden.

Apropos Maria Theresia: wenn der Librettist im 3. Akt seine
Annina, verkleidet als angebliche Gattin des Baron Ochs, ausrufen
18, die ,Kaiserin® miifite thr den Mann wiedergeben, so ist das ei-
ne der typisch osterreichischen Titular-Ungereimtheiten, die eben
auch die Frau eines Arztes landliufig als ,Frau Doktor® bezeichnen.
Tatsidchlich ist Maria Theresia selbst nie Kaiserin gewesen, und wenn
es noch so oft auch von Fachleuten wiederholt wird. Kaiser des
Heiligen Romischen Reiches Deutscher Nation war nur ihr Mann
Franz Stephan von Lothringen, der zu dieser Wiirde im Oktober 1745
gewihlt worden ist. Ein Datum als Terminus post quem, wenn man
so will; weist das Textbuch Hofmannsthals das erste Jahrzehnt der
Regierung Maria Theresias als Handlungszeitraum aus, so engt ihn
Anninas Zitat auf die nur fiinf Jahre zwischen 1745 und 1750 ein!

Auch in der Figur des Ochs auf Lerchenau steckt eine gehdrige
Portion adeliger Wirklichkeit, etwa im Standesbewuftsein des alten
Adels gegentiber dem Neureichen Faninal, der sich seine Nobilitierung
mit Geld erkaufen mufite. Ein Uberlegenheitsgefiihl des Lerchenauers
trotz seiner grobschlichtigen und ungebildeten Art, die aber zu je-
ner Zeit kein Einzelfall gewesen sein kann. Schrieb doch ein engli-
scher Diplomat am Hofe Maria Theresias iiber den, angeblich durch
Kirche und Polizei in Wien und Osterreich verursachten unwiirdig
tiefen Bildungsstand: ,Es scheint in der Tat, als wenn der dster-
reichische Adel beider Geschlechter nie lese, und er stellt sich eben-
so entbl6ft dar von aller Bekanntschaft mit jedem Zweige des Schonen
wie der strengen Wissenschaft“. Wenig schmeichelhaft, wenn auch
sicher stark generalisierend.

Das menschliche Wechselspiel auf der Opernbiihne zwischen der
Marschallin, Baron Ochs, Octavian und schlieflich Sophie wirkt vor
allem durch die Musik wie ein Genrebild, ist aber auch vom Text her
so angelegt: Wien als beschaulicher Ort gesellschaftlichen Lebens und
amourdser Turteleien. Eine Fiktion, die Realitit im ersten
Regierungsjahrzehnt Maria Theresias sah anders aus. Diese Jahre wa-
ren fast vollstindig erfiillt von den Wirren des Osterreichischen
Erbfolgekrieges bzw. der Schlesischen Kriege, in denen die
Habsburgerin nicht nur um ihr Erbe, sondern auch - vergeblich — um
den Besitz Schlesiens kimpfen mufite; Kimpfe, die die Monarchie
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beinahe an den Rand des Abgrundes brachten und in denen sie fast
allein gegen Preuflen, Bayern, Sachsen und Frankreich stand. Das
mufte sich natiirlich auch auf das Wiener Gesellschaftsleben aus-
wirken, zum Teil sogar recht drastisch, sind doch im Oktober 1741
bayerisch-franzésische Truppen bis St. Pélten vorgedrungen, so dafl
die Regierung von Wien nach Preufien flichen mufite; im Jahr darauf
streiften preufiische Husaren von Mihren aus bis gegen Stockerau
unmittelbar vor den Toren Wiens.

Und in derartigen Krisensitua-
tionen sollte das Hofmannsthal-
Strauss‘sche Herzensroulette statt-
gefunden haben, sollte der Herr
Feldmarschall im ,crowatischen®
Wald sitzen und auf Biren und
Luchse jagen, wie Octavian sarka-
stisch bemerkte? Er war also nicht im
Krieg, und das trotz seiner hohen mi-
litirischen Funktion, sondern er war
,im Raitzenland, noch hinterwirts
von Esseg®, also an der serbisch be-
siedelten Militirgrenze, wo es mit den
Tiirken gerade Frieden gab. Er konn-
te dort auch nicht mit der Ansiedlung
von Donauschwaben in der Batschka
beschiftigt sein, denn die erfolgte erst
wieder ab 1763. Und doch spielt der
Krieg in das Libretto herein, wenn
auch nur versteckt. Ochs auf
Lerchenau berichtet der Marschallin
von seinem kiinftigen Schwiegervater
Faninal: ,Er hat die Lieferung fiir die
Armee, die in den Niederlanden
steht.“ Moglicherweise wieder ein

Beweis dafiir, dafl der ,Rosen-
kavalier wirklich erst nach 1745 spielen kann, sind doch erst in die-
- sem Jahr dic osterreichischen Niederlande zum Hauptkriegsschauplatz
geworden. Auch in der ,Antichambre® des 1. Aktes wird auf den
Krieg Bezug genommen, wenn die drei bittstelligen adeligen T6chter
der Marschallin ihre Argumente vorbringen: ,,Der Vater ist jung auf

dem Felde der Ehre gefallen.”
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Diese letztgenannte Szene ist es auch, in der Hofmannsthal eine
ganze Reihe von kulturgeschichtlichen Realititen verarbeitet: der
Tierhindler bietet der Marschallin schéne Affen und Végel aus Afrika,
Papageien aus Indien und ,Hunderln so klein und schon zimmer-
rein”. Gerade das 18. Jahrhundert hat ja in den sogenannten besseren
Kreisen seine Vorliebe fiir exotische Tiere und Schoffhunde wie Mépse
entdeckt, nicht zu reden von der in der gleichen Szene geschilder-
ten Schwiche fiir die franzésische Mode. Auch der kleine Neger
Mohammed der Fiirstin Werdenberg

gehdrt in dieses kulturgeschichtliche
Ambiente des neuen Interesses fiir
Raritdten und Kuriosititen. Wenn sich
im 2. Akt der Faninal’sche Haushof-
meister tiber die vom Branntwein vol-
len Lerchenauischen Bediensteten
mokiert, dafl sie ,zwanzigmal irger
als Tiirken und Crowaten wiren, so
steckt auch hier ein historischer Kern
in den durch Greueltaten begriinde-
ten Vorurteilen aus den jahrhunder-
telangen Kimpfen im Siidosten des
Reiches. Historische Vorurteile be-
gegnen uns schlieflich auch im 3. Ak,
wenn sich Baron Ochs iiber den ab-
triinnigen Intriganten Valzacchi ir-
gert (,willischer Bruder, falscher!“);
hierin kommt eine generell antiro-
manische Einstellung weiter Bevol-
kerungskreise seit dem 17. Jahr-
hundert zum Audruck, bedingt durch
die stindigen Kriege vor allem gegen
Frankreich.

Alles in allem also ein Gemisch
von Fiktion und realistischem

Hintergrund, wobei das Neigen der Waage zugunsten der Fiktion
nicht einmal eingefleischte Rationalisten storen sollte. Was ware denn
beim ,Rosenkavalier das Herausstreichen schirferer historischer

Konturen gegen die Worte Sophies und Octavians im riithrenden
Schluflduett: ,,Dich hab ich lieb“?!
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Dirk O. Hoffmann
Zur Entstehung des , Rosenkavalier”

"Zu Wien, im ersten Jahrzehnt der Regierung Maria Theresias.”
Die Regieanweisung scheint den Rosenkavalier als spite Apotheose
der untergehenden Habsburg-Monarchie zu fassen. Doch in
Wirklichkeit ist dieses "historische” Gemilde bewufiter Schein, cine
zeitlose Mirchenwelt, die nur historische Requisiten borgt, ohne auf
ihre wirkliche Historizitit zu achten — markantestes Beispiel des
Anachronismus: die Walzer.

Nicht Wien gab die erste Inspiration, sondern Molieres Monsienr
de Pourceangnac und Jean-Baptiste Louvet de Couvrays Les Aventures
du Chevalier de Faublas. Wien war auch nicht der Ort des Entstehens,
sondern Weimar, wo Hofmannsthal zusammen mit Harry Graf
Kessler im Februar 1909 das Szenar der neuen Spieloper entwickel-
te. Es war eine Intrigenkomédie, die auf einem sehr traditionellen
Schema beruhte, wie er Richard Strauss schrieb: "ein dicker, ilterer,
anmafender Freier, vom Vater begiinstigt, wird von einem hiibschen
jungen ausgestochen.”

Der Stilisierung, eindeutige Figurenkonstellation, dramatische
Notwendigkeiten bestimmten den Gang der Handlung und die
Charakterisierung der Figuren auch dann noch, als die Wandlung
zum Spiel des Lebensspiels vollzogen war, die Charaktere ihre aller-
ersten von den Vorlagen ibernommenen Namen — Marquise,
Pourceaugnac, Faublas, Geronte, die als Typenbezeichnungen ge-
dacht waren — mit denen aus Osterreichischen Geschichtswerken, Aus
der Zeit Maria Theresias. Tagebuch des Fijrsten Johann Josef
Khevenhiiller-Metsch, Kaiserlichen Obersthofmeisters und Eduard
Vehses Geschichte des dsterreichischen Hofs und Adels und der Gster-
reichischen Diplomatie, ausgetauscht und damit scheinbare
Individualitit gewonnen hatten, das urspriingliche Handlungsgertist,
das von Kessler in seiner Zusammenarbeit mit Hofmannsthal tiber-
bewertete "brave Szenarium" lingst verlassen war.

. Nicht historische Treue, sondern dsthetische Stimmigkeit ist das
Anliegen. Das Stiick enthilt, wie Hofmannsthal dem Komponisten
mitteilte, "gerade soviel Charakteristik als notig ist, um Anteil an den
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Figuren zu erwecken." Entsprechend ist die Handlung geprigt vom
rechten Spannungsrhythmus, und Hofmannsthal war sofort bereit,
dem Wunsch von Richard Strauss zu entsprechen, als dieser die erste
Konzeption des zweiten Aktes ablehnte und ein Duell vorschlug,
Strauss hatte seinem Dichter geschrieben: "Drei Tage Schnee, Regen
und Nebel haben heute einen Entschluff in mir gereift, den ich Ihnen
nicht linger vorenthalten will. Bitte nicht bése sein und alles ruhig
tiberlegen, was ich Thnen jetzt sage. Schon bei der ersten Lektiire des
II. Aktes fihlte ich, daff daran was nicht stimmte, dafl er matt und
flau sei und die richtige dramatische Steigerung entbehre. Heute weifl
ich auch ungefihr, was fehlt. Der erste Akt als Exposition mit seinem
beschaulichen Schlufl ist ausgezeichnet. Der zweite entbehrt des not-
wendigen Gegensatzes und der Steigerung, die unméglich erst der
I1I. Akt bringen kann." Hofmannsthal entgegnete: "Was Sie fordern,
ist Ihnen fiir Ihren (musikdramatischen) Standpunkt unerlalich; es
widerspricht weder der Anlage der Hauptfiguren, noch - im grofien
ganzen — der Linie des Stiickes, also werde ich es ausfithren, und zwar
sobald als méglich.” Und an Kessler erginzte er: "Ich war zuerst con-
sterniert, dann machte ich mich an die Arbeit, fand mich immer mehr
darein, und heute bin ich mit der Umarbeitung fast fertig und der Act
hat sicherlich sehr gewonnen, nicht blof§ im Theatersinne, sondern
iberhaupt.”

Auch bei Akt III scheute Strauss nicht vor Kritik zuriick: "In al-
ler Kiirze: das letzte Stiick (anbei!), das Sie mir schickten, gefallt
mir in der Disposition gar nicht. Zu breit, zu zerflatternd, alles hin-
tereinander, statt aufeinander platzend." Und er fuhr fort, seine Ansicht
zu begriinden und wiederum wie bei Akt II gleich einen konkreten
Gegenvorschlag mitzuliefern, den Hofmannsthal weitgehend bei sei-
ner Uberarbeitung aufgriff.

Allerdings waren die Anforderungen, die die Musik stellte, nicht
immer identisch mit Hofmannsthals Textgefiihl. Als Hofmannsthals
literarische Freunde so wieder einmal eine Anderung, diesmal eine
Kiirzung gegen Ende der Oper, vorschlugen, die Hofmannsthal auch
weitgehend in seine Buchfassung des Werks aufnahm, die gleichzei-
tig mit dem Libretto erschien, lehnte Strauss ab und antwortete: "Fiir
den Schluff vom Abgang des Barons ab garantiere ich, wenn Sie die
Garantie fiir die anderen Teile des Werkes iibernehmen."

So entstanden drei leicht voneinander abweichende "endgiiltige
Fassungen": der Text der Partitur (1), das Libretto (2) und die
Buchfassung (3). Wahrend der Partiturtext alle durch die Musik be-
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dingten Varianten enthilt, teilweise von Hofmannsthal, teilweise von
Strauss stammend (und auch noch Formulierungen, die Hofmannsthal
"durchans” ersetzt sehen wollte), spiegelt die Buchfassung den "rei-
nen" Hofmannsthal wider mit einigen von Strauss verworfenen
Textpassagen und mit all den feinen Dialektnuancen, die den
Rosenkavalier, wie Hofmannsthal im Geleitwort von 1927 anmerk-
te, "zum uniibersetzbarsten" Libretto in der Welt gemacht hat. Wie
wichtig thm der Wortlaut war, belegen seine Briefe an Strauss, in de-
nen er oft sein Bedauern iiber die vom Komponisten aufgenomme-
nen Ungenauigkeiten ausdriickte: "Eine Anzahl kleiner, aber mich
sehr storender, anscheinend zufilliger Alterationen des Wienerischen
(z.B. Therese anstatt Theres’, was im Mund Octavians ganz unmaég-
lich) miissen woméglich im gesungenen Text, unbedingt aber im
Textbuch getilgt werden. Thnen scheinen diese Silben- und
Buchstabenveranderungen gewif§ minimal, fiir mich sind sie so stérend,
wie es fiir Sie wire, wenn man Thnen in der Partitur Noten verindern
wiirde."

Teilweise wurde Hofmannsthals Wunsch im Libretto entsprochen,
aber zu viele Hinde ("der Rotstift" — wiec Hofmannsthal verallge-
meinernd anmerkte) nahmen "Angleichungen” und "Korrekturen”
in der Druckvorlage vor und lielen ein Konglomerat entstehen von
Gewiinschtem und Zufilligem, wobei der Wortlaut zusitzlich "ge-
schont” wurde, denn das erotische Thema des Rosenkavaliers hatte,
wie zu erwarten, die Zensur aktiv werden lassen. Strauss akzepticr-
te aber die so bedingten Anderungen nur fiir das Libretto, denn "es
handelt sich doch nur darum, nicht unsere Komédie abzuschwichen,
sondern die Leute, die vorher das Textbuch in boser Absicht lesen,
zu bluffen.” Thm waren diese Eingriffe von dritter Seite mehr als zu-
wider, und er verlieh seinem Arger deutlichen Ausdruck, als er in be-
zug auf den auch beanstandeten Anfang des ersten Aktes schrieb: "In
Dresden kann natiirlich die Marschallin (in der ersten Szene) schon
aufgestanden sein, wenn man daselbst an dem Vorhandensein eines
Bettes Anstand nimmt [...]" Und er driickte die Hoffnung aus, das
Stiick mdge nicht jeder Pointe, "an der der Anstindige sich erfreut,
bei der der Schweinigel ziichtig die Augen niederschligt", beraubt

werden.

Alle Text- und Brief-Zitate nach: Hugo von Hofmannsthal. Simtliche Werke. Bd. XX111, Operndichtungen
1. Hg. von D.O. Hoffmann und W. Schuh. Frankfurt: S. Fischer, 1986.
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Gerhard Heldt
,Die schone Musil...”

... dies der gespielt weinselige Kommentar eines jungen Mannes in
Frauenkleidern (in Wirklichkeit eine junge Frau in Mannskleidern)
zu den sentimentalen Sext-Terz-Schluchzern der Bithnenmusik-
Violinen, die das ,Leiblied des zur Verfihrung ,Mariandls“ anset-
zenden Landbarons Ochs auf Lerchenau im Hinterzimmer eines
Wiener Vorstadt-Beisls intonieren. (Die Bithnenmusiken des 2. Don
Giovanni-Finales, in denen musikalisch vom vergeblichen
Liebesbemiihen und vom Ende des Don Juan die ,Rede® ist — knapp
kommentiert vom wissenden Diener Leporello ~ lassen schon griifien.)
Nur wenige Partiturseiten vorher beschwert sich jener verbauerte
Reprisentant des ancien régime, der nicht wahrhaben will, dafl eine
Sache nun auch einmal ein Ende hat: , Was will die Musi? Hab’ sie
nicht bestellt.“ Klar: kaum jemand bestellt seine cigene Beerdigungs-
musik. Endzeiten werden nicht gefeiert, sie werden — Realitdten tiber-
spielend — ignoriert. Nicht so im Rosenkavalier. Hier werden sic the-
matisiert.

Das Quiproguo, die Aufhebung von sinnstiftenden Identitéten der
dramatis personae, die Hofmannsthal fiir die Komédie konzipierte,
bildet eine Nuance des Handlungsrahmens dieser Tragédie comi-
que im Gewand der Opera buffa. Die Partitur des Rosenkavalier
gleicht einem an Konturen und Farben tiberreichen Gemailde, in dem
zahlreiche Vexierbilder sich verbergen, die sich nur dem Kenner
erschliefen: es sind dies die Gedanken der Personen, denen Strauss
musikalisch nachgeht und so eine weitere, tiefgriindigere Verstehens-
ebene der Komédie fiir Musik erreicht. Gedanken-Musik zur
Darstellung von Unausgesprochenem mittels einer Geheimsprache
erfindet der Komponist als dramaturgisch-konstitutives Element zur
Nachzeichnung der von Hofmannsthal beabsichtigten sentimenta-
len Riickschau auf Unwiederholbares. Daf er dabet auf Wagners ,un-
endliche Melodie® (die ausspricht, was das Wort verschweigt) zurtick-
greifen wiirde, war dem Dichter bekannt; leitmotivische Verarbeitung
als Verweis auf einen Mythos, auf das Versinken einer groflen
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Vergangenhett, die ,, Wanderung als Dauer im Wechsel, war beiden
nicht unsympathisch. Hofmannsthal fordert hierzu Artifizielles, for-
dert Walzer, die zwar anachronistisch in der Zeit Maria Theresias sind,
aber eben ,,schén®.

Das Quiproquo Octavian/Mariand! weist mit seinem Janus-Gesicht
der Komddie fiir Musik dramaturgisch den Weg, den die Musik of-
fenbart: Strauss trifft — vor allem mit dem Fast - Zitat des ,Dyna-
miden-Walzers“ seines Namensvetters Joseph als ,Leiblied* des
Landbarons ~ den Ton, der Neues im Alten aufgehen lifft und
Wirkliches im Unwirklichen verschleiert. Das Kiinstliche der Musik
siegt iber den Ausdruck. Empfindung bleibt auf der Strecke; alles ist
typisch, nichts individuell.

Liebevoll ist diese Musik und riickwirtsgewandt, weil das Wien
unter Maria Theresia von den Autoren wohl liebevoll und mensch-
lich gedacht war. Nach den Experimenten Salome und Elektra wies
Hofmannsthals Komdédie fiir Musik dem traditionsverbundenen
Musiker den Weg. Seine Ton-,Sprache* kehrt zurtick zum Wohlklang;
sie bleibt dank auflésungsfreier Quartsext-Harmonik und schwel-
gender Dreiklangmelodik seltsam undefiniert, ahnend. Lediglich die
Tektonik und ebenso die Dominant-Tonika-Definitionen, wo es (meist
dramaturgisch nebensichlich) um klare Aussagen geht, wirken in die-
sem Schwebezustand ein ums andere Mal affirmativ.

Strauss hat sich von Hofmannsthal nach der Elektra auf einen sti-
listischen Weg bringen lassen, der des Librettisten Ahnungen von ei-
nem Ende musikalisch adiquat in einer Mischung aus Alt und Neu
definiert. Von perfekter, glatter Schonheit ist die Musik nicht zufal-
lig dort, wo es um des Dichters Urthema von der ,, Wandlung als Dauer
im Wechsel“ geht: In der Antinomie von vergehender Zeit und Dauer
— 50 beispielsweise im ,Zeit“-Monolog der Marschallin im 1. Akt -
mutieren Resignation, Sentiment und Melancholie als Ausdruck ei-
ner bewufit gewordenen Verginglichkeit zu Mitteln dichterischer und
ihr entsprechender musikalischer Ausdruckskunst, gleichzeitig zu
Signen cines Fin-de-si¢cle-Verstindnisses, moglich nur aus einer
Distanz-Haltung.

Historische und gegenwirtige Techniken spielen ineinander; Sprache
und Musik sind gewollt kiinstlich - das Ergebnis: ironische Distanz
zur Realitit. Im Rosenkavalier bieten sich Moglichkeiten zur
Entfaltung vollendeter Schénheit in der sentimentalen Binnen-
handlung, die Kontraste nicht ausformuliert, sondern in textlichem
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und musikalischem “Weichzeichner* (, Ist ein Traum, kann nicht wirk-
lich sein“) aufs schénste verschleiert.

»Schéne Musi ist sentimental. Sentimental sind hier die Erinnerungen
an das, was war und an das, was verloren zu gehen droht. Das
Vergingliche transportiert Melancholie; diese trigt den Text und be-
gegnet uns auf Schritt und Tritt in der musikalischen Illustration der
vom Dichter halb real, halb erfunden dargestellten Handlung, die die
historischen Realititen der Zeit des Rosenkavalier kiinstlich mit
Mitteln der Komédie iiberspielt.

Die aus Salome heriiberklingenden Décadence- und Fin-de-siccle-

Stimmungen vermdgen auch im Rosenkavalier musikalisch noch zu
ziinden: Als direktes Signal fiir eine anvisierte Endzeit miissen die
ysilbernen® Klinge der Rosentiberreichung im 2. und 3. Akt gehdrt
werden, als indirektes die Terzen-Schwelgereien Octavians und
Sophies im 2. sowie die im Schluf-Duett des 3. Aktes.
Ergreifendes horen wir in den erklirten Vorbildern des Rosenkavalier
(Figaro, Meistersinger): in Mozarts Revolutionsoper beim Verzicht
des Grafen im Finale des 4. Aktes (, Contessa, perdono!”) und in
Wagners Kiinstlerdrama bei der , Taufe“ der , seligen Morgentranm-
Dentweise (Quintett, 3. Aufzug) als Reminiszenz an das Alte, das
nunmehr vom Neuen abgelést werden soll.

Cherubino ist (laut Kierkegaard) ein Vetter Don Giovannis; die
Doppelfunktion ,,Cherubino/Don Giovanni“ tibernimmt im Rosen-
kavalier Octavian. Sein Quiproquo ist musikalisch definiert; tiberall
hért man ihn/sie durch. Geradezu zwangsliufig vollzieht sich die
Enttarnung des wahren Sachverhalts (wie im Don Giovanni in der
Bithnenmusik des 2. Aktes), wo das Alte erfolglos sich in Szene zu
setzen versucht.

Endzeitliches wird nicht vordergriindig prisentiert, sondern mu-
sikalisch absichtlich in den Hintergrund gedringt (vgl. Bithnenmusiken
im Rosenkavalier und im Don Giovanni—wo das Alte ,da lontano®
reflektiert wird) ~ und dieser musiktheatralische Kunstgriff macht
- Hintergriindiges vordergriindig und somit dramaturgisch doppelt ef-
fizient.

Der ,, Traum, der nicht wirklich sein kann®, ist vielleicht der von
einem nie versinkenden Reich, ist der romantische von der Aufhebung
der Unwiederholbarkeit des Augenblicks, ist der faustische, der auch
hier sich nicht erfiillen wird.
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Fritz Schweiger

Die Wienerstadt, sie hat ein Symbol ...

Gebeime Anziehungskrifte (Dynamiden) betitelt sich die Walzerfolge
op.173 von Josef Strauf} (1827-1870), deren Walzer Nummer 1 das melodi-
sche Material darstellt, aus dem Richard Strauss einen Teil der Walzermusik
der Oper Der Rosenkavalier geformt hat. Eine nihere Analyse zeigt, dafl zwi-
schen der Melodie von Josef Straufl und der melodischen Umgestaltung durch
Richard Strauss zahlreiche Unterschiede bestehen. Gemeinsam ist die Tonart:
E-Dur - allerdings hat Richard Strauss im zweiten Akt den Walzer bei sei-
nem ersten Erklingen in D-Dur und am Schlufl des zweiten Aktes zunichst
in ein gemichliches Es-Dur versetzt, um tiber verschiedene Modulationen
nach E-Dur zu gelangen (der Zweikampf ist vorbei, der stirkende Wein ist
gebracht, das Tempo ist calando beruhigt). In E-Dur erklingt der Walzer als
Hintergrund des Rendezvous im dritten Akt. Octavian sagt dazu mit Recht
,Die schone Musi!“ und der Baron kommentiert: ,Is mei Leiblied, weifd Sie
(Octavian) das?“. Die ganze Spannweite des Wiener Walzers wird nun im
Dialog dargelegt: ,Da mufl ma weinen.... Weils gar so schon is.“ Aber der
Baron meint , Kreuzlustig muf} Sie (Octavian) sein, die Musi geht in’s Blut.“
Gemeinsam sind auch an Schubert gemahnende Wendungen des Motivs in
Molltonart. Gemetnsam ist die (durch den Auftakt verschobene) achttaktige
Periode des melodischen Entwurfs. Das Dynamidenmotiv ist aber ruhig, es
1afie sich Zeit, der Aufschwung erfolgt dreimal, in einer Sexte, in einer Quinte
und in einer Quarte, und die Melodie verweilt lange auf dem héheren Ton |
(mit einer rythmischen Bewegung nach dem dritten Aufschwung). Richard
Strauss hat diese Ruhepausen um je drei Viertel verkiirzt und somit Platz
fiir einen vierten und fiinften Aufschwung gewonnen. Der Baron will schwung-
voller sein, fiir ein geduldiges Liebeswerben hat er vielleicht nicht mehr so-
viel Zeit .... In der E-Dur-Fassung des dritten Aktes folgt Richard Strauss
zunichst dem melodischen Einfall des Dynamidenwalzers. Die drei ersten
groflen Intervallschritte sind wie bei Josef Strauf} eine Sexte, eine Quinte und
eine Quarte (bezogen auf h); die beiden weiteren Aufschwiinge sind eine
Quinte (bezogen auf gis) und wieder eine Sexte (bezogen auf den Grundton
e). Die Es-Dur-Fassung im zweiten Akt ist etwas anders gegliedert: Auf die
Sexte und Quinte des Beginns (bezogen auf ) folgen eine kleine Sexte, eine
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Quinte und eine Quarte (nun von g aus gemessen). Ubrigens: Schon der er-
ste Intervallsprung der stiirmisch bewegten Einleitung ist eine Sexte, ebenso
jener des in entriicktem Fis-Dur stehenden Motivs der Uberreichung der Rose.
Sind es die geheimen Anzichungskrifte, die vom Bildnis Paminas ausgehen,
die Taminos Arie (in Es-Dur) in der Zauberflste mit einer Sexte beginnen las-
sen’?

Josef Straufd, der vor seiner Laufbahn als Musiker das Polytechnikum
besucht hatte und als Ingenieur titig war, hat seinen am 30. Janner 1865 ur-
aufgefiihrten Walzer der Vereinigung der industriellen Gesellschaften gewid-
met. Was aber besagt der Titel, den man auch auf die geheimnisvollen Krifte
des Eros hindeuten kénnte und der vielleicht deshalb das Leiblied des Barons
Ochs auf Lerchenau geworden ist? Dariiber gibt die Musikwissenschaft zwei
verschiedene Auskiinfte. Max Schonherr sicht eine Anspielung auf eine phy-
sikalische Theorie des Maschinenbauingenieurs Jacob Ferdinand Redtenbacher.
Dieser hat zahlreiche Werke zum Maschinenbau verfafit, aber auch ein Buch
mit dem Titel ,Das Dynamidensystem. Grundziige einer mechanischen
Physik (Mannheim 1857). Norbert Linke denkt an Carl Freiherr von
Reichenbach, einen Chemiker, der als Entdecker des Paraffins und Kreosots
in die Wissenschaftsgeschichte eingegangen ist, der aber durch seine Publikation
iber geheimnisvolle Krifte, die er Odkrifte nannte und deren unmittelbare
Wahrnehmung sensitiven Menschen (der Ausdruck stammt von Reichenbach
selbst) moglich sei, gewaltige Kontroversen ausloste. Jedenfalls wurde sein
Buch , Physikalisch-physiologische Untersuchungen tiber die Dynamide des
Magnetismus, der Elektrizitit, der Warme, des Lichtes, der Kristallisation,
des Chemismus in ihrer Beziehung zur Lebenskraft“ (Braunschweig 1845/49)
sogar ins Englische iibersetzt (erschienen in London 1851). Vielleicht sind bei-
de Zuschreibungen gar nicht widerspriichlich, denn das Wort Dynamide (ab-
geleitet von Griechisch dynamis ,Kraft) war im 19, Jahrhundert offenbar
verbreitet. Noch Philipp Lenard (Nobelpreis 1905) hat wenige Jahre vor
den Atommodellen von Rutherford und Bohr ein Atommodell entworfen, in
welchem Kraftzentren im Inneren der Atome, Dynamiden genann, eine Rolle
spielten.

Der Walzer im Rosenkavalier ist ein Stilmittel, um die Atmosphare des
Wienerischen hervorzuzaubern. Dies ist sicher ahistorisch, da die Oper in
Wien in den ersten Jahren der Regierung Maria Theresias spielt. Aber sie spielt
in Wien! Und Wien war durch das Wirken von Joseph Lanner (1801-1843),
August Lanner (1834-1855), Johann Strauf§ Vater (1804-1849), Johann Strauf}
Sohn (1825~ 1899), Josef Strauf} (1827 -1870) und vielen anderen Komponisten
die Metropole einer musikalischen Form, des Wiener Walzers, geworden. Der
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Wiener Walzer, urspriinglich eine Alt und Jung begeisternde Tanzform, hat
zunehmend das Bild von Wien geprigt. In der ersten Operette von Johann
Straufl Indigo und die vierzig Riuber wird schon (natiirlich zu einer rhyth-
mischen Walzermelodie) gesungen: ,Ja so singt man, ja so singt man in der
Stadt, wo ich geboren ... ganz allein doch nur in Wien®. Dieser Text wurde
in der spiteren Umarbeitung 1001 Nacht (1906) etwas gendert: ,.Ja so singt
man, ja so singt man in der Stadt, wo ich geboren ... in meinem schonen
Vaterland“. Man konnte darin einen, wie die Geschichte zeigte, vergebli-
chen Versuch erblickren, fiir ein Vaterland Osterreich-Ungarn zu werben.
Die Librettisten der Operette Wiener Blut (welche in Wien zur Zeit des Wiener
Kongresses spielt), Victor Léon und Leo Stein, die auch die Lustige Witwe
auf dem Gewissen haben, lassen Graf Zedlau noch die besondere Stellung
Wiens aussprechen: , Die Wienerstadt, sie hat ein Symbol, in allen Landen
kennt man es wohl: Walzer genannt, der zaub’risch bannt, der ist nur Wien
zuerkannt® (gesungen auf einer Melodie aus dem Walzer Wein, Weib und
Gesang, op. 333 von Johann Strauf). In der Operette Ein Tag im Paradies von
Edmund Eysler (aus dem Jahre 1914) wird das Verlangen nach stets neuen
Walzermelodien bereits mit einem Walzerlied (!) karikiert: ,Das ist der Walzer
der Saison, wer ihn hort, der kennt thn schon ... Thn briillt die Magd in ih-
rer Stube, ihn pfeift der kleinste Schusterbube, und selbst die Fiirstin im Salon
haucht nur den Walzer der Saison!* (getextet von Leo Stein und Béla Jenbach).
In der Operette Das Fiirstenkind (1909) lit Lehdr die Frage und Antwort
» Walzer, sag mir, wer hat dich wohl erdacht ... Walzer, ich glaube, dich schuf
der liebe Gott* (Text von Victor Léon) erklingen. Der Gutsverwalter Tassilo
triumt in seinem langsamen Walzer ,,Griifl mir die siiflen, die reizenden Frauen
im schénen Wien (Grafin Mariza von Emmerich Kdlmdn, uraufgefiihrt im
Jahre 1924) von besseren Zeiten. Mit dem Walzer A der schinen blanen Donan
(op. 314 von Johann Strauf) wird zu Beginn des Neuen Jahres nach den
Klingen der Pummerin in Rundfunk und Fernsehen die heimliche Hymne
Osterreichs angestimmt.
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Stephan Kohler:
,Rosenkavalier”- Walzer
und ,,Rosenkavalier”- Miirsche:
Oper und Film

Strauss beabsichtigte keine blofe llustration des Textes, sondern
versuchte, seine Zusammenhinge und Beziige auf der immanent-mu-
sikalischen Ebene analog nachzuvollzichen. Daf} ihm dabei das be-
sondere ,Material“ der Musik Méglichkeiten der Strukturierung bot,
die der Sprache notwendigerweise verschlossen sind, betonte der
Komponist. 1935 riickblickend in einem Interview: ,Da, wo der
Dichter Wort an Wort reihen muf}, um einen Sinn zu umschreiben,
dakann der Komponist alles in einem einzigen Akkord ausdriicken.”
Wo Strauss die Wortbedeutung in der komplexeren der Musik auf-
gehen lie, drang Hofmannsthal, schon um seinen dichterischen
Eigenanspruch zu wahren, auf strikte Kompetenzentrennung. Er pli- -
dierte fiir ein ,,System von Zuriickhaltung*, in dem jeder Kunst ihr
eigener Zustindigkeitsbereich zukomme. Sicherlich: Die Geschichte
der Zusammenarbeit von Hofmannsthal und Richard Strauss ist die
Geschichte der Vervollkommnung dieser Strategie von Restriktionen.
Dennoch hatte der Textdichter recht, wenn er im Jahr der
Urauffiihrung des ,Rosenkavalier” versicherte: ,Ein Werk ist ein
Ganzes, und auch zweiler Menschen Werk kann ein Ganzes wer-
den. Vieles ist den Gleichzeitig-Lebenden gemeinsam, auch vom
Eigensten. Fiaden laufen hin und wider, verwandte Elemente laufen
zusammen. Wer sondert, wird unrecht tun. Wer eines herausheb,
vergifit, dafl unbemerkt immer das ganze mitklingt. Die Musik soll
nicht vom Text gerissen werden, das Wort nicht vom belebten Bild.

Genau dieses aber tat Richard Strauss, indem er nicht nur fremde
Bearbeitungen seiner ,,Rosenkavaliers“-Musik zulieff, sondern auch
eine von ihm selbst zusammengestellte ,, Walzerfolge® des 3. Akts ver-
offentlichte, die spater den Titel ,, Zweite Walzerfolge® erhielt. Der
Komponist hatte erkannt, daff der historische Anachronismus des
Wiener Walzers nicht nur Assoziationskrifte im Publikum mobili-
siert, sondern auch dem zeitlosen Wien-Begriff Hofmannsthals ein
ebenso zeitloses musikalisches Aquivalent lieferte. Die Walzer des
»Rosenkavalier, zu denen die Anregung tibrigens vom Textdichter
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ausgegangen war, verselbstindigte sich mehr und mehr und wurde
schlieflich mit der Aura der ,Rosenkavalier®-Welt identifiziert.
Wieviel musikalische Eigendynamik den Walzerthemen auch des 1.
und 2. Akts innewohnte, zeigte sich an der , fiir den Konzertgebrauch
neu bearbeiteten und um das Vorspiel zum 1. Akt komplettierten
»Ersten Walzerfolge®, die Strauss im Herbst 1944 in Garmisch kom-
ponierte. Sie geriet thm unter der Hand zu einer von der
Originalpartitur bisweilen stark abweichenden, symphonisch orien-
terten Fantasie, in der Walzerthemen des 1. und 2. Aktes mit dem
Melodie- und Harmonie-Stil des spiten Strauss ein kaum noch auf-
l6sbares Amalgam bilden. Wie hatte Hofmannsthal schon die origi-
nale Opernpartitur charakterisiert? ,Die Musik ist unendlich liebe-
voll und verbindet alles; sie kennt nur ein Ziel: die Eintracht des
Lebendigen sich ergiefien zu lassen, allen Seelen zur Freude.
Treffender liefle sich die gleichsam strukturbildende, alles mit allem
verbindende Funktion der Walzer im ,Rosenkavalier® nicht be-
schreiben.

Weniger bekannt als die ,,Rosenkavalier”-Walzer sind die ,Rosenka-
valier“-Marsche. Mirsche? Sie sind Bestandteil jener Stummfilm-
Musik, die Strauss Mirtte der 20er Jahre fiir Robert Wienes Film-
Adaption zusammenstellte - von Hofmannsthal gepriesen und gehafit
zugleich, weil Wien das Stummfilm-Szenarium Hofmannsthals le-
diglich als Steinbruch fiir eine eigene Filmarbeit benutzt hatte. Die
Musik zu diesem Stummfilm zdhlt heute, wenn auch ungerechtfer-
tigt, zu den Rarititen, Kuriosititen und im Laufe der Zeit vergesse-
nen Werke im Oeuvre von Richard Strauss. Weder gehort sie auf das
Podium des Konzertsaals, noch ist sie in traditionelle Konzertpro-
gramme zu integrieren. Doch muf} auch diese Musik kennen, wer
Strauss ganz kennen will — und sei es nur aus Griinden der enzy-
klopidischen Vollstindigkeit.

Die Stummfilm-Musik ist in gewisser Weise ein Surrogat der
Opernmusik - die Musik der Oper neu arrangiert, nur ohne
Singstimmen. Doch das wire nur die halbe Wahrheit: denn Strauss
hat in der Tat einige wenn nicht neue, so doch ,Rosenkavalier-frem-
de Kompositionen in die Stummfilm-Musik eingefiigt. Neben einer
Ubernahme aus der Anfang der 20er Jahre fertiggestellten Couperin-
»Tanzsuite® (ihrerseits eine ,Bearbeitung® von Kompositionen der
franzosischen Barock-Komponisten Frangois Couperin ,,Le Grand*)
sind hier vor allem jene Militirmusik-Kompositionen zu nennen, die
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Strauss schon in seiner fritheren Weimarer Zeit unter dem Titel
»Lebende Bilder” fiir den Grofiherzog Carl Alexander von Sachsen-
Weimar-Eisenach oder in seiner Berliner Amtsperiode fiir den
preuflischen Monarchen Wilhelm II. schrieb. Von den fiir Wilhelm II.
komponierten Marschen Gbernahm der Komponist des
»Rosenkavalier“-Films den sog. ,Konigsmarsch in die Filmmusik-
Partitur, den er in der ,Salome*-Zeit hochst ungern zu Papier brin-
gen mufite: der Autor der skandalumwitterten ,Salome® hatte guten
Grund gehabt, den Banausen auf dem Herrscherthron mit eigens fiir
ihn komponierten Militirmarschen geneigt zu stimmen — angesichts
eines so perversen Machwerks wie der ,Salome*, die es natiirlich nach
dem Willen der Berliner Hofgesellschaft von der Kaiserlichen
Hofbiihne fernzuhalten galt.

Die als duferes Zeichen seiner Bufifertigkeit komponierten Mérsche
brachten Richard Strauss immerhin einen kaiserlich-koniglichen Orden
ein, nachdem er sie in exquisite Hofkonzerte dem Kaiserpaar zu Gehér
gebracht hatte. Ganz schienen sie die Erwartung Wilhelms IL. nicht
erfiillt zu haben, denn bei der als Dank fiir die Widmung des
,Konigsmarsches“ anberaumten Ordensverleihung reichte es nur zum
Kronen-Orden ,II1. Klasse“! Andererseits hatte der Komponist auch
nie ein Hehl daraus gemacht, dafl ihn die Zufriedenstellung des kai-
serlichen Brotherren in Form von Mirschen nicht sonderlich interes-
sierte; er verfaite die Kompositionen lediglich im Klaviersatz und lief
sie von Mitarbeitern wie Otto Singer anschliefend instrumentieren.
Otto Singer war es auch, der zusammen mit Karl Alwin die Hauptlast
beim Arrangement der ,Rosenkavalier-Stummfilmmusik trug, wo
Marschmusik schon deshalb gefordert war, weil Hofmannsthals
Stummfilm-Szenarium — in Abweichung von der bekannten
Opernhandlung — Szenen mit dem kriegsfithrenden Fiirst Feldmar-
schall vorsah. Die Frage, ob ein sterreichischer Offizier aus dem
Wien Maria Theresias Paraden zu den Klingen preuflisch-wilhel-
minischer Militirmirsche aus der Zeit der Jahrhundertwende ab-
nehmen kann, scheint Strauss ebensowenig beunruhigt zu haben wie
der vielzitierte, zeit- und musikgeschichtliche Anachronismus, der
im , Rosenkavalier in der Verwendung des Wiener Walzers besteht.

In der Stummfilm-Partitur geht dem ,Konigsmarsch® ein
- Militirmarsch in F-Dur voraus, der das cinzige Musikstiick darstellt,
das Strauss zu der Begleitmusik fiir den Film neu komponiert hat.
Uber Take 12 dieses F-Dur-Marsches ist in der gedruckten Ausgabe
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Offizielles Premieren-Photo:
sitzend von links nach vechts: von Seebach, Strauss, von Schuch
stebend: Hasait, Alienkirch, Reinbards, von Hofmannsthal, Roller, Fanto, Toller.

der Stummfilm-Musik der Hinweis eingeriickt, dafl man es hier mit
einer ,Einlage zu tun habe, von Richard Strauss eigens ,fiir den
Rosenkavalierfilm componiert®. Ansonsten war Strauss um den dsthe-
tischen Status der Stummfilm-Musik eher wenig besorgt, da fir ihn
die Opernversion dem gesuchten (und erreichten?) Kunstideal der
_Rosenkavalier®-Welt weit mehr entsprach als Robert Wienes ex-
perimentelle Filmversion. Trotzdem hat Strauss schliefllich auf
Driingen Hofmannsthals die Dresdner Urauffihrung des Stummfilms
dirigiert, gefolgt von einer hochst erfolgreichen Auffithrungsserie in
London; Teile der Stummfilm-Musik wurden 1926 in London so-
gar auf Platte aufgenommen, wodurch sich heute noch die Moglichkeit
ergibt, des Komponisten eigene, hochst unsentimentale Auffassung
der ,Rosenkavalier-Musik fiir sich und andere zu vergegenwarti-
gen. Strauss hat seine symphonischen Dichtungen zu verschiedenen
7 eiten immer wieder neu aufgenommen (sei es fiir Schallplatten oder
Rundfunk), seine Opernmusik jedoch nur spirlich. Ware nicht der
Stummfilm und seine halb widerwillig, halb erfolgssiichtig arrangierte
Begleitmusik — wir wiiiten heute herzlich wenig tiber die Art, wie
Richard Strauss die Musik seiner beriihmtesten Oper interpretiert

wissen wollte.
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Hugo von Hofmannsthal

Haupthandlung , in V Acten
(Skizze zum , Rosenkavalier“~Film, 1922/23)

1. Anfang. Die Stiftsdame. Ihre Armen.

Ochs: Zur Jagd geladen. Sein Zubaus. Trifft eine Zigeunerin, bleibt
von der Jagd weg. Die Jagd geht iibers Wasser der Hirsch vorasus.
Die Jagd, — Die Uberfubr. Die Tochter des Fibrmanns wiegt sich in
den Zweigen. Begegnung mit Ochs.

Besuch der Stiftdame bei Faninal.

Stiftsdame proponiert den Neffen. Zeigt den Nﬂmen und die
Verwandtschaften im Adelsalmanach. Sophie kiifSt ibr die Hénde.

2. Hinhalten. An der Kiichenthiir. ~ Unter dem Balcon. (Sie weiss

dafl er da ist.). Seine Briefe durch den Italiener u. die

Kartenaufschligerin,

Feldmarschall: Spieler. (Ins Feld gerufen.) Vorbereitungen. Grofie

Carosse, Gemeinsamer Kirchenbesuch.

Kartenaufschligerin. Die Mutter hinterm Vorhang. Es ist Annina ver-
- kleidet u. geschminkt. Scharmiitzel. Der todte Pascha. Die Perle. Der

Bote abgefertigt.

Die Besuche bei Armen u. Kranken. Octavian verkleidet sich als Armen,

auf Kriicken. Die anderen ziehen sich zuriick: er allein mit ihr im

Klostergarten.

Das einzige Fenster.

Sophie: Warum sieht er traurig aus¢ Der Adelsalmanach.. Die Duenna.

Vor der Muttergottes. I br Ausfabren. Sein Ausreiten (Botschaft durch

den Italiener,) Er sitzt sogleich ab.

Ochs versucht den Brief zu schreiben. Storungen. Der Sobn.

3. Wendung. Octavian allein; einsame Ritte. Begegnung mit Ochs.
— Marschallin allein, Fortschreiten des Heiratsprojectes. Abschied
der Stiftsdame: Sophie bei ihr. Packen. Reise der Stiftsdame. —
Reiseunterbrechung. Sie nimmt Fiibrer auf den Wagen. Man sieht
Ochs in der Ferne.

Feldmarschallin empfingt den Rath anszugehen. Stiftsdame: Falle.
Der reitende Bote.
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Die Ballettvorstellung.

Octavian ins Palais gefiihrt. Sie weint. Auf dem Balcon. Freude bei
Faninals. Der Kurier. Sie gebt nochmals asuf den Balcon, ruft Octavian
zuriick.

4. Besitz u. Angst. Ankunft der Stiftsdame. Aufbruch des Ochs. Sophie
und ihre Traume von Octavian. Duenna: Ochs® Bild nimmt Octavians
Zisge an. Gebet. Aufopferung des Schmuckes. Nie wieder tragen. —
Mifstranen. Eifersucht. Ihre Abschiede.

Die Stiftsdame u. die silberne Rose.

Lever der Marschallin. Ihre Visionen. Das Ubren-stehenlassen. Spiegel
und Ubr. Die Ankunft des Ochs. Fibrt im Stift vor. Octavian trifft
das Médel an der Kirchenthiir. Fingt ein Band von ihr auf; ziehts
in Gedanken heraus. Dann die Marschallin.

Sie hat Octavians Interesse fiir Sophie erfabren.

5. Resignation.

(Schluf.) Ankunft des Feldmarschalls auf dem Schlof’. — Begrifiung
des Brautpaares auf einer Faninal‘schen Besitzung. — Ochs wieder zu-
hause.

Ulrich Miller:
Der ,,Rosenkavalier” als Spielfilm

Die ,Rosenkavalier“-Oper von Hofmannsthal und Strauss ist in
den vergangenen Jahrzehnten mehrfach auf Film oder fiir das
Fernsehen festgehalten worden. Doch bereits die beiden Autoren ha-
ben bei Plinen und Bestrebungen mitgewirkt, aus der Oper einen
‘richtigen’ Spielfilm zu machen. Hofmannsthal interessierte sich schon
frith ftir das neue Medium, und er hatte immer wieder Pline fiir Filme.
Nur der ,,Rosenkavalier“~Film wurde davon aber realisiert, und die-
ser war fiir den Dichter eine sehr zwiespaltige Erfahrung.

Seit Anfang der zwanziger Jahre war Hofmannsthal in Kontakt
mit dem Musikverleger Otto Fiirstner, dem Dresdner Bithnenbildner
Leonhard Fanto sowie dem Filmregisseur Robert Wiene wegen ei-
nes ,Rosenkavalier“~Filmes. Dabei lockten ithn sowohl das  neue
Medium als auch das dabei zu verdienende Geld, das er damals sicht-
lich notig hatte. Er schrieb mehrere Skizzen und konzipierte einen
ausfiihrlichen Entwurf: Hofmannsthal dachte an eine ,romanartige
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Handlung®, welche das Geschehen der Oper nicht einfach wieder-
holt, sondern er aus anderer Perspektive auf ganz neue Weise erzihlt
(einen Eindruck von diesen Uberlegungen vermictelt dichier abge-
druckte Skizze der ,Haupthandlung, in V Akten®). Strauss mufite zu
dem Projekt erst {iberredet werden, war dann aber einverstanden,
sorgte fiir das ,Musikarrangement“ zum Film (vgl. dazu den Beitrag
von Stephan Kohler) und dirigierte nach einigem Zdgern dann
schliefflich auch bei der Urauffiihrung des Filmes, die nicht in einem
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des Schlosses Werdenberg (anfgenommen in Schinbrann).

1

K

zenenphoto ais dem “Rosenkazalier“-Film: Maskenfest im Par

s

Kino, sondern wiederum in der Dresdner Semper-Oper am 10.1.1926
stattfand: Denn die damaligen Filme waren zwar in technischer
Hinsicht ‘ohne Ton, sie waren aber keineswegs ‘stumm° - die je-
weilige Handlung wurde durch Zwischentitel erliutert, und es gab
stets (entsprechend den Moglichkeiten) Musik dazu, oft nur mit ei-
nem Klavier, aber auch mit einem kleineren Ensemble, bei besonde-
ren Gelegenheiten (wie damals in Dresden) auch mit groflem
Orchester.
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Der endgiiltige, in und bei Wien - unter anderem im Schlof
Schonbrunn - gedrehte Film entsprach aber keineswegs dem, was
sich vor allem Hofmannsthal gewiinscht hatte: Einige Teile seiner
Uberlegungen, so etwa das mehrmalige Auftreten des Herrn
Feldmarschall, sind zwar durchaus iibernommen worden, aber ins-
gesamt blieb der Film doch vergleichsweise nahe bei der Oper - oh-
ne sie allerdings cinfach abzufilmen. Hofmannsthal reagierte, je nach
Ansprechpartner, sehr unterschiedlich: In einem Brief an den Regisseur
(4.1.1926) lobt er diesen einerseits fiir die Arbeit und sagt, er habe den
Film ,mit aufrichtigem Vergniigen gesehen. Andererseits beklagte
er sich gegentiber Willy Haas (Brief vom 19.1.1927), ,der Herr Wiene®
habe den von thm verfalten Entwurf ,vOllig ignoriert und ,aus der
Handlung der Oper den stiimperhaftesten und plumpsten Film, den
man sich denken kann®, gemacht.

Wie vielen anderen Autoren so blieben also auch Hofmannsthal
Enttduschungen mit dem neuen Massenmedium nicht erspart: Sie ent-
stehen zumeist aufgrund der véllig anderen Gattungsgesetze des
Filmes, der finanziellen Zwinge von Film-Produktionen sowie den
Riicksichten, welche die Filmleute - zu Recht oder vorgeblich — mei-
nen, auf das Publikum nehmen zu miissen.

Doch ist der ,,Rosenkavalier“~Film erheblich besser als sein Ruf
~ Robert Wiene, durch ,, Das Kabinett des Dr. Caligari“ (1919) welt-
berithmt geworden, war in jedem Fall ein erfahrener Filmregisseur.
Nachdem bisher nur eine unvollstindige Fassung des ,Rosenkava-

e 7 lier“~Filmes zuganglich war, konnte
er in der Zwischenzeit wieder fast voll-
stindig rekonstruiert werden, und
zwar durch den Filmfachmann und
Musiker Berndt Heller. Die ‘Urauf-
fihrung® dieser Rekonstruktion, zu-
sammen mit der groflen Origi-
nal-Filmmusik von Strauss, fand am
29.7.1993 im Teatro dei Rinnovati in
Siena statt. Vielleicht leitet dies eine
Urteilsrevision zum einzigen Spielfilm
ein, an dem das erfolgreichste Auto-
ren~Duo der modernen Opernge-
schichte, Hofmannsthal und Strauss,
aktiv beteiligt war.

Szenenphoto ans dem “Rosenkavalier“-Film:
Baron Ochs (Michael Bobnen)
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Siegfried Paul Jékel
~Personen von Stand”

Von seinen beiden Autoren wird das Werk als Komodie bezeichnet,
und stellt man die Frage nach dem komischen Helden, so scheint
alles auf den Baron Ochs auf Lerchenau hinzuweisen: Die Diskrepanz
zwischen dem, was er nicht miide wird als sein ,hochgeborenes Blut“
zu rithmen, und seinem dazu im Widerspruch stehenden niedrigen
Charakter, dem es nur darum zu tun ist, durch die Heirat mit einer
reichen Biirgerstochter seine zerriitteten Finanzen zu sanieren, um
sein schon als verloren aufgegebenes ,,Gaunersdorf behalten zu kon-
nen, muf} schlicht , komisch® wirken. Ja, der Zuschauer, der genau
hinhort, bemerkt sogar, dafl der Baron Ochs auf Lerchenau aller
Wahrscheinlichkeit nach nicht einmal des Lesens noch des Schreibens
michtig war, denn er ist weder in der Lage, den Brief, mit dem ihn
Octavian - alias Mariandl - zum Stelldichein auffordert, zu lesen,
noch gar einen Antwortbrief selbst zu schreiben.
Eine weitere Diskrepanz, die den Erwartungshorizont des Zuschauers
irritieren mufl und somit als komisch erlebt wird, ist die Tatsache,
daf§ der Baron Ochs auf Lerchenau einerseits selbst auf Freiersfiiffen
geht und im Begriff ist, sich zu verheiraten, zugleich aber keine
Gelegenheit versiumt, jedem ,jungen hiibschen Blut“ nachzustellen,
das ihm tiber den Weg liuft. Als die Marschallin ihn daraufhin an-
spricht, beruft er sich auf Jupiter, den er als Erz-Schwerenéter zu sei-
ner Rechtfertigung anfiihrt, der thm aber auch als das grofe Ideal vor-
schwebt: o
Wollt ich kinnt sein, wie Jupiter selig in tausend Gestalten!
War’ Verwendung fiir jede.
Und danach folgt seine grofie Bekenntnis-Arie, die entfernt an die
Register-Arie aus Mozarts ,,Don Giovanni® erinnert.
Komik dringt sich weiters auf, wenn man einen vergleichenden Blick
auf die beiden Protagonisten des Adels wirft: In Marie-Theres” und
im Ochs auf Lerchenau hat man die beiden duflersten Antipoden ein
und derselben Gesellschaftsschicht vor sich. Das einzige, was diese
beiden ,,Personen von Stand* - wie der Baron nie miide wird, seine
adelige Herkunft immer wieder zu betonen - letzten Endes gemein-
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sam haben, ist ein thnen zutiefst eingewurzelter Ehrencodex, der ab-
solute Diskretion selbst in den heikelsten Sitvationen verlangt und
garantiert: Am Ende nimlich durchschaut der Baron Ochs auf
Lerchenau das ,,qui-pro-quo-Spiel“, das die Marschallin und Octavian
verbindet und das sie mit ihm getrieben haben, und es wird ihm auch
klar, daR es sich bei seinem Martandl - alias Octavian — um den
Geliebten der Marschallin handelte:

Baron: (allmihlich der Situation beikommend)

Kreuzelement! Komm ans dem Staunen nicht heraus! Der

Feldmarschall - Octavian — Mariandl - Die Marschallin -

Octavian. (mit einem ausgiebigen Blick, der von der

Marschallin zu Octavian, von Octavian wieder zuriick zur

Marschallin wandert)

Weif8 bereits nicht, was ich von diesem ganzen qui-pro-quo

mir denken soll!

Marschallin: (mit einem langen Blick, dann mit grofier

~ Sicherheit)

Er ist, mein ich, ein Kavalier? Da wird er sich halt gar nichts

denken. Das ist, was ich von ihm erwart’. (Pause)

Baron: (mit Verneigung und weltmannisch)

Bin von so viel Finesse scharmiert. Kann gar nicht sagen wie.

Ein Lerchenauer war noch nie kein Spielverderber nicht ...
Er scheidet also zuletzt doch noch als ,,Ehrenmann® von der Biihne
und bleibt damit dann doch wenigstens dieser einen Kardinaltugend
seiner Standes treu, aller Gewdhnlichkeit und allem Ordiniren zum
Trotz, das im {ibrigen seinen Charakter ausmacht.
Aber die Marschallin und ihre Beziehung zu Octavian entbehrt auch
nicht eines gewissen komischen Aspekts. Der erste Satz, mit dem
Octavian die Marschallin am Morgen nach seiner Liebesnacht begriifi,
lautet:

Wie dic warst! Wie du bist!

Das weif§ niemand, das abnt keiner!
Im Verlauf der Handlung indes wird klar, daf Octavian selbst seiner
eigenen Person mit der gleichen Unkenntnis gegentiber steht, die er
bei den anderen glaubrt feststellen zu miissen, und dafl er ebenfalls vor
~ der grofen Herausforderung der Selbsterkenntnis versagt, denn er
wird sich nur zu bald Hals {iber Kopf in die junge Sophie verlicben
- und auch die Marschallin weif} in der Idylle der Er6ffnungsszene
noch nicht, daf§ sie ithren ,Bub“ am Ende des ersten Aktes von sich
weisen und als Rosenkavalier der jungen Braut des Ochs zufiihren
wird.
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So werden die Marschallin und Octavian - so sehr sie sich eingangs
ihrer Bezichung zueinander sicher zu sein scheinen - im Verlauf der
Handlung diese ihre Identitit als einander Liebende verlieren: Das
auslosende Moment, das zu dem Identititsverlust fiihrt, ist ohne
Zweifel die Art und Weise, wie die Marschallin am Ende des ersten
Aktes das Phinomen der Zeit erlebt. Am Ende des morgendlichen
Empfangs im Schlafzimmer der Marschallin, wo der ganze, zur
Verfiigung stehende Hofstaat auftritt und der Fiirstin seine Reverenz
erweist, und wo unterdessen Hippolyte, der Schonheitskiinstler, sich
mit wenig Erfolg um die Frisur der Marschallin bemiiht hat, stellt sie
nach einem Blick in den Spiegel fest:

Mein Lieber Hippolyte,

heut haben Sie ein altes Weib aus mir gemacht.
In dem darauffolgenden Monolog reflektiert sie dann im Riickblick
auf ihr Leben ihre frithere Identitit, die ihr zum Bewufitsein bringt,
daf sie zwar immer noch die gleiche zu sein scheint, daff sie aber an-
dererseits auch nicht mehr die gleiche ist, jene dialektisch-ambiva-
lente Erkenntnis einer ,Dauer im Wechsel“:

Kann mich auch an ein Mddel erinnern,

die frisch aus dem Kloster ist in den heiligen Ebestand

kommandiert word’n.

Wo ist die jetzt? Ja,

such dir den Schnee vom vergangenen Jabr!

Das sag ich so:

Aber wie kann das wirklich sein,

daf3 ich die kleine Resi war

und dafs ich anch einmal die alte Frau sein werde?

Die alte Frau, die alte Marschallin!

»Siehgst es, da gebts’ die alte Fiirstin Resi!

Wie kann denn das geschehen?

Wie macht denn das der liebe Gott?

Wo ich doch immer die gleiche bin.

Und wenn er’s schon so machen muf,

warum lafit er mich den zuschaun dabei

mit gar so klarem Sinn! Warum versteckt er’s nicht vor mir¢

Das alles ist geheim, so viel geheim.

Und man ist dazu da, (seufzend) daff man’s ertragt.

Und in dem ,, Wie® (sehr ruhig) da liegt der ganze Unterschied.
Und als danach Octavian wieder in Manner-Kleidern erscheint, und
sich ihr mit der gewohnten Sicherheit eines Geliebten nzhert, findet
er eine verinderte Marie-Theres vor, die ihn sanft zurtickweist:
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Marschallin (sich ithm sanft entwindend):

Ob, sei er gut, Quinguin. Mir ist zumut,

dafs ich die Schwiche von allem Zeitlichen recht spitren muf,

bis in mein Herz hinein,

wie man nichts halten soll,

wie man nichts packen kann,

wie alles zerlauft zwischen den Fingern,

alles sich auflost, wonach wir greifen,

alles zergeht wie Dunst und Traum.
Da ist es auch, wo sie thren ,Bub“ in das heimtiickische Wesen der
Zeit einzuftihren versucht, wenn sie singt:

Die Zeit im Grund, Quinquin,

die Zeit, die dndert doch nichts an den Sachen.

Die Zeit, die ist ein sonderbar Ding.

Wenn man so hinlebt, ist sie rein gar nichts.

Aber dann auf einmal, da spiirt man nichts als sie.

Sie ist um uns herum, sie ist auch in uns drinnen.

In den Gesichtern rieselt sie,

in meinen Schléfen fliefit sie ...

Der ambivalente, und hintergriindig-ironische Charakter der ,Zeit*
wird hier von der Marschallin erlebt: Einerseits scheint ihr die ,Zeit*
nichts zu bedeuten — andererseits aber dndert sich alles in threm
Verlauf, mit der ihr eigenen Heimtiicke, die in der Regel unbemerkt
bleibt.

Aber das Verhiltnis von Octavian zur Marschallin ist noch in einer
weiteren Hinsicht ambivalent, nimlich als ein Phinomen, das in der
Transzendenz geschlechtlicher Opposition gleichsam androgynen
Charakterannimmt. Das wird nicht nur durch die kompositorische
Strukrtur nahe gelegt, wonach beide Singerinnen als Sopranstimmen
konzipiert sind, sondern auch dadurch, daff Octavian in der
Verkleidung der Kammerzofe Mariandl den Baron Lerchenau se-
xuell aufferordentlich zu stimulieren scheint.

Als danach Octavian wieder in Minnerkleidern zur Marschallin
zuriickkehrt, entwickelt sie, um sich dem stiirmischen Liebesbegehren
Octavians zu widersetzen, in ihren Repliken uniiberhorbar femini-
stische Tendenzen, wenn sie mit generalisierendem Anspruch ein un-
umwunden vernichtendes Urteil iiber die Minner fillt, und wenn sie
zwischen dem Marschall, dem Ochs und Octavian keinen rechten
Unterschied mehr kennen will:
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Octavian (leidenschaftlich):

Sag’, dafl du mir gehorts!

Marschallin:

Ob, sei Er jetzt sanft, sei Er gescheit und sanft

und gut.

Octavian: (will lebhaft erwidern)

Marschallin:

Nein, bitt’ schon, sei er nicht, wie alle Ménner sind!

Octavian; (mifitrauisch auffahrend)

Wie alle Manner?

Marschallin: (schnell gefafit)

Wie der Feldmarschall und der Vetter Ochs.

Octavian: (nicht dabei beruhigt)

Bichette!

Marschallin:

Sei Ev nur nicht, wie alle Ménner sind,
Wenn man abschlielend noch einen Blick auf das junge Paar am Ende
der Komadie wirft und auf ihr zukiinftiges Leben, auf Sophie und
Octavian, und darauf, wie die Marschallin, dic in gewisser Weise
die Voraussetzungen fiir diesen Bund geschaffen hat, dartiber denkt,
so finden sich da auch leicht kritische, ja geradezu wiederum femini-
stisch gefarbte Anklange. Das abschliefende Wort der Marschallin,
mit dem sie die beiden jungen verliebten Leute in ihre Ehe und in ihr
gemeinsames Leben entlafit, und mit dem sie sich selbst mit all ihrer
Lebenserfahrung aus dem Liebesspiel zuriickzieht, liest sich so:

Da steht der Bub’ und da steh’ ich, und mit dem fremden

Midel dort
wird er so gliicklich sein, als wie halt Minner
das Gliicklichsein verstehen. In Gottes Namen.
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Artur Hartlieb-Wallthor
DER BARON OCHS AUF LERCHENAU

Zur Person
Daf ,der Ochs® eine imaginire Gestalt ist, ist allgemein bekannt; aber
ganz so imaginir diirfe er doch nicht sein, denn er prahlt ja mit sei-
ner ,griflichen und fiirstlichen Verwandtschaft“. Man kann
Inspirationen nie nachvollziehen, aber was hat vielleicht Hofmannsthal
inspiriert, diesen Familiennamen zu wiahlen?

Familiennamen

Oftmals wird die Ursache im Bankier Peter Ochs gesucht, der zu
Zeiten Hofmannsthals nach Wien zuzog. Der Librettist hat ihn viel-
leicht gekannt oder zumindest den Namen gehért; Hofmannsthals
Vater war immerhin Bankdirektor und sein Schwiegervater
Generalsekretir einer Bank. Oder hat der Begriff ,,Ochsenadel” eine
Rolle gespielt? Sehr wahrscheinlich aber ist es eher die Redewendung
Ldieser bldde Ochs® — womit die Person wiederum sehr charakteri-
siert wre, Was spricht dafiir? Es ist die Passage der Marschallin schon
am Beginn des zweiten Aufzuges — wenn die Stimme im Vorzimmer
hort: ,Die blode, grofie Stimm ‘miifit* ich doch kennen.®

Und weiter: ,,...das ist der Ochs. Das ist mein Vetter, der Lerchenau,
der Ochs aus Lerchenau,...“ So steht es in der Partitur — im Textbuch
und in der Buchausgabe heifit es ,auf* Lerchenau, doch davon spi-
ter. Das ,blod“ wird noch durch Aussagen in der Textgenese
(Textentwicklung) untermauert, die erst seit cinigen Jahren in einer
Gesamtausgabé der Hofmannsthal-Gesellschaft allgemein zuginglich
ist. Der Librettist lift den Baron einmal mehr prahlen — mit den
Worten: ,Hab was anders von der Welt gesehen als Napaged! und
Grofiweikersdorf.“ Damit wollte er wohl seine Weltgewandtheit un-
terstreichen. Groffweikersdorf ist nahe Stetteldorf (sein imagindrer
Wohnsitz). Und NapagedI? Das erklirte fiir den Autor dieses Beitrages
der bekannte Komponist Ernst Krenek in einem Brief: ,,Der Ort jen-
seits der tschechoslowakischen Grenze heifit fibrigens richtig Napajed]
und galt in meiner Kindheit (also vor 80 Jahren) als der Sitz einer
besonders stumpfen, provinziell beengten Menschenart.“ Also so je-
mand kann doch wohl durchaus als ,,bléd* bezeichnet werden.
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Zum Pridikat ,auf Lerchenan®

Es ist eindeutig nachgewiesen, dafl sich das Pradikat ,,auf Lerchenau“
auf die Familie Orsini-Rosenberg zurtickfiihren liflt. Der gesprichi-
ge Baron sagt zur Marschallin: ,Hab® vor, meiner Braut eine getreue
Kopie meines Stammbaumes zu spendieren nebst ciner Locke vom
Ahnherrn Lerchenau, der cin grofier Klosterstifter war und Oberst-
Erblandhofmeister in Kirnten und in der windischen Mark.“ Im Gotha
ist nachzulesen, dafl die Fiirstenfamilie Orsini-Rosenberg den
Subsidiirtitel ,,Fretherr auf Lerchenau und Grafenstein® fithrten und
auch Oberst-Erblandhofmeister waren.

Der beim Abschnitt ,Familienname“erwihnte Fehler in der Partitur
yaus“ statt y,auf (nur ein Lescfechler von Strauss?) hat viele
Rezensenten iiber dieses Thema dazu veranlaflt, den Bezug zum Ort
Lerchenau bei Wiirnitz (Niederdsterreich) herzustellen. Lerchenau
war der Gutshof des Schlosses Wiirnitz, das zur Zeit Hofmannsthals
von einer Familie der Fretherren Beck, mit dem Pradikat von Managetta
und Lerchenau bewohnt wurde. Dafl Hofmannsthal dieses Lerchenau
und die Familie Beck-Managetta kannte, ist wahrscheinlich und war
fiir ihn vielleicht auch eine Anregung. Ein Beck-Managetta war
Prisident des Patentamtes. Der Autor dieses Beitrages hat das Gefiihl,
dal Hofmannsthal aber recht froh dariiber war, im Zuge der
Textbearbeitung die Details der Familie Orsini-Rosenberg und das
auf Lerchenau“ gefunden zu haben.

Die fiirstliche und grifliche Verwandtschaft

Neben dem ,Ahnherrn Lerchenau“ kann man in der Textgenese in
Passagen, dic spdter nicht ibernommen wurden, die andere:
Verwandtschaft finden. Dort heifit es nach dem Duell am Ruhebett:
... ich wollt, ich wire daheim in Stetteldorf.“ Dort hatte also ,,der
Ochs® seinen imaginiren Wohnsitz. Es befindet sich dort das Schloff
der Grafen Hardegg. Und als er sich der Sophie als Briutigam
schmackhaft machen will, bietet er thr an: ,, Wo will Sie herumkut-
schieren? Nach Stetteldorf, nach Bruck, nach Petronell?“
Stetteldorf ist schon erklirt, in Bruck hatten und haben die Grafen
Harrach, in Petronell die Grafen Abensperg-Traun ihre Schlésser. Und
vielleicht hat sogar auch Napagedl eine diesbeziigliche Bedeutung,
denn dort hat zumindest ein Esterhazy zugeheiratet. Aber das fithrt
schon zu weit und ist noch aufklirungsbediirftig.
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(4 «

» auf -, von - zu

Kenner des Textbuches finden alle drei Varianten im heutigen Text,
Es ist zu vermuten, daff Hofmannsthal absichtlich so gewisse sprach-
liche Schlampereien der Wiener dokumentiert. Abgesehen von dem
waus®, das schon erklirt ist, findet man im Personenverzeichnis im-
mer nur auf. Und die Marschallin, die es ja genau wissen muf}, sagt;
auch immer auf. Der junge Graf Rofrano tiberbringt ,,die Rose des-
sen zu Lerchenau® — er ,mit seine 17 Jahr nimmt’s nicht so genau;
und das ,,von“ wire zu gewéhnlich fir ithn. Die Duenna des Faninal,
der sich {iber seinen kiinftigen Schwiegersohn wohl genau erkundigt
hat, sagt auch immer ,auf*. Alle anderen, Valzacchi, Annina und der
Wirt sagen ,,von*. In Wien war halt ,der Herr von“ schon etwas -
das gentigte.

Eine kleine Verwirrung gibt es noch im dritten Aufzug, in dem der
Baron sagt: ,Bin ich der Baron von Lerchenau oder bin ich es nicht?“
Dieses ,von* findet sich allerdings nur in der Partitur und im
Textbuch, nicht aber in der Buchausgabe. Wenn der Baron von sich
selbst spricht, hat er ja das ,,von® nicht erwihnt, wie er es auch im er-
sten Aufzug beweist: ,,Der Baron Lerchenau antichambriert nicht.”

Ein paar Orte

Der ,wichtigste Ort* ist wohl Gaunersdorf. Der Baron will: ,,...
Schloff und Herrschaft Gaunersdorf an mich zuriick! ... so wie mein
Vater selig sie besessen hat.“ Gaunersdorf ist das heutige Gaweinsthal
in Niederosterreich, das zu Zeiten Hofmannsthals noch Gaunersdorf
hie, Hofmannsthal wird es wohl gekannt haben; zumindest aus den
Tagebiichern des Fiirsten Khevenhiiller. Der Name muf§ wohl einen
Librettisten ansprechen; aber Schlof§ und Herrschaft gab es dort nicht,
wohl aber in der unmittelbaren Nihe ein Schloff Pellendorf im Besitz
der Fiirsten Khevenhiiller. Ob der Librettist damit wieder eine
Verbindung zu einer fiirstlichen Familie dokumentierten wollte?

Eine indirekte Bedeutung hat Tulln. Wenn der Baron zum Lever bei
der Marschallin kommt (zu welcher Tageszeit ist dieses?), fragt man
sich, wie er die Reise von Stetteldorf nach Wien geschafft hat, wenn
er dort um 5 Uhr wegfuhr. ,Sitz im Reisewagen seit finf Uhr frith.”
In Wien gab es zur Zeit Maria Theresias zwischen der Leopoldstadt
und der Inneren Stadt nur eine feste Briicke, deren Tore noch dazu
wahrscheinlich erst sehr spit geoffnet wurden. Und von Wien auf-
warts gab es bis Tulln - wie heute auch noch - keine Briicke. Reist
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der Baron ,iiber Tullen daher, allwo genichtigt?“ — wie es in der
Textgenese heifit. Die Reisezeit war damals mit dem ,Reiseweg® et-
wa 15 km pro Stunde. Wien-Tulln sind etwa 40 km. Viele Passagen
in Hofmannsthals Entwurf und Libretto zeigen, daf§ sich der Libretust
iiber alle Details stets fundierte Gedanken gemacht hat; so auch fiir
die Reise. Es war zur Zeit Maria Theresias sicherlich recht schwierig,
frihmorgens die Donau und den Donaukanal zu iberqueren, um
rechtzeitig zum Lever zu kommen.

,Es sind noch die mehreren Dinge ..., die tiber diesen lustigen Kerl
zu erzihlen wiren, aber fir heute darf es nicht zu lange werden.

Szenenphoto ans dem , Rosenkavalier-Film:
Baron Ochs (Michael Bohnen)
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Albert Gier
Der Stellvertreter:
Octavian, der Rosenkavalier

»Nach der hochadeligen Gepflogenheit, so Baron Ochs im
Gesprich mit der Marschallin, muf er erst einen seiner Verwandten
als , Briutigamsauffithrer mit der silbernen Rose zu seiner Braut
Sophie schicken, ehe er ihr selbst seine Aufwartung macht. Von die-
ser ,,Gepflogenheit” freilich wissen weder die Geschichtsbiicher noch
die literarischen Quellen, an die sich Hofmannsthal und Harry Graf
Kessler erinnerten, als sie in Weimar 1909 binnen weniger Tage die

_ »Rosenkavalier-Handlung konzipierten: Die Roseniiberreichung,
die dem Stiick den Namen gab und die beispielhaft den aristokrati-
schen Lebensstil des Ancien Régime in der Donaumonarchie repri-
sentiert, haben sich die beiden Freunde nach Hofmannsthals eigenem
Zeugnis ,rein ausgedacht®.

Die Funktion dieser ungemein suggestiven Szene ist sehr komplex:
Auf der Handlungsebene fithrt sie Octavian mit Sophie zusammen,
die als Tochter eines ,Bagatelladeligen® (so wiederum Ochs) nicht
seiner Gesellschaftsschicht angehdrt und die er folglich anders kaum
kennengelernt hitte, jedenfalls nicht vor ihrer Heirat. Wichtiger ist
freilich die symbolische Bedeutung des Geschehens: Schenkt man
sich Rosen, und nicht nur in Tirol, weifl man nicht erst seit dem
»Vogelhindler®, was das bedeuten soll. Die Rose ist in der europii-
schen Tradition die erotische Blume schlechthin; wenn eine Frau ei-
nem Mann eine Rose zuwirft, signalisiert sie bis in den deutschen
Schhger c}er jiingeren Vergangenhett thr Interesse (dafl Carmen Don
José mit einer anderen Blume begliickt, ist wohl mit dem Streben nach
spezifisch spanischem Kolorit zu crkliren). Im Zeremontiell der
Rosentiberreichung (der Brautvater muf} das Haus verlassen, der
Rosenkavalier spricht, so scheint es, einen vorgeschriebenen Text) er-
scheint das ménnliche Liebeswerben ritualisiert.

Allerdings wirbt der Briutigam nicht selbst, er schickt einen
Stellvertreter — und die Literatur ist voll von Beispielen, die zeigen,
dafl das tibel ausgehen kann. Das Dreieck Octavian-Sophie-Ochs
entspricht im Grunde der Konstellation Tristan-Isolde-Marke; Kessler
und Hofmannsthal diirften sich dessen bewufit gewesen sein. Noch
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deutlicher scheint der Bezug zur Francesca da Rimini-Geschichte,
die Hofmannsthal aus Dantes ,Divina Commedia“ (,,Inferno“, V.
Gesang) kannte und die auflerdem Gabriele I’ Annunzio in seiner
Tragodie ,Francesca da Rimini“ (1901) dargestellt hatte; d’ Annunzios
Stiick diente dann als Vorlage fiir die gleichnamige Oper Riccardo
Zandonais (1914).

Mit &’ Annunzio waren Kessler wie Hofmannsthal, der seit 1893
mehrere Aufsitze tiber ihn verdffentlicht hatte, personlich bekannt; |
als prominentester italienischer Dichter der Jahrhundertwende ver-
korpert er eine Spielart des ,dekadenten’ Asthetizismus, mit dem sich
der junge Hofmannsthal kritisch auseinandersetzt. ,Francesca da
Rimini“, ein ,Gedicht von Blut und Wollust*, hat die iberhitzten
Leidenschaften in einem barbarisch-vitalen Phantasie-Mittelalter zum
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Gegenstand: Francesca ist arglistig getduscht worden, statt des
hiflichen Gianciotto ist sein bildschoner Bruder Paolo als Brautwerber
aufgetreten; erst als es zu spit ist, erfahrt sie, wem sie eigentlich ihr
Jawort gegeben hat. Paolo wird ihr Liebhaber, der eifersiichtige
Gianciotto erschlagt die beiden, als er sie in flagranti tiberrascht.

Ob Hofmannsthal bei der Rosentiberreichung an d’Annunzios
Tragodie dachte, sei dahingestellt; die Szene liest sich jedenfalls fast
wie eine Antwort auf ihr italienisches Pendant. Francesca und ihre
Frauen beobachten Paolos Ankunft und kommentieren seine stattli-
che Erscheinung, wie die Leitmetzerin Octavian bewundert; zu-
letzt reicht Francesca Paolo zum Zeichen ihres Einverstandnisses ei-
ne Rose. Paolo ist ein Stellvertreter, der als Brautigam auftritt; Octavian
erfiillt ein Ritual, das an seiner Stellvertreter-Rolle keinen Zweifel
aufkommen laflt, aber Sophie kann gar nicht anders, als von ihm
auf ihren noch unbekannten Zukiinftigen zu schliefen; wenn Ochs
dann erscheint, fallt der Vergleich zu seinen Ungunsten aus, wodurch
Octavian zu seinem Rivalen, das heifit zum potentiellen Briutigam
wird.

So wie die silberne Rose von den ,lebendigen® nur den Duft be-
wahrt hat (dank des hinzugefiigten Rosendls), bleibt im
»Rosenkavalier von der Brautwerbung aus ,, Tristan und Isolde® oder
»Francesca da Rimini“ nur das Ritual (also die Form) tibrig: Es gibt
keine Heirat zwischen Ochs und Sophie und folglich auch keinen
Ehebruch. Was Octavian fiir Sophie empfindet, ist im tGbrigen weni-
ger tricbhafte Leidenschaft als Zartlichkeit, in der auch Mitgefiihl ent-
halten ist. So kann der Konflikt, der bei d’Annunzio und Wagner nur
tragisch zu 16sen war, zum Gegenstand einer Komdodie werden.

Freilich ist die Brautwerbung als ,hochadelige Gepflogenheit*
cher Symptom als Ursache des Wandels. Seinen besonderen Charakter
erhilt der [Rosenkavalier” durch die Figur, die im Zentrum des
Stiickes steht, aber bei der Rosentiberreichung nicht zugegen ist:
die Marschallin. Thre Finsicht in die Relativitit eines Daseins, das dem
Fluf§ der Zeit unterworfen ist, schliefit eine Tragddie von vornherein
aus:

Leicht mufS man sein,

Mit leichtem Herzen und leichten Hinden

halten und nehmen, halten und lassen ...

Die nicht so sind, die straft das Leben, und Gott,

und Gott erbarmt sich ibrer nicht.
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Oswald Panagl
~Marie Theres’, wie gut Sie ist!”

Zu den Anredeformen im ,,Rosenkavalier”

L. Zwischen Imagination und Realitit

In seinem gern zitierten Geleitwort zum ,Rosenkavalier” (vgl. S.10)
bespricht Hugo von Hofmannsthal auch die Zielvorstellung, die thn
bei der Erfindung des Ambientes und der Gestaltung der Charaktere
geleitet hat: ,,Dahinter war der geheime Wunsch, ein halb imagini-
res, halb reales Ganzes entstehen zu lassen, dies Wien von 1740, eine
ganze Stadt mit thren Stinden, die sich gegeneinander abheben und
miteinander mischen, mit ithrem Zeremoniell, ihrer sozialen Stufung,
ihrer Sprechweise oder vielmehr ihren nach den Stinden gestuften
Sprechweisen, mit der geahnten Nihe des grofien Hofes tiber dem
allen, mit der immer geftihlten Nihe des Volkselementes.“ Und we-
nig spiter kennzeichnet der Dichter das besondere Idiom seines
Librettos als ,eine Sprache, durch welche jede Person zugleich sich
selbst und ihre soziale Stufe malt, eine Sprache, welche in dem Mund
aller dieser Figuren die gleiche ist ... und doch im Mund jeder Figur
eine andere ...“. Dieses komplexe Sprachthema in der Fiille seiner
Variationen, dieses farbenreiche verbale Spektrum liefle sich an ver-
schiedenen Merkmalen festmachen und illustrieren: an leibeigenen
Redewendungen, an Fremdwértern oder zitierten Emsprengseln aus
dem Italienischen und Franzosischen, an Gruffformeln, aber auch am
Tonfall im Spannungsfeld von Hochsprache und Dialekt. Wenn ich
in der Folge zwei andere sprachliche Eigenschaften des
,Rosenkavalier-Textes etwas niher betrachte, nimlich den Wortlaut
und die grammatischen Formen der Anreden, so folge ich damit ei-
ner vorgegebenen Spur (Andreas Razumovsky, William Mann) und
kann mich auf den Dichter selbst berufen. Denn fiir ihn ist die
Bezichung, die Verbindung zwischen den handelnden Personen we-
sentlich. Sie erscheint ihm — in Worte gefafit oder unausgesprochen
geblieben ~ wichtiger als alle Spielarten des Redens und Agierens.
Und fraglos gehort die Eréffnung eines Gesprichs, die Bezugnahme
auf das Gegeniiber sowie der Grad von Nihe oder Distanz zu den
entscheidenden Momenten im zwischenmenschlichen Kontakt.
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1. Graf Rofrano oder Quin-quin?

Von Octavian, dem jungen Grafen Rofrano, erfahren wir aus dem
Munde Sophies nach der Roseniiberreichung das vollstandige
Namenregister: Octavian Maria Ebrenreich Bonaventura Fernand
Hyazinth. Dazu kommt noch der Kose- und Spitzname Quin-quin
(von Hofmannsthal entlehnt und nicht erfunden!): ,So nennen ihn
halt seine guten Freund und schéne Damen, denk ich mir, mit denen
er recht gut ist.“ Und in der Tat spricht die Marschallin am Morgen
nach der Liebesnacht ihren jungen Freund mehrmals auf diese zart-
liche Weise an, wenn sie ihn nicht iberhaupt mein Bub oder Herr
Schatz nennt. Wenn sie nach dem Lever auf ernstere Gedanken kommt
und tiber das Leben risoniert, vermeidet sie diese Anreden, gebraucht
aber immerhin noch die Intimform Taverl. In der Phase der Trennung
und Entfremdung der beiden im dritten Akt stellt sich auch in der
Anrede kithler Abstand ein: Octavian wird fiir

die Marschallin zu mon cousin und Rofrano.
Umgekehrt apostrophiert der junge Liebhaber
die reife Frau in der Liebesszene als mein
Schatz, Bichette (im Gegenzug zu Quin-quin),
aber auch als Theres’ oder Marie Theres’. Diese
beiden Namensformen behilt Octavian auch
im Schlufibild bei, als sinnfilligen Ausdruck
seines schweren Abschieds von der geliebten
Frau. Eine andere Intimvariante, Resi, ge-
braucht nur die Marschallin selbst, wenn sie
resignativ tiber den Lauf der Welt nachdenkt
(»die kleine Resi — die alte Firstin Res:“). Fiir
alle anderen Figuren einschliefilich Sophie und
Ochs ist die Marschallin  so  schr
Respektsperson, daf} sie nur mit einem Titel
angesprochen wird (Euner Gnaden, Fiirstliche
Gnaden).

Ochs auf Lerchenau firmiert fiir das Personal
in beiden Hausern, aber auch fiir das Intrigantenpaar als Exer Gnaden,
Herr Baron, Ihre Gnade usw. Die Marschallin zeichnet ihn als mein
[ieber Vetter und Euer Liebden aus, dem sich im zweiten Akt auch
Octavian anschliefit, der seinerseits von Ochs respektvoll mit Cousin
Rofrano oder Verter angesprochen wird. Das kostiimierte Mariandl
tituliert den Schwerendter im fingierten Brief als Herr Kavalier. Die
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volle Namensform des Barons (Leupold Anton von Lerchenau) er-
fahren wir nur, wenn die als seine Ehefrau verkleidete Annina im
Gasthaus auf ihn Beschlag legt und mit diesem Wortlaut thren
Anspruch gleichsam autorisiert. Besonders kraf} ist das Gefille im
Umgang des Ochs mit seinem Schwiegervater in spe. Der Baron nennt
ihn salopp-herablassend mit seinem Familiennamen Faninal und lafit
sich selbst quast gnadenhalber als Herr Schwiegersobn anreden. Als
dem um Ruf und Anschen geprellten Neurcichen im dritten Akt der
Kragen platzt, hat er fiir den Verursacher seines verwirkten Prestiges
freilich nur noch ein verichtliches , Er Filou“ iibrig. Sophie, die jun-
ge Braut, wird von Octavian entweder bei diesem Namen oder im
hoéflichen Konversationston ma cousine genannt. Als Ochs sie nach
der Intimitat mit Octavian zur Rede stellt, hat er fiir sie nur ein ba-
gatellisierendes Mamsell iibrig. Aber auch die Duenna Marianne
Leitmetzerin 1dt Kritik an threm Schiitzling erkennen, wenn sie das
anspruchsvolle, iiber die Manieren ihres Briutigams empdrte Madchen
mit Jungfer Hochmut anspricht.

In der behutsamen Nihe des Schtufiduetts fehlt jegliche Anrede. Das
zart umgreifende wir zwei, das Sophie und Octavian sprachlich
cinschlieflt, ist sich der neuen Gemeinsamkeit so gewif}, daf alle kom-
munikativen Signale wegbleiben diirfen.

II1. Dy und Er, Ihr und Sie

Ein Blick auf die Sprachgeschichte des Deutschen laft als grammati-
sche Ausdrucksformen der Anrede vier Méglichkeiten erkennen. Das
vertraulich-intime Du, das Abstand schaffende oder despektierliche
Er/Sie sowie der ehrerbietig-hofliche Plural in der zweiten (Ihr) oder
dritten Person (Sie), der letztlich auf den Umgang mit der Obrigkeit
bzw. den Verkehr von Majestiten untereinander zurtickgeht. Von die-
ser Vielzahl der formalen Mglichkeiten hat die Gegenwartssprache
nur noch die Alternative des trauten D# und des distanzierten Sie be-
wahrt. Die vorgestellte Welt von Hofmannsthals Libretto vermit-
telt uns gleichsam ein Zwischenstadium dieser Varianten. Das
,Ihrzen, also die zweite Person Plural als Respektform fiir eine
Einzelperson, spielt keine Rolle, wihrend das ,, Duzen®, , Erzen“und
, Siezen“ in typischer Verteilung auftritt.

Als Standardform zwischen annihernd gleichgestellten Person-
lichkeiten dient die dritte Person Singulas, also das Er und Sie. Es
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ist dies der wechselseitige Umgangston zwischen der Marschallin und
Ochs, zwischen diesem und Sophie sowie Faninal, der seinerseits mit
Octavian auf dieser Ebene umgeht. Selbst zwischen Vater und Tochter
herrscht diese Anrede vor.
Das Du ist die selbstverstindliche Kommunikationsform der
»2Domestikentiir und der Lieferantenstiege, mitunter auch im
Befehlston der Obrlgkelt an das Gesinde (,,Laufts dem Grafen nach
und bittets ihn doch ein Wort herauf“). Die Dienerschaft bedient sich
untereinander dieser zwanglosen Form, das kostiimierte Mariandl
lidt mit einem deftigen , Derfts eina gehn!“ zum Lever, und auch
Annina wirbt mit etnem wiederholten , verstehts¢ “ beim Faninalschen
Personal um Interesse firr ihre Entdeckung von Sophie und Octavian
in flagranti. Dafl Marianne Leitmetzerin — und nur sie - Sophie stets
duzt, ist ein Zeichen besonderer Nihe zu dem Midchen, das sie of-
fenbar fast wie eine Mutter durchs Leben geleitet hat.
Das Siezen ist im Libretto des ,Rosenkavalier der Anrede hoher-
gestellter Personen vorbehalten und setzt damit den alten
Majestitsplural fort: So redet der Haushofmeister seinen Herrn, der
Wirt den Baron, aber auch Mariandl ihren Galan an (,, Sie ham mir
schon gefallen im Brief, , O Sie schlimmer Herr“ im Wirtshaus).
Wenn dieser Plural bisweilen auch unter Standespersonen - z. B. zwi-
schen der Marschallin und Ochs — Verwendung findet, so sind dafiir
rein formale Griinde verantwortlich: Die Umschreibung Exer Graden
oder Euer Liebden, die Gibrigens auf ein altes ,Thrzen“ zuriickgeht,
Jaflt gar keine andere sprachliche Wahl.
Von besonderem Interesse, da als poetisches Mittel auch dramatur-
gisch gentitzt, sind jene Szenen, in denen sich Anrede und Umgangston
plétzlich andern. Hinter der Variation steht jedenfalls stets eine kiinst-
lerische Absicht, die verinderte Form reflektiert einen anderen Inhalt.
Wenn Ochs im Hause des Faninal seinen an Jahren jlingeren, aber
héhergestellten Brautwerber Octavian plotzlich duzt, so hat dies ent-
weder den Anstrich plumper Vertraulichkeit (,Hab nichts dawider,
wenn Dy ihr mochtest Augerln machen, Vetter®) oder an spaterer
Stelle von verichtlicher Uberlegenheit (,, Wart, wenn ich Dich er-
wisch®), in die auch der Anhang des Barons einfillt.
Ein anderer sukzessiver Ubergang von der dritten zur zweiten Person
charakterisiert die spontane Sympathie zwischen Sophie und Octavian.
Bei der Uberreichung der silbernen Rose und in der anschlieRenden
Konversation wird die Etikette noch strikt eingehalten. Als Sophie
den jungen Kavalier um Hilfe gegen ihren ungehobelten Briutigam
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bittet, behilt sie sprachlich Abstand, wihrend Octavian spontan und
unvermittelt in das D ibergeht (,Mit Ihren Augen voller Trinen
kommt Sie zu mir ... Mir so selig, so eigen, daf} ich Dich halten darf
... Spiirst Du’s, so wie ich?“). Nach der voriibergehenden Trennung
der beiden und durch die befremdlichen Vorginge im Wiener
Vorstadtbeisel des dritten Aktes hilt bei der Wiederbegegnung der
beiden ,,vor Publikum® Octavian zunichst die frithere Distanz ein
(,Eh bien, hat Sie kein freundlich Wort fiir mich?“). Selbst das
Liebesgestindnis (,,Ich hab Sie ibermifig lieb) verbleibt noch in der
Konvention, ehe sich im Terzett die schon errungene Nihe wieder
einstellt (, Dich hab ich lieb.“). Das abschlieflende Duett lifit endlich
beide Partner der neuen Verbindung einhellig zum D finden: ,Spiir
nur Dich allein ...~

Den Weg in die andere Richtung geht die
Beziehung Octavians zur Marschallin. Hier
herrscht auf dem Hohepunkt des Einverstind-
nisses am Beginn der Oper das , Du“ und wird
cher kokett gelegentlich ausgesetzt: ,Er
Katzenkopf, Er unvorsichtiger! ... Hat Er kei-
ne besseren Gepflogenheiten? Als die Mar-
schallin nach dem Lever in wehmutige Gedan-
ken verfillt und Octavians Zirtlichkeiten
zuriickweist, wechselt mit der labilen Stimmung
auch die grammatische Person (,Du weiflt ja,
wie ich bin“ ... ,Sei Er doch gut, Quin-quin.“)
SchlieBlich greift auch Octavian diesen forma-
Jlen Umgangston auf und die beiden beenden
den Dialog im konventionellen Abstand. (,,Sei
Er jetzt gut und folg Er mir.” - ,Wie Sie be-
fiehlt, Bichette.“) Bel ihrem unverhofften
Auftritt im dritten Akt sieht die Marschallin ih-

re Befiirchtungen fiir die Zukunft bereits erfillt:
Sophie und Octavian sind auf dem Weg, ein Paar zu werden. Zwischen
der reifen Frau und ihrem jungen Liebhaber stellt sich wieder die ge-
sellschaftlich gebotene Redeweise ein. Die Marschallin wihlt sogar
den Familiennamen, um Octavian ihre Haltung zu bedeuten (,,Find
Ihn ein bifll empressiert, Rofrano.“) Aber auch dieser kann selbst im
warmen Tonfall des Dankes nicht mehr zum trauten Dy zuriickfin-
den: ,Marie Theres, wie gut Sie ist!“ Beide haben es verstanden und
angenommen, ,wenn eine Sach ein End hat.
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1740-1780

1806, 6. August

1814/1815

1825-1899
1848-1916

1864, 11.Juni
1874, 1. Februar
1900

1906

1909-1910

Zeittafel zum , Rosenkavalier”

Regierungszeit von Maria Theresia (seit 1765 mit ithrem
Sohn Joseph IL. als Mitregent)

Kaiser Franz II. (seit 1792) verzichtet — nach den
Niederlagen gegen Napoleon I. - auf die deutsche
Kaiserkrone; damit Ende des ,Heiligen Romischen
Reiches Deutscher Nation®. Bereits 1804 hatte er den
Kaiser-Titel fiir Osterreich angenommen, und er regiert
- bis zu seinem Tod (1835) und wic seine Nachfolger ~
als , Kaiser von Osterreich”

Nach der endgiiltigen Niederlage Napoleons I. erfolgt
auf dem Wiener Kongref§ eine Neuordnung Europas
Lebenszeit von Johann Straufs Sobn

Regierungszeit von Kaiser Franz Joseph L.

Richard Strauss wird in Miinchen geboren

Hugo von Hofmannstahl wird in Wien geboren

Erste Kontakte zwischen Richard Strauss und Hugo von
Hofmannsthal

Beginn der Zusammenarbeit zwischen Strauss und
Hofmannsthal, die erst durch den Tod des Dichters (1929)
beendet wird. Ihre gemeinsamen Opern sind:

» Elektra“ (1906 - 1908, Urauffiibrung: Dresden 1909),
»Der Rosenkavalier (1909 - 1911, UA: Dresden 1911),
»Ariadne auf Naxos” (1911 - 1916; UA der 1. Fassung:
Stuttgart 1912, der 2. Fassung: Wien 1916, der 3. Fassung:
Berlin 1918), , Die Frau obne Schatten® (1911 - 1917, UA:
Wien 1919), , Die dgyptische Helena“ (1923 - 1927, UA
der 1. Fassung: Dresden 1928, der 2. (, Wiener®) Fassung:
Salzburg 1933 , Arabella (1929 - 1932, UA: Dresden
1933)

Arbeit am ,Rosenkavalier. Die Herausgeber der
»Rosenkavalier - Edition (1986), Dirk O. Hoffmann und
Wil Schuh, unterscheiden dabei insgesamt 88 (1) Stadien
der Arbeit
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1911, 26. Januar

1918

1919-1924

1920

1922-1923

1926, 10. Januar

1929, 15. Juli

Urauffithrung des , Rosenkavalier an der Semper-Oper
in Dresden (musikalische Leitung: Ernst von Schuch;
Bithne: Alfred Roller; Regie: Georg Toller, unter ‘inof-
fizieller® Mithilfe von Max Reinbhardt)

Nach der Niederlage der Achsenmichte fiihren
Revolutionen in Deutschland und der Umsturz in Wien
zum Ende des Kaisertums in Deutschland (Wilhelm IL)
sowie in der sterreichisch-ungarischen Donaumonarchie
(Karl L.); die Donaumonarchie I6st sich auf, der deutsch-
sprachige Teil wird zur Republik Osterreich
Ausweisung der Habsburger aus Osterreich

Richard Strauss einer der beiden Dircktoren der Wiener
Staatsoper

Erste Salzburger Festspiele (, Jedermann ), mafSgeblich
mitbegriindet von Hofmannsthal und Strauss (der dort
ab 1922 immer wieder auch als Dirigent titig ist)
Skizzen und Entwiirfe Hofmannsthals fiir einen
,Rosenkavalier“-Film

Urauffithrung des , Rosenkavalier“-Filmes an der Dresd-
ner Semper-Oper (Regie: Robert Wiene; musikalische
Leitung: Richard Strauss)

Hugo von Hofmannsthal stirbt in Rodaun bei Wien

1949, 8. September Richard Strauss stirbt in Garmisch

1960, 26. Juli

1985, 14. Februar

Zeittafel

Eriffnung des nenerbauten Grofien Festspielhauses in
Salzburg mit dem , Rosenkavalier (Inszenierung: Ru-
dolf Hartmann; Biihne: Teo Otto; musikalische Leitung:
Herbert von Karajan)

Im Rahmen der Wiedereriffnung der Dresdner Semper-
Oper Neuninszenierung des , Rosenkavalier (Insze-
nierung: Joachim Herz; Biihne: Rudolf Heinrich/Gerbard
Schade; musikalische Leitung: Hans Von/e TV-

Ubertragung)
U.M.

Seite 63




IRIEE TR

Textnachweise

Die Beitrige sind - mit Ausnahme der Uberlegungen von Joachim Herz zu seiner
Dresdner-Inszenierung sowic natiirlich der Texte von Hofmannsthal - speziell fiir
dieses Programmbheft geschrieben worden; sic stammen von:

Eduard Beutner, Dr., Univ.-Dozent am Institut fiir Germanistik der Universitit
Salzburg

Albert Gier, Dr., Professor fiir Romanistik an der Universitit Bamberg

Artur Hartlieb-Wallthor, Unternehmensberater und ,Rosenkavalier- Fachmann
Reinhard Heinisch, Dr., Professor am Institut fiir Geschichte der Universitit Salzburg
Gerhard Heldt, Dr., Musikwissenschaftler, Miinchen

Joachim Herz, Professor, Opern - Regisseur

Dirk O. Hoffmann, Dr., Professor an der Colgate University (Department of
German), Hamilton, N.Y:/USA; Mitherausgeber des ,Rosenkavalier-Bandes im
Rahmen der Neuen Hofmannsthal-Gesamtausgabe (Bd. XXI1I, Frankfurt 1986)
Siegfried Paul Jikel, Dr., Professor an der Universitit Turku (Finnland)

Stephan Kohler, Dr., Professor, Leiter des Richard-Strauss-Institutes Miinchen
Ulrich Miiller, Dr., Professor am Institut fiir Germanistik der Universitit Salzburg
Oswald Panagl, Dr., Professor am Institut fiir Sprachwissenschaft der Universitit
Salzburg

Fritz Schweiger, Dr., Professor am Institut fiir Mathematik der Universitit Salzburg
Juliane Vogel, Dr., Assistentin am Institut fiir Germanistik der Universitit Wien

Bildnachweise

Die Abbildungen sind dem folgenden Band entnommen:

Willi Schuh (Hrsg.): Hugo von Hofmannsthal/Richard Strauss, Der Rosenkavalier.
Fassungen, Filmszenarium, Briefe. Frankfurt: S. Fischer Verlag, 1971.

Figurinen: Alfred Roller.
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SPORTLICH ELEGANTE HERRENVODE

5020 SALZBURG, Franz-Josef-Kai 3
Telefon 0662/84 36 44

das STEAK - HOUSE, vor und nach den Vorstellungen,
mit durchgehender Kiiche von 11.30 bis 24.00 Uhr téglich!
Lassen Sie sich in herrlichem Ambiente verwdhnen.
Salzburg, Rudoliskai 26 u. Judengasse 15 Tel. 0662-84 14 65

R CACO?

... und nach dem Theater . . .

STERNBRAU

Salzburg, Getreideg. 34, Griesg. 23
Tel. 84 21400, Telex 632394

Unsere Kiiche ist fiir Sie da.
Auch fiir den kleinen Hunger.

BURGERsTUBE | L@ S¥ell BRAUMEISTER
gutbiirgerliche unser kleines gepflegte Biere
Osterreichische italienisches vom Faf} in angenehmer
Kiiche Restaurant Atmosphire

————
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A-5023 SALZBURG-MAYRWIES 388
POSTFACH 32 - TEL. 0662/6617 37
TELEFAX 661737/29 - TELEX 632870

neben dem Landestheater -
am Eingang zum Mirabellgarten

ERSTES SALZBURGER LAGERHAUS - GEGR. 1887

Spedition, Lagerei, Mébeltransport, Sammelverkehre, Rollfuhr
Kohle, Koks, Brennholz, Heizol, Tankservice, Wassertechnlk
5020 SALZBURG ~ GNIGLER STRASSE 5 - TELEFON 88 85-0




