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Die SERSE-HANDLUNG
FUR EILIGE

Der persische Konig Xerxes hat seine
Geliebte Amastris verlassen. - Er will sich
Romilda, der Tochter des kéniglichen Feld-
herrn Arfodates, zuwenden. - Diese liebt
Jjedoch Arsamenes, den Bruder des
Kénigs. - Romildas Schwester Atalanta
hat ebenfalls beschlossen, Arsamenes
(auch unter Einsatz unlauterer Mittel) fiir
sich zu gewinnen. - Sfe hofft, dal3 Xerxes
Romilda zur Hochzeit zwingen kann. - Ein
Brief, den Arsamenes’ Diener Elviro nicht
Romilda, sondern unberechtigterweise der
trickreichen Atalanta iibergibt, stellt alle
Verhdltnisse auf den Kopf. - Jeder ver-
dichtigt jeden der Untreue und falscher
Liebesbezeugungen. - Rache und Eifer
sucht, Trauer und Leid ergreifen die Proto-
gonisten. - Letztlich fihrt ein MiBver-
standnis zum ,Happy End": - Xerxes deu-
tet seinem Feldherrn Ariodates gegentiber
an, er wolle Romilda mit jemandem ver-
heiraten, der kiniglichen Blutes sei. - Ario-
dates ist Liberzeugt, es kénne sich nur um
Arsamenes handeln (obwohl Xerxes
natirlich sich selbst meinte) und IdBt
sofort die Hochzeit vorbereiten. - Da
Romilda, wie Xerxes mit Verbliiffung fest-
stellen muB, nun mit Arsamenes verheira-
tet ist, kehrt der Konig zu Amastris zurtick.
- Atalanta geht leer aus, beschlielst
Jedoch, sich einen neuen Liebhaber zu

suchen.
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HANDEL IM SPANNUNGS-
FELD VON POPULARITAT
UND MISSERFOLG

Hdndel, dessen Genie und Verdienste
Jéngsthin auf eine so edle Art verherdicht
sind, war zwar kein gebomer Engldinder: er
widmete aber den groBten Theil seines
Lebens dem Dienst unserer Nation, verbes-
serte unsern Geschmack, ergétzte uns in der
Kirche, auf der Biihne und im Zimmer, und
bereicherte uns mit so vielen Arten musika-
lischer Trefflichkeit, daB8 wir mehr als ein
halbes Jahrhundert hindurch, in welchem
Gefiinl, nicht Mode, unsern Beyfall lenkte,
kein andres Muster wiinschten, noch
bedurften. Er kam zu uns in einer barbar-
schen Periode fiir fast alle Gattungen der
Tonkunst, die Kirchenmusik allein ausge-
nommen. Aber nicht nur die Chére seiner
Oratorien, die so gerechten Anspruch auf
Unsterblichkeit machen, auch seine Orgel-
stticke, und seine Spielart, sind noch immer
Muster der Vollkommenheit, die von keinem
andern Meister in ganz Europa Gbertroffen
sind; und seine Opern setzte er in einer so
neuen und vortrefflichen Schreibart, dal3
seitdem noch keine Musik, bey allen ihren
Verfeinerungen in Ansehung der Melodie
und Symmetrie der Arie, in der Auffiihrung
so viel Wirkung auf die Zuhérer hervorge-
bracht hat,

Seine Werke waren wirklich so lange schon
Muster der Vollkommenheit bey uns, dal3
man ihnen die Bildung des englischen
Nationalgeschmacks mit Recht zuschreiben
kann. Denn, wenn gleich in den letzten Jah-
ren, viele einzelne Personen in London fiir
die Komposition Italiens, Deutschlands und
Frankreichs vorziiglich eingenommen gewe-
sen sind; so hat doch die Nation, im
Ganzen genommen, diese Neuerungen
mehr geduldet, als sich eigen gemacht.
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Die Engldnder, ein mdnnliches, krieger-
sches Volk, wurden sogleich von Hdndels
ernster, kiihner und kraftvoller Setzart ein-
genommen, die mit ihren Sitten und
Gesinnungen so ganz zusammen stimmt.
Und wenn gleich die Arbeiten mancher
mit groBem Genie und Talent begabter
Ménner, die nach ihm kamen, eine vor-
iibergehende Aufmerksamkeit und Be-
wunderung erregt; so wird doch allemal
ein Hdndelisches Werk, von einem vor-
ziglichen Meister vorgetragen, mit einem
Grade von allgemeinem Vergniigen und
Beyfall angehért, die andern Kompositio-
nen selten zu Theil werden.

Charles Burey (1785)

Am 15. Juni 1727 war Georg Il. - nach
Ableben seines Vaters wahrend eines
Besuches in Osnabriick - zum englischen
Kénig proklamiert und Handel mit der
Komposition der festlichen Anthems fiir
die Kronung beauftragt worden. Er galt
jetzt als der anerkannte englische Musi-
ker, dem es zukam, fiir die héchsten
Anldsse mit seiner Kunst zur Verfiigung
zu stehen.

Wenngleich historisch der Boden fiir die
italienische Oper in England schon nicht
mehr bereitet war, machte Handel
gemeinsam mit Heidegger das geschej.
terte Opernunternehmen, zwar unter Bej.
behaltung der kdniglichen Subventionen
aber diesmal auf eigene Rechnung, wiei
der flott, warb in Italien Sanger an ung
er6ffnete mit dem wenig erfolgreichen
LOTARIO die erste Saison der ,New Royal
Academy of Music". Trotz solcher Perlen
wie PORO, EZIO, TAMERLANO oder
ORLANDO war auch dieser Unterneh-
mung kein Erfolg auf Dauer beschieden,
Etwa zu Beginn des Jahres 1733 hatte
sich eine wachsende Opposition des Adels
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gegen Héndels Oper gebildet, die
bekanntlich vom Kénig subventioniert
wurde. Man schlug den Sack und meinte
den Esel. Die heftige Zwietracht zwischen
Frederick, Prince of Wales, und seinem
Vater, Georg I, filhrte auch dazu, daB
mit wohlwollender Unterstiitzung des
Prinzen eine konkurrierende Operngesell-
schaft, die ,Opera of the Nobility"
gegriindet wurde, die das Theater in Lin-
coln’s Inn Fields pachtete und den nam-
haften Nicola Porpora als Komponisten
und Dirigenten verpflichtete. Die meisten
Sdnger Handels, unter ihnen der berithm-
te Kastrat Senesino, gingen zu diesem,
mehr Geld und Erfolg versprechenden
Unternehmen iiber, ebenso wie Heideg-
ger, der das Haymarket Theatre nach
Ablauf seines Vertrages mit Handel der
.Opera of the Nobility" tiberlieB. Damit
war dieser aber langst noch nicht am
Ende. Im Juli 1734 trifft er eine Uberein-
kunft mit dem Theaterunternehmer John
Rich, kiinftig in Covent Garden Opern im
Wechsel mit dessen Schauspielen aufzu-
filhren. Es entstehen solche Werke wie
ALCINA, BERENICE und GIUSTINO. Im
Spétherbst des Jahres 1737 schienen
dann aber sowohl Handel als auch die
.Opera of the Nobility" am Ende ihrer
Kréfte angelangt zu sein. Die mit dem
Pasticcio ARSACE am 29. Oktober begon-
nene Saison der Adelsoper wurde abge-
brochen. Handel muBte infolge eines
Schlaganfalls in den Monaten September
bis Oktober die heilenden Bader in
Aachen aufsuchen.

Wahrscheinlich im Mérz 1737 schreibt
Edward Holdsworth an Charles Jennens:
«Es tut mir leid, daB Handel so gelitten
hat, trotz aller Miihe, die er sich gegeben
hat zu gefallen; und doch wiirde er {iber-
zeugt sein davon, was fiir ein boshaftes,

dummes, unverbesserliches Geschlecht
von Sterblichen wir sind. Er wiirde gut
daran tun, denke ich, fiir ein oder zwei
Jahre still zu sein; dann bin ich iiber-
zeugt, daf seine Feinde geringer werden,
und viele von ihnen werden ihm ebenso
ten Hof machen, wie sie sich jetzt wider-
setzen. Unsere Andersdenkenden sollte
man alleinlassen mit ihrer eigenen
Dummheit. Mit ihnen zu streiten, wiirde
ihren widerstrebenden Geist erhalten
und ware die Hauptstiitze ihrer Partei.”

Als selbst seine Freunde nicht mehr dar-
an glaubten, stand Handel auf wie Phé-
nix aus der Asche. Seine schnelle Gene-
sung wurde von denen fiir ein Wunder
gehalten, die ihn ,nhach Verlassung des
Bades, nicht nur in der Haupt- sondern
auch in der Klosterkirche, die Orgel spiel-
ten horten, kiinstlicher, als sie es jemals
gewohnt waren” (John Mainwaring).

Wieder nach London zuriickgekehrt, ver-
suchte er in erneuerter Partnerschaft mit
Heidegger im Haymarket Theatre die ita-
lienische Oper nochmals zum Erfolg zu
fiihren. Aber weder FARAMONDO noch
SERSE brachten den gewiinschten
Zustrom des Publikums, obwohl es nicht
an eingangigen Melodien oder guten
Sdngern mangelte. Handels Popularitat
hatte durch diese Krise keinesfalls gelit-
ten, im Gegenteil, Jonathan Tyers, der
Unternehmer von Vauxhall Gardens,
eines sehr beriihmten und gern besuch-
ten Vergniigungsparks, errichtete ihm
dort Ende April 1738 eine Marmorstatye
von der Hand Louis Francois Roubiliacs,
der damit seinen ersten &ffentlichen
Erfolg errang.

Aus: Werner Rackwitz JGeorg Friedrich Handel,
Lebensbeschreibung in Bildern®
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DER KANTABEL LEIDENDE
LIEBHABER. HANDELS
INSPIRATION UND DIE
GESANGSKUNST SEINER
DARSTELLER.

Von Jiirgen Schlader

DaB Georg Friedrich Handel in seiner Oper
XERXES die Partie des gro3en Perserkdnigs
mit einem Soprankastraten besetzte, zihlt
zu den Theaterkonventionen jener Zeit und
stort heute, nach 50jahriger Kiangerfah-
rung mit der wiederbelebten Countertenor-
Asthetik, nicht einmal mehr eingefleischte
Traditionalisten. Die silbrige Sopranstimme
fiir den Helden einer Barockoper ist langst
zur Selbstverstandlichkeit geworden.

Auch die durchgéngige Gestaltung der
Amastris-Partie als Hosenrolle (die betro-
gene Braut des Xerxes tritt bis in die
SchiuBszene hinein als tapferer Soldat auf)
bewirkt nur gelinde Verwirrung, denn Ver
kleidung und Verwandlung, mithin die Ver-
schleierung der Identitdt gehdrt zu den
Standards einer barocken Opernintrige.

DaR freilich die Rolle des Kénigsbruders
Arsamenes in der Urauffiihrung der Oper
mit einer Mezzosopranistin besetzt wurde,
|6st denn doch einige Irritationen aus und
verleiht dem Vexierspiel mit den hohen
Stimmiagen in einer Barockoper zusatzlich
eine pikante Note. Der konzeptionelle Ent-
wurf einer Mannerrolle als weibliche
Gesangspartie mit all ihren hermaphroditi-
schen oder gar androgynen Reizen ist
eigentlich eine Erfindung erst des 19. Jahr-
hunderts (die einschldgigen Beispiele aus
Mozarts Opern belegen den Beginn dieser
spektakularen Rollenfachentwicklung im
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spaten 18. Jahrhundert) und scheint im
Dramma per musica der Handel-Zeit eher
eine kaprizidse Spielerei denn eine drama-
turgische Konstante. Die Sehnsucht nach
dem dritten Geschlecht (wie Gerd Uecker
seinen Aufsatz {iber die Hosenrolle im Jahr-
buch IX der Bayerischen Staatsoper
1986,/87 (iberschrieb) hatte sich das frithe
18. Jahrhundert, wenn es denn wirklich
jemals dieser Sehnsucht nachhing, bereits
im Phianomen der Kastraten erfiillt; es
bedurfte kaum mehr einer weiteren Muta-
tion von Rollen, um die Pikanterie einer
Figurenkonstellation auf die Spitze zu trei-
ben.

Gleichwohl war die Besetzung von Mén-
nerrollen mit Séngerinnen im Dramma per
musica des 18. Jahrhunderts ebenso selbst-
verstandlich wie der Einsatz der Kastraten
in Helden- und Frauenrollen. Der Beliebig-
keit schienen keine Grenzen gesetzt, doch
trigt der Schein - zumindest in Opern von
Georg Friedrich Handel. Die Besetzung der
XERXES-Urauffithrung verrdt dreierlei:
Tatsachlich entschied wohl weniger die
Alternative zwischen Kastrat und hoher
Frauenstimme Uber die Verteilung der Par-
tien in éiner Figurenkonstellation als viel-
mehr ganz abstrakt die Stimmlage der ein-
zelnen Figuren: Xerxes ist als Sopranpartie
konzipiert, und daran hatte sich die Vertei-
lung der iibrigen Rollen zu orientieren. Ihm
in Gestalt des Bruders und Nebenbuhlers
Arsamenes eine weitere Sopranpartie
gegeniiber zu stellen, verbot sich von
selbst. Die Partie des Arsamenes mufte
erheblich tiefer liegen, damit der effektvol-
le Kontrast zum Sopran der Titelpartie ent-
stand. Und die géngige Bezeichnung Mez-
zosopran flr die Partie des Arsamenes ver-

7




schleiert die klanglichen Verhéltnisse, denn
in Wahrheit gleicht die Tessitur (die bevor-
zugte und hiufigste Lage) dieser Partie
einer Altrolle.

Bei der Besetzung der einzelnen Rollen mit
entsprechenden Séngem - dies ist der zwei-
te Aspekt - muBte sich auch ein Komponist
vom Rang Héndels den Gegebenheiten
beugen; er mufite Vorlieb nehmen mit
jenem Personal, das der Opemuntemeh-
mer unter Vertrag genommen hatte.
Johann Jakob Heidegger, der Pachter des
Haymarket Theatre in der Saison 1737,/38
hatte keinen Altkastraten verpflichtet, so
daf Handel etwa die Rolle des Arsamenes
notgedrungen mit einer Séngetin besetzen
muBte.

Unter dem vorhandenen Personal wahlte
Héndel freilich - und dies ist der dritte
Aspekt, den die XERXES-Urauffiihrung ver-
rét - mit aller Sorgfalt die Séngerinnen und
Sdnger fiir die einzelnen Rollen aus und
schrieb ihnen dann jene vokalen Kabinett-
stiickchen und individuellen Ausdrucks-
nuancen in die Partien, die sie perfekt
beherrschten und mit denen sie auf der
Biihne zu brillieren wuBten. Nicht der kom-
positorische Einfall oder das umfassende
musikalische Konzept filr die einzelne Rolle
garantierte damals den Publikumserfolg,
sondern allein die Qualitat des séngeri-
schen Vortrags. Kein Komponist hat dieses
eherne Gesetz des barocken Musiktheaters
genauer und erfolgreicher beachtet als
Georg Friedrich Héandel. Die Partie des Xer-
xes, geschrieben fiir den berlihmten Kastra-
ten Caffarelli, liefert daflir einen der auf
falligsten Belege.

Caffarelli galt gemeinsam mit seinem finf
Jahre alteren Studienkollegen Farinelli als
der beste Kastrat der Welt. Zeitgenossen
rithmten den engelgleichen Klang seiner
Stimme, die offensichtlich in allen Registern
ebenméBig und mit groBter Perfektion funk-
tionierte. Bewunderung erregte vor allem
seine makellose Technik auch in raschen
Passagen und die damals einzigartige
Fahigkeit, Koloraturen mit chromatischen
Skalen zu singen. Sein Stimmumfang blieb
mit knapp zwei Oktaven (Handel schrieb fiir
ihn in den Partien des Faramondo und des
Xerxes vom b bis zum zweigestrichenen a)
zwar hinter den phédnomenalen Fahigkeiten
Farinellis (dessen Stimme angeblich mehr
als drei Oktaven umfaBte) zuriick, doch
glich er solche Nachteile durch eine ber-
zeugende musikdramatische Gestaltung
vor allem in pathetischen Rollen aus.

Der Vergleich zwischen Farinelli und Caffa-
relli bewegte die Londoner Gemiiter im
Sommer und Herbst 1737. Bis Ende Juni
des Jahres hatte Farinelli an der von sei-
nem Lehrer Nicola Porpora geleiteten soge-
nannten Adelsoper die Zuhorer derart
begeistert, daR Handels konkurrierendes
Opernuntemehmen wegen Desinteresses
in finanzielle Schwierigkeiten geriet und
dringend eine dhnliche Attraktion benétig-
te wie Porporas Adelsoper. Schon im Mai
wurde deshalb die Nachricht kolportiert,
zum Herbst des Jahres habe man Caffarel-
li an das Haymarket Theatre engagiert. Am
7. Juli unterrichtete die Adelsoper die Lon-
doner Offentlichkeit (iber Farinellis Abreise
nach Spanien, so daB das Feld in England
fiir Caffarelli gerdumt war, Am 29. Oktober
1737 gab er im Opermpasticcio ARSACE
sein London-Debiit.
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Caffarelli trigt die Biihne des Teatro San Giovanni Grisostomo weg




Einerseits war Handel auf das Zugpferd
Caffarelli angewiesen, um mit Hilfe des
Séngerstars das schwindende Interesse an
der italienischen Oper wieder zu entfachen.
Andererseits muBte Handel nun erstmals
fiir einen Sopranisten komponieren, denn
bis zu diesem Zeitpunkt hatte er sich auf-
fillig konsequent fiir Altkastraten entschie-
den, vor allem fiir seinen einstigen
Gesangsstar Senesino, dem er fiir die Lon-
doner Biihne fast zwanzig Rollen schrieb,
darunter solch erfolgreiche Partien wie
Radamisto, Ezio, Orlando und Giulio Ce-
sare. Die Vermutung liegt nahe, Handel
habe gegen die oftmals scharfe und robu-
ste Hohe der Soprankastraten eine Abnei-
gung entwickelt und diese extreme lLage
lieber den weicheren, schmiegsameren
Frauenstimmen Gberlassen. In der dunklen
Altlage hingegen lief sich die Kraft und
Fiille der Kastratenstimme fiir eine forcier-
te dramatische Cesangsdarstellung offen-
sichtlich vorteilhaft nutzen. Diesem &sthe-
tischen Ideal muBte Héndel bei seinen
Kompositionen fir Caffarelli entsagen,
aber er reagierte mit individueller Einfiih-
lung auf die neue Herausforderung.

Die Gesangslinie filhrt in den acht Xerxes-
Soli nur selten in die extremen Spitzenla-
gen, weil Handel den Kastraten offensicht-
lich bewufit nicht als Zwitschermaschine
einsetzen, sondern seine herausragende
Cestaltungskraft in der mittleren Lage fiir
die Darstellung eines elegischen Charak-
ters nutzen wollte. Diesem kiinstlerischen
Konzept dienen auch die iiberwiegend
langsamen Tempi der Xerxes-Arien, denn
nur zweimal durfte Caffarelli das Tempo
seines Vortrags im Allegro forcieren. In den
librigen sechs Solostiicken kehrte Héndel

mit auffillig getragenen Tempi zugleich
auch die ausdrucksstarke Kantilene als Rol-
lencharakteristik hervor.

Diese ungewdhnliche Entscheidung bedeu-
tete freilich keineswegs eine Einbufle an
Virtuositat, die sich in Caffarellis Partie
gerade nicht in einer konventionellen
Geldufigkeit der Gurgel duBert. Schon das
zweite Arioso ,Di tacere” (,Wer lehrte Euch
zu schweigen”) offenbart Caffarellis beson-
dere Fahigkeiten: eine weit ausschwingen-
de, in ihrem melodischen Verlauf kompli-
zierte, von extremen Intervallspriingen
gepragte Thematik zu einer gebundenen
Kantilene zu gestalten. Ohne prazise Into-
nation, makellose Registerwechsel und
einen langen, schier unendlichen Atem las-
sen sich solche Tonfolgen kaum zu einer
dramatisch bewegenden Melodie verdich-
ten - eben jene Tugenden, fir die Caffarel-
li von seinen Zeitgenossen bewundert wur-
de. Erst im musikalisch perfektionierten
Vortrag dieses schwierigen Ariosos entfal-
tet sich dann jener Seelenschmerz als dra-
matischer Ausdruck, von dem Xerxes in die-
ser Szene zu Romilda singt und den Handel
offensichtlich als individuelle Charakteri-
stik der Rolle begriff. Viel spater im Verlauf
der Handlung, in der Arie Il core spera”
(,Das Herz qualt sich standig mit Hoffen
und Fiirchten") gegen Ende des 2. Aktes,
wird die seelische Zerrissenheit der Figur
mit den gleichen gesangstechnischen Mit-
teln, nur diesmal in der groBBen représenta-
tiven Dacapo-Form und mit gesteigerter
Kantabilitat erneut thematisiert.

Die Arienfolge der Xerxes-Partie legt die
Vermutung nahe, Handel habe Caffarellis
sangerische Individualitit dazu genutzt,
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den Liebesschmerz und den schwermiiti-
gen Grundaffekt in bestandiger Steigerung
und Verdichtung des Ausdrucks auf der
Bithne vorzufiihren. In der Arie ,Pili che
penso” (,Je mehr ich an meine Liebe den-
ke"), der ersten groBen Dacapo-Arie in der
Partie des Xerxes, die auf das Arioso ,Di
tacere” folgt, kehrte Handel die auBerge-
wohnlichen stimmlichen Fahigkeiten sei-
nes Sangerstars in gesteigerter Weise her-
vor. durch punktierte Rhythmen akzentu-
ierte Trillerketten, Haltetone mit angebun-
dener Skalengeldufigkeit und permanente
Registerwechsel. In der Kombination die-
ser gesangstechnischen Raffinessen offen-
bart sich die virtuose Bravour dieser Arie.
Zugleich aber spiegelt die vielfach gebro-
chene und dennoch schier endlose Kanti-
lene jene glithend-inbriinstige Liebessehn-
sucht, die Handel offensichtlich mit musi-
kalisch-sangerischen Mitteln darstellen
und nicht nur im Arientext behaupten woll-
te. Auch hier verfolgte er die Steigerungs-
strategie, denn im 2. Akt intensivieren die
namlichen gesangstechnischen Mittel, die
in Pilt che penso” noch im Andante ihre
Wirkung tun, nun in der Arie ,Se bramate”
(,Wenn ihr den so heftig lieben wollt") im
forcierten Allegro die Sehnsucht zur Rase-
rei, einer Raserei freilich, die durch sieben
Adagio-Einschiibe effektvoll gebrochen
wird.

In diesem Kontext der steigernden Arien-
folgen macht schlieBlich Handels berithm-
teste Opemmelodie, das erdffnende Lar-
ghetto ,Ombra mai fu" (,Nie war der
Schatten”) dramaturgischen Sinn, weil eine
naturgegebene, abgekldrte Idylle expo-
niert und im folgenden Schritt fiir Schritt
griindlich zerstort wird. Handel entwarf als

klingendes Abbild dieser arkadischen
Selbstzufriedenheit eine makellose Melo-
die, deren formalen und harmonischen
Rahmen er im einleitenden Orchesterritor-
nell vorstellte. Der kompositorische Kunst-
griff des Gesangsteils offenbart sich in
einer harmonischen und melodischen Wei-
tung dieser Melodie genau in ihrer Mitte
um zweimal sechs Takte, deren themati-
scher Zusammenhang nur durch eine win-
zige Achtelpause unterbrochen wird. Eben
in diesen zwdlf eingeschobenen Takten
ereignen sich die klanglichen Sensationen
dieses weltberiihmten Ariosos: zwei unvor-
bereitete Septimenspriinge aufwarts sowie
ein Sext- und ein Quintsprung aufwarts mit
synkopischer Akzentuierung des hohen
Zieltons. Caffarellis prézise Intonation
auch bei extremen Intervallspringen und
seine von den Zeitgenossen bewunderte
Schwellton-Technik, also seine Fahigkeit,
die Stimme auf einem gehaltenen Ton stu-
fenlos an- und wieder abschwellen zu las-
sen, werden diesen melodischen Abschnit-
ten ihren besonderen Glanz verliehen
haben. Es steht zu vermuten, daB8 Caffarel-
li mit seiner perfektionierten Atemtechnik
beide SechsTakt-Gruppen jeweils auf einen
Atem gesungen hat, so dal man die Inter-
vallspriinge und die Synkopen tatséchlich
als virtuose stimmliche Bravour empfinden
muBte. Diese spezifischen Fahigkeiten des
Sangers stimulierten Handel zur Komposi-
tion einer beispiellosen Opernmelodie,
deren hinreifende Kantabilitét nicht nur
den dramatischen Augenblick am Beginn
einer ganzen Opernhandlung charakteri
siert, sondern zugleich auch den Grund-
stein legt zu einer sangerisch animierten,
hochmodernen Rollenkonzeption.
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Elisabeth du Parc, genannt La Francesina
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Einem solchen Gesangsartisten wie Caffa-
relli Gleichwertiges an die Seite zu stellen,
fiel gewiB schwer, doch machte Héndel aus
der Not des letzten Aufgebots, das J. J. Hei-
degger fir die Saison engagiert hatte, eine
Tugend. In der franzosischen Sopranistin
Elisabeth du Parc, deren melodiose Trillerei
in den Spitzenlagen der zweigestrichenen
Oktave auch den erfahrenen Operngour-
met entziickte, fand Héndel eine hochbe-
gabte Sangerin, die sich in den Oratorien-
Auffiihrungen der folgenden Jahre zur
wahren Handel-Spezialistin entwickelte. Thr
heller, leichter und beweglicher Sopran war
in der Rolle der Romilda die angemessene
klangliche Erganzung zu Caffarellis drama-
tisch forcierendem Gesang. Ihr - und der
Altistin Antonia Margherita Merighi in der
Rolle der Amastris - schrieb Handel die ful-
minanten Kettenkoloraturen, die man
gemeinhin mit dem barocken Opernge-
sangsstil des 18. Jahrhunderts identifiziert
- etwa in Romildas SchiuBarie des 2. Aktes
,Chi cede al furore” (,Wer zurlickweicht vor
der Raserei"), in der mit einer gebundenen
Koloratur tiber eineinhalb Oktaven hinweg
der Begriff des wahren Liebhabers nach-
driicklich herausgestellt wird. Den Frauen-
rollen gab Héndel die hochvirtuose, aber
fiir die spaten dreiBiger Jahre auch schon
konventionelle Geldufigkeit der Stimme.

Ganz anders die Besetzung der zweiten
Ménnerrolle. Im Viereck des Gefihlstau-
mels (Romildas Schwester Atalanta bleibt
als typische Intrigantin aus dem inneren
Kreis der Betroffenen ausgeschlossen) bil-
det Arsamenes das klangliche und charak-
terliche Pendant zu Xerxes. Ebenso wie
Romilda und Amastris durch vergleichba-
ren Gesangsstil aufeinander bezogen und

durch die Abstufung vom Sopran zum Alt
zugleich auch in Kontrast gesetzt sind, so
formte Handel auch aus Xerxes und sei-
nem Bruder Arsamenes ein Figurenpaar,
das vergleichbare Seelenpein erleidet, iber-
wiegend langsame, ausdrucksstarke Arien
singt und doch durch unterschiedliche
Stimmlagen einen reizvollen Kontrast bie-
tet. Handel wahlte offensichtlich aus dra-
maturgischen Griinden die tiefere Beset-
zung fiir die Arsamenes-Partie und ent-
schied sich dennoch nicht fir den tiefen
Soprankastraten William Savage, der in der
Séngertruppe zur Verfligung stand und
den Héndel drei Monate zuvor in der Pre-
miere seiner Oper FARAMONDO noch
beschaftigt hatte, sondern fir die Mezzo-
sopranistin Maria Antonia Marchesini.

Die Italienerin war, auch fur damalige Ver-
héltnisse, eine Spezialistin, deren tiefe Tes-
situr eindeutig in den Bereich der Altlage
wies und die durch ihren dramatisch for-
cierten Gesang geradezu pradestiniert schi-
en fiir die Verkérperung von Ménnerrollen.
Handel hatte die Marchesini zwar bei der
FARAMONDO-Premiere in einer weiblichen
Altrolle eingesetzt, sie jedoch gewiB im Mai
des Jahres 1737 in Egido Dunis Oper
DEMOFOONTE schon in einer Ménnerrolle
auf der Biihne erlebt und sich von der Wir-
kung ihrer gesanglichen Darstellung iber-
zeugen kdnnen. Fir die Partie des Arsame-
nes gestand Handel seiner Séngerin zwar
einige Spitzenténe zu, die auch bis zum
zweigestrichenen fis reichen, doch bewe-
gen sich die meisten Arienpassagen um
das zweigestrichene ¢, also in jener tieferen
Lage, in der sich auch die Stimme der Ama-
stris-Darstellerin Merighi bewegte. Die sén-
gerischen Fahigkeiten der Marchesini und
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Handels dramaturgisches Rollenkonzept
trafen sich also aufs gliicklichste.

Die Besetzung der prominenten Manner-
rolle mit einer Sangerin war also keine Not-
l6sung, sondern belegt Héandels sicheres
Gespiir filr die spezifischen Fahigkeiten sei-
ner Darsteller, die er mit seinen Rollenkon-
zepten in Einklang zu bringen suchte. XER-
XES bildet diesbeziiglich auch keine Aus-
nahme, denn schon siebzehn Jahre zuvor
hatte Handel in seiner Oper RADAMISTO
shnliche  Entscheidungen  getroffen.
Gedanklich war er im Frithjahr 1720 auf
die Mitwirkung des beriihmten Kastraten
Senesino eingestellt, der jedoch fur die
Urauffihrung des RADAMISTO im April
1720 nicht zur Verfiigung stand. Obgleich
sich mit Benedetto Baldassari damals ein
von Hindel sehr geschatzter Kastrat in der
Opermtruppe befand, entschied sich Han-
del fir die Mezzosopranistin Margherita
Durastanti als Darstellerin des Radamisto.
Auch die Durastanti war, ganz ahnlich wie
spater die Marchesini, auf Ménnerrollen
spezialisiert und galt deshalb fir Héndel
als erste Wahl. lhr komponierte er jene von
Skalengelaufigkeit gepragten Arien, die
die Durastanti miihelos beherrschte und
mit Bravour tiber die Bihnenrampe brach-
te. Als ein gutes halbes Jahr spéter der
sehnlich erwartete Kastrat Senesino end-
lich in London zur Verfiigung stand, unter-
z0g Hande! die Partitur seiner Oper einer
grindlichen Revision, besetzte die weibl-
che Hauptrolle der Zenobia nun mit Mar
gherita Durastanti und schrieb fiir die Titel-
rolle des Radamisto zwei neue Arien und
ein groBes Accompagnato-Rezitativ, die
alle nicht nur speziell auf die sdngerischen
Fahigkeiten des berlihmten Kastraten

zugeschnitten waren, sondem auch den
Roliencharakter erheblich verdnderten.
Nun gewann die Rolle des Radamisto jene
pathetische Dimension, die man auch bei
einem barocken Opemhelden erwartet und
die Senesino sangerisch entschieden ein-
drucksvoller zu beglaubigen wuBte als
etwa Margherita Durastanti.

Von Beliebigkeit der Rollenbesetzung kann
also in Héndels Opern nicht die Rede sein,
auch wenn man sich im 18. Jahrhundert
gegeniiber der Entscheidung fur Sangerin
oder Kastrat ambivalent verhielt. Auch Caf-
farelli hatte seine Karriere gut zehn Jahre
vor seinem Londoner Engagement in Rom
(wo Frauen der Auftritt auf der Opernbih-
ne untersagt war) als umjubelter Darsteller
von komischen Frauenrollen begonnen. In
diesem Punkt war das zahlende Publikum
nicht kleinlich. Aber offensichtlich lieB sich
Handel von den spezifischen Fahigkeiten
seiner Sanger zu Experimenten im musika-
fischen Ausdruck inspirieren, die stets vom
Gewohnten und Herkdmmlichen weit ent-
fernt waren. Wer weil: Ohne Caffarellis
(iberragende Kunst der weitgeschwunge-
nen Kantilenen héatte es vielleicht niemals
das gewill ungewdhnliche Portrat des
bestandig leidvoller liebenden Helden und
schon gar kein weltberlihmtes ,Largo”
gegeben.
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EINE NACHT IN VENEDIG!
DAS LIBRETTO ZU SERSE
Von Albert Gier

Als Georg Friedrich Handel 1738 die
Geschichte vom Perserkonig Xerxes ver-
tonte, griff er auf ein fast hundert Jahre
altes Libretto zuriick: XERSE war 1654 in
Venedig uraufgefiihrt worden, den Text
hatte Graf Niccold Minato (ca.1630-
1698) verfalt, der spater Hofdichter Kai-
ser Leopolds I. in Wien (und damit ein
Vorgénger des groflen Pietro Metastasio)
werden sollte, die Musik stammte von
Francesco Cavalli (1602-1676). 1654 war
es kaum mehr als ein halbes Jahrhundert
her, daB8 in Florenz die Geschichte der
Oper begonnen hatte; Claudio Montever-
di, der erste wirklich bedeutende Kompo-
nist, war seit 11 Jahren tot. Die neue
Kunstform erhebt den Anspruch, das
Theater der klassischen Antike fortzuset-
zen - nicht die Tragddie, wie oft behaup-
tet wird, denn die frihen Opernstoffe
sind allesamt nicht tragisch; man wiil
vielmehr die Vortragsweise der alten
Schauspieler nachahmen, oder neu
erschaffen, die, so stellt man es sich vor,
singend gesprochen (oder sprechend
gesungen) haben. Deshalb ist die musi-
kalische Form der Arien bei Cavalli wie
bei Monteverdi verhaltnismaBig schlicht,
und sie sind im allgemeinen ziemlich
kurz; entsprechend viele, bis zu fiinfzig
oder sechzig, lassen sich in einer Oper
unterbringen.

Das wird anders, als sich gegen Ende des
17. Jahrhunderts die virtuose Form der
Da-capo-Arie durchsetzt; durch die Text-
wiederholungen nimmt der Vortrag einer
Arie jetzt mehr als die doppelte Zeit in

Anspruch, ihre Zahl muB entsprechend
reduziert werden. Minatos XERSE-Text
wurde 1694 von Silvio Stampiglia (1664-
1725) neu bearbeitet; Stampiglia (der
1707 fiir einige Jahre Nachfolger Mina-
tos in Wien werden sollte) war ein
berihmter Mann, Grindungsmitglied der
Accademia dell’ Arcadia, die im literari-
schen Leben Italiens bis weit ins 18. Jahr-
hundert den Ton angab, als Librettist vor
allem mit Giovanni Bononcini (1670
1747), der auch XERSE vertonte, und
Alessandro Scarlatti (1660-1725) erfolg-
reich.

Stampiglias Text lie@ Héndel 1738 fiir
die Londoner Bihne einrichten (von
wem, wissen wir nicht); wie immer wur-
den vor allem die Rezitative drastisch
zusammengestrichen, die das englische
Publikum nicht verstand und daher lang-
weilig fand, aber auch zahlreiche Arien
wurden weggelassen oder durch andere
ersetzt. Die Geschichte allerdings ist
immer noch die gleiche wie bei Minato;
und das ist bemerkenswert, denn das Ori-
ginallibretto besteht aus einer lockeren
Folge ernster oder komischer Szenen, es
wire durchaus méglich, etwas wegzulas-
sen oder hinzuzufiigen, ohne daf das
Ganze Schaden nihme. Dal3 Operntexte
mehrfach vertont werden, ist im 17. und
18. Jahrhundert normal; ein Libretto, das
drei oder vier ZuschauerGenerationen
gleichermaRen anspricht, wird man frei-
lich selten finden. Offenbar ist Minato
hier etwas ganz Besonderes gelungen.
Die Geschichte der Oper beginnt in Flo-
renz, die Geschichte der Opemhduser in
Venedig: Hier wurde 1637 das erste
Theater fiir ein zahlendes Publikum erdff-
net, vorher hatte es Auffiihrungen nur im
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exklusiven Rahmen eines Flrstenhofes
oder im Haus eines Mézens gegeben. In
der Lagunenstadt machen schon bald
vier, spater sechs Ope‘rnhéuser einander
Konkurrenz; die Spielzeit f&llt mit der Kar-
nevalssaison zusammen, und die dauert
gut und gern drei Monate. Venedig ist
das Paris des 17. Jahrhunderts, die Amii-
sierMetropole der intemationalen Aristo-
kratie: Wie der Herzog von Urbino in der
Operette von Johann StrauB strebt die
Jeunesse Dorée des Ancien Régime zum
Markusplatz, um sich fiir kurze Zeit von
{4stigen Pflichten zu befreien - die Maske
macht es moglich.

Die Intrigen, die auf der Opernbiihne dar-
gestellt werden, bilden die Wiinsche und
Hoffnungen der vornehmen Zuschauer in
den logen ab: Um mit seinem Heer
gegen die Griechen zu ziehen, lie Konig
Xerxes, das hat man im Geschichtsunter-
richt gelernt, 480 eine Schiffsbriicke iber
den Hellespont bauen. Das muf eine
langwierige Angelegenheit gewesen sein;
die halbfertige Briicke wurde durch einen
Sturm zerstort, und der Konig - auch dar-
an erinnert man sich - lieB das Meer mit
GeiRelhieben ziichtigen. Hier setzt Mina-
tos Libretto an: Die Perser lagem bei der
Meerenge, in Abido, und warten darauf,
daB sie weiterziehen konnen. Der Gang
der Weltgeschichte ist angehalten; man
langweilt sich und sehnt sich nach
irgendeiner Abwechsiung.

Konig Xerxes hat sich verliebt, in
Romilda, die Tochter des Fiirsten von Abi-
do. Diese Romilda wére keine standes-
gemaRe Partnerin fiir ihn; im dibrigen ist
er mit Amastre verlobt, und deren Vater,
der Kénig von Susa, ist ein wichtiger Bun-
desgenosse der Perser, ihn und seine

Tochter zu kranken, ware politisch hochst
unklug. Das weil Xerxes natiirlich; aber
Amastre ist weit weg (so glaubt er zumin-
dest), das Leben ist eintonig, da verliebt
er sich eben. Die Liebesleidenschaft wird
im 17. Jahrhundert als eine Art Fieber
aufgefaft, das plétzlich ausbricht, schnell
seinen Hohepunkt erreicht und dann
rasch wieder abklingt; ein Ausnahmezu-
stand (wie der Kameval), der nicht von
Dauer sein kann und auf den sich des-
halb keine dauerhafte Lebensgemein-
schaft griinden 18Bt. DaB ein derart mal-
loses Gefithl ein Ende haben muB, will
der Liebende natdrlich nicht wahrhaben;
wenn Xerxes davon spricht, Romilda zu
heiraten, meint er das ganz emst. Ande-
rerseits ist es nach den psychologischen
Vorstellungen der Zeit keineswegs
unwahrscheinlich, daB er sofort zur Ver-
nunft kommt, als Amastre, die seinem
Treiben eine ganze Weile zugeschaut hat,
ihre Verkleidung ablegt: Die tollen Tage
sind vorbei; die Schiffsbriicke wird inzwi-
schen auch fertig sein. Aufstehen, Xerxes,
Geschichte machen!

Romilda wiederum sind die Avancen des
Kénigs eher unangenehm, denn sie ist
die (zunachst heimliche) Geliebte seines
Bruders Arsamene. Ein solches Dreieck
konnte zu tragischen (wie in Schillers
RAUBERN) oder komischen Verwicklun-
gen fuhren; es wird aber zum Viereck
erweitert, Romilda hat eine Schwester,
Atalanta, wie Xerxes einen Bruder hat,
und die beiden Frauen lieben denselben
Mann {Arsamene), wie die Briider diesel-
be Frau lieben. Diese Symmetrie hat von
vornherein etwas Komisches, wenn man
mit Henri Bergson davon ausgeht, daB
Komik aus der Verbindung des Lebendi-
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ahnt, daB zwischen Romilda und seinem
Bruder eine Beziehung besteht, Arsame-
ne vermeidet es, sich als Rivale seines
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nem Herrn mitgeteilt, was er von Atalan-
ta erfahren hat, Arsamene glaubt sich
also seinerseits von Romilda verraten (11,
7). Xerxes verspricht Arsamene, der sein
Gliick kaum fassen kann, ihn mit seiner
Geliebten zu vereinen; erst nach gerau-
mer Zeit erkennt Arsamene, daB sein Bru-
der nicht von Romilda, sondern von
Atalanta spricht, und klart ihn Gber sei-
nen irrtum auf (I, 9). Damit falit Atalan-
tas Intrige in sich zusammen, sie muB
Romilda und Arsamene gegenliber zuge-
ben, daf sie gelogen hat (11, 1). Arsame-
nes Mifitrauen aber ist damit nicht
besanftigt, als er hort, wie Romilda dem
K8nig Hoffnungen macht, um ihn loszu-
werden, wirft er ihr emeut Untreue vor
(111, 2/3) und 148t sich durch nichts, was
sie sagt, besanftigen (111, 7).

Es paBt ins Bild, daB auch das glickliche
Ende durch ein MiBverstandnis vorberei-
tet wird: Xerxes hat Romildas Vater wie-
derholt einen ,Sposo Reale/ Della Stirpe
di Serse a Serse eguale” [einen kénigl-
chen Gatten/aus dem Geschlecht Xerxes'
und Xerxes gleich, 1, 9; vgl. lll, 4] fiir sei-
ne Tochter versprochen; da der Rangun-
terschied eine Verbindung mit Xerxes
selbst undenkbar erscheinen 148t, kann
Ariodate das nur auf Arsamene beziehen,
So wird die Ehe geschlossen (11, 8), aber
Xerxes will seine Niederlage immer noch
nicht akzeptieren und droht, furchtbare
Rache zu nehmen (111, 9).

Erst Amastres Demaskierung bringt die
Wendung. Nun ist Amastre die einzige
Figur, die im Verlauf der Opernhandlung
nie, weder wissentlich noch unwissent-
lich, die Unwahrheit gesagt hat: selbst
auf Xerxes' Frage, wer sie ist, gibt sie kei-
ne falsche, sondem eine doppeldeutige

Antwort (11, 13). DaB die jt
offenbar ein besonderes Verl
Wabhrheit hat, wird in Minatos
bretto noch deutlicher; Bei Hai
chene oder veranderte Szent
daB sie lieber schweigt, als zu
es andererseits nicht unwid
hinnehmen kann, wenn ein an
Obwoh! ihr Mund immer die
spricht, tduscht sie nun aber d
durch ihr Kostlim. Auch Elvi
zweiten Akt verkleidet auf; a
verkaufer soll er Romilda den |
Herm Uberbringen. Zuerst b
Amastre (11, 1); und obwohl a
falsch ist, selbst das gebroct
nisch, das ihn als Fremden
soll, spricht er die reine Wal
ihm erfahrt Amastre, wer ihre
und daB Romilda Xerxes' I
erwidert.

Die Librettisten der Opera se
ihren Horaz und wissen, daR
nicht nur unterhalten, son
belehren soll. Hinter allen O
die in der Zeit Handels und |
geschrieben und vertont wi
steht die Maxime, daR die |
alle Menschen ihre Leidens
Kontrolle des Verstandes
miissen, wenn sie gliicklich ur
leben wollen; Xerxes, der nac
tionalen Turbulenzen zu Amz
dynastisch richtigen’ Partn
kehrt, fiihrt vor, daR und wie
Verstand und Gefiihl miteina
klang zu bringen, wére mit Si
facher, wenn man Wahrhei
unterscheiden kénnte; das
Libretto beweist es fast in jec
leichter gesagt als getan. Ge
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lassen sich aus der Geschichte wohl zie-
hen; zum Beispiel, daB Aussagen Dritter
nicht unbedingt vertrauenswiirdig sind
und daB ein Gesprich zwischen den
unmittelbar Betroffenen manches klaren
kann. Wenn aber gerade diejenigen, die
sich flr etwas ausgeben, was sie nicht
sind, als einzige die Wahrheit sagen, wem
soll man dann noch glauben?

Andererseits: Ware es nicht langweilig,
immer gleich zu wissen, woran man ist?
Niichtern betrachtet, 14uft das Gesche-
hen in SERSE leer: Zu Beginn gehéren
Amastre und Xerxes, Romilda und Arsa-
mene zusammen, am Ende auch. Wire
Xerxes der Stimme der Vemunft gefolgt,
dann hétte er die Geliebte seines Bruders
in Ruhe gelassen. So hat er sich einige
Aufregungen und Enttduschungen einge-
handelt, aber er hat sich jedenfalls nicht
gelangweilt; und kann man von einer
toten Zeit, wie sie der Aufenthalt in Abi-
do fiir die Perser darstellt, sehr viel mehr
erwarten? Xerxes' Flirt mit Romilda war
iberfliissig, bleibt folgenlos und hat

SpaR gemacht - genau wie das Treiben
der Masken im Karneval.

DIE VERWIRRUNG D
MACHTIGEN.- HANDI
XERXES Im poLITIS
GESELLSCHAFTLICHEN
UMFELD DER ZFIT.
Von Udo Bermbach

Zwischen der Forderung nach st
haltung verbindlich geltende
scher Normen und der Empfeh
solcher Tugenden nur dann zu
wenn dies niitzlich sein kann
naturgeméaf eine betrédchtliche
breite denkbaren politischen V
Rund zweihundert Jahre nach A
lis epochemachenden Empf
komponierte Handel eine Vie
Opern, in denen politisches H
seinen verschiedenen Facetter
siert wird, in denen different
gungen von Herrschertugendel
stenverhalten auf die Blhne
werden und in denen privats
und Leidenschaften sich verb
den verschlungenen Wegen vol
féren und den Schwierigkeitet
politischer Entscheidungen. In
sten seiner Opern greift Hand
che historische Stoffe zuriick,
tisch-gesellschaftlicher wie me
Hinsicht dramatische Konflikt
ten, die die Existenzfragen d
und der Gesellschaft verbinde
privaten Schicksal der handeln

nen. Dal der Griff in die
dabei sehr oft zur Ausbreitun
tergrundtableaus fihrt, auf de
sonlichen Leidenschaften un
der Akteure sich wirkungsvoll
kénnen, relativiert die historisc
keineswegs, sondern macht le
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Nachdruck deutlich, wie sehr - ganz im
Sinne der FURSTENSPIEGEL und vor
a!lem ihrer machiavellistischen Variante -
die mit sich selbst beschéaftigten Herr-
scher und ihr Anhang das Volk, die
Ggsellschaft und den Staat als Rahmen
wie Medium ihrer individuellen Absich-
t(?n und Vorlieben betrachten, wie sehr
ste das, wofiir sie eigentlich Verantwor-
tung tragen sollten, ihren persénlichen
Ambitionen unterordnen.

Vor allem in den Londoner Opérn, die
nach Handels Arkunft 1710 in England
elntstanden sind, finden sich Sujets, die
allg Ingredienzien eines entmoralisierten
Polftikerversténdnisses beinhalten. Wie
Politik und perssnliche Bereicherung bei
den"Regierenden untrennbar zusammen-
gehoren, wie im Intrigenspiel die Staats-
mterg;sen den politischen Optionen der
Beteiligten geopfert und mit deren priva-
tgn Liebesbeziehungen in eine nahezu
n|th mehr unterscheidbare Verbindung
mit den ffentlichen Angelegenheiten
gerat‘en,‘wie die Umkehrung von Tugen-
€ in ihr Gegenteil als Flrsorge ums

Gemej
,“tmeinwohl ausgegeben wird: wenn es

J;heme musikdramatische lllustration der
haziennHMachiavellis 'gegeben hat, so
i immera:::j] und seine Lib.rettisten sie
gelefert. s en Var.la.nten emdrycksvoll
um der hpopyhstlsche Bereitschaft,
Crundsiy acht willen élle moralischen
ton Beziehe 2 verabsch:eden, alle priva-
len, Ratgezngen zur Disposition zu stel-
gegeneinangr' FreundeAund Verwandte
und jegern, €r auszuspielen, kurz alles
INteressen anr? zum Zwecke der eigenen
jedoch U instrumentalisieren, dabei

Mach auBen den Anschein der

Wohlanstandigkeit zu wahren, kehrt in
vielfaltigen Ausformungen in den zahlrei-
chen Londoner Opern wieder. Ob RINAL-
DO (1711) oder RADAMISTO (1720), ob
OTTONE (1723) oder FLAVIO (1723), ob
GIULIO CESARE (1724) oder TAMERLA-
NO (1724), ob RODELINDA (1725),
POROS (1731) oder EZIO (1732) - all die-
se Opern thematisieren, direkt oder indi-
rekt, das Verhaltnis von Politik, Moral und
personlichen Interessen, theatralisieren
den Verfall fiirstlicher Tugenden ange-
sichts der Verlockungen politischer
Macht und Herrschaft. An historischen
Beispielen wird immer wieder vorgefiihrt,
wie selten das, was die zahlreichen FUR-
STENSPIEGEL an unabdingbaren Herr-
scherqualitaten verlangen, in der Wirk-
lichkeit politischen Handelns anzutreffen
ist und umgekehrt, wie sehr doch Machia-
velli recht hat, wenn er diese Wirklichkeit
als den faktischen Rahmen von Politik
bestimmt.

Vor diesem Hintergrund mag freilich
schwierlg, vielleicht sogar abwegig
erscheinen, Handels XERXES in die oben
zitierte Reihe ,politischer Opem' einzu-
ordnen. Denn dem Inhalt nach handelt
es sich um ein scheinbar unpolitisches
Sujet, das ganz und gar die private Spha-
re des Konigs und seines Hofes betrifft,
das nicht die Frage eines moralisch oder
unmoralisch handelnden Fiirsten betrifft,
sondern den Riickzug einer Amtsperson
in den diskreten Bereich des Privaten:
XERXES als ein schlichtes Verwirrspiel
von Liebenden, deren Objekte des Begeh-
rens schon durch jeweils andere Personen

besetzt sind...
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Herrschenden den lelchtgewichtxgen
Stoff reiner und amisanter Unterhaltung
liefern, Doc

griinen Bauymes lieblicher.” Ganz dieser
Natur yng ihrem augenblicklichen Frie-
den hingegeben, 188t der Méchtige
Kénig seinen Persénlichen Gefithlen fre;.
en Lauf yng offenbart, indem ey seinen
privaten Neigungen vorbehaltlog nach-
gibt, ejnen Uberraschenden, aber jhn

sessener Heerf,

threr gewesen - wie die
meisten Herrs

cher der damaligen Zeit,

- [ haft deytlic

. ldie

.| nen von der 6ffentlichen trennt, jene als

Offentliche’ Figuren auf von den
" weil sje politische hzw, militdrische Fijh-
| rer sind - aus guten Griinden ein ent-
’ Sprechend heldischer Habitus eigentlich

eines Verhaltenskodex, wie

nicht nur am Anfang,

und nicht nyr ey damaligen. Und d:
sich hier - und gie 9anze Oper hindurch
als ein vollkommen anderer erweist, a!
einer, dem die Privaten Wiinsche un.

Sehnsiichte wichtiger sind as a/le Staat:
geschifte ung alle Politik.

Gleich eingangs wirg damit unzweife!

h, daB die Handlung der Ope
oppelten Ebene spielt, daR sic
Private Sphare der handelnden Perso

auf einer ¢

die eigentlich en
beide Bereiche
présenten, unte

tscheidende zeigt, abe!
mit ihren dem Publikum
rschiedlichen Verhaltens-
mustern indirekt gegeneinander aus-
spielt, Mit Xerxes, seinem Bruder Arsame-
nes und dem Feldherrn Ariodates treten

en -

Erwartet werden kan nte: Ausrichty
Offentlichen aber auch dey privaten
Handlungen an Gesichtspunkten einer
allgemein geltenden Moral, Kontrolie der
eigenen Affekte nach auBen, wie
etwa die zeitgendssische Affektenlehre
der englischen Moralphilosophie des 18.
Jahrhunderts vorschrieb, Konzenty
auf das gemeine Wohl, also: Realisi

ng der

dies

ation
erung
ihn die
Tugendkataloge der FURSTENSPIEGEL

schon immey festgelegt haben

Doch solche Erwartun

gen werden syste-
matisch enttduscht. x

erxes erweist sich
sondern auch im
per als ein Herr-
anz auf die Frfijl-

weiteren Verlayf der O
scher, dessen Denken g
lung privater Liebeswij

nsche konzentriert
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;ist. Verzaubert durch den Gesang von
'Romilda unternimmt er alles, um sie zu
‘ gewinnen und arbeitet dabei mit unter-
- schiedlichen Mitteln: er hofft zunachst, sie
1 durch ein Liebesgestandnis zu erweichen.
Sodann glaubt er, daB der Sieg {iber die
Feinde, den Ariodates ihm meldet, auch
seinem Liebeswerben zum Erfolg verhel-
fen konnte. Als aber die Erfolglosigkeit

auch des variationsreichen Werbens und

- des militdrischen Imponiergehabes sich
-~ abzeichnet, sucht er Romilda zu drohen,
- sie zur Ehe zu zwingen. Doch auch dies
 zeitigt nicht den gewiinschten Effekt, weil

Romilda unbeugsam zu Arsamenes halt
und nur ihn liebt. So verurteilt Xerxes
schlieBlich den Bruder zum Tode. Dazwi-
schen bekiagt er immer wieder sein Leid,
bejammert die ihm unertréglichen Qua-
len der Liebe oder beschwért in einer
disproportioniert groen Rachearie, die er
- erstaunlicherweise - auf sich selbst
bezieht, die Furien der Holle, deren Qua-
len und grausame Schmerzen er sich her-
beiwiinscht. DaR der Befehl, Arsamenes
zu toten, am Ende nicht realisiert wird, ist
nicht das Verdienst Xerxes', etwa seiner
koniglichen ,Clementia’ - wie dies von
einer tugendgeleiteten Herrscherpersén-
lichkeit gefordert ware. Es ist einzig die
Konsequenz eines MiBverstandnisses,
durch das Romilda mit Arsamenes recht-
mé&Rig verheiratet wird. Und da die Ehe
als ein heiliges Institut gilt, hat auch ein
absoluter Herrscher sie zu respektieren -
jedenfalls dann, wenn die Oper, entgegen
dem historischen Vorbild, in einem christ-
lichen Umfeld spielt.

Wenn in der barocken Oper der Charakter
einer Person sich erst durch die in den

verschiedenen Arien ausgedriickten
Affekte zu einem ganzen Bild formt, so ist
das Charakterbild von Xerxes - soweit es
ihn als Herrscher betrifft - eigentlich
wenig schmeichelhaft: das Larghetto des
Beginns, dessen Expositionscharakter
schon betont wurde, legt den Titelhelden
im Prinzip fest: Xerxes erscheint als ein im
Grunde seines Wesens larmoyanter, der
Sehnsucht und dem Leiden an sich selbst,
an seine Liebe hingegebener Monarch,
dem staatsmannische oder gar heldische
Attitiden vollig abgehen. Und das gilt
selbst dort, wo er den Machtmenschen
herauszukehren sucht, weil solche
Demonstration von Herrscherqualitat zu
seinem (blichen Verhalten kaum paRt.
Gewil3: die Oper thematisiert von vorn-
herein nur die private Sphare und ver-
schweigt absichtsvoll die offentliche -
wodurch diese jedoch nicht verschwindet,
sondern virtuell présent bleibt; aber im
Privaten zeigt sich der wahre Charakter
des Herrschers, gerade die Privatsphére
offenbart ihn als einen eher weichen
Menschen, der selbst dort, wo er als
Kénig im Gesprach mit seinem Feldherrn
Ariodates mit der wichtigsten aller
offentlichen  Angelegenheiten, dem
Krieg, konfrontiert wird, wenig Interesse
zeigt - und die Musik, die nur in seltenen
Fallen Dramatik und schroffe Affektent-
ladung kennt, unterstreicht diese Charak-
terisierung noch nachhaltig.

Im Widerspiel der Rollenerwartung von
nicht vorhandenen Herrschertugenden
und faktischem Verhalten und in der fiir
die Moderne charakteristischen Domi-
nanz des Privaten Uber das Offentliche
liegt nicht nur der Stoff fiir ironische Bre-
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chungen, die das Publikum zy erheitern
vermdgen - und dje Héndel immer wie.
der ausspielt, etwa wenn Xerxes seinem
vermeintlichen kiinftigen Schwiegervater
Ariodates einen Antrag fiir Romilda so
formuliert, dap eine Verwechslung mit
seinem Bruder folgen mug. Dieses Wider-
spiel konﬂigierenderVerhaltensweisen ist
zugleich auch AnlaR zy kritischer Refie-
Xion fiber den Zustand einer Monarchie,
deren politische Verfassung zwar keine
direkte Rolle spielt, die aber gleichsam
als Hintergrund immer mitgedacht wer-
den kann. Denn was ist das fiir ein Kénig,
der sich s tdppisch benimmt, dag er
stets MiBerfolg hat, der sein Ziel mit sol-
cher Umsténdlichkeit und einem ins Lee.
'e gehenden Aufwand verfolgt, der sich
nicht durchzusetzen versteht, obwoh| er
die Macht dazy wohl hitte, der schlieB-
lich scheitert mit seinem Plan und sich
deshalb ayf langst Aufgegebenes - die

Riickkehr 7y seiner Brayt Amastris -
zuriickbesinnt?

Liebeswerbens nicht eben V
seine strategische Kunst zu er
mag. Und was fiir den Kéni
auch fiir seinen Feldherr.
Befehisempfanger und B,
zugleich, sollte eigentlich, s
erwarten, seinen obersten
immer richtig verstehen: daf
scheidende Mitteilung so gén:
interpretiert, macht ihn ZU eine
dem man erfolgreiche militaris
nehmungen kaum mehr wird
kdnnen. SchlieBlich: Wenn .
Romilda und Amastris sich ¢
Wiinsche des Konigs durchzus
mogen, und zwar durch eigene
und geschicktes strategisches \
wenn hier zwei Frauen gegen
lich starke Ménner sich er
behaupten, so ist dies ein weit
weis darauf, daR Héndels Oper
das rein Komische hinausgehen
sches Potential eignet. Nichtzul
halb, weil diese Kritik sich durc
jene politisch-gesellschaftlichen
nisse beziehen 18t, die zu jene
England gegeben waren,

Auf dem Hintergrung tradierter und in
der damaligen zejt als selbstversténdlich
akzeptierter Herrschertugenden, wie sie
die FURSTENSPIEGEL festlegen und for.
dern, mug ein solcher Kénig sich duRerst
merkwiirdig ausnehmen, sich gl eine
Fehlbesetzung des wichtigsten politi-
schen Amtes erweisen, als ejn Monarch,
der das Ansehen der Monarchie eher
gefdhrdet denn bewahrt oder gar mehrt,
DaB er wihrend der ganzen Zzejt seines
Agierens fast standig durch seine als
Mann verkleidete Braut beobachtet und

Héndel schrieh namlich, wie ma
seine Werke zwar fir ein 6f
zugangliches Theater, in dem a
vorwiegend aristokratisches Pu
Angehérige des Hofes und gele
derMinisterprésident oder Mitglie
kéniglichen Kabinetts safen. Sie a
che die damals in London noc
neue Form der italienischen Oper
genieRen wollten, bekamen in H
Opern Stoffe vorgesetzt, die ihnet
als Spiegel ihres eigenen moral
Verhaltens erscheinen muRten, Ein
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Kiugheit, wie auch das Scheitern seines
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lich n der englischen Offent-

undkzlftf als _Plr(‘)blematisch empfunden
héuf g-n krlltls!ert wurde, weil es allzu
6ffen§|ic;n Eigennutz zum MaBstab des
die Ung; eh” Hafldelns maFflte und damit
aUSnutzt; erheit de.r Zelten' egoistisch
gekennzeiéhDenn dlgse Z'elten’waren
Wandel g net v'on einem tiefgreifenden
revolutio °T englischen Geselischaft, von
die morn]'aren Erschiitterungen, die auch
menen fI'SCheﬂ Normen des {iberkom-
lieBen 1eizrhaltens icht unangetastet
chen f.?evolg'hatt? sich mit der Glorrei-
Sche e ution die neye parlamentari-
setzt un?j edrung-sﬂ)rm endgiiltig durchge-
del 20 g, amit begann Englands Wan-
KO[Onialn:nerh mOdfemen Industrie- und
die Trager gnung . oM Schichten,
cher Verf;““dlegender gesellschaftii-
Macht, g l:] Srungen,  drangten  zur
schen ,Elitec ten die Abldsung der hofi
des ko 11 .Und der politischen Etikette

niglichen Hofes. I der Auseinan-

Zu dramatis

chen i .
schaftliche politischen wie gesell

n Turbulenzen. Seit 1721

modernen Zuschnitts

n Politiker, der angesichts
den‘ Verénderungen in E
un‘smherer Parlamentarisc,

2ugleich g und

weitgreifen
land yng ng:
her

_| e einen mit sjch selbst beschaftigt

zelne ihrer Minister, hdufig genug a
der Hof selbst nicht verwickelt gewe
waren, und am nachhaltigsten gatt (
fir jene ,South Sea Bubble"-Affare
1720/21, in der die staatliche englis
Stidseekompanie, die Englands gesam
Handel mit Lateinamerika abwicke
durch Spekulation Bankrott anmel
muBte. Es war fast ein Staatsbanki
der die Herrschenden in den Unterge
zu ziehen drohte, bei dem (ibrigens al
Héndel erhebliches Geld einbiifte, ¥
er Aktien dieser Gesellschaft besaB. K
ruption politischer Herrschaft durch W
schaftliche Spekulation - neben vie
kleinen alltéglichen Korruptionen, neb
Amterkauf und Patronage erschien die
Skandal als der grelle Ausdruck einer ori
tierungslos gewordenen Zeit, in der N
bestimmung des politischen Handlun
feldes alle bis dahin geltenden mo
lischen Normen auBer Kraft zu set?
schien - ein Skandal, der bis zum Abgd'

. | des Robert Walpole 1741 der englischt
| Nation présent blieb wie weniges zuvo

Ein Szenario wie das von XERXES muB
angesichts solcher Erfahrungen gerade

| als eine ironische, ja fast schon satirist

Paraphrase auf die zeitgendssischen Ef

| wicklungen und Probleme erscheinen. !

die alten Traditionen und gberkommen?
Handlungsorientierungen zerfielen U7
neue Werte sich erst langsam bildete
und an deren Stelle traten, erschien 0

ie. | as die Oper zeigte, als ein hilflgser Rt

2ug des Kénigs ins Private, als Abwe'

| dung von seinem Amt. Wo ein politisch?

Charakter gefordert war, zeigte die i

;

Schwiichling, dem alles miBlang, was
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fir sich und gegen seine Konkurrenten
Untemahm. In Szene gesetzt wurde die
Verwirrung der Machtigen und mit ihr die
Selbstgefahrdung der Monarchie, die
Auflsung von Verantwortung fiir das

Ganze und das Wuchern des Partikula-
ren,

DaB eine solche Interpretation nicht
9ewaltsam von auBen in die Oper hinein-
gelesen werden muf, sondern eine ent-
scheidende Bedeutungsebene  des
?tﬁckes bezeichnet, zeigt sich nichtzuletzt
In den Eigenarten musikalischen Formen-
Wandels. Handel hat das Gbliche For
[“enSChema der Opera seria vielfach ver-
an.dert: mehr als die Halfte der Arien sind
vkeme Da-capo-Arien, bei vielen fehlen
INstrumentale Einleitungen, die klare
Fu_nktionstrennung von Rezitativ und
Afle ist oftmals aufgehoben oder ver-
wischt, denn auch in den Arien wird gele-
gentlich die Handlung voiangetrieben
und nicht nur ein Affekt koloriert. In den
Duetten ist das Ritual gegenseitiger Lie-
b§5beteuerung héufig beiseitegerdumt,
wird Gegenteiliges und Gegensinniges
verkiindet und so aneinander vorbeige-
sungen. Um die direkte Hinwendung zum
P.ublikum, die Romilda im 2. Akt voll-
21e0t, um ihr Gefihl der Eifersucht nicht
NUT mitzuteilen, sondern auch zu erléu-
tern, ist ejn liberraschendes Heraustreten
aus dem Gang der Erzéhlung, durch das
die Zuhsrer direkt am Affektausbruch
beteiligt werden und ihn nicht nur héren.

Das .alles sind neue Stilmittel und
le'ngelch ist es die nachvollziehbare Auf-
I6sung ey iiberlieferten musikalischen
Formen, die ayf eire eindringliche Weise

korrespondiert mit der Mehrdeutig
des Textes und den verwirrenden A
nen des Blihnengeschehens. Sichel
reflektiert dieser Wandel der musi
schen Formen auch auf eine indir
Weise die allgemeine Zeitsituation, de
soziale Traditionsabbriiche und allm
che Destruktionen scheinbar {iberlet
Verhaltensstandards. Was anfangs

eine harmlose und buffoneske O
daherkommt, erweist sich so am Ende
ein zeitkritisches Stiick von raffinier
Konstruktion und hintersinniger Dopy
deutigkeit. In der Heiterkeit der persd
chen MiBverstdndnisse und der sz
schen Verwechslungen decouvriert ¢
Herrscher sich - und seinen engsten V
trauten - als realitatsfern und folglichs
nem Amt nicht gewachsen. Viellel
mag dieser zutiefst herrschaftskritist
Subtext der Oper einer der Griinde dé
gewesen sein, daB sie nach ihrer Ura
fiihrung nur noch viermal gespielt wur
- ein schlimmer MiBerfolg fiir Hand
Denn die Méchtigen lassen sich zume
nur ungern den eigenen Spiegel vor:
ten, vor allem dann nicht, wenn das, W
zu sehen ist, durch ironische FeinzeiC
nung der allgemeinen Spottlust anhel
gegeben wird.
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Ein First soll also keinen anderen Gegen-
stand des Nachsinnens haben und sich
mit nichts anderem beschdftigen als mit
der Kriegskunst, den militérischen Einrich-
tungen und der Kriegszucht: denn dgs ist

die einzige Kunst, die man von dem, der
befiehlt, erwarter

Ein First, der einen Staat durch seine
Beamten beherrscht, besitzt viel gréBeres
Ansehen, weil im ganzen Lande niemagnd
ist, der einen Héheren als jhn anerkennt,
und wenn man einem andem gehorcht
50 gehorcht man ihm nyr als dem Diener
und Beamten des Herrschers und héngt
an ihm nicht mi besonderer Ljepe,

Aus: Niccold Machiavelli ,Der Flirst”

Mein Herr fragte mich, welct

griinde ein Land gewshnlich ve,

mit einem anderen Krieg zu fi
erwiderte, die Ursachen seien z:
wiirde nur einige der hauptsé
erwdhnen. Bisweilen wiirde!
durch Fiirsten bewirkt, die glau
sie nicht geniigend Land und

beherrschen hétten; bisweil
durch die Verderbtheit der Mir
ihren Herrn in einen Krieg ver
um das Geschrej der Untertat
eine schlechte Regierung zu

oder in eine andere Richtung zi
Verschiedenheit der Meinunge
mehrere Millionen Menschenleb
stet, zum Beispiel, ob Fleisch B
Brot Fleisch sei, ob der Saft ein
sen Beere Blut oder Wein sei; ob
fen ein Laster oder eine Tugend s
besser sei, einen Pfahl zu kiissen
Feuer zu werfen; wie man sich an
kleide, schwarz, weiR, rot oder ¢
der Rock lang oder kurz, eng od
schmutzig oder sauber sein sol
kein Krieg sej so witend wie ger.
jenige, der durch Verschiedenh
Meinungen verursacht werde, be

wenn es sich ym unbedeutende
handle,

Aus: Jonathan Swift «Gullivers Rei
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EINIGE ANMERKUNGEN
ZU VERSTANDNIS UND
AUFFUHRUNGSPRAXIS
DES SERSE

Von Hans-Martin Linde

Bei naherer Betrachtung und genauem
Héren der SERSE-Partitur {iberrascht
immer wieder der Reichtum der musikali-
schen Formen. Das in der italienischen
Oper jener Epoche (beispielhaft die immer
noch wenig bekannten Opern Vivaldis)
{ibliche Schema von hinfithrendem Rezita-
tiv und darauffolgender Arie wird bei Han-
del abgewandelt, Natiirlich gibt es anein.
andergereihte Secco-Rezitative (nur vom
CGeneralbaR begleitet), die den FIuB ganzer
Szenen in Gang setzen. Doch findet sich
auch das ,neye” Recitativo accompagna-
to, das vom Streichertutt begleitet wird.
AuBerdem wirg das Secco-Rezitatiy gele-
gentlich in aripse Abschnitte eingefiigt,
Ein schénes Beispiel hierfiir erklingt 2y
Beginn des |, Aktes. Man hart hier eine
bezwingend schéne Sinfonig mit Block-
fléten ung Streichern, Dieser ,soave con-
cento” (liebliche Zusammenklang) wird

se Einschijba {Elvi-
Spéter geschieht das
€ werden dyrch aus-

' Abschnitte aufgelockert
(Elviro, Arsamene, Serse), Hande verwen-
det noch einig

! s Gblichen Da-

Cegenteil- Rezitatiy,

Die Palette der verwendeten Tonarten
relativ groB. Gangiges C-Dur, G-Dur u'n
F-Dur stehen neben damals ,gewag
ren” Tonarten wie E-Dur, fis-Moll oder;
Moll. Eine Untersuchung des Bezugeszi
zeitgendssischen  Affektenlehre, Tonc‘
tencharakteristik und Intervallehre kaﬂ;
hier AufschluBreiches zutage férdem,‘lj
diesem Zusammenhang sei die Lebendlf
keit des Tonartenwechsels nur kurz angi
deutet. Die ,Sinfonia” (I. Akt Nr.2) st
in cMoll. Diese Tonart gilt in baro’ckefj‘
Verstédndnis als zugleich ,,emsthaﬁ’ uﬂi
Jieblich”. Auf diese Weise marklertl ﬁ‘f
Komponist den Beginn einer recht..\';;tl:
plizierten (= .ernsthaften”) Geschic n
Diese entsteht durch das Liebes—Ver'li;i
gen des Xerxes zu Romilda. Bom”r:
inrerseits singt - einstweilen nlchtsa"
nend - ein hiibsches, harmloses Liedche;‘
(eigentlich eine ,Ariette”) in B-Dur. Die
Tonart stand fiir Frohlichkeit und B

fachheit. Kurz danach (in Nr6 des gIe'r
chen Aktes) seufzt Atalanta vollef_ Zal"
lichkeit und gleichzeitig von Llebe;
schmerz und Sterbenwollen in ﬁs-Mot‘.'
Diese Tonart aber widerspiegelt - deU-’
lich entfernt von den ,einfachen” Tor?
litédten - den inneren Zwiespalt und d,'e
Unsicherheit der Atalanta, Beispfeleudlf
ser Art lieBen sich leicht vermehren. Ub“.
gens entdeckt man auch Uberraschu®
gen in Héndels Dissonanzbehandlunﬁ
und Anwendung metrischer Unrege
maBigkeiten. Als Beispiel fiir letztere mai
die Amastris-Arie .Cagion son io" (”"Ak’
Nr.45) dienen, Hoffnungsloses Gefa"

] inf

.| 9€nsein im Schmerz erklingt zwar 11 "
| Dur, wird aber durch standig wiede’keen
rende Verschiebungen der gewohnt

u,
Metrik verdeutlicht, Manche der auf:2

46



chenden Farbwerte sind iberzeugend nur
mit historischem Instrumentarium ohren-
féllig. Hier wére auf die ,liebliche Schar-
fe" der Streicher zu verweisen, bedingt
ua. durch Darmsaiten und besondere
Bogenfithrung und -technik. Bldser
(Blockflsten, Oboen, Fagott, Hérner,
Trompeten) werden nur sparsam, deswe-
gen aber besonders wirkungsvoll einge-
setzt. Dem Gebrauch der Zeit entspre-

chend haben wir Oboen und Fagott gele-| *

gentlich auch dann verwendet, wo Hén-
del es nicht ausdriickiich fordert, wo es
aber den Affekt einer Arie unterstreicht.
Auch der ausnahmsweise Einsatz einer
Solpvioline statt des Violintuttis ent-
spricht den Gepflogenheiten damaliger
Auffﬂhrungspraxis. Eine von drei Akkord-
InstrL'Jmenten abwechseind gestaltende
Qontmuobesetzung bringt weitere kiang-
liche Abwechslung. Dabei stand nicht
k_°“5€.quente Zuordnung bestimmter Con-
tlnUfnnstrumente zu bestimmten Prota-
gf)msten im Vordergrund. Es geht uns
V'elmehr um ,varietas’ auch in diesem
Sere‘Ch-l DaR schlieBlich der ,Ziergesang”
b:’ebstOhSte-rr] di“e Arien bereichert und
it + 9ehdrt fiir uns heute zu den lange

verlorengegangenen, seit geraumer

Zeft a‘bef wiedergefundenen Selbstver-
Standlichkeiten,

Hdndels Opernmusik ist ungemein thea-
tralisch, gestenhaft; sie ist fihig, innere
Kdmpfe jenseits der iiblichen Affektein-
heiten anzudeuten, einer Person Individu-
alitét zu verleihen, wo sie eigentlich fir
einen Affekttypus stehen sollte...

Silke Leopold
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Frauen gajs soziale Gruppe betrachtgt
haben am Hofe gréBere Macht als in
Irgendeiner anderen gesellschaftlichen
Formation dieser Gesellschaft. Nicht nur
Masken, auch Facher sind Symbole ihrer
Verkleidung. Welche anderen Fraue.:n
auch immey im Spiele sind, die Distanzie-
"Ung der Geschlechter durch den Panzer
der Selbstzwénge, die bald in der Form
der guten Manieren, bald in der des
Gewisseng oder der Reflexion in Erschei-
nung treten, kurzum die Verzégerung des
begehrten Liebesgenusses und eine
Wehmitige Genugtuung an der schmerz-
lichen Freude, sje alle bilden bald mehr,
bald Weniger betont, integrale Elemente
des Geﬁihfskomplexes der romantischen
Liebe. Sie markieren den Ubergang von
relatiy einfachen, relativ ungemischten,
2u komplizierteren und vielfach gemisch.

Die aktuelle g,
hofischen Ges
Wahrend hip und
halb diese, Gesel
Bald kleine und fa

terungen, pajq gr

ngordnung innerhalb der
ellschaft schwankie fort.
her. Die Balance inner-
Ischaft war sehr labil,
St unmerkliche Erschiit-
oBe und sehy merkliche

Unter dem Adel und der hohen Beamt
schaft durfte keine Ehe gesc'h/ossen i:
den ohne die vorherige Zustu?muﬂgh
Kénigs. Diesen Schritt zu. versaume;:;”h
te soviel geheilen, als sich dfzr'Rek |
schuldig zu machen. Der Kon/gd ;’E
sogar Ehen schlieBen, ohne un o
gegen den Willen der €/tem. Sei o
geniigte in solchen Féllen, um j
Widerstand unméglich zu machen.

Aus: Max von Boehn ,Frankreich i
18. Jahrhundert"
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| Nien tendierten anfangs zu Bach; spa-

i~ ANDELS OPERNWELTEN:
KO NSTLERISCHE HERAUS-
FORDERUNG UND MENSCH-
LICHE FASZINATION

® S R Das Spektrum inszenatorischer
AnNscitze ynd Absichten ist bekanntlich
reitgefgichert, Was ist Ihnen als Regisseur
Wichtigy
U.P;: Ich muR gestehen, ich gehdre zu
€N Regisseuren, die am liebsten Geschich-
SN epzghlen. Ich bemithe mich, einem
Stack picht eine Konzeption ilberzustiik
“en’ Sondemn ich setze mich vor allem mit
den Intentionen des Stiickes bzw. des
?u:CQFS oder Komponisten auseinander,
‘SDure diesen sehr ernsthaft nach und ver-
Dl—lche sie szenisch umzusetzen.
Abe; reizen mich natiirlich immer am mei-
b =N diejenigen Opem, die noch nicht so
Annt sind und die am Rande des gan-
€ Repertoires stehen. Hier bietet sich
Zuu Ndgrbar die Moglichkeit, freier erfinden

= KSnnen..
,_nas- R ..ohne sttindig daran denken zu

SSen, wie es anderswo bereits gemacht

“rae,

Up: Ja, genau.

S.R: Betrachtet man Ihre bisherige

it fillt auf, daB Sie eine beachtliche
es <Qhl von Barockopern inszenierten. Gibt
~ afjr Griinde?

Up: zur Barockoper, der ja insgesamt
\,V.Grchaus noch das Image des AuBerge-
N ‘hhlichen innerhalb des traditionellen
leQIplanes anhaftet, habe ich eine ganz
h §Qndere Affinitat. Schon in meiner Kind-
h 't hrten meine Eltern am Sonntag
N .\“ btsachlich Barockmusik - mein Vater

ahdel, meine Mutter Bach. Meine Sym-
Dat

Sig

ter erschien mir jedoch Héndels ,sinnliche-
re" Musik zunehmend attraktiver. Offen-
sichtlich hat sich von diesem ,Sonntagsge-
fihl” etwas erhalten, denn ich hore zuhau-
se nach wie vor in erster Linie Barockmusik
- neben der in meiner Werteskala, so son-
derbar es klingen mag, lediglich Popmusik
emsthaft bestehen kann. Diese beiden
musikalischen Bereichen haben (insbeson-
dere nach anstrengenden Arbeitsphasen)
dm ehesten beruhigende Wirkung; die
tbrige klassische Musik hat fiir mich
immer mit Arbeit zu tun, ich kann nicht
wirklich entspannen.

B S.R: Sie haben eine ganze Reihe Hén-
del-Opem inszeniert, sind Sie ein Hindel-
Spezialist?

B UP: Um Cottes Willen nein! Ich habe
immer Angst vor Spezialistentum.

Ich wiirde mich eher als Handel-Liebhaber,
d.h. eigentlich als ,Amateur" bezeichnen.
Immer wieder verbltfft mich Handel. Es ist
erstaunlich zu sehen, mit welcher Genialitat
und Subtilitdt er das breite Spektrum
menschlicher Gefiihle in Musik umzusetzen
vermag. Es gibt keine Geschwatzigkeit, keine
billige Effekthascherei, die Figuren sind nie
eindimensional, sie sind im Gegenteil sehr
vielschichtig gezeichnet. Trotz des strengen
Regelkanons, den die ,Affektenlehre” parat
hielt und dessen Normen sich jeder Kompo-
nist in der 1. Halfte des 18. Jahrhunderts zu
stellen hatte, trotz der ,schematisierten”
Struktur einer Barockoper mit ihrem eher
gleichformigen Wechsel von Rezitativ und
Arie gelingt es Handel, jenseits aller musi-
kalischen Konvention, seinen Opermfiguren
menschliche Glaubhaftigkeit und emotiona-
le Tiefe zu verleihen, und genau das macht

seine Figuren fir mich heute so interessant
und aktuell.
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B SR: Bestitigt sich das auch bei XER-
XES? Was macht fir Sie den besonderen
Reiz dieser spiiten Hiindel-Oper aus? Ist es
die oft gpostrophierte Heiterkeit des Wer-
kes?
B UP: XERXES ist fiir mich eine Tragi-
komsdie im besten und Shakespearschen
Sinne: Jede Komddie gewinnt durch tragi-
sche Momente an Tiefe, und in einer ,gu-
ten" Tragsdie diirfen komische Episoden
Nicht fehlen. Auf den ersten Blick scheint
XERXES, {iberraschend bei Handel, eine
heitere Oper. Doch es finden sich bei
9€Nauerem Hinsehen viele irritationen, die
935 Bild von Komik und Liebesténdelei
€rheblich triiben. Krieg und Tod singd latent
YeGenwirtig. sie bilden den Hintergrund
€ Geschichte ung wirken bedrohlich,
auch wepp die Figuren auf der Blihne sich

em.[jhen, ihrer Macht « und sei es fiir
‘é‘fenlge Stunden - 2 entkommen. Alle
Qurep erleben - inmitten eines turbulen-
ten w,

echselbades der Gefithle - emotiona-
fenzsitue:tionen, in denen sich ihre
" oder weniger guy Kaschierte) Ein-
e'.t ihre unendlich tiefe Trayer tiber
N Cht-f\/liteinander—Reden-Kénnen, ihr

erregendes Cetriebensein mani
- Indiz £
eiter,

Samk
as

fe-
r die Doppelbédigkeit schein-
& Situationen st nicht zuletzt die

MUSIk .
Chene., '® -~ oft im Kontrast zym gespro-
en Wory _ eine

Sthe < e sehr beredte, verrateri-
our ache iiber den Seelenzustand dey
en SPrich.
Lo (':L:;\(ERXES gehért heyte neben Gy
Opem = 2U den be//ebtesten Héndel.
* War ; :
sch lechy esa//e;a'/ngs 1738 mjt nur 5
groge, ., JCSuchten

/ Yorstellungen ein
d"’Chaug €rfolg. Dey Héinde/ insgesamt

beze"chr]e[ Woﬁ/gesinnte Charles Burney
‘e Oper qgjs das Werk +€ines

geistig gestérten, wenn nicht qunken Ma:
nes’, Sir Newman Flower sah in XERXﬁ

eine musikalische Farce ... eine AbsU(d/tq!
Zﬁe keine Existenzberechtigung hat" Wogf
liegen Ihrer Meinung nach die Ursachen "
den historischen MiBerfolg? Was mach':
andererseits die Attraktivitdr der Oper heit
2utage aus? ’
B UP: Ich vermute, das Sprengen alt
musikalischen Formen, das Handel in XEf?‘
XES vormnimmt, stieR bei den BarockOPe{‘:
Puristen, bei den Wissenschaftlern auf‘{Cf
liges Unverstandnis. Auf der anderen 591!%
war auch sein Publikum nach BE1‘TLER
OPER-Erfolgen und &hnlichen Ding?!
bereits abgewandert in eine’neue Forrfl dei
Theaters, eine neue Form der Oper. Héﬂde
sall  sozusagen zwischen sémthch‘en
Stiihlen und reagierte insofern, als ?f S“CIE
konsequent etwas ganz Neuem, namid
dem Oratorium auf der Basis antiker Ui
biblischer Stoffe, zuwandte, -
Aber genau die Eigenschaften, di§ Haz
dels Zeitgenossen mit Unverstandnis U”S
Ratlosigkeit aufnahmen und XERXE
damals zu einem MiBerfolg werden lieBe"
bewirken andererseits die Attraktivitat ¢¢
Oper fiir uns heute. Sie ist abwechsluﬂgj'
reich. Es gibt eine Vielzahl kurzer, schné”et
Avrien. Sie ist mit viel Schwung kompO”'?r
und duerst affektgeladen, im besten 5I'”'
Ne unterhaltend und kurzweilig - ?me
Oper, der man nicht durch AuBerlichkélt?”
auf die Beine helfen muB, sondern dié ?”
sich ein groRes Meisterwerk ist. D'z
Cefihisregungen der Figuren in XERXE.t
sind von groRer Aktualitat: wir ksnnen M
ihnen lachen, weinen, hassen...

2
(Das Gesprich 2wischen Ulrich Peters und Susa
Range wurde g, 14. Mai 1997 gefiihrt)
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Der Kénig fiihrte Kriege, weil der Rang
des Eroberers der ,edelste” und erhaben-
ste aller Titel ist, weil ein Kbnig gewisser-
mafBen kraft seiner Funktion, kraft seiner
Bestimmung Kriege fithren mugB.. Der
Ruhm war fiir den Konig das gleiche, was
fiir den Adeligen die ,Ehre” war, Aber die
Selbstverklirung seiner soziglen Existenz
und sein Prestigeanspruch tbertrafen an
GréBe und Intensitcit die alfer anderen in
seinem Reiche in eben dem MaBe, in dem
seine Macht die qller anderen iibertraf
Des Konigs Bediirfnis, seine Macht nicht
nur auszutiben, sondern sie quch stdndig,
zum Teil durch symbolische Akte, demon-
strativ unter Beweis stellen, sie ung-
bldssig im Triumph iiber andere, in der
Unterwiirfigkeit von anderen reflektiert zy
sehen - eben dies jst «gloire” -, wejst pin-
ter sich auf die Stirke der Spannungen,
die er im Schach halten und mijr duBerster
Wachsamkeit steuern m

selbst die Machy austiben
wollte,

uBte, wenn er
und bewghren

Aus: Norbert Elias

.Die héfische Gesell-
schaft"




Quellen:

Die Beitrége ,Eine Nacht in Venedig: Das Libret-
to 2 SERSE" von Albert Gier, ,Einige Anmerkun-
gen zu Verstandnis und Auffihrungspraxis des
SERSE" von HansMartin Linde, das Gesprach zwi-
schen Ulrich Peters und Susanne Range sowie die
Psychogramme” der sieben SERSE-Figuren von
Susanne Range sind Originalbeitrage fiir dieses
Programmheft. Die Beitrage ,Der kantabel lei-
dende Liebhaber. Handels Inspiration und die
Gesangskunst seiner Darsteller' von Jiirgen
Schidder und ,Die Verwirrung der Machtigen.

Handels XERXES im politisch-gesellschaftlichert

Ufﬂfeld der Zeit' von Udo Bermbach entnahmen
Wir mit freundlicher Genehmigung der beiden
Autoren dem XERXES-Programmheft der Bayeri-
schen Staatsoper (Spielzeit 1995/96).
Ez:e:\bdruck d‘er wortlichen Ubersetzung des
o t0s von Krista Thiele (entnommen dem XER-
erfz"PYOQT.ammheft (lier Bayerischen Staatsoper)
gte ebenfalis mit freundlicher Genehmigung
der Autorin,
)](gg:izgfoglfamrtwheft —'Buhnen der Stadt Koln
e Alfl Nxcc?lo Machiavelli: Der Frst {1 Prin-
o ’En Fr‘ed'Kro?e.r Verlag Stuttgart 1978; Nor-
Tasn:he:lg Die hoﬂsche Gesellschaft, (Suhrkamp-
1994, 1y uch W|ss§nschaft) Frankfurt/Main
Leber;Cb:rner 'Rackw¥tz: (?eorg Friedrich Handel.
o Wi;St;Scdhrabung in Bildern, Breitkopf & Har-
im 1g | ? en 1986; Max von Boehn: Frankreich
dor . élrhundert, Berlin 0.J.; Neues Handbuch
Musikwissenschaft (Bd.5), Wiesbaden 1985

Abbildungen:

Figurinen {von Gotz Lanzelot Fischer} und Biih-
nenbild-Modell (von Peter Sykora) zur SERSE-In-
szenierung des OPERNHAUSES HALLE;
Caffarelli-Karikatur aus Hubert Ortkemper: Engel
wider Willen..., Hensche! Verlag Berlin 1993;
Gemalde von Georg Friedrich Handel, Efisabeth
du Parc und Georg I1. aus Werner Rackwitz: Georg
Friedrich Handel. Lebensbeschreibung in Bildern,
Breitkopf und Hartel Wiesbaden 1986

Seiten 1, 1. und 1. Akt des Originallibrettos von
1737 aus Ellen T. Harris: The Librettos of Han-
del's Operas, Garland Publishing Inc. New York &
London 1989

Herausgeber: OPERNHAUS HALLE
Intendant Klaus Froboese
Redaktion: Susanne Range
GCestaltung: Grit Zur Hirte
Herstellung: Druckerej Teichmann
Halle-Ammendorf

Premieren am 5. und 9. Juni 1897
im Rahmen der 46. Handel-Festspiele
in Halle
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Georc FriepricH HANGEL .

SERSE (XERXES)
I. AKT AUSSICHTSPUTH’I BEI EII‘QWU:I:RSC:I]:ENA‘”EN, IN DESSEN

MITTE SICH EINE PLATANE BEFINDET.
1. Szene Xerxes uwIn DER EA.:ANEM E{ D a C,

Xeryes: Zarte und schone Zygige m mer geliebten Platane, durch

Y 1 QG tdas SRS Bohndt nd itz G e AT Wa
Frieden’ verletzetbgggmn\sgg “ﬁer%w]den Siidwind gelingen,’

euch zu entweifien.

Artoso Xerxes Nie.war der aﬂx?t&%n\qesﬁe%o{%s‘g%y&aumes

lieblicher.

ER VERHARRT IN BEWM{@HJ%D%@ﬁBTlenOﬂ p

2. Szene AnsamoneOIREE-QAEIAIE, Ol k5L,
nussicnisopst] [i sbasiqlit fov 109

P . . ——

ArsamiEnes: Wirsind da, EIvﬁ%“bDo.t I 2 ,qui\l glﬂOU I

Ewivo: e8GR 162 81 inm oniggsulo iv no¥l

Arsneesnpainyorgiflu A xvmm;'imq £ sgavig SV

Ewiro: Wei
ARSAMENES: .. meine Geliebte. .
Ewviko: Sagt doch! vl ism s1dmQ
AP.SAL!EHES:' Oh,wgnn das Gliick ... ,:)Iidmsgsv IC[
Ewviro: Ja, soistes .

Arsamenes: Wo gehst du hin? .Dlidsmr bs 5150
AREABTEL K hireokiunebhan, Bich sehyfefchaqesg B umfalle

Arsamenes: Komm so rt her, sag ich dit. ich hore liebliche Musik.
Ewviko: LaBtuns naher treten.

AvSAMENES: Komm, ,II .A. VI EI :) 2

Ewviro: Wohnt Romilda hier?
ol stmeth

Ar ‘m{ “HhddRid “°Gﬁ‘mmm\&>hx}em

fivieo: Das ist von deb Stadt nicht wei ﬁ
Awsanenes: Sprich nicht mehr, ST

Mff:,'f;i 'G:h"’,ﬂ‘:,e' bemhffﬁe onivld i iintig msie \th
oirmrlobldabAdy otiugse W3 .sgusdls svol Nk
s, Ogs'l"s’t'Rom g1iol sl dO \\\\ o1wq 2id B’
A\ihm‘ xgm\m.é\ﬁmdet —5 200 {2 W&
RO lstdaswurkl@!{j}pwlpmM \'_1 Sigv avob uT \\K\

T obE Y (%n o) 4b o> imisiggoqqs bA
.mm\}\\_m x et @3 rRAO B SirpLIRInG .\

0711920100 HvEoL U 03n3d
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| Ombra mai fu °* ¢
: Di- {((; {E/b]]@/ Sl sy j/:/ud
(ﬁe.ﬁ:fmfe r‘hab&E 5=

Arf i Elviro. EJ, Inendo.
Arf. DOVcalbcma EL Seguite. Ar/. . Idol mic
Ely. Dite pure. /frj. Oh {¢ fortuna

Ely, Si cosi ¢— [m atto di partir,
). Tudovevai? EL Men vads

Ad: appoggiarmi, ch di fonno io cado.
Arf. Vien qui pronto, ti d :{:o Ui ode breve finfons

Serto un foave conc nto.
El
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GeorG FRIEDRICH HANDEL"

SERSE (XERXES)

. AKT AUSSICHTSPUNKT BEI EINEM WUNDERSCHONEN GARTEN, IN DESSEN
MITTE SICH EINE PLATANE BEFINDET. . .

1. Szene Xerxes UNTER DER PLATANE.
 XERXES: Zarte und schone Zweige meiner geliebten Platane, durch

euch gldnzt das Schicksal. Donner und Blitz sollen nie euren -

Frieden verletzen, noch moge es dem wilden Siidwind gelmgen,
- euch zu entweinen.

. 7
Nie.war der Schatten eines geliebten griinen Baumes
lieblicher.

ER VERHARRT IN BEWUNDERUNG DER PLATANE.

ARI0SO Xepxes

2. Szene ARSAMENES, DER SCHLAFTRUNKENE ELVIRO UND ROMILDA AUF DEM

AUSS!CHTSPUNKT

ARSAMENES: Wir sind da, Elviro ...
Ewviro: Ich verstehe.
ARSAMENES: Wo sie wohnt ... ~

- ~ Ewiro: Weiter!

ARSAMENES: .. meine Geliebte,

Elviro: sagt doch!

RSAMENES: Oh, wenn das Gliick ...

Etviro: Ja, soist es ...
ARSAM;NES: Wo gehst du hin? - . -

EWiro: Ich lehne mich mehr an, als ich gehe, da ich vor Schlaf umfalle.
Arsam ENES: Komm sofort her, sag ich dir. ich hére llechhe Musik.
‘ Ewviro: LaBt uns naher treten.

ARSAmENEs: Komm, '
ELViR0: Wohnt Romilda hier?
RSAMENES: Ja, 1aB mich horen.

Ewviro: Dasi ist von der Stadt mcht weit entfernt.
ARsAmENgs; Sprich nicht mehr,

EWViRo: Ich werde lieber schlafen gehen.
ARSAmeNEs.: Geh nicht fort,

Romitba: (voy INNEN): B !
Oh,ihrt - N
Das ist Romilda! -

Oh, ihr, die ihr leidet ...

Ist das wirklich Romilda ... -

Ja, schweig. . ’
Und was spricht sie?

Oh, ihr, die ihr leidet durch eine grausame SchonheltI Xerxes

ARSAMENES:
Romitpa:
Ewvigo:
RSAMENES:
Elviro:

A
Riosg Romiipa




'

gen | : ) '
. 3. Szene XERXES, DIE VORIGEN.

Wer besingt da meinen Namen?

XERXES:
Schaut den Xerxes an, der in einen rauhen Baumstar

t
|
fl
Hz ’ ROMILDA!
I .

difj . . ist. Und doch wird seine Liebe von nichts anderem e
ihlj‘ i von dem Gemurmel der Zweige.

- Xerxes: Arsamenes!

le11" } i
Al © ARSAMENES: Mieln Herr!
[ Xerxes: Hort thr?

urf ; ’ . ARrsamenes: Ich habe gehort.

R i . Xerxes: WiBt Ihr, wer sie ist?

NI ! ArsaMEeNEs: Ich? Nein, mein Herr.

sii . ‘ Xerxes: - Ich schon.

d ' ARSAMENES: O weh! Welche Elfgrsucht befalit mich!

P : Xerxes: Was sagt thr?

n ' . ArsameNnes: DaB ich sie gern noch einmal héren wurde.
b ARrIE RomiLpa Jener liebliche und schéne Bach

lj | . genieBt seine Freiheit.

4 Und mit klarer Welle eilt er

4o - . durch das Gras froh dem Meere zu.

i Xerxes: Dieser Gesang erfiillt mein Herz mit heiBer Liebe. Ich

‘ sie zu meiner Geliebten. )
ARsAMENEs: Oh, Gétter! Was hore ich! Herr, das ist Romilda, eine
das ware nicht passend ... ‘
‘ Xesxes: Ahl Thr habt mir gesagt, daB Ihr sie nicht kennt. Was
| ' : ARSAMENES ich kenne nur ihren Namen.
“ Xerxes: Und auch ihren Gesang Wenn Geliebte mcht paBt, s
meine Frau werden, Billigt 1hr das?
_ ArsaMENEs: Herr, einem Kénig ist es hicht erlaubt, die auf den Th
f ‘ - heben, die nicht aus kéniglichem Gebliit ist.
‘ Xerxes: Als Geliebte nicht passend, als Ehefrau nicht erlaubt
o : gefalit Euch. Der Rat taugt nichts. Sie soll meine Gef
dem Thron sein. Sagt ihr, daB ich sie hebe Ich WI" €5
ARSAMENES: lch? .
e Xerxes: Ja, Ihrl :
. ArsameNngs: - Ich habe nicht die richtige Art, zu ihr zu sprechen. -
! Xerxes: Versuchtes. o
! Arsamenes: Aber, Herr, wenn ich nicht kann ...
! : Xerxes: Warum?
" . ArsamsNes! Meine Bescheidenheit ... und schlieSlich ..
XerxEs: Ich habe verstanden. Ich werde es ihr sagen. Zu spre
ich besser gelernt. '

|t DueETT
! ) XERXES/ARSAMENES
; Xerxes: lch werde ihr sagen,' daB ich sie liebe,
| ich habe keine Angst davor.

| Und weil ich sie fiir mich begehre,

{ i weiB ich, was ich tun muB.
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ARSAMENES:

4. Szene’

~ Romipa:
ARSAMENES:

RomiLpa:
ARSAMENES:
AtALANTA:
Romitpa:
ARsamenes:
ATALANTA:

ROMILDA:‘
ARSAMENES:
ATALANTA: .

ARSAMENES:

- RomiLpa:
ATALANTA:
ROMILDA:
ARSAMENES:
ATALANTA:

ARIE ATALANTA

Ewviro:
ARSAMENES:

5. Szene
XERXES:
RoMitpa:.
XERXES:

RomiLpa:.
XERXES:

Du wirst ihr sagen, daB du sie liebst,
aber sie wird dich nicht anhdren.
Jene Schone, die du begehrst,

soll nur mir gehoren.

XERXES GEHT AB. ’

ROMILDA, ATALANTA, ARSAMENES UND ELVIRO.

Arsamenes! . .
Romilda, o Gotter, ich fiirchte, daB du die Liebe vergessen wirst,

und wenn du sie mit noch so oft geschworen hast.
Warum sprichst du so?

Ich weiB es genau. Der Kénig ..

Wer? Xerxes? , B

Was konnte er von mir wollen?

Er wird deine Treue in Versuchung bringen.

Wenn er ihr Herz besiegen kann, dann bin ich gliicklich!
(zu RomiLpa) Deine Schinheit entflammt jedes Herz.
Ich fiirchte nichts. - oL

Ich fiirchte. . ‘

Und ich verzehre mich. 5ag mir, Arsamenes,
meine Schwester dich betriigen kénnte? .
Sogar alte Eichén konnen nach einer groBen Erschiitterung
umstiirzen: -

Aber Romilda bleibt standhaft.

Ah! Wenn sie nur untreu wiirde!

Kénnte sich mein Herz jemals von dir 18sen?

Welche Freude!.

Welcher Schmerz! Hore! Hore!

{S1E SIEHT IHN ZARTLICH AN UND LIEBKOST HNL)

Ja, mein Geliebter, ja, ich lebe nur fiir dich,

ich sterbe fiir dich.

Ich liebe den, der mich verletzt hat, S

fiir meinen groBen Schmerz gibt es keinen Trost.

Romilda wird Tag und Nacht klagen:

Ich sterbe fiir dich, ich lebe nur fiir dich!

Schnell, Herr, Xerxes kommt.

(VERSTECKT sice MIT ELVIRO) :

Hier verberge ich mich.

glaubst du, daB

XERXES, ROMILDA; ARSAMENES UND ELV'IlRO M VERBORGENEN. -
m heiteren Himmel? Seid Ihr viel-

Wie, lhr hier, Prinzessin, unter de
en?

leicht auf Aufforderung von Arsamenes hergekomm
Er hat mich nicht gerufen ...

Sprach er wenigstens mit Euch?

Aber, Herr ...

Genug; hort. Romi!da., das Schicksal sieht Euch h’eute auf dem

Thron, die Liebe schmiickt Euer Haupt.




RoMmiLpa:
XERXES:
ARSAMENES:

RoMILDA:
XERXES:

ARSAMENES!:
XERXES!
Ewviro:

XERXES: ..

ARSAMENES:
ARIE ARSAMENES

6. Szene
XERXES!

ARIE XERXES

Ich strebe nicht nach so viel GroBe, ich verdiene sie nicht.
Ich weiB den Grund. Arsamenes bekdmpft mich, aber ..
(MIT ELVIRO HERVORTRETEND)

Ich? Herr, der Himmel verhiite, daB ich Euchi bekampfe.
Er wuBSte nicht ..

Schweigt!(zu ARSAMENES) Und Ihr verlaBt sofort meinen Nof, <
schnell Euch Eure Fiifle tragen! .

Ich werde gehen, obwohl ich unschuldig bin.

Doch wenn lhr mir versprecht, von Romilda zu lassen ...
(sEINEM HERRN INS OHR)

Ah! Sagt, daB3 Ihr es tun werdet.

kann ich Euch Gnade erweisen.

Oh! Nein! Das tu ich nie!

Es ist besser, wenn durch mein Weggehen

die Eifersucht in Euch erléschen wird.

Ich gehe meinem Tod entgegen,

thr bleibt in Freiheit zuriick.

ER GEHT MIT ELVIRO AB.

XERXES UND ROMILDA, DIE UNBEWEGLICH DASTEHT, OHNE DEN KON
ANZUSEHEN. )

Schonste Romilda, ah, verbergt nicht Euer angebetetes Antlitz!
Hért mich, Romilda, ich liebe Euch. Und doch schweigt Thr
noch? Sagt ein Ja; sagt ein Nein; sagt, daBB ich sterben soll,
Ah! Grausame, wer lehrte Euch

. zu schweigen und mich zu verhhnen?

7. Szene
RomiLpAa:

Arie RomiLDA

Oh, hért auf, schén zu sein,

liebe Augen, gellebte Sterne,

oh, hért auf, mich zu verwunden,
damit ich Euch nie mehr folgen werde.
ER GEHT AB. ;

RoMILDA ALLEIN.

Seine Liebesworte lassen mich kalt wie eine Schlange. Ich will
mein Herz nicht mit Untreue beflecken.

Auch nicht durch den geringsten Schatten von Untreue

will ich meine Liebe verraten;

und wenn mein Geliebter ungliicklich ist,

dann soll die Liebe, nicht die Eifersucht daran schuld sein.

" SIE GEMT A8 _ . ,

8. Szene

ARIE AMASTRIS

EIN HoOF. AMASTRIS, ALS MANN VERKLEIDET, GEFOLGT VON EINEM KNAPPEN.

Wenn ich auch mein AuBeres veriandert habe,
mein Herz ist ynverdndert, meine Liebe ist dieselbe.
SIE ENTFERNT SICH ZUR SEITE:



9. .Szene

ARIODATES:
AMASTRIS:
ARIODATES:
CHOR (SOLDATEN):

10. Szene

AMASTRIS:
XERXES:
ARIODATES!
XERXES:

ARIODATES:
XERXES:
ARIE ARIODATES

CHOR (SOLDATEN):

11. 5zene
XERXES:
AMASTRIS?
XERXES:
AMASTRIS:
XERXES:

AMASTRIS:
XERXES:

AMASTRIS:
XERXES:

AMASTRIS:

ARIOADATES, GEFOLGT VON SOLDATEN, DIE GEFANGENE UND INSIGNIEN
MIT SICH ‘FUHREN, DIE SIE DEM FEIND ABGENOMMEN HABEN, UND

AMASTRIS,

Wir haben gekdmpft, Freunde, und unser ist ein schéner Sieg.
Also ist der schwarze Kénig besiegt? So sind wir gliicklich!
Und der Ruhm des Xerxes wird immer gréBer!

Schon rief die Trompete die Scharen zu den Waffen,

jetzt stimmt sie holde Gesange.an

und kiindet von unseren Siegen.

XERXES, DIE VORIGEN.

Da ist Xerxes, oh, welches’Aussehen, oh, welcher Glanz!
Ariodates, ich umarme Euch; Euer Schwert bringt immer Sieg.
Dieser Ruhm gebiihrt allein Eurem Namen.

Als Preis fiir die Unannehmlichkeiten, die Eurer Stadt durch unse-
re Truppen zugefiigt worden sind im Kampf gegen die Athener,
verspreche ich Euch jetzt: Romilda, Eure Tochter, wird
rechtméBige Gattin eines Mannes aus dem Geschlecht des Xerxes

- werden, eines Mannes, der ihm ebenbiirtig ist.

An solche kithnen Phantome kann ich kaum glauben.
Geht; so habe ich es versprochen.

ich will nicht nach den Sternen greifen.

Aber was der Himmel mir gewéhrt,

werde ich immer zu loben wissen.

Schon rief die Trompete die Scharen zu den Waffen,
jetzt stimmt sie holde Gesédnge an

und kiindet von unseren Siegen.

ARIODATES UND DIE SOLDATEN GEHEN WEG.

XERXES UND AMASTRIS MIT IHREM GEFOLGE IM HINTERGRUND.

Diese Siege, glaube ich, sagen auch meiner Liebe Sieg voraus.

Er spricht von mir; ja, mein Herz, du hast gesiegt.

Ich bin ungeduldig, meinen geliebten Schatz zu umarmen.

Und ich sterbe vor Freude. )
Aber was wird nur Amastris sagen, und wird ihr Vater beleidigt

"sein iiber meine Hochzeit; iiber meine neue Liebe?

So verhéhnt mich der Verrater?

Auch wenn meine Angebetete nicht aus kéniglichem Gebliit ist,
so kann ich doch eine Vasallin durch eine Heirat mit mir adeln.
SchiieBlich muB die Welt den Willen eines groBen Kdnigs billigen.

(MIT ERHOBENER STIMME)

Du liigst.

(SICH UMWENDEND)

Wer spricht da? Heda! Wer seid Ihr?
Fremde, Herr.



XeRxes: Aber wen habt lhr Liigner genannt?- .
AMASTRIS: Meinen Begleiter, der behaupten wollte, daB der weite E
i - und daR die Briicke, die Ihr gebaut habt ... von den Wi
zerstdrt werden kénnte; zu ihm habe ich im Gesprich jet
. : gesagt (AUF XeRXEs DEUTEND) du liigst.

. ‘ XERXES: lhr scheint mir ein Dummkopf zu sein. Verschwindet!
P AMASTRIS GEHT FORT. ,

, : Ich habe es nicht nétig, mich zu rechtfertigen. ich habe |
i : Schéne im Sinn, die ich anbete, :

! ARIE XERXES Je mehr ich an meine Liebe denke,

‘ ) ie mehr wichst die Glut in meinem Herzen.

! : Und meine Brust ist nur ein enges GefaR

| ‘ ) fiir das Feuer, das mir Qualen bereitet.

| ' . ER GEHT A8,

. 12. Szene ARSAMENES UND ELviRo,

; ' ARSAMENES: Da, nimm dieses Blatt, Elviro, bring es zu Romilda.
! ER GIBT IHM EINEN, BRIEF..
ELviro: Seid Ihr denn entschlossen?
ARSAMENES: Ja, geh!
ELviRo: {IM BEGRIFF zu GEHEN, KEHRT ZURUCK) .

Ich griiBe Euch. Habt ihr etwas anderes geschrieben, als
! mit ihr sprechen wollt? '
ARSAMENES: Nein! )
! ELviro: Aber ich gehiére zu Eurem Hofstaat, das wift Ihr, und w
‘.‘ " mich erkennt? Seid Ihr denn entschlossen?
: ARSAMENES: Geh, zégere nicht langer!
‘ ELviro: Wie soll ich es ihr geben?

ARSAMENES: Das soll deine Sorge sein.
; Ewviro: Welch wunderliche Szene!
: ARIETTE ELVIRO Mein Herr, mein Her, 1aBt mich nur machen,
! ' , ich habe es gut iiberlegt. -
' . llch will laufen, fliegen und noch schneller wieder zuriick
| ) - als'obich Fliigel an den FiiRen hatte!
: ' ELVIRO GEHT As,
ARIE ARSAMENES Ich weiR nicht, ob es die Hoffnung ist,
die mi«_:h am Leben hit, oder mein herber Schmerz.
Ich weiB, daR meine Seele stohnt, '

. - . . . 4
i ‘ * seit die Freude meines Herzens mir entrissen wurde.
I : ER GEHT AB, :

13. Szene Amastris ALLEIN,

AMASTRIS: Die Treue, die er der koniglichen Braut geschworen hat,
ten? Und wird das die Welt gut heiBen? Nein, Gerechtit
: . . Milde sollten die gréBten Vorziige der Konige sein.
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14. Szene

ATaLanTa:
RomiLpa:
ATaLanTA:
RomiLpa:
AtaLanTA:

Romitpa;
ATALANTA:
Romiipa:
ATALANTA:
RomiLpa:

ATALANTA:
RomiLpa:
ATALANTA:
RomiLpa:
ATALANTA:

RomiLpa:
AR’.E\ROMI'LDA

15. Szene
Aratan TA:

Apg ATALANTA

. , ]
Mein Herz wird sich fiir seine Krédnkungen
2u richen wissen,

Derjenige, der den Zorn entfacht hat,

soll meine Wut erfahren.

SIE GEHT AB.

ATALANTA UND ROMILDA.

SchiieBlich werdet thr die Braut Eures Xerxes sein.

Was? Xerxes ist nicht mein.

Arsamenes ist es noch weniger. ] ] :
Ja, erist es, weil ich ihn liebe. - : e
Er ist es nicht, weil er fort ist und als Verbannter umbherirrt. thr

verliert einen Konig wegen eines verlorenen Geliebten.
Verlorenen Geliebten - und wie?

Sein Herz ist fiir eine andere entflammt.

Fiir wen?

Ihr solltet es'wissen.

<

. Also soll ich Arsamenes hassen und dem Konig alle Liebe schen-

ken. Was sagt thr?

Dann werde ich. Euch gewiB kiug nennen; und ich werde
Arsamenes zum Gatten wahlen.

Also liebt Ihr ihn?

Nein, aber dann werde ich ihn lieben. .

Und so bald kénntet Ihr von heiBer Liebe entflammt sein?
Ich werde mich dazu zwingen.

Ahl ich verstehe nur zu gut. :

Wenn du mir meinen Liebsten entrei@en willst,

1aB ab von deinem Begehren, es ist vergeblich.

Die siiBen Bande kannst du nicht losen,

die mich immer mit ihm verbinden werden, )
« [
SIE GEHT AB. s

ATALANTA ALLEIN,

Wenn die Liebe nicht ausreicht, dit diesen Schatz zu entreiRen, der
fiir dich die héchste Wonne bedeutet, werde ich zum Betrug greifen. _ -
Eine anmutige Geste, ein fiebliches Lachen,

ein Blick kann verliebt machen.

Schmeicheleien, Tranen und Betrug

sind auch eine sichere Art, das Feuer zu entfachen,
und all das beherrsche ich.




1. AKT

1. Szene

ARIOSO AMASTRIS

. Artoso ELviro

s

AMASTRIS:
Etviro:

AMASTRIS:
ELviro:

AMASTRIS!
ELviro:

AMASTRIS:
ELVIRO:
AMASTRIS:

ELviro:
AMASTRIS:
" EwvIRO:

AMASTRIS:
ELviRO:

AMASTRIS!
ELwviro;
AMASTRIS:
ELviro:

AMASTRIS:
Etviro:

AMASTRIS:
ELviro:

"ARIE AMASTRIS

PLATZ. IN DER STADT MIT EINER ARKADE.

-AMASTRIS UND DANN ELvmo ‘BLUMEN VERKAUFEND. .

Meine Hoffnung, oh, dauere an,
verlasse mich noch nicht ...
Ah! Wer méchte Blumen aus dem schonen Garten, ~

Hyazinthen, indische Rosen, Tulpen, Jasmin?

-Und wer kénnte je sagen, daB ich Elviro bin?

Aber wenn der Kénig von diesem Brief erfahren wirde?

Was sagt er von dem Konig? -

ich glaube, dafl Arsamenes’ Tranen und Seufzer in den Wi o ge-
haucht sind und daB der Konig sie schiieBlich zur Frau ey en R
Der Kénig sie zur Frau? Wen? Himmel, was hore ich! Wi
Aber Xerxes sollte eine Dame aus adeligem Blut zur Fro ¢ neh

“men und keine Vasallin; diese macht ihm keine Ehre.

So bin ich verhéhnt? Ah! Verriter! Freund ..

{(WILL DAVONLAUFEN) ’ :

Ah! Ich bin entdeckt. .

Bleib stehen, holla, sage ich dir; warum laufst du weg 2

Was wollt Ihr von mir? Wollt Ihr Blumen kaufen? Aber

Nein! Wenn du sagst, daB Xerxes heute heiraten w1rd. "";}‘l .
wissen, wen. fch
Aber sag, wer bist du? Und warum fragst du?

Ich bin ein neugieriger Reisender, der den Konig liebt.

Da du ein anstiandiger Mann bist, will ICh zu dir sprechy
schweige, sag nichts!

Sprich doch, hab kéine Angst.

Ariodates, der Herr jener Stadt und ein Vasall des Konig o
eine Tochter Romilda, und der Konig will diese helraten;
'sagt immer: ,Wenn er mich heiratet, sterbe ich."

Aber Romilda liebt den Konig? ’

Nein; aber den Bruder, der Arsamenes heiBt.

Und dieser hat ihr vielleicht von seinem Schmerz geschy Cie
0'weh! Bist du ein Hellseher? (ER GEHT HIN UND HER.)

Wer méchte Blumen aus dem schénen Garten?

Sag mir!

Ich weiB nichts anderes. (ER GEHT HIN UND HER.) Tulpeiy

Es fehlte nur noch, daB ich betrogen bin, und der Schmerz tgte"“- Strip
Wer méchte Blumen, Blumen? t Mich,
Da ihr, meine Hoffnungen, betrogen seld

flieht, flieht von mir.

Und in diesem vom Schmerz bedrﬁckten Herzen

sol! nur noch meine wahre Treue bleiben,

SIE GEHT AB.

n. Aber
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2. Szene EL/IRG, DANI ATALANTA.

Eivino: Der Neugieri'qle_’ist fort, oh, wie war er zudringlich! Ich bin nicht

so torigly, ihng mein iehei@ U veicfen. Frau Atalanta kommt.
L ]

Oh, gut, gut!
Aniuso Aratanra Die Liebe bestimmt mich dazu, immer zu weinen.

ELVIRO: Ah!Ser r@hte@meﬁs dAschone Garten? Mochte

, Hyazinthen, mécnte JaSmin?
AtaLanTa: Hollal Komm her! Die scharfen Dornen meiner herben

Schmerze %);a.uzh.?ilt m]ﬁ? sef?rcéﬂn'

Ewviro: Aber wer ™

Anifrdy 5:%362&‘;@;50 ch. vendz flori, e parla

Aratanta; Du hier? Ol[pgfy}tml‘-r r‘})anmf Yas hast du da?,
Ewviro: Einen Brief von Arsdmenes an seine Geljbte Romilda.

Amaon: P Roranze mie fermate, .
oo RRRTOH A" KftTare ancor.
ER L (hehisvolerfiora ¢i bella Giardina
piacenn: Gineit m@‘éﬁrpmd;ﬁwlipmw Gelfomina. )
m he RS st it Reio Elro 2 '
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A{/]gira gﬁci‘ﬁfm} wnl;gusam’gij .Gredo, Arfamene,
Am rmntdeﬁd lfyh t¥4Nto ;U' erd
3 D fthhw nnqcmglwen (mghﬁxeﬂ’@rtiﬁa\”d. _
Ama.(I1 Ré? Bét moglie ? chi? Cieli che fento 1)
Elv;. seﬁfmpomrdommbba aver:per-Spoaf.:.

n& 1rc fang‘uc ¢ non Vaffalla :
ATAL it esem 1 méin Gliick machen.
A woso QBQJ"&' verursacht unermefliche Qualen.

Ama.(Dun mmxw!l@n()”(chcrmt'vs Ah traditore 1)
i g%g.gg.gg.gze,:% G Cetes (90t g
A Fermy olitgrdiicoe pcrchc feappar? ¢
Lh} Ff d\‘eﬁg} baw ich no h&eu? ?lger
)]
Molcmfamﬁ com )rlzg.r’ ma—~}Am Q(rNo 1 dice,
g CHE RIS ro in que
AnLNormJ faper i chu ; |
2ot B’] AN £ DER 018 UNTEHICHIIFD LIEST.
E{\TALMa QH ;Fr e}':iuex(n trg%gAmor‘ )
B percheesimandar 2
A’imr ’V‘lag”ihm*é cbttmof'o, ¢ che ama il Re.
Bl Poidh wfﬂis 3 B Tom, mi dirates:

:Ma tcfcr, non parlar.
Ama.
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2. Szene

ELviro:

ARI0SO ATALANTA
ELviro:

ATALANTA:

ELvIRO:
ATALANTA:
Ewviro:

ELvIRO:
ATALANTA:
ELviro:
ATALANTA:
ELviro:
ATALANTA:
Etviro:
ATALANTA:
Ewviro:
ATALANTA:
ARIETTE ELviro
, ATALANTA;
. " Ewiro:

3: Szene

ATALANTA:

XERXES:

ATALANTA:
- XERXES:
ATALANTA;
XERXES:
ATALANTA:
XERXES:
ATALANTA:

. ATALANTA:
* XERXEs:
Xeny ATALaNTA:
ES (Lesenp):
AtaLanTa

N

ATALANTA: .

Arioso XERXES'

ELVIRO, DANN ATALANTA.

Der Neugierige ist fort, oh, wie war er zudringlich! Ich bin nicht

so toricht, ihm mein Geheimnis zu verraten. Frau Atalanta kommt,

Oh, gut, gut!l  :
Die Liebe bestimmt mich dazu, immer 2u weinen.

Ah! Wer machte Blumen aus dem schénen Garten? M\ochte
Hyazinthen, méchte Jasmin?

‘Holla! Komm her! Die scharfen Dornen meiner herben

Schmerzen will ich mit Blumen schmiicken!

_Aber wer bin ich?

Ich weiB es nicht.

Sieh mich genau ani .*

Du hier? O Ungliicklicher! PaB gut auf Was hast du da?.

Einen Brief von Arsamenes an seine Geliebte Romilda.

Reich ihn mir!

Dann werdet |hr ihn ihr geben7

Ja! .

Aber wo ist sie?

Sie ist in ihren Geméachern und schreibt an den Konig.

An den Kénig? Aber.was schreibt sie ihm? :

DaB sie auf ihn hofft, daB sie fiir ihn lebt

Und Arsamenes?

Sie erinnert sich gar nicht an |hn .
Ah! Treulose Tigerin, grausame Schlange!” )

i

‘Geh; der Konig nahert sich.

Ah! Wer méchte Blumen aus dem schénen Garten?
ER EILT DAVON.

4

XERXES UND ATALANTA, DIE LEISE AR§AMENES' BRIEF LIEST.

Mit diesem Brief werde ich mein Gliick machen.

Eine grausame Schéne anzubeten, verursacht unerme@liche Qualen.
"(ER SIEHT ATALANTA, DIE SO TUT, ALS LESE SIE.)

Atalanta, darf ich wissen, was in dem Brief steht? Ist es v:ellelcht
ein Liebesbrief? o -

So ist es; aber ein sonderbarer.

Jetzt bin ich noch neugieriger.

Aber ... 4

Aber was?

Ich fiirchte ... verzeiht thr mir?

Ja! '

Also lest. :

(Ste GIBT DEN BRIEF AN XERXES, DER DIE UNTERSCHRIFT LIEST)

Ah! Hilf meinem Betrug, Gott Amor!

-Das schreibt Arsamenes.

Es ist wahr!
An wen schreibt Arsamenes?
An mich. ‘ -



XERXES:
ATALANTA:

XERXES:
ATALANTA:

XERXES:
ATALANTA:

XERXES:

:

ARIE ATALANTA

XERXES:
ATALANTA:

" XERXES:
ATALANTA:
XERXES:

ARIE ATALANTA

4. Szene

- XERXES:

RomiLpa:

XERXES:
ROMILDA:

XERXES:
RomiLba:
+ XERXES:
RomiLpa:

, Duerr

XERXES/ROMILDA
XERXES:
RomiLpa:
XERXES:
RomiLpa:
XERXES:
RomiLpa:
XERXES:
RoMmiLpa:
XERXES:
RomiLpa:

An Euch?
thr ziimt?
ich wundere mich. Aber er liebt Romllda7

"Nein, Herr, sie liebt ihn wohl, aber er gibt nur vor, sie zu lieben,

damit sie ruhig ist und unsere Liebe nicht stort.
Seltsames Abenteuer! Freue dich, mein Herz! . |
Also bitte ich Euch, o Kénig, um Eure Zustimmung, daB man
meine Hochzeit offiziell bekanntgebe.

Meine Schéne, so soll es sein. Er wird entweder Euer Gemah!
oder die Beute meines Zomes.

Er wird sagen, daB die Liebe zu mir

sein Herz nicht verwundet hat. .

Aber schenkt ihm keinen Glauben,

er heuchelt nur.

LaBt mir diesen Brief zum Beweis.

Schéner Betrug, wenn er niitzt.

So geht doch!

Aber erinnert Euch,

Und an was? }
Er wird sagen, daB er mich nicht gehebt hat, ;
daB er niemals fiir mich geschmachtet hat. |
Aber glaubt ihm nicht, _ ‘ !
nein, er wird nur heucheln. i
SIE GEHT AB. T 1‘

XERXES UND ROMILDA. . \

(c1BT IHR ARSAME'\IES Brier)

Betrogene Romilda! Da, seht, lest, dann sagt, ob IhrArsame“e
noch lieben kénnt.

Ich lese.

Ihr erziirnt Euch nicht? : \

An wen schreibt er? . .

An seine teure Atalanta, lhr wiBt es wohl, ich liige nicht:

0 Qual, tote mich nicht. .

Was werdet Ihr tun? -

Ich werde mein ganzes Leben lang weinen..

i

i

Ihr werdet ihn lieben?

Ich werde ihn lieben. .

Ihr werdet ihn lieben?

Ich werde ihn lieben. ]

Und selbst, wenn er Euch verraten hat.

Das grausame Schicksal will es so.

Aber wenn der Stolze Euch doch betrogen hat?
Ich werde ihn lieben.

Ihr werdet ihn lieben?

Ich werde ihn lieben.




XERXES:
ROMILDA:
XERXES:
ROMILDA:
ARIE XERXES

5. Szene

ROMILDA:

A RiE RUMILDA

\

6. Szene
AMASTRIS

ELVIRO:

AMASTRIS:

ARIE AMASTRIS

7. Szene

ELVIRO:
ARSAMENES:
Ewviro:
ARSAMENES:
ELVIRO:

ARSAMENES:

ELVIRO:

ARSAMENES:

thr werdet ihn lieben?

Ich werde ihn lieben.

thr werdet ihn lieben?

Ich werde ihn lieben.

Wenn lhr den so heftig lieben wollt, der Euch verschmaht
dann will ich Euch verschméhen, aber ich weiB nicht wie.
Euer grausamer Zorn lehrt es mich, ich versuche es;

aber mein Herz vermag es nicht.

"ER GEHT AB.

ROMILDA ALLEIN.

Ich werde ihn lieben! Wire es denn waht? Der Geliebte ein
Verrater, die Schwester treulos! Ihr ergétzt euch an meinen
Qualen. Grausame! Liigner! Ich werde ihn lieben! Ware es denn
wahr? Aber ihr, die ihr mich phantasieren hort, vielleicht mochtet
ihr den Grund meiner fiirchterlichen Wut wissen? '

Es ist diese tyrannische Eifersucht,

die mein Herz so sehr betriibt.

Sie traufelt ihr Gift in meine Brust

und verdammt mich zu béser Qual. .

SIE GEHT AB:

AMASTRIS, IM BEGRIFF, SICH ZU TOTEN, UND ELVIRO.

Wenn mich schon mein Schmerz nicht totet soll mich dleses
Schwert toten.

(SIE ZURUCKHALTEND)

Pfui, was tut Thr? Uberlegt, und dann, wenn lhr mir Glauben
schenkt, lebt, und ware es nur, um gut zu essen und zu trinken ...
Los! Bevor ich sterbe, 1aB uns zu dem Grausamen eilen und ihm
sagen:

Treuloses Herz, ich bin betrogen,

komm, téte mich, ich verzeihe dir.

SIE GEMT WUTEND -AB.

ELVIRO, DANN ARSAMENES.

Erist verriickt!

Elviro ...

thr hier, Herr, laBt uns flichen!

Was hat Romilda dir gesagt?

Ich gab Atalanta den Brief, und sie sagte mir, dal3 Eure Romilda
den Kénig Tieben wiirde, daB sie im Begriff sei, an ihn zu schreiben.
0O schreckliches Ungeheuer schwarzer Untreue! Aber hast du rich-
tig verstanden? Sag es mir ...

Ich habe es Fuch bereits gesagt, daB sie liebt und an den Kénig
schreibt. Was wollt Ihr, daB ich noch sage?

Vielleicht hat sie gescherzt? .




ELviro:
ARSAMENES:

.- ARIE ARSAMENES

" 8. Szene

Pfui, pfuil Ich sage nur die Wahrheit,

O Herz, wilder als der grausame Tiger! -

Sie, fiir die ich mich in Liebe verzehre,

nein, sie gehdrt mir nicht mehr, ich habe ihr Herz verloren.
Was denkt der Himmel zu tun?

Weil3 er nicht, wie er mit seiner Strenge ein solches Vergeh
strafen solf? :

SIE GEHEN AB. .

EINE BRUCKE AUF SCHIFFEN MITTEN IM MeeR, DAs EUROPA MI

. ASIEN VERBINDET. AUF DEM ASIATISCHEN UFER DAS LAGER DES

.CHOR (SEELEUTE):

© XERXES:
ARIODATES:
XERXES:

ARIODATES:
© XERXES:
ARIODATES:

CHOR (SEELEUTE):

XERXES. '
XERXES, ARIODATES UND CHOR DER SEELEUTE,

Die Tugend allein konnte Asien mit dem anderen Ufer verl
den. Es lebe Xerxes!

Ariodates!

Herr!

Trotz des Meeres und des unbestindigen Windes konnite i

noch Asien mit Europa verbinden. Geht sofort, um die Tru
zu befehligen, . -

Ich werde gehorchen. ) g _

Es ist mein Wille, in spatestens drei Tagen Europa zu betr!
Als ein Beispiel fiir Konige wird die Geschichte in goldene
Schriftzeichen {iber Eure ruhmreichen Taten berichten.

Die Tugend allein konnte Asien mit dem anderen Ufer ver
den. Es lebe Xerxes!

" ARIODATES UND DIE SEELEUTE ENTFERNEN SICH.

9. Szene

‘ARIOSO ARSAMENES

XERXES:
ARSAMENES!

. XERXES:
ARSAMENES:
XERXES:

. ARSAMENES:
XERXES:

ARSAMENES:

XERXES:

" ARSAMENES:
XERXES:
ARSAMENES:
XERXES:

-

ARSAMENES UND XERXES.

Wer tétet mich aus Mitleid,
um meiner Qual ein Ende zu machen?
Arsamenes, wohin geht 1hr?

Vom Wasser des Lethe zu trinken, nur um zu vergessen, d
mein Bruder seid. '

Hort auf mit Eurem Zorn ...

Und thr mit Eurer Tyrannei,

Ich will Euch verheiraten mit der Schénen, in die Ihr verlieb
Und Ihr verhghnt mich noch? - R .
Ich wei, wie groB Eure Liebesglut ist. Ich habe Euren Bri
sert. Vergebens schweigt Ihr,

Ahl O Gott, wiire es maglich, daB Romilda meinen Brief ¢

hétte! Und sollte ich es jetzt zugeben, da Ihr es schon Wi
Ihr sollt sie zur Gattin haben, ‘

LaBt mich jetzt Eure Hand kiissen,
So sehr liebt Ihr sie?

Mehr als mein Leben, .
Warum habt Ihr nicht friiher gesprochen? Gliicklich sind

i
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ARSAMENES:
XERXES:
ARSAMENES:
XERXES:
ARSAMENES!
XERXES:

- ARSAMENES:
XERXES:

ARIE ARSAMENES

10. Szene

ATALANTA:
XERXES!

"_\RIE ATALANTA -

beide am selben Tag, lCh heirate Romilda ..
Und ich? - (

Atalanta.

So betriigt ihr mich?
Ich weiB, daB ihr Atalanta llebt

Ich liebe Romilda!

Ah! Heuchelt nicht langer!

Also gebt Ihr mir Romilda nicht?

Ich weiB es: Ihr wollt sie nicht.

Doch, ich will sie, und ich werde sie bekommen.
Und wenn mir der Himmel nicht strahlt,

werde ich gottlose Ungeheuer und fisrchtetliche Schatten
der Holle anrufen. .

ER GEHT AB. e . : -
ATALANTA UND XERXES.

Ich verneige mich vor Euch, erhabener Kénig. :
Arsamenes leugnet, Euer Geliebter zu sein, und nur Romllda ist er

-treu. Also‘hebt er Euch wahrlich nicht; hért also auf, Euch so zu

qudlen und liebt ihn nicht mehr.

lhr sagt mir, ich solle ihn nicht lieben,

aber Thr sagt mir nicht, wie ich das vermag;

zu schdn sind die Augen, die der Himmel seinem Gesicht gab

. zu fest sind die Bande, mit denen die Liebe mich gefesselt hat.

XERXES:

AR XERXES

Sie geht ab.

Jeder Schmerz wiirde leicht, wenn man einen Geliebten lieben
und aufhéren konnte, ihn zu lieben, stets so, wie man will,

Das Herz quilt sich stindig

mit Hoffen und Fiirchten;

- ob ich mich der Liebe erfreuen Werde,

11. Szene

Ewviro:

kani ich noch nicht wissen.
Wenn ich die Hoffm_mg frage,
dann antwortet sie mir mit ,Ja",

aber dann hére ich die kalte Furcht Nem“ sagen.
ER GEHT AB, ’

ELVIRO ALLEIN,

Ich Ungliicklicher, ich habe meinen Herrn verloren! Aber ich geste-
he meinen. Fehler, ich bin verriickt. Er hat mich verloren, Ist er viel-
leicht iiber diese Briicke’ gegangen? Nein, ich sehe niemand, Aber
welche Wolke verdunkelt den Himmel? ich hére die Wellen brausen
ich hdre die Luft zischen; ich bin allein in der Dunkelheit. Ich will
schnell weglaufen; wenn die Briicke zerbricht, will ich laufen, was
ich kann, weil das Element Wasser der Feind meiner Natur lst.

Ich méchte nur in dem trinkbaren Reich

meines hebenswurdlgen Gottes Bacchus leben.
Wasser macht krank;




12. Szene

Duerr
XERXES/AMAQTRIS
" {XERXEs:
AMASTRIS:
XERXES:
AMASTRIS:
XERXES:
AMASTRIS:
BEIDE:

" XERXES:

- AMASTRIS:
XERXES:
AMASTRIS:
XERXES:
AMASTRIS:
- XERXES:
AMASTRIS:
XERXES:
Alrastrs:
XERXES:
AMASTR)S;
XERXES:
AMASTRIS:
XERXES:

AMASTRIs:

13. Szene
XERXES:

ARIETTE Romitpa

XERXES;
RomiLpa:
XERXES:
AMASTR)S:
XERXES:

der gute Wein erhebt mich zu den Sternen.
ER GEHT As.

EIN LAGER NAHE DER STADT. -
XERXES VON DER EINEN SEITE, AMASTRIS VON DER ANDE REN.

B
v

Grofle Qual bereitet die Eifersucht, Co-
Mein verletztes. Herz weild es,

-« Wegen eines anderen ich bin verachtet,
- Wegen einer anderen ich bin betrogen,
- und meine Treue ist verhhnt, h

- verhBhnt ist mein Herg, : ’
GroBe Qual bereitet die Eifersucht,
Herbes Los! :
Gottlose Sterne!

Oh, grausame Romildal

Treuloser Xerxes! -

Wer spricht?

Ein Ungliicklicher.

Und wer bist dy? . . de.
Einer, der Euch im Krieg diente und der verwandet wur
Willst du wieder in meinen Dienst zuriickkehren?

Ich will es iiberlegen, '

Warum? . ‘

Weil ich nicht dienen will ohne Lohn,

Was? Fandest dy mich undankbar?

Ich bin betrogen worden,

(STEHT Romitpa KOMMEN)

iche wi n spé
- Aber da kommt meine Geliebte. Entferne dich; wir werde

. 2
ter sprechen. Mich ruft eine wichtige Angelegenheit. Komm b
2u mir zuriick. - ‘
Ich werde 2u deiner Pein zuriickkommen, o Verriter!
SIE ZIEHT SICH SEITWARTS ZURUCK.

XERXEs, Romipa unp AMASTRIS ABSEITS.

. I
Romilda, ist es wahr, daB thr mich immer noch vergeblich we
nen lassen wollt? Was sagt Ihr? Antwortet!
.Ein zufriedenes Herz ist mehr wert
als die iibrige Welt.
Eine echte Liebe gilt mehr
als hundertfaches Vermégen. B <nden.
Ich will, dag meine unerrge[slichen Schmerzen ein Ende finde
LaBt mich dariiber nachdenken. "
Nein, gebt mir Eyre Hand! o
Nein, neinf Haltet ein, denn der Kénig tuscht Euch! ‘
Wer ist der Kiihne! (zy ey SoLDATEN) Holla! '
Er soll in ein finsteres Gefangnis gefithrt werden.




AMASTRIS: {ZIEHT DAS SCHWERT UND WILL SICH VERTEIDIGEN)
_Eher will ich sterben!
XERXES: Aufdnnghche Kiihnheit! Sonderbare Storung'
ER GEHT WUTEND DAVON; DIE WACHEN GREIFEN AMASTRIS AN, DIE
SICH VERTEIDIGT. :
RomiLpa: -Oh, welch Gliick! (zu pen SoLpaTen) Hért auf!
(D1E SOLDATEN GREIFEN NICHT WEITER AN.)
. Und Ihr, tapferer Krieger, legt dieses Schwert weg; (zu DEN SOLDATEN,
* DIE SICH ENTFERNEN) geht, Xerxes wird meinen Befehl billigen.” -

- 14. Szene RoMILDA UND AMASTRIS.

AmasTtris: Das Gliick, das Leben. und ich selbst, wir smd Euch auf ewig ver-
pflichtet.
RomiLpa: Geht, hattet Euch nicht auf! Wenn der Kénig auriickkéme! Sagt mir
niur, was bewog Euch, dem Willen des Kénigs entgegenzutreten?
AMASTRIS: Weil er Euch zwingen wollte, seine Frau zu werden, obwohl eine
andere Liebe in Eurem Herzen brennt.
ROMILDA Entfernt Euch. (AMASTRIS GEHT FORT.)
ARIE RomiLpa Wer zuriickweicht vor der Raserei der funkelnden Sterne,
der liebt nicht wirklich. -
Die Liebe triumphiert iiber das erbarmungslose Schicksal,
. meine Treue ist unbesiegt.




111, AKT

1. Szene

ARSAMENES:
RoMILDA:
ARSAMENES:
RoMILDA:
Romitpa/
ARSAMENES:
RoMiLDA:

2. Szene
ATALANTA:
ELviro:
ATALANTA:

- ARSAMENES:
RomILDA:

ATALANTA!

RomiLDA:
ATALANTA:

ARSAMENES:
ROMILDA:
ARSAMENES:
ROMILDA!

ARIETTE ATALANTA

3. Szene
ROMILDA:
ELviro:

ARSAMENES:
Ewviro:

EINE GALERIE.
ARSAMENES, ROMILDA, ELVIRO.

Die Ausreden sind umsonst.

Ja, du hast an Atalanta geschrieben.
Elviro wird es erklaren!

Ja, Atalanta wird sprechen.

Oh, bittere Qual! -
Sieh, da kommt Atalanta!

ATALANTA UND DIE VORIGEN.

Ah! Der Betrug ist entdeckt! Was werde ich tun?

Da sind wir in einer bosen Verlegenheit! Ich habe Fieber und die
Stimme ... (zu ATALANTA) Ach, gnddige Frau, aus Barmherzigkeit
erzihlt, was lhr mir gesagt habt. .
Ich habe gesagt: Romilda liebt den Kénig und hatte an ihn
geschrieben.

Was wollt Ihr noch weiter sagen?

So habt lhr gelogen?

Sachte, erziirnt Euch nicht! Ich habe das gesagt, um den Diener
zu entfernen, der zu Euch sprechen wollte.

Fahrt nur fort, ich bin bereit, Euch anzuhdren.

Xerxes kam dazwischen und nahm den Brief.

{zu ARsAMENES) Ich sagte, um Euch zu niitzen: Er ist.an mich
geschrieben; ich gab vor, ich.wére Eure Geliebte und habe den
Kénig getduscht.

Was sagt Ihr nun, Romilda?

Was sagt |hr nun, Arsamenes?

DaB ich Euch anbete!

DaR Ihr mein Geliebter seid! (Sie UMARMEN SICH.)

Was thr auch tut, Atalanta, soviel wi8t: lhr nehmt mir
Arsamenes, meinen Geliebten, nicht weg!

Nein, nein, wenn du mich auch verachtest,

ich werde nicht sterben, nein!

Ich bin schén genug,

um einen anderen Geliebten finden zu kénnen.

SIE GEHT AB.

'

RoMILDA, ARSAMENES, ELVIRO UND DANN XERXES.

(zu ARSAMENES)

Hier zum Zeichen der Treue die Hand deiner Freundin.

Hier ist Xerxes.

Oh, welch Ungliick!

Ich werde Euch auBerhalb der Mauer erwarten. {ER LAUFT WEG.)
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ROMILDA:
ARSAMENES!

XERXES:
ROMILDA:
XERXES:

ROMILDA:
XERXES:

ROMILDA:

XERXES:

ROMILDA:
XERXES:
ROMILDA:
*XERXES:
ROMILDA:
XERXES!

- ROMILDA!
ARIE XERXES

4, Szene
ARSAMENES

ROMILDA:

ARSAMENES:”

ROMILDA:

ARSAMENES!
ROMILDA:

ARSAMENES!

ROMILDA:
ARSAMENES:
~ RomiLbA:
ARSAMENES:

RomILDA:
ARSAMENES:
" ROMILDA:

ARIE ARSAMENES

Versteckt Euch.

(VERSTECKT SICH, ALS XERXES EINTRITT)

0O Schicksal!

Was bewog Euch, Romilda, diesem Kneger die Freiheit zu geben?
Seine Tapferkeit. -

lhr diirft alles, Euch gehdrt mein Komgrelch und mein Herz
Ihr seid meine Konigin ...

Herr, ein so hoher, Flug bringt einen tiefen Sturz!

Ach! Sagt nicht langer nein. :

Ich werde immer nein sagen.

Ich werde Euren Stolz zu brechen wissen ... versteht thr das,

. Romilda?

Ah! Was soll ich tun? ¢ .

Ich werde nicht gehen, bevor lhr .. genug ... was sagt Thr?
DaR wir die Zustimmung méines Vaters brauchen.

Und werdet Ihr dann noch zweifeln?

Ich werde meinem Kénig gehorchen.

Ich gehe, um ihn zu bitten, schon klopft mein Herz vor Freude.
Und ich lése mich in Trénen auf. )

ich gehe, um mein Gliick zu erbitten, liebliche Sterne,

-und dann, schone Augen, werde ich zu euch zuriickkehren.

Wie ein verliebter Schmetterling, det sich in euer Licht stiirzt, um
seine Fliigel zu verbrennen,

werde ich als Phoenix wieder auferstehen.

XERXES GEHT AB.

ARSAMENES, ROMILDA..

Oh, welch réine Liebe,

|

»Ich werde meinem Konig gehorchen!

welch wahre Treue! .
(KOMMT, HALB OHNMACHTIG, GESTUTZT AUF IMRE MADCHEN)
Ah! Ich sterbe ...

Romilda?

(HAUCHEND)

- Haltet ein!

Romilda?

Geht, geht, der Koénig Xerxes wird es mir leicht machen, wenn er
mich toten wird. )

So sehr haBt thr mich? :

So s‘e.hr liebe ich Euch. Lebt wohl, ich verlasse Euch, lebt wohl!
Ich fliehe Euch ... :
Und wohin geht Thr, mein Geliebter?

Wohin das wilde Schicksal es wil!; und Ihr, wohin geht thr?

in den Tod.

Ah! Sagt lieber: auf den Thron, der Euch versprochen wurde.

ich verlasse Euch, lebt wohl, thr werdet mich nicht wiedersehen.
Die MADCHEN STUTZEN SIE UND FUHREN SIE WEG.

Amor, tyrannischer Amor, dir hast kein Mitleid mit mir;

es ist zu grausam, mich so leiden zu lassen.



5. Szene
\ XERXES:

" ARIODATES:
XERXES:

Arlopates: [
XERXES!

|
ARIODATES!
XERXES:
ARIODATES!
ARIE ARIODATES

6. Szene

ROMILDA!

7. Szene

XERXES:
ROMILDA!:
XERXES:
ROMILDA:
XERXES:
ROMILDA:
XERXES:
RoOMILDA:
XERXES!:
ROMILDA!
XERXES!
ROMILDA:
XERXES:
ROMILDA:

© XERXES!

Ein Herz, eine Britst allein kann nicht so viel ertragen,
oh, lindere den herben Schmerz, befreie mich davon!
ER GEMT AB.

EIN WALDCHEN.

XERXES UND ARIODATES.

Wie wir Euch schon angedeutet haben, bestimmen wir fiir
Romilda einen Brautigam von koniglichem Gebliit, der Euch
gefallt. - . '

Das ist eine hohe Ehre! Und

1hr nehmt sie an? |hr stimmt zu7 :

Ich habe den einzigen Wunsch, Euch 2u gehorchen.

Also hért: In Kiirze wird zu Euch ein Euch ebenbiirtiger Mann
aus unserer Familie kommen. Macht, daB Eure Tochter ihn als
ihren Gemah{ akzeptiert.

Aus Eurer Familie? Und als solcher mir bekannt?

Genau so gut wie Xerxes! (ER GEHT-WEG. )

Das kann nur Arsamenes sein.

Konnte ich jemals vom Himmel der Liebe

ein so schénes Los erhoffen!

Welcher schine Stern erstrahlt mir zum Ruhm!

ER GEHT AB.

)

ROMILDA, ZORNIG EINTRETEND.

Seine Krone lehne ich ab! Und sagt Xerxes, indem Ihr ihm das
Geschenk zuriickbringt, daB ich d|e treue Geliebte und Braut
eines anderen bin.

SiE BEGEGNET XERXES.

XERXES UND ROMILDA.

Haltet ein, meine Braut und Kénigin!
Was sagt thr? Weh mir, nennt mich nicht so!

Warum?
Weil Ihr Eure kénigliche Wurde befleckt ...

wie?
Hort mlch an' Arsamenes liebte mich ..

Das fingt nicht gut an. .
Er war bescheiden und treu.
Genug! ’
Er diente mir in stiller Verehrung.
Ah! Ihr totet mich.
Aber endlich wurde er kuhn
Was?
[ch wage es nicht zu sagen, Herr, ich errbte, Herr, ich werde es
nicht sagen. Ich gehe, und ich' werde es schreiben..
Nein, nein, fahrt fort! -

/



ROMILDA:
XERXES:
ROMILDA:
XERXES:
ROMILDA:
XERXES:
ROMILDA:
XERXES:

[

ROMILDA!

8. Szene
RoMILDA:
AMASTRIS:

ROMILDA:

AMASTRIS:
ROMILDA:

AMASTRIS:
RomiLbA:

ARIE AMASTRIS

Ich weiB nicht, ob es Kiihnheit oder Gliick war ...
Ah! Ich kann njcht mehr!

Er ndherte seine Lippen ...

Wem? )

Deén meinen ... und ... und ... und ...

Und kiiBte Euch, nicht wahr? Sagt es mir!

Es ist wahr.

Um vor einer Hochzeit mit mir zu fllehen liigt Ihr jetzt. Aber, ob

" es wahr ist oder nicht: Er wird fiir seine Schuld bestraft werden.

{(zu pEN WacHEN) Heda! Eilt zu Arsamenes und tétet ihn! (zu
RomiLoa) Erst werdeét lhr die Witwe dieses Kusses,-dann meine
Gemahlin sein. (ER GEHT WOTEND WEG.)

Mein Kénig, mein Gemahl, ja! O bittere Qualen! Haltet em' Mem
geliebter Arsamenes solt lebenl .

. ’ ‘,
ROMILDA UND AMASTRIS, MIT EINEM BRIEF IN DER HAND.

Tapferer Krieger ...

Madame ...

Kommt zu mir! Wenn in Eurer Brust ein hofliches und mltleldlges
Herz schlégt, hort lhr meine Bitte.

thr sollt mir Befehle geben und mich nicht bitten. Ich erinnere
mich, daB thr meinen Fuf} aus der fessel dleses gottlosen, widerli-
chen Kénigs geldst habt.

Hochst widerlich, das. muB ich sagen. Er gab den Befehl,
Arsamenes zu téten. Zu Euch hat mein Herz Vertrauen. Sucht |hn
und warnt ihn vor dieser Verurteilung.

Ich bin sofort zu Euren Diensten bereit, und ich bitte Euch, brmgt

_'dem Kénig diesen Brief von mir.

Ich eile, es zu erledigen. Oh, welcher Schmerz!
ROMILDA GEHT WEG.

Ich selbst bin schuld an meinem Schmerz,
und ich weil warum, ich weiB warum. -

Mein Herz héingt an einem Verréter

4

" mit zu groBer Liebe, mit zu viel Treue

9. Szene
ARSAMENES:

ROMILDA:
ARSAMENES!:

DuerT RomiLpa/

ARSAMENES
ROMILDA!

ARSAMENES!

AMASTRIS GEHT WEG.

ARSAMENES UND ROMILDA.
)

Romilda untfeu, und denkt doch. noch an mich?

_Romilda, die Euch anbetet, denkt immer an Euch.

thr sagt, daB Xerxes meinen Tod wiinscht, um mich zum
Weggehen zu veranlassen, und nicht, um den zu retten, der Euch

" liebt.

Zu sehr beleidigst du meine Treue,
stolze Seele, undankbares Herz!
Zu sehr tauschst du mein Vertrauen,



ROMILDA:
ARSAMENES:

10. Szene

CHOR (PRIESTER):

ARIODATES:
’
ARSAMENES:
ROMILDA:
BEIDE:
ARIODATES:
ROMILDA:

ARIODATES:
ARSAMENES!:
"ARIODATES:

ARSAMENES:
ARIODATES!:

ROMILDA:
ARIODATES!:
ARSAMENES:

ROMILDA!
" ARIODATES:
~ ROMILDA:
ARIODATES!

RomiLDA/
ARSAMENES:

ARIODATES:

stolze Seele, undankbares Herz!

Welch schlechte Belohnung wird meiner verliebten Brust zuteil.
Das ist keine Belohnung, wie sie meine verliebte Brust verdient.
SIE GEHEN IN VERSCHIEDENE RICHTUNGEN AB.

Ein erleuchteter Saal. In dessen Hintergrund befindet sich ein Bild

“der Sonne, davor ein Altar, dariiber ein Feuer. Ein Chor der Priester

rund um das Bild.

Was Jupiter bestimmt,

" kann der Mensch nicht verhindern.

ARIODATES; ROMILDA UND ARSAMENES KOMMEN AUS DEM
HINTERGRUND. . '
Hier ist der Brautigam. Ich habe es wohl geahnt wie sehr mir
das Schicksal zuléchelt.
Stolze Seele!
Undankbares Herz!
Zu sehr beleidigst du meine. Treue'
Ich weiB, lhr seid gekommen Herr, um mir Ehre Zu erweisen.
(1M BEGRIFF ZU GEHEN) - .
Ah! Der Vater!. '
Romilda, geht nicht fort!
Ariodates, was sagt lhr? .
DaB ich Euch meine Tochter zur demiitigen Magd und Gemahlin
gebe, wie es mir der Kénig befahl.
Xerxes befahi es?
Mir selbst.

‘Was hore ich?

Und kamt lhr nicht; um sie zur Gattin zu nehmen?
Nichts anderes wiinsche ich.

Oh, ich Gliickliche! Welch Schicksal!
Romilda, willigt lhr ein?

Ja, mein Herr und Vater!’

Vereinigt nunmehr eure Hinde.

Und zugleich unsere Herzen.

SIE GEBEN SICH DIE HANDE, .

LaBt uns nun zu Xerxes gehen, um ihm fiir diese groBe Ehre zu dan-
ken. o

* SIE GEHEN ALLE DREI WEG.

CHor (PRIESTER):

11. Szene
XERXES:

ARIODATES!
XERXES!:

Wer ungliicklich war,
der geht nun voller Freude und froh.

XERXES, DANN ARIODATES.
Da kommt Ariodates, Jetzt ist es Zeit zu eéntdecken, daB ich es
bin, der Romilda begehrt. Da bin ich, Ariodates.

Ich heiBe\Euch willkommen, Herr. Ich verneige mich vor Euch -
Wie gefélit er Euch? Der kdnigliche Brautigam; von demich

il A



Euch gesagt habe ...
ARIODATES: Es ist eine hohe Ehre filr mich.
_ Xerxes: Wird die liebliche Romilda zufrieden sein?
ARIODATES: Sie wiinscht nichts weiter.
Xerxes: Aber warum kommt sie denn nicht? Wo ist sie?
ARIODATES:- Bei ihrem Brdutigam. :
- XERXES! Wie?
AR10DATES: Bei ihrem Bréutigam, Herr.
Xerxes: Welchem Brautigam? O weh!
AriopaTes: Den lhr bestimmt habt.
Xerxes: Den ich bestimmt habe? Wen?
ARrloDATES: Koniglich, wie thr, aus Eurem Ggschlecht,.wﬂ'rde er in mein
' Haus kommen ...
XErxes: Und sie sind verheiratet?
ARIODATES: Sie sind es.
Xerxes: Schurke! Falscher! Nichtswiirdiger! "
ARIODATES: Mein Kénig ... :
Xerxes: Du hast mich betrogen. Und dennoch wagst du es, mich
,deinen Konig" zu nennen, Kiihner! ‘(Em PAGE BRINGT .
XERXES EINEN BRIEF UND SPRICHT.LEISE MIT IHM.) Romilda
sendet ihn mir. Falsche Frau! Ist sie so toricht, daR sie
~ glaubt, mit falschen Worten meinen Zorn zu besénftigen?
ARIODATES: Warum sterbe ich nicht, o Himmel! t
" XerxEs: - Lies! (ER GIBT DEN BRIEF AN ARIODATES, WELCHER LIEST)
. Was sagst du?
ARrIODATES: ,Hdchst undankbarer Geliebter.”
Xerxes: Wie? Sie nennt mich undankbar? Das wagt sie?
ARIODATES: 4lch kam, um die Eure zu sein.”
" Xerxes: Und heiratet einen anderen?
ARIODATES: ,ich fand, daB Ihr mich betrogen habt.”
XERXES: Oh welch unverschdmte Worte!
ARi0DATES: ,lch gehe! Doch der Himmel wird Euch fiir Eure Schuld
' bestrafen.”
xerxes: Die Schuld, dich geliebt zu haben!
ARIODATES: 4Ich werde bis zum letzten Atemzug weinen. Amastns
XERXES: Was7
ArlI0DATES: Der Brief st nicht von Romilda.
XERXES: (NIMMT ARGERLICH DEN BRIEF UND BETRACHTET oI
" UNTERSCHRIFT)
Amastris! Geh,‘entferne dich, Nlchtswurdlger' Damit nicht
- noch anderer Arger diesen Zorn vergroBert!
ARIODATES ZIEHT SICH AUF DIE SEITE ZURUCK.
ARIE XERXES Bose Furien des grauenhaften Abgrunds,
ihr gieBt tiber mich euer schwarzes Gift aus!
Der Himmel stiirzt ein und die Sonne verdunkelt sich
bei dem Zorn, der in meiner Brust tobt!
WAHREND ER ZORNIG WEGGEHT, TRIFFT ER AUF ARSAMENES,
ROMILDA, AMASTRIS, ATALANTA UND ELVIRO.



r

Letzte Szene Alle.

XERXES!:
ARIODATES:
ARSAMENES:
XERXES:
ARSAMENES:.
XERXES:
ARSAMENES:
ARIODATES:
RomILDA:
XERXES:

ARSAMENES:
AMASTRIS:
XERXES:
AMASTRIS!

XERXES:
AMASTRIS:
XERXES:
AMASTRIS:

XERXES!
AMASTRIS:

XERXES:
AMASTRIS:
XERXES:
AMASTRIS:

. ELviro:
ARIODATES:
ARSAMENES:
ROMILDA:
ATALANTA:
XERXES:

A
Falsche! Und ihr wagt es noch, mir gegenuberzutreten7 '
Welche Raserei!
Haltet ein! Demiitig zu Euren FiiBBen ...
Nur um mich zu verhdhnen!
Wie, Herr? - ) A .
Du hast mir Romilda weggenommen! A
Es geschah auf Euren Befehl.
Es ist wahr ...
Ich bestétige es.
Und wann? Verwegene Ausreden! (ER zIEHT SEIN SCHWERT.)

.Dieses Schwert, stoB es der Betriigerin in die Brust!

Ich soll meine Braut téten? Eher werde ich dein HerL durchbohren!
(zu Xerxes) Gebt es mir, Herr! .

Und wer bist du, der du mich jetzt immer noch storst?

Einer, der versucht, gerechte Rache zu {iben, lhr wollt, daf ein verréte-
risches Herz getdtet wird von dem, der es dennoch hebt7

Jal

DaR ein solches Herz zerrissen wird?

Ja!

(ENTREIBT IHM DAS SCHWERT UND RICHTET £5 AUF SEINE BRUST)
Dann stitb also, Undankbarer, Verrater! Sieh hier die betrogene
Amastris; die dir treu ist, und du Erbarmungsloser, Boser, verach-
test sie so.

Ja, téte mich! :

(WENDET DAS SCHWERT GEGEN SICH)

Sterben muB ich.

Halt ein! Ich bereue jetzt.

Und du wirst mich wieder lieben?

Ja, aber ich bin deiner Verzeihung unwiirdig.

Schenke mir nur deine Liebe, mein Lieber, ich verzeihe dir! (Sie
UMARMEN SICH.)

Ich zittere nur noch!

Jetzt schwindet der Schmerz.

Ich atme auf und bin erstaunt.

Ich bin getrostet.

Und ich werde versuchen, einen anderen Geliebten zu finden.
Freunde, habt Nachsicht mit meiner Wut und genieBt gliicklich
eure Liebe! . , .




* ARIE RomiLpA

ALLe (RoMILDA,
ATALANTA, XERXES,
AMASTRIS, ARSAMENES,
ARIODATES, ELVIRO):

-

thr seid meiner Seele lieb,

Ihr seid meinem Herzen teuer;
durch Eure Hand bin ich
zur Trophée der Liebe geworden.

Die Ruhe kehrt uns zuriick;

die Freude ldchelt den Herzen.

Und Liebe und Ehre im Bunde miteinander
tragen den Sieg davon.

Wértliche Ubersetzung aus dem Italienischen
von Krista Thiele




