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Die Vorgange

I. Ake 1.Teil Kreuzgang des Klosters von St. Juste

Am Grab seines Grofvaters Karl V. sucht der ungliicklich verliebte Don
Carlos Trost. Ein Ménch verheifit ihm, dass er nur nach seinem Tod Frie-
den im Herzen finden werde. Rodrigo, Marquis von Posa, der Jugend-
freund von Don Carlos, ist aus den Niederlanden zuriickgekehrt, wo das
flandrische Volk unter der spanischen Inquisition leidet. Er glaubt, nur
tiber den Infanten, dessen freiheitliche Gesinnung er kennt, seinen Plan

zur Befreiung der Niederlande verwirklichen zu kénnen., Carlos gesteht

dem Freund seine Liebe zu Kénigin Elisabeth, mit der er verlobt war,
bevor Philipp IL. sie aus Staatsraison heiratete. Rodrigo sucht die Kraft
der Leidenschaft fiir die Frau des Vaters auf das politische Ziel umzulen-
ken: Carlos soll sich von dem Konig als Statthalcer nach Flandern ent-
senden lassen. Die Freunde schwiren einander Treue bis in den Tod.
2.Teil Vor den Toren des Klosters St. Juste

Im Garten warten die Hofdamen auf die Kénigin, die im Kloster betet.

] Prinzessin Eboli singt das Lied vom Kénig der Mauren. Elisabeth
erscheint. Rodrigo sucht die Kénigin auf, um ihr einen Brief zu geben.
Darin hat er ein Billett von Carlos verstecke, in dem steht, dass sie Posa
vertrauen kann. Vor den versammelten Hofdamen erbittet Posa eine
Audienz fiir seinen leidenden Freund. Eboli glaubt, dass Don Carlos sie
liebt, es ihr aber nicht zu gestehen wage. Elisabeth empfingt Carlos, der
sie anfleht, sich bei dem Kénig fiir seine Entsendung nach Flandern ein-
zusetzen. Thre Selbstbeherrschung und Zuriickhaltung veranlassen ihn
zu heftigen Vorwiirfen. Als sie ihm die Hoffnungslosigkeit ihrer beider
Liebe vorhilt, liuft er davon. Unerwartet kommt der Kénig. Er ist unge-
halten dariiber, seine Frau ohne Begleitung anzutreffen und verbannt die
Grifin von Aremberg, die an diesem Tag zum persénlichen Schutz der
Konigin bestimmt war. Elisabeth tréstet ihre Freundin.

Philipp sucht das Gespriich mit Posa. Der Marquis nutzt die Gelegenheit,
um {iber die Zustinde in den Niederlanden zu berichten. Er fleht den Kénig
an, das Grauen in Flandern zu beenden. Beeindrucke von seiner mutigen
Offenheit schenke Philipp Posa sein Vertrauen. Er beauftragt den Marquis,

seinen Verdacht der Gattin und dem Sohn gegeniiber zu iiberpriifen.




I1. Akt 1.Teil Garten der Kénigin
Carlos hat eine anonyme Einladung zu einem mitternichtlichen Rendez-
vous bekommen. Er trifft die verschleierte Eboli, die in thn verliebrt ist.
In dem Glauben, Elisabeth vor sich zu haben, offenbart er seine Gefiihle
fiir die Kénigin. Eifersiichtig und enttduscht, schwirt Eboli sich an bei-
den zu riichen. Sie entlarvt Rodrigo als den Vertrauten des Kénigs. Posa
tritt dazwischen und will Eboli einschiichtern. Rodrigo bittet Carlos um
wichtige Papiere, die seinen Freund beschuldigen kénnten.

2. Teil Autodafé
Der versammelte Hof wartet auf den Beginn der Feier. Nachdem die zum
Feuertod Verurteilten vorbeigefithrt werden, wird die Zeremonie durch
das Erscheinen Carlos und Vertretern aus Flandern unterbrochen. Sie
fordern Gnade und Frieden fiir das Land. Carlos bittet seinen Vater, ihm
die Verantwortung fiir die Niederlande anzuvertrauen. Der Kénig weist
Carlos zuriick und verurteile die Rebellen. Carlos zieht seinen Degen
und gelobt, Flandern zu retten. Der Kénig befichlt, Carlos zu entwaff-
nen. Nur Rodrigo ist bereit, ihm den Degen abzunehmen. Carlos glaubt
sich verraten.
Eine Stimme von Oben verheifit den Verurteilten die Gnade Gottes und

Frieden im Himmel.

III. Akt 1. Teil Im Kabinett des Kénigs
Philipp wird von Mifftrauen und Zweifeln gequilt. Ehe er das Urteil
gegen seinen Sohn zu fillen wagt, will er Rat und Absolution des
Grof8inquisitors einholen. Dieser gebietet unerbitelich den Tod des
Infanten und fordert vom Kénig die Auslieferung Posas an die Inquisiti-
on, weil er in ihm eine grofle Gefahr fiir die Kirche sicht.
Elisabeth vermifit ihre Schatulle und fordert Gerechtigkeit vor dem
Konig. Philipp offenbart ihr, dass er die Juwelen selbst hat, holt ein Por-
triit des Carlos aus dem Kiistchen heraus und wirft seiner Frau Ehebruch
vor. Als die Konigin zusammenbriche, ruft Philipp um Hilfe. Sofort
erscheinen Posa und Eboli. Eboli gesteht Elisabeth, dass sie fiir den Ver-
dacht des Kénigs gesorgt hatte,

2. Teil Im Gefingnis
Um seinen Freund zu retten, hat Posa sich als Fiihrer der flandrischen

Rebellen ausgegeben und Carlos Papiere als Beweisstiicke ausgehindigt.



Posa sucht Carlos im Gefingnis auf und fleht ihn an, fiir Flandern allein
weiterzukimpfen, da er sicher schon von der Inquisition gesucht wird.
Ein Schuf fillt und Posa stirbt. Philipp kommt ins Gefingnis um Carlos
die Preiheit wieder zu geben, aber Carlos weist ihn als Mérder zuriick
und enthiillt die Wahrheit {iber Posas Tod. Graf Lerma warnt den Konig
vor dem Aufstand des Volkes, das nach dem Infanten verlangt. Der
Grofiinquisitor zwingt die rebelliecrenden Menschen vor der Aurtoritit

des Kénigs in die Knie.

| IV. Akt Kreuzgang des Klosters St. Juste
Elisabeth betet vor dem Grabmal Karls V.
Carlos und Elisabeth nehmen Abschied
voneinander. Philipp und der Groinqui-
sitor kommen und das Urteil wird an

Carlos vollstreckt.







Verdi ist nicht mehr Italiener; e msche
 schreiben wie Wagner. Das hat weder Hand noch PLlK
Georges B]Zét



Transzendentierung der
Grand Opéra: Don Carlos

Dietmar
Holland

Tatsichlich war der spiite Verdi alles andere als ein musikalischer Revolu-

B
;:f: tioniir in der Art Wagners. Er war vielmehr ein unerschépflicher Erfinder
5 neuer melodischer Formen, und zwar auf der Grundlage der Errungen-
g‘ schaften des traditionellen melodramma. Was hinzukam, war einerseirs
¥ die Verfeinerung der instrumentalen Sprache, vor allem im Bereich der

Klangfarben und der Harmonik, andererseits das Phinomen der Jfrei®

durchkomponjerten Form, freilich niemals in dem Sinn der von Wagner

theoretisch beanspruchten und in Zréstan und Isolde zu hochster konkre-
ter Bestimmtheit gesteigerten ,Kunst des feinsten Ubergangs” (die soge-
nannte ,unendliche®, d. h. jederzeit dramatisch motivierte und zum
Sprechen gebrachte Melodie, verstanden als Gesamtgewebe von vokaler
Vers- und instcrumentaler Qrchestermelodie), stattdessen in einem
neuartigen Fluktuieren des formalen Ablaufs realisiert, das sich jeder
Schematik entzieht. So besehen wire die lange Schaffenspause zwischen
Aida (1871) und Otello (1887) — abgeschen von den anderen kiinstleri-
schen Aktivititen Verdis in dieser Zeit, etwa der Neufassungen von
Simone Boccanegra 1881 und Don Carlos 1884/1 886 — weniger ein Ver-
stummen aus Einsicht in das Ende der eigenen Entwicklung gewesen,
wie wir das von Rossini kennen, als vielmehr eine kompositorisch uner-
JiRliche Wartezeit, vergleichbar der spektakuliren Unterbrechung der
Ring-Komposition Wagners nach dem zweiten Aufzug von Siegfried.
Spiitestens in der , trilogia popolare®: Rigoletto, Il Trovatore, La Traviata
betrat Verdi den Boden seines realistischen und unverwechselbaren
Musiktheaters mit einer Musik aus dem Geist der Bithne heraus, die all-
mihlich und unaufhaltsam mit den Konventionen der Librettistik, des
Verfertigens von Operntexten durch strikre Einvernahme literarischer

Vorlagen zusammenstief. Als sein eigener Dramarurg griff Verdi




bekanntlich immer wieder in die Strukeur der Libretti ein und gab sich
erst dann zufrieden, wenn die Kategorien der Vielfalt, ,variatd, der
Glaubwiirdigkeit, ,veritd“, und der Wirkung, ,effeto”, erfiillt waren. In
den sechziger Jahren dehnte er dann sein Interesse auf die Aufficherung
der Handlung aus und entwarf nach dem Panoptikum der Forza del
destino, in dem vollig inkommensurablen Hauprwerk des fiir die Pariser
Oper komponierten Don Carlos auf ein franzésisches Librerto eine derart
komplexe Dramaturgie, daf die weitere Rezeptionsgeschichte zur
Geschichte von Umarbeitungen wurde, die sich, nach der wenig erfolg-
reichen Pariser Urauffithrung vom 11. Mirz 1867, bis in die Entste-
hungszeit des Otello erstreckte. Auferlich in den Dimensionen der von
Giacomo Meyerbeer etablierten Grand Opéra — zuletze mit L'Africaine,
1865 — gehalten, gelang es Verdl, diese repriisentative Gattung des fran-
z8sischen Musiktheaters ebenso von innen her aufzubrechen, wie er es
bereits mit dem italienischen melodramma praktiziert hatte. Und mehr
noch: er gebot hier iiber eine derart kithne und neuartige musikalische
Sprache, daf selbst der junge Georges Bizet ihm glaubte vorwerfen zu
miissen, er wolle nun gar Wagner spielen, wihrend ein Literat wie Théo-
phile Gautier in seiner Urauffithrungskritik fiir den ,Moniteur® sofort
erkannte, worum es bei dieser Musik cigentlich geht: ,Bei der ersten Auf-
fithrung hat die Musik des Don Carlos das Publikum mehr iiberraschr als
bezaubert: die beherrschende Kraft, die den Untergrund von Verdis
Genie bildet, erscheint hier in ihrer michtigen Einfachheit, aber unter-
stiitzt durch eine auBergewshnliche Entfaltung der harmonischen Mit-
tel, ausgesuchter Klangformen und neuer melodischer Formen.“

In dem Duett zwischen Konig Philipp und dem Marquis Posa am Ende des
zweiten Aktes erstreckt sich diese neue, weitrdumig disponierte musikali-
sche Sprache Verdis nicht nur auf erstaunlich differenzierte, ungewshnli-
che Tonfille ~ etwa bei der suggestiven Vergegenwiirtigung jener gewag-
ten Freiheitsvisionen Posas, auf die der entsetzte Kénig mit der Warnung
von der Inquisition reagiert —, sondern auch auf die formale Gestaltung
der Szene. Dieses Duett, das im iibrigen ausdriicklich auf Wunsch Verdis
an diese Stelle eingefiige wurde, ist kein traditionelles Opernduer, also
keine ,Aria a due” mehr, sondern eine spezifisch ausgearbeitete, ginzlich
individualisierte Formidee, die den sprachlichen Dialog in eine genuin

musikalische Struktur verwandelt.



Im Gegensarz zur statisch-reprisentativen Dramaturgie und Form des Duet-
tes herkémmlicher Prigung, das entweder auf der chreinstimmung oder
dem simplen Kontrast von Affekeen, weniger von ausgefithrten Charakee-
ren beruht, fordert die Musikalisierung einer dialogischen Situation
nichts weniger als die strikte Dynamisierung des Formverlaufs, da sie sich
in Begriindungszusammenhingen bewegen und bewiihren mufi, in
Enwicklungen innerhalb des Gespriichsverlaufs, die von plotzlichen Wen-
dungen, Entscheidungen, Entschliissen und Zielen durchzogen und
dabei nicht vorhersehbar sind. Der musikalische Dialog — an sich wegen
der semantischen Uneindeutigkeit der Musik ein Paradox und doch das
Riickrat der Dramaturgie des Don Carlos — verlangt also eine duRerst fle-
xible formale Gestaltung, die sich den eher logisch als athmosphirisch
akzentuierten sprachlichen Auseinandersetzungen ebenso anzupassen
versteht, wie sie die Kausalivit der Unterredung glaubwitrdig horbar wer-
den und zugleich deren emotionalen Untergrund spiirbar werden lif3t.
Die musikalische Rede und Gegenrede zu formulieren, war eine der grof-
ten kompositorischen Herausforderungen, mit denen sich Verdi bei sei-
nem Encschlufl konfrontiert sah, erstmals ein so weitgespanntes licerari-
sches Werk wie Schillers Drama zur Textgrundlage einer dhnlich expansi-
ven Oper zu withlen. Natiirlich war auch hier der Umweg tiber das
Verfahren der Librertistik notwendig, um einen komponierbaren Text
herstellen zu kénnen, doch nun schlug das literarische Gewissen des
Komponisten, in Schillers Geist zu handeln, stirker als je zuvor aus, so
daB sich dic Umsetzung der Vorlage in das Libretto nicht mehr unter dem
konventionellen Aspeke der bloen Einvernahme des Stoffes vollzog, son-
dern ausdriicklich unter Riicksichenahme auf die dramatischen Qualiri-
ten des Schauspieltextes.

Das war in Verdis frithen Opern nach Dramen Schillers noch niche méglich
gewesen, sei es, dafl die Libretcisten noch zu sehr in den Konventionen
des melodramma befangen waren, sei es, dafl Verdis musikalische Spra-
che noch nicht geniigend ausgereift war, um den Spuren des literarischen
Dramas intensiver folgen zu kénnen. Doch im Don Carlos bot sich ihm
die Maglichkeir, komplexes Handlungsgewebe, unterschiedliche Schich-
ten und dramatische Begriindungszusammenhinge in musikalischen
Kontrasten und weitgespannten Entwicklungen zu spiegeln, ohne auf

das Grundprinzip der Gesangsoper, die Singstimme in den Vordergrund
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Z‘Ll stellen, verzichren zumiissen. Eine Szene wie die zwischen der welt-
fichen und der geistlichen Mach, also zwischen Kénig Philipp II. und
d.cm als Vertreter dey starren, unmenschlichen Macht der Inquisition

eingefiihrien, blinden ynqg sehr alten Grofinquisitor im ersten Teil des

vier . . . o .
ten Aktes reizte Verdj 2y einer musikalischen Kontrastanlage, die ihm

—_ [10 M I . ' M M \ i
choweie stirker gl in den iibrigen Dialog-Szenen der Oper —¢in
HochstmaR an Charakterisierungsf’d

dieses Dj

higkeit abverlangte. Im zweiten Teil
alogs, nachdem sich der Kénig der kirchlichen Macht anver-

tra T . . .
aut und um die Exlaybnjs gebeten hat, seinen eigenen Sohn zu opfern,

ergreift der Groﬂinquisitor unerwartet die Fiihrung des Gesprichs und

setzt den Kénig mit der kirchlichen Gewalt unter Druck, indem er sei-

nerseits den Tod des freiheitsliebenden und darum gefihrlichen Marquis
Posa verlangt. Auch diese Dial

Wunsc

og-Szene wurde auf Verdis ausdriicklichen

h hin in die Oper aufgenommen, Den eindrucksvollen Bogen um

dic gesamee Szene spannt das unheimlich schleichende Orchesterritor-

nell, dessen Posaunerlklang und Kontrafagote-Motiv die drohende Per-
sonlichkeit des Groflinquisitors ins Blickfeld riicke.

Verdis Entwicklung als Opernkomponist spielt der Don Carlos die Rolle
der groflen Drehsc

seiner Affel

heibe zwischen dem traditionellen melodramma mit
t- und Bilder—l)ramaturgic und den beiden singuliren
Shakespeare-Vertony agen der spiiten Jahre, die zugleich den Hohepunke
seiner Konzeption des wahren musikalischen Theaters bilden. Als Gegen-
entwurfzu Meyerbeers Grand Opéra gedachr, wagte sich die dramarturgi-
sche Anlage des Don Carlys so weit vor, daf Verdi immer wieder erneut
daran arbeitete und schlieQlich eine Arc ,work in progress™ hinterlief},
dessen verschiedene, insgesamt sieben Fassungen - zuletzt die fiinfakrige
Version fiir Modena von 1886 — zwar einerseite ins schier Unwegsame
fithreen und eine definitive Fassung geradezu verhinderten, andererseits
aber cine immer stirkere Anniherung an Schillers Drama vollzogen. So
liegt etwa der Dialog zwischen Konig Philipp und dem Marquis Posa in
nicht weniger als vier Versionen vor, deren letzte sich sogar am deutlich-
sten an die entsprechende Szene Schillers (11, 10) anlehnte, Dies gilt ins-
besondere fiir die entscheidende Peripetie innerhalb des Gespriichs, als
sich der Kénig plstzlich und véllig unerwartet ganz vertraulich, ja fast
privat an den von thm geschiitzten Marquis wendet, um ihn seinen per-

sonlichen Schmerz um Elisabeth wissen zu lassen. Anders als im fritheren



melodramma bildet in Don Carlos das Geflecht aus politischen Machtver-
hiltnissen und persénlichen Konflikten, die sich stindig iiberschneiden,

das Riickgrat der Handlung und die stets dialogisch strukturierre Kon-

stellation der sechs Protagonisten einen kreisférmigen Gesamraufbau, in
dem die Konflikte ausgetragen werden. Innerhalb der Spannungsfelder
zwischen weltlicher und und geistlicher Macht kommen so die einzelnen

Stringe der Handlung zur Geltung; die fiir Don Carlos schmerzliche, aus

Staatsrison vorgenommene Verheiratung seiner Geliebten Elisabeth mit

seinem Vater, die von Posa offensiv vertretene Freiheitsbewegung in

Flandern, der sich sowohl Carlos als auch Elisabeth sympathisierend an-
schlieRen (heimlich sogar der Konig), und — in der privaten Sphire — die
Geschichten von Liebe und Verzicht, von Solidaritit —man denke an das
Verhiltnis von Carlos und Posa —, oder gar die psychologisch differen-
zierten, abgriindigen Konflikte zwischen Vater und Sohn, ja zwischen
der Stiefmutter und dercen einstigem Geliebten.

Der mehrfach erhobene Vorwurf der Anlehnung an das ,Musikdrama®
Wagners kénnte zwar in Verdis deutlicher Verwendung von Erinne-
rungsmotiven gerade im Don Carlos Bestitigung erhalten, doch hat er
mit anderen dramatischen Absichten zu diesem eher literarischen als
genuin musikalischen Verfahren der weit verzweigten Querbeziige

| gegriffen; am ergreifensten sicherlich in der Autodafé-Szene des zweiten

Aktes. Hier, am duRersten Problempunke des Schillerschen Dramas,

: nimmt es Verdi, wenn auch transformiert — die Szene selbst ist ein
erfundenes Tableau des Librettisten und zugleich eine signifikante, dra-
maturgisch zwingende Umfunktionierung des traditionellen Tableaus
der Grand Opéra — mit der Hohe der Vorlage auf: Im entscheidenden
Moment~ bei Schiller in IV, 16 — nimmt der Marquis Posa dem zum
Anfiihrer des flandrischen Aufstandes gewandelten Infanten Don Carlos
den Degen ab, und zwar zur leise und sehr traurig erténenden Wieder-

kehr der fritheren Solidarititsmelodie. Das ist Schiller ebenbiirtig und

viel weiter entfernt von Wagner, als man nach der Urauffithrung meinte,
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Aber das Libretto!

Luigi
Dallapiccola

Das Phinomen Verdi ist nicht vorstellbar ohne das Risorgimento [Epoche
des Wiederaufstiegs Italiens im 19.Jahrhundert]. Und fiir unsere
Abhandlung macht es wenig oder nichts aus, ob er aktiv daran teilge-
nommen hat oder nicht. Er hat seine Luft und seinen Klang in sich auf-
genommen.

Es gibt keine andere Periode in der Geschichte der italienischen Musik, die
mit der des Musikdramas verglichen werden kann; Weder frither noch spi-
ter hat sich das Volk so tief, so entschieden im Einklang mit dem Kompo-
nisten befunden. Das Volk war gerithre und hingerissen von Szenen mit
Verschwérungen und Verschwérern, weil es darin seine eigenen, nun sub-
limierten Gefithle wiedererkennen konnte.

Tatsache ist, dafd sich in jener Zeit eine Sprache des Librettos entwickelte, die
in den meisten Fillen von einem literarischen Standpunke aus villig nega-
tiv ist; eine Ausdrucksweise, die niemals Teil der gesprochenen Sprache
wurde, die ganz auf das Opernlibretto beschrinke blieb und kraft der
Musik Leben gewann, und nur durch sie. Aus Triest schrieb Busoni 1906
an seine Frau: ,,Um einige Stunden Gesellschaft zu haben, habe ich Verdis
Maskenball gekaufr. Aber das Libretto! Und die Verse! [ ... ] Wer wire da
im ersten Augenblick nicht gleicher Meinung? Aber die Wahrheit ist:
Verdi interessierte vor allem, da die Worte eine Art von Anlaufbahn fiir
die dramatische Situation zu bilden hatten. An Ghislanzoni, der ihm das
Libretto der Aida vorbereitete, schrieb er, um einige radikale Anderungen
zu rechtfertigen, die er am Text angebrache hatte: »Ich weifl wohl, daf§ Sie
mir sagen werden: Und der Vers, der Reim, die Strophe? Ich weiff nichr,
was ich antworten soll. Aber wenn die Handlung es erfordert, wiirde ich

meinerseits Rhythmus, Reim, Strophe im Stich lassen...".






Ferdinand
Kramer

Philipp II. von Spanien gehort wie sein Vater Kaiser Karl V. zu den bedeu-
tendsten Herrscherpersonlichkeiten der Geschiche. Philipp wurde 1527
in Valladolid geboren. Seit 1543 als Regent, seit 1556 als Konig trug et
55 Jahre Verantwortung fiir die Geschicke Spaniens und zugleich grofier
Teile Europas und der Welt,

In dem knappen Dreivierteljahrhundert seines Lebens verinderten sich ‘
Europa und die Welt maBgeblich, Grundlagen wurden gelegt, die weit 18

die Zukunft wirkten. In grofen Teilen Deutschlands und Nordeuropas



setzte sich die Reformation Martin Luthers und anderer gegen zuletzt
energisches Vorgehen Karls V. durch. Die katholische Reform und die
Gegenreformation erneuerten dann bald in den altgliubig gebliebenen
Lindern die katholische Kirche. Geldwirtschaft und internationale Han-
delsverflechtungen erreichten neue Dimensionen. Am Gegensatz zwi-
schen den habsburgischen Lindern in Spanien, Italien, im Reich und
den Niederlanden einerseits und dem davon eingekreisten Frankreich
andererseits entwickelte sich das neuzeitliche europiische Michtesy-
stem.

Zeitlebens blieb Philipp als Kénig den wesentlichen Werten und politischen
Zielen seines Vaters verpflichtet. Ahnlich wie beim Vater war sein hohes
Arbeitsethos und Pflichtgefiihl geleitet von einer als unmittelbar gegen-
tiber Gotr verstandenen Verantwortung. Wichtig fiir das Verstindnis
Philipps ist, daf er sich als Herrscher existenziell auch fiir das Seelenheil
seiner Untertanen vor Gott veranwortlich sah. Philipp verstand sich als
Kénig der spanischen Reiche, als Spitze des Hauses Habsburg sowie als
Herr der Niederlande und auf Grund seiner reichsitalienischen Besitzun-
gen auch als Fiirst des Reiches. )
Philipps Regicrungsstil war autokratisch und biirokratisch. Wie es ihm der
ht von cinzelnen Ratgebern

rischen Adels,

Vater empfohlen hatte, achtete er darauf, nic
abhingig 2u werden. Nur wenige Vertreter des hohen spar
etwa der Herzog von Alba, zog Philipp in der Zentralverwaltung zu den
Regierungsgeschiiften fiir die Aulien- und Kriegspolitik heran. Er iiber-
trug den Granden aber Aufgaben als Vizekonige oder als Gesandte an
den europiischen Héfen, womit er sie freilich von der Machtzentrale
fernhielt.

Entwuchsen Personen aus seinem Umfeld der administrativen und dienen-
den Funktion, mifbrauchten sie ihre Amter zur persénlichen Bereiche-
rung, standen sie seinen iibergeordneten politischen, dynastischen und

religidsen Zielen entgegen, dann scheute sich Philipp nichr, sie in bis-

weilen spektakuliren Verfahren aus den Amtern und vom Hof zu entfer-

nen. Nicht zuletze lie Philipp seinen bis dahin cinzigen minnlichen
Erben, Don Carlos, der psychisch schwer krank war und in Verdacht
geriet, mit den Aufstindischen in den Niederlanden zu kooperieren, im
Jahr 1568 vom Hof verbannen. Bald darauf starb Don Carlos, was

ohil; . . . .
Philipp und Spanien vor einer drohenden schweren innen- wie auflenpo-

Historische Hintergriinde 1617




litischen Krise bewahrte. Zu beachten ist die 6ffentliche Wirkung dieser

Vorgiinge. Sie lieRen bei den Zeitgenossen in Spanien keinen Zweifel zu,
dafl Philipp 1L Staacsrison und fiirstlichen Primat energisch durchsetzee.
Gleichzeitig boten sie Stoff fiir eine von seinen Gegnern in Gang gesetzte
politische Propaganda, die mit der »legenda negra® in ganz Europa und
bis in unser Jahrhundert Wirkung zeigte.

Philipps auflenpolitische Erfolge waren seit Mitte der sechziger Jahre von
ciner Revolte in den Niederlanden, den Stammlanden seines Vaters,
iberschacter. Der Aufstand wurde zur gravierendsten persénlichen
Dauerbelastung, die Auseinandersetzung damit sein groBter politischer

Miﬁcrfolg, mitverursacht auch durch eigene Fehler. Die sich konfessio-

nell lleterogen entwickelnden Niederlande waren reich, von hoher

Bcdeutung fiir den wirtschaftlichen Verbund im Gesamtreich Philipps,

sie waren zentral fiir seine Machtposition in Nord- und Mitteleuropa.

Doch gleichzeitig waren sie angesichts der von den iibrigen spanischen

Besitzungen weit entfernten und isolierten Lage strategisch sehr anfillig,

vor allem als seit den acheziger Jahren politische und konfessionelle

Gegenspieler Philipps, nimlich Frankreich, protestantische Reichsfiir-

sten und schlieBlich auch England im Zusammenspiel mit den aufstin-

dischen Niederlindern zum Feind Spaniens wurden. Philipps von
modernen zentralstaatlichen Ideen wie von katholisch-konfessionellen
chrzeugungcn geprigte, die Verwaltungs- wie Bistumsorganisation
betreffende Reformpolitils, die 6rtliche Freiheiten, vor allem Privilegien
des Adels einschrinkre, hatte in den sechziger Jahren die zunichst vom

Adel getragene Revolte ausgelést. Zu Beginn der siebziger Jahre flammte

die Revolte wieder auf, als der spanische Statthalter, Herzog Alba, mit

provozierender Rigorositit die Ziele Philipps durchzusetzen versuchte
und schlieBlich eine zehnprozentige Verkaufssteuer einfiihrte, um die

Kosten der militirischen Unternchmungen in den Niederlanden aus die-

sen selbst finanzieren zu kénnen. 1576 bekam die Revolte neue Nah-

rung, diesmal auch unterstiitzt von den Katholiken in den Niederlanden,
als meuternde spanische Truppen, die wegen der akuten spanischen

Finanzkrise ihren Sold nicht erhalten hatten, unter anderem mit einer

Pliinderung Antwerpens den Anstof gaben. Trotz immensen finanziellen

und miligirischen Aufwandes, trotz teilweise drakonischer Maflnahmen

Herzog Albas, trotz militirischer Erfolge des in den achtziger Jahren ent-



sandten Statthalters Alessandro Farnese, konnte Philipp die Erhebung in
den Niederlanden nicht dauerhaft befrieden. 1581 schliefilich verselb-
stindigten sich mit Hilfe von Frankreich und England die nérdlichen
Provinzen der Niederlande. Der kriegerische Konflikt schien kein Ende

zu finden.

Ahnlich wie in der Auenpolitik waren auch innenpolitische Problemfelder

mannigfaltig mit kirchlichen und konfessionellen Belangen verflochten.
Zu Regierungsbeginn entwickelte Philipp energische Aktivititen gegen
alle, die im Verdacht standen, Lutheraner oder Reformierte zu sein.
Dazu hatte ihn der Vater noch ermahnt, wie tiberhaupt insgesamt in
Europa um die Mitte des Jahrhunderts nun die Ausgleichsbemiihungen
zwischen Alegliubigen und Reformierten nachlieffen, vielmehr eine neue
Fiirstengeneration in ihren Territorien den Untertanen verstirke die
jeweils eigene Konfession aufzwang. Die Inquisicion mit 15 Tribunalen
in Spanien war Philipps wichtigstes Mittel zur Wahrung der ausschliefli-
chen Katholizitir, die freilich in Spanien nie ernsthaft in Frage gestellt
war, Die Rolle der Inquisition fiir die Geschicke Spaniens zur Zeit
Philipps I1. wurde vielfach iiberschiitzt und ist keineswegs vergleichbar
mit totalitirenRepressionsapparaten, wie sie das 20. Jahrhundert hervor-
gebracht hat. Ohne Zweifel aber hatte das Vorgehen der Inquisition Sig-
nalfunktion und nachhaltige Auswirkungen auf das intellekeuelle Klima
im Land, seit Philipp 1559 nach Spanien zuriickgekehrt war und unmit-
telbar danach kleine Gruppen von Lutheranern in Valladolid und Sevilla
aufgedeckt, vor die Inquisitionstribunale gebracht und schlieflich hin-
gerichtet wurden. Philipp selbst nahm an der Hinrichtung in Valladolid

teil.

Das energische Vorgehen Philipps gegen Refomierte ist auch vor dem Hin-

tergrund der internationalen Auseinandersetzungen mit Protestanten im
Reich, in den Niederlanden, in England und Frankreich zu verstehen.
Philipp fiirchtete Verbindungen zwischen den aufenpolitischen Geg-
nern und mit ihnen sympathisierenden und kooperierenden Gruppen

im Inneren.
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Henry Kamen

Fa )

Nach den Berichten von Hernando del Pulgar (kéniglicher Sekretiir) hat bis

etwa 1490 die Inquisition in Spanien 2000 Menschen verbrannt und
15000 mit Hilfe des Gnadenedikts versshne. Sein Zeitgenosse Andrés
Berndndez (Chronist des spanischen Konigs) schitzte, dafl§ allein in
Sevilla zwischen 1480 und 1488 das Tribunal iiber 700 Menschen ver-
brannte und iiber 5000 versShnte, ganz zu schweigen von den vielen zu
ewigem Kerker verurteilten Opfern. Ein spiterer Historiker, der Chro-
nist Diego Ortiz de Ziniga, behauptete, es hitren zwischen 1481 und
1524 in Sevilla mehr als 20000 Ketzer ihren Verbrechen abgeschworen,
und mehrals 1000 Verstockte seien auf den Scheiterhaufen gekommen.
Nach einem anderen Bericht aus der Anfangszeit sind 1485 in Gua-
dalupe bei sieben autos de fe 124 Menschen in persona und in effigie
(der Delinquent konnte vorher ing Ausland flichen) verbrannt sowie
»Unziiblige’ zu den verschiedensten Buflen, darunter Kerkerhaft, verur-
teilt worden, Diese Beispicle, die alle aus der Frithzeit der Tribunale
stammen, beweisen, daf damals die Verfolgung von Ketzern mit grofler

Strenge durchgefithre wurde. Fiir spitere Perioden haben wir weniger



Erl&suhgen . Andere

Tril ; : o
ibunal ' in persona  in effigie

Ciudad Real 1448-1531 113 129
Toledo ‘ 1485-1501 250 500
Toledo 1575-1610 11 15
Toledo 1648-1794 8 63
Badajoz 1493-1599 41 e
Valladolid 1485-1492 50 6
Zaragoza 1485-1502 32
Valencia 111485-1592 ‘
Barcelona 1488-1498

Mallorca . 1488-1729

vKanar. Insein 1504-1820

zuverlissige Auskiinfte, eigentlich nur unsichere Vermutungen [ ... ].

Wir kénnen nur noch in Form einer Tabelle das zusammenfassen, was

sich an genauen Zahlen fiir eine Reihe von Tribunalen ermitteln liefS.
Diese Zahlen vermiteeln eine annihernde Vorstellung von dem Verhilenis i
zwischen den Hinrichtungen und den iibrigen Bestrafungen, so dafd wir |
vom Ausmafl des Wirkens der Inquisition eine ungefihre Vorstellung |
bekommen. Doch die Zahlen berichten nicht die ganze Wahrheit. Das ’
bloBe Zihlen geopferter Menschenleben gibt keinen Begriff von der
weitreichenden Macht des Heiligen Officiums. Die Inquisition hat
weniger Menschen ums Leben gebrache als verbrecherische Dummbheit

und politische Unterdriickung in anderen Lindern Europas. Wesentlich
R auf die sozialen und religio-

denn fiir die in der gesell-

ist, historisch gesehen, vor allem ihr Einflu
sen Umstinde in der Entwicklung Spaniens,
schaftlichen und kirchlichen Wirklichkeit herrschenden Kreise war das
Heilige Officium zugleich Werkzeug und Meister, Waffe und Wichter. 1

Es trug, gewissermafen in einer Hand den Olzweig des Friedens und in

der anderen das Schwert der Vernichtung.
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Eboli

Schdn, geistreich”
und gefahrhch
Unter allen Damen welche auf die

bchonltelt der Ki‘)mgm neidisch

seyn konrmn war keme, welche .
Ursach hatte sie zu lnssen, als die

Prinzessin Ebol. Sie war die schon—

ste und geistreichste Person am
Hof, und behauptete sowol um
dieser Ursache willen, als wegen
des groflen Einfluf ihres Manns

Rui-Gomez, daselbst den ersten,

von den Ruzen ihrer Person und
ihres G Geistes erwartete, so hatte sie
anfinglich auf das Herz des Kénigs
ihre Absichten gerichtet, allein da
die Schénheit der Konigin ihr Vor-
haben vernichtete, so unternahm

sie es den Don Carlos sich giinstig

v
b
§
H
H
i

zu machen, weil sie nicht glaubte,

in dem Herz des Sohnes die Hin-

dernissezu finden, welche sie bei

dem Vater gefunden hatte.

Abbé de St. Réal,
1672

&
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 Aus Berichten
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,,I n d]ES em D rama s glinzend durchseine Form und
grofiziigigen Gedanken, istalles falsch.

D. Carlos war ein Dummkopf, ungestiim und unsympathisch. Elisa~
beth hat niemals mit D. Carlos kokettiert.

Posa [ist] eine Phantasiegestalt, die niemals unter der Regierung Phi-
lipps hitte existieren kdnnen. ‘

Philipp, der, abgesehen vom tibrigen, sagt Garde-toi de mon Inquisi-
teuf...

Qui me rendra ce mort!!,

Philipp war nicht so zart.

SchlieRlich gibt es in diesem Drama nichts Historisches, noch die Sha- ;

kespeare’sche Wahrheit und Tiefe der Charakeere..., dann schadet

.y ) . ool diese
ein biflchen mehr oder weniger auch nichts; und mir mifkfille di

- . ) . s
Erscheinung des alten Kaisers nicht. Was denken Sie dariiber?

Giuseppe Verdi










nosse, dieser Doppelginger oder Zwilling, ich kann ihn identifizieren und

beim Namen nennen.

DerB i )
e SEri e
weis? Er ist verschwunden, ein abtriinniger Gefihrte,
fen mufl. Und der Beweis liegt

der mich im

Stich gelassen hat und den ich zurtickru
vor allem darin, daf} ich mich noch an ihn richten kan
(»Feinde, es gibt keinen Feind!“), an ihn als an sie - denn eben dadurch,

daf3 i : . . . . .
ich mich an ibn richte, ist es schon nicht mehr einer,
denn der Feind, auch das definiert

n, an ihn wie an sie

sind sie schon

mehr . L .
¢hr als einer — mich inbegriffen,
ih By e g
n, begreift mich und begreift mich ein.
ckewerden: Zu-wie vielen sind sie? Zu wie vie

nun die Feinde zihlen? Und sollte das mit cinem Mal heifen: die Brii-
sind wir? Den Feind kann ich rufen, ich

fen, beim Namen nenpen, um mich

lieren. Ich kann es dank des Fein-

Noch einmal, bis zum Ver-

len sind wir? Werden wir

der? Wie vi . . .
ler? Wie viele Briider sind sie,
ka 1 .

ann ihn anrufen, herbeirufen, aufru

aufihn zu berufen oder an ihn zu appel

des, der folglich zugleich am Ursprung und am Bestimmungsort dieses
> Wer hat begonnen?

Rufs stiinde. Wann hat das alles begonnen!

Den Fej
e . .
ind, so sagten wir gerade, kann ich rufen. Den Freund auch. Ich kann

prinzipiell zu beiden sprechen. Aber zu ihnenss

spr . L . .
prechen, das ist zweierlei und dazwischen liegen Welten.
1 der Sterbende sprach, die

¢ Teil des Satzes,

prechen und von ihnen

In der Apostro-

phe gibt es zunichst die Freunde, zu dene

Fei : " .
nde, an die der Lebende sich sichtet. Das ist der erst
Dann gibtes, gweiter Teil des Sat-

da : L
s vokative Moment der Interjektion.
hen, tiber die der

zes, di o :o Fei i
, die Freunde und die Feinde, von denen sie sprec

die Freunde und Feinde als der

Wei .
cise und der Tor sich aussprechen,
der Pridikarion, des

Gegenstand, iiber den in der Form der Assertion,
wie es der Zufall will, sobald man von

Urteils etwas ausgesagt wird. Und
dafd sie nicht mehr

sagt man,

thne : )
nen spricht, statt zu thnen zu sprechen,
il, man konstatiert,

od . . .
er noch nicht da sind. Man nimmt €s 2t Protoko

nﬂ . . .
chdem man gerufen hat. Man heiflt sie kommen, um zu ihnen zu spre-

ch fo o . L . .
en, sie sind da; man schickt sie wieder fort, indem man ihnen von

d. Von ihnen spricht man nur

ih . . )
nen selbst sagt, dafl sie nicht mehr da sin
bwesenheit spriche.

indem man von ihrer Al
s Wort verloren haben, ahnen

ht, eine gewisse, ja

ini .

U n ihrer Abwesenheit und nur,
nd : .. .
obwohl wir dariiber noch kein e1nzige

wi ; . . .
ir bereits, dafl man fiir den Feind, zu dem man spric

gt als fiir einen Freund, von dem

zZuwei . .
wweilen eine stirkere Freundschaft he

man spriche. Jacques Derrida
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\./O n de n F reun d €N. - Uberlege nur mit dir selber einmal,
wie geteilt die Meinungen, selbst unter den niichsten Bekannten sind,
wie selbst gleiche Meinungen in dem Kopf deiner Freunde eine ganz
andere Stellung oder Stirke haben als in deinem; wie hundertfihig der
Anla komme zum MiBverstehen, zum feindseligen Auseinanderflichen.
Nach alledem wirst du dir sagen: wie unsicher ist der Boden, auf dem alle
unsere Biindnisse und Freundschaften ruhen, wie nahe sind kalte
Regengiisse oder bése Wetter, wie vereinsamt ist jeder Mensch! Sieht
einer dies ein und noch dazu, daff alle Meinungen und deren Art und
Stiirke bei seinen Mirmenschen ebenso notwendig und unverantwortlich
sind wie ihre Handlungen, gewinnt er das Auge fiir diese Notwendigkeit
der Meinungen aus der unlésbaren Verflechtung von Charakeer, Beschif-
tigung, Talent, Umgebung — so wird er vielleicht die Bitterkeit jener
Schirfe der Empfindung los, mit der jener Weise rief: ,Freunde, es gibe
keine Freunde!* Er wird sich vielmehr eingestehen: ja es gibt Freunde,
aber der Irreum, die Tiuschung iiber dich fiihree sie dir zu; und Schwei-
gen miissen sie gelernt haben, um dir Freund zu bleiben; denn fast
immer beruhen solche menschlichen Bezichungen darauf, daf irgend ein
paar Dinge nie gesagt werden, ja daff an sie nie geriihre wird: kommen
die Steinchen aber ins Rollen, so folge die Freundschaft hinterdrein und
zerbricht, Gibt es Menschen, welche nicht tétlich zu verletzen sind,
wenn sie erfithren, was ilire vertrautesten Freunde im Grund von ihnen
wissen? — Indem wir uns selbst erkennen und unser Wesen selber als eine
wandelnde Sphire der Meinungen und Stimmungen ansehen, und somit
ein wenig geringschitzen lernen, bringen wir uns wieder ins Gleichge-
wicht mit den Ubrigen. Es ist wahr, wir haben gute Griinde, jeden unse-
rer Bekannten, und seien es die Gréften, gering zu achten; aber ebenso
gute, diese Empfindung gegen uns selber zu kehren. Und so wollen wir
es miteinander aushalten, da wir es ja mit uns aushalten; und vielleicht

kommt jedem auch einmal die freudigere Stunde, wo er sagr

»Freunde, es gibt keine Freunde!* so rief der sterbende Weise;

»Feinde, es gibt keinen Feind!“ — rufich, der lebende Tor.

Friedrich Nietzsche
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Gesey

SCh aft Vo I, in der alle Menschen nur sich selbst lieben und
andere nur, sofern sie mit ihnen iibereinstimmen. Dann
Wwird man sehen, daR ihre Liebe sich nicht von der von Ver-
brechern unterscheidet: Bei gemeinschaftlichem Handeln
Umarmen sie sich und nennen sich Freunde, treibt aber
jeder fiir sich allein sein Geschift und entzieht sich der Auf-
sicht der Gemeinschaft, dann geht jeder auf jeden los, und
sie metzeln sich gegenseitig nieder. Bei der Untersuchung
thres Inneren oder ihrer Gesinnung zeigt sich, dafi sie einen
feindlichen Haf aufeinander hegen und im Herzen tiber
alles lachen, was gerecht und aufrichtig heiflt, selbst {iber

das Gétliche, das sie zuriickweisen, als sei es ein Nichts.

Emanuel Swedenborg
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Giuseppe Verdi
DON CARLO

ERSTER AKT

ERSTER TEIL

DER KREUZGANG DES KLOSTERS ST. JUSTE  Rechts eine erleuchtete Kapelle mit dem Grab
Karls V., das durch ein vergoldetes Gitter wahrzunehmen ist. Links eine Tiir, die

ins Freie fiihrt, Im Hintergrund ein Garten mit hohen Zypressen, Morgenddmme-

rung.

SZENEI Der Chor der Ménche in der Kapelle. Auf der Biihne ein kniender Ménch, der vor
dem Grabmal betet.

Chor und Arie

CHOR DER MONCHE Karl, der erhabene Herrscher, ist nur noch
Asche und Staub, und seine stolze Seele liegt jetzt zitternd
dem Herrn zu Fiiffen.

EIN MONCH  Er wollte die Welt beherrschen und vergafl jenen, des-
sen Hand den Gestirnen ihre Bahn wies. Sein Hochmut war
grof3, schwer sein Vergehen.

CHOR DER MONCHE Karl, der erhabene Herrscher, etc.

EIN MONCH  Gott allein ist grof! Sein Wille li8¢ Erde und Himmel
erbeben! Ach, barmherziger Gott, neige dich zu dem Siinder
und gewiihre seiner Seele himmlischen Frieden und Verge-
bung, Gott allein ist grof, Er allein ist grofi!

CHOR DER MONCHE Karl, der erhabene Herrscher, ist nur noch
Asche und Staub. Herr, mége dein Zorn sich von ihm wenden.
Gott allein ist grofl, Er allein ist grof8! (£s dammert. Don Carlos
erscheint, bleich und verstdrt. Der Chor der Ménche kommt aus der Kapelle, iiber-

quert die Bithne und verliert sich in den Gingen des Klosters. )



SZENEIT pon Carlos und der Ménch

DON CARLOS Ich habe sie verloren! Oh, ihr hochsten Miichte! Ein
anerer... und es ist mein Vater... ein anderer... und der ist der
Kénig, hat die, die ich anbete, mir entrissen die Braut, die mir
versprochen war! Al! Wie rein und schén war der Tag, der Tag
ohne Morgen, an dem wir trunken von Hoffnung, in den
Schatten herumspazierten, allein zusammen, auf dem siiflen
Boden Frankreichs, in dem Wald von Fontainebleau, in dem
Wald von Fontainebleau. Ich sah sie, und ihr Licheln machte
einen neuen Himmel fiir mich auf! Ah! fiir immer wurde ich
von diesem Herzen getrenntn — durch einen Vater, einen
Kénig! Der traurige Anfang meines Lebens verspricht lkeinen
gliicklichen Tag... Du raubtest mir die Zauberin und Herz,
und Hoffnung, und Triume, und Liebe, du raubtest mir Hoff-
nung, Triume, Liebe! Ahime“ Ich habe sie verloren! ich habe
sie verloren!

EIN MONCH  (hat sich erhoben und ndhert sich Don Carlos) Die Schmerzen
der Welt verfolgen uns auch an diesem Ort; der Frieden, den
Luer Herz erhofft, ist nur bei Gott zu finden. (£rgeht weiter.)

DON CARLOS Bei dieser Stimme schaudert mich! Mir schien, ich sah
— entsetzlich! — den Schatten des Kaisers. Unter der Kutte ver-
barg er seine Krone und seinen goldenen Harnisch. Hier, so
heiflt es, erscheint er noch immer!

EIN MONCH  (sich immer weiter entfernend) Der Seelenfrieden ist nur bei
Gott zu finden.

DON CARLOS O Entsetzen! Entsetzen...

SZENEIII Don Carlos und Rodrigo

Szene und Duett

RODRIGO (trittauf) Daister!... Er!... Der Infant!
DON CARLOS O mein Rodrigo!

RODRIGO Hoheit!

DON CARLOS Dich halte ich in meinen Armen!
RODRIGO Ach, mein Prinz, Herr!
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DON CARLOS  Dich hat in meinem Schmerz Gott mir gesendet, mein

Engel, mein Trost!

ROGDRIGO Ach, mein lieber Prinz! Die Stunde hat geschlagen! Das
Volk Flanderns ruft dich! Hilf ihm, sei sein Retter! Doch was
sehe ich? Welche Todesblissel... Der Funke des Schmerzes
glitht in deinen Augen! Du schweigst!... Du seufzt! Du bist
ungliicklich! Mein Carlos, teile mit mir deine Trinen, deinen
Schmerz!

DON CARLOS Mein Erretter, mein Freund, mein Bruder, laf mich in
deinen Armen weinen!

RODRIGO Der Stimme eines aufrichtigen Freundes soll dein Herz
sich nicht verschliefRen! Sprich!

DON CARLOS  Du willst es? So lerne denn mein Elend kennen! Erbe-
be vor dem Schicksalsschlag, der mein Herz verwundet hat!
Ich bin von Sinnen vor Liebe zu... Elisabeth!

RODRIGO Deiner Murter! Allmichtiger Gott!

DON CARLOS  Du erbleichst! Dein Blick flieht den meinen... Ich
Elender! Mein Rodrigo, sclbst er wendet sich entsetzt von mir?

RODRIGO Nein, Rodrigo bleibt dein Freund! Das schwére ich dir.
Du leidest? Du leidest? Dann ist mir alles andere gleichgiiltig!

DON CARLOS O mein Rodrigo!

RODRIGO Mein Prinz! Wurde dein Geheimnis vom Kénig schon
entdeckt?

DON CARLOS Nein!

RODRIGO Dann erwirke von ihm, dafl du nach Flandern gehst. Mit
einer Anstrengung, die deiner wiirdig ist, bezwinge dein Herz;
lerne inmitten eines unterdriickten Volks ein Kéonig zu sein!

DON CARLOS Ich folge dir, Bruder! (Eine Glocke ertént.)

RODRIGO Hore! Die Pforten des Klosters 6ffnen sich. Das ist gewif§
Philipp mit der Kénigin.

DON CARLOS Elisabeth!

RODRIGO Richte deine schwankende Seele an meiner Seite auf.
Noch einmal wird dein Stern am Himmel leuchten! Erbitte
von Gott die Kraft des Helden!

DON CARLOS unp RODRIGO Gott, der du in unsere Seelen Liebe und

Hoffnung gelegt hast, entfache in unseren Herzen auch die



Liebe zur Freiheit! Wir schwéren, gemeinsam wollen wir leben,
gemeinsam sterben.

RODRIGO AufErden, im Himmel...

DON CARLOS uND RODRIGO ... vereint durch deine Giite. O Gott, der
du in unsere Seelen etc.

RODRIGO Sie kommen!

DON CARLOS O Gott! Ich bebe bei ihrem Anblick!

RODRIGO Mut! (Philipp, Elisabeth fiihrend, erscheint inmitten der Ménche. Rodrigo
hat sich von Don Carlos enfernt, der sich unter dem argwohnischen Blick Philipps
verneigt und seine Errequng zu unterdriicken sucht. Elisabeth erbebt, als sie Don
Carlos erblickt. Kénig und Kénigin gehen in die Kapelle.)

CHOR DER MONCHE Karl, der erhabene Herrscher...

DON CARLOS Sie ist sein!

CHOR DER MONCHE Ist nur noch Asche und Staub.

DON cARLOS Ich habe sie verloren!

CHOR DER MONCHE Und seine stolze Seele liegt jetzt zitternd dem
Herrn zu Fiiflen.

DON CARLOS Ich habe sie verloren! Ah! Grofler Gott! Sie ist sein, etc.

EIN MONCH  Ah! Frieden, Vergebung vom Himmel herab! Gott allein
ist grofi!

CHOR DER MONCHE Gott allein ist grofi.

RODRIGO Komm, an meiner Seite wird dein Herz Kraft gewinnen!

DON CARLOS unDp RODRIGO Wir wollen vereint sein im Leben und im
Tod! Unser letzter Atemzug sei der Schrei: Freiheit! Wir wollen ver-

eint sein im Leben und im Tod! Unser letzter Schrei sei: Freiheit!
ZWEITER TEIL

FREUNDLICHE GEGEND VOR DEN TOREN DES KLOSTERS ST. JUSTE  Ein Springbrunnen,
Rasenfldchen, Gruppen von Orangenbdumen, Pinien und Mastixbdumen. Am Hori-
zont die blauen Berge der Estremadura. Im Hintergrund die Pforte des Klosters, zu

der einige Stufen hinauffiihren.

SZENEI Die Fiirstin Eboli, Tebaldo, Gréfin von Aremberg, Hofdamen der Kénigin und
Pagen. Die Hofdamen sitzen auf dem Rasen rund um den Brunnen. Ein Page

stimmt seine Mandoline.
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Chor und Szene

DIE DAMEN  Unter dem weiten Blitterdach dieser Biume, im Schutz
des Schattens und der Ruhe rings wm das Haus Gottes, unter
dem schirmenden Zelt dieser Pinien ksnnen wir der sengen-
den Hitze, der Glut des brennenden Himmels entflichen!

TEBALDO  (tritt mit £boli auf) Blumen bedecken hier die Erde, die Pini-
en 6ffnen ihre Schirme, und um euch unter schattigem Laub-
werk zu erfreuen, hat die Nachtigall ihre Stimme erhoben.

TEBALDO unp DIE DAMEN  Es ist wohltuend, unter diesen Biumen
dem Liebesgemurmel der Quelle zu lauschen, die von ihrem
Leid erziihlt. Und wenn die Sonne herniederbrennt, das
langsame Vergehen des Tages inmitten von Schatten und Blu-
men zu verschénern.

EBOLI Da dieses Kloster nur die Kénigin von Spanien allein betre-
ten darf, wollen wir, meine Gefihrtinnen, wihrend wir das
Dimmern des Himmels abwarten, zu unserer Unterhaltung
ein Lied singen?

TEBALDO unp DIE DAMEN Wir schlieflen uns dir gerne an, Prinzes-
sin, wir lauschen dir.

EBOLI  (zuTebaldo) Bringeine Mandoline, und wir singen miteinan-
der, wir singen das sarazenische Lied, das vom Schleier, der
die Liebe beschiitzt. Singen wir!

TEBALDO unb DIE DAMEN  Singen wirl Lied vom Schieier

EBOLI 1m Garten des schénen Maurenschlosses, inmitten der
Schatten qnd dem Duft von Lorbeerbiischen und Bliiten,
scheint eine schéne Frau, gehiillt in einen Schleier, versunken
in den Anblick eines Sterns am Himmel. Mohammed, der
Maurenkénig, geht in den Garten und spricht zu ihr: ,,Ich
bete dich an, o liebenswerte Schonheit! Komm, der Kénig lidt
dich ein, iiber ihn zu gebieten; die Kénigin hat meine Liebe
nicht mehr.“ Ah!

EBOLI uno TEBALDO Ah! Junge Midchen, webt Schleier, solange der
Himmel im Tageslicht erstrahlt: Bei Sternenschimmer sind die
Schleier der Liebe hold.

DIE DAMEN Junge Midchen, webt Schleier, solange der Himmel im

Tageslicht erstrahlt. Bei Sternenschimmer sind die Schleier



der Liebe hold.
EBOLI uno TEBALDO Bei Sternenschimmer sind sie der Liebe hold.
EBOLI ,,Kaum erkenne ich (so finster ist der HHimmel) dein schénes
Haar, die zierliche Hand, den Fuf. So liifte diesen Schleier,

der dich vor mir verbirgt; schon wie der Himmel wirst du

ohne Schleier sein. Wenn du dich entschliefit, mir dein Herz
zu schenken, erhiltst du meinen Thron, denn ich bin der
Kénig.“ ,Du willst es so? Beug dich herab, ich tv’, was du ver-
langst.“ ,,Allah! Die Kénigin!“ rief da Mohammed! Ah!

EBOLI, TEBALDO uno DIE DAMEN  Ah!junge Midchen, webt Schleier,

etc.
SZENEII Elisabeth, aus dem Kloster kommend, und die Vorigen.

Szene, Terzettino dialogato und Romanze

DIE DAMEN Die Konigin!

EBOLI (Eine geheimnisvolle Schwermut lastet auf ihrer Seele.)
ELISABETH  (ldft sich am Brunnen nieder)

Ein heiteres Lied ist hier erkIungen. (Ach! In vergangenen Tagen war

auch ich frohlich?)

SZENE III Rodrigo und die Vorigen (Rodrigo erscheint im Hintergrund. Tebaldo geht
aufihn zu, unterhilt sich einen Augenblick leise mit ihm und kehrt dann zur

Kéngin zuriick.)

TEBALDO (meldet Rodrigo) Der Marquis von Posa, Grande von Spanien!

RODRIGO  (verneigt sich vor der Kinigin) Hoheit, von Eurer Mutter wurde
in Paris fiir Eure Majestit dieses Schreiben meinen Hinden
iibergeben. (rgibt der Kénigin einen Brief und spielt ir gleichzeitig
schnell ein Billett zu.) (leise) Lest, bei Eurem Seelenheil! (zeigt
den Brief den Damen) Seht! Das kénigliche Siegel, die Krone und
die Lilien! (Elisabeth bleibt unbeweglich, verwirrt, wihrend sich Rodrigo
Prinzessin Eboli ndhert.)

EBOLI (zv Rodrigo) Was treibt man denn am Hof von Frankreich,
diesem schénen Land der Lebenskunst?

RODRIGO (zu Eboli) Alle Welt spricht von einem Turnier, zu dem
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auch der Kénig erscheinen soll.

ELISABETH  (das Billett in der Hand) (Ah! Ich wage nicht, es zu 6ffnen;
tite ich es, verletzte ich des Konigs Ehre.)

EBOLI (zu Rodrigo) Die Franzosinnen sind uniibertroffen, erziihle
man uns, an Geist und Anmut.

ELISABETH (Ach! Weshalb zittere ich?)

RODRIGO (zurEboli) Bei Euch allein sieht man Anmut mit Schénheit
gepaart.

EBOLI  (zuRodrigo) Istes wahr, dafl bei den Festen im Palast die
Franzésinnen von solcher Anmut sind, daff sich nur im Him-
mel ihresgleichen findet?

ELISABETH (Noch ist meine Seele unbefleckt. Gott liest in meinem
Herzen!)

RODRIGO (zuEboli) Und dennoch ist die Schonste nicht dabei.

EBOLI  (Zu Rodrigo) Zum Ball trigt man wahre Kostbarkeiten an
Seide und Schmuck?

ELISABETH (liest) (,,Bei der Erinnerung, die uns verbindet, die mir
heilig ist, vertraut diesem Mann wie mir selbst. Carlos.”)

RODRIGO (zu £boli) Was zihlt das alles, wenn man mit Eurer Schén-
heit beschenkt ist!

ELISABETH (zuRodrigo) Ich danke Euch. Erbittet von der Kénigin
eine Gunst.

RODRIGO Das tue ich, doch nicht fiir mich!

ELISABETH (Ich kann kaum noch die Fassung bewahren!)

EBOLI  (zuRodrigo) Wer wire denn wiirdiger als Thr, daf§ er seine
Wiinsche durch die Konigin erfiillt sehen diirfte?

ELISABETH (Ach! Ich zittre!)

EBOLI Sagt doch!

ELISABETH Wer mag es sein?

RODRIGO Carlos, den wir iiber alles lieben, lebt unter Schmerz und
Trinen, und niemand kann ermessen, welches Leid die Bliite sei-
ner Jugend welken [if3c! All seine Hoffnung setzt der Verzweifel-
te auf Euch, gebt ihm seine Kraft und Ruhe wieder; gewiihrt ihm
ein Wiedersehen mit Euch; wenn er zuriickkehrt, ist er gerettet.

£BOLI (Einmal, als ich bei seiner Mutter stand, sah ich, wie Carlos

erbebte... Sollte er mich lieben?)



ELISABETH (Noch grofler wird mein Schmerz, ihn wiederzuschen
heifit sterben!)

EBOLI (Warum wagt er nicht, sich zu erkliren?)

RODRIGO Ach! Carlos fand das Herz des Konigs, seines Vaters, stets
verschlossen, und wer wire dabei auf dieser Erde mehr der
Liebe wert? Ein liebevolles Wort schon wiirde seine Qualen
lindern. Gewihrt ihm, Euch wiederzusehen. Kehrt er zuriick,
ist er gerettet.

EBOLI (sollte er mich lieben?)

ELISABETH  (Ach! Ich kann kaum noch die Fassung bewahren!)

RODRIGO Gewihrt ihm, Euch wiederzusehen,...

EBOLI (Warum wagt er nicht, sich zu erkliren?)

ELISABETH (Grofler Gott! Ihn wiederzusehen heifdt sterben!)

RODRIGO Kehrt er zuriick, ist er gerettet, wenn Carlos zuriickkehrt,
ist er gerettet.

ELISABETH  (zuTebaldo) Geh! Ich hin bereit, meinen Sohn zu emp-
fangen!

EBOLI (Wird er es wagen?... Erklirt er sich mir2)  (Rodrigo nimmt Eboli

bei der Hand. Sie entfernen sich in leiser Unterhaltung.)

SZENE IV Don Carlos und die Vorigen (Carlos tritt auf, nihert sich langsam Elisabeth
und verneigt sich, ohne die Augen zu heben. Elisabeth, die kaum ihre Gefiihle
beherrschen kann, gibt Carlos ein Zeichen, niherzutreten. Rodrigo und die

Damen ziehen sich taktvoll zuriick.)

Grofie Szene und Duett

DON CARLOS Ich komme, um von der Kénigin eine Gunst zu erfle-
hen. Die im Herzen des Kénigs den ersten Platz einnimmt,
nur sie kann diese Gunst fiir mich erlangen! Die Luft Spaniens
totet mich, lastet auf mir, erdriickt mich, wie der Gedanke an
ein Ungliick. Ich muf fort! Unbedingt! Bittet den Kénig,
mich nach Flandern zu schicken.

ELISABETH Mein Sohn!

DON CARLOS Nicht diese Anrede! Jene von einst! (Elisabeth will sich ent-
fernen; Don Carlos’ Flehen hilt sie auf.) Ich hin so ungliicklich! Ich
kann nicht mehr. Erbarmen! Ich leide unsagbar! Erbarmen!

v
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Der Himmel in seinem Geiz gab mir nur einen Tag, und der
entfloh so schnell!

ELISABETH

Prinz, wenn Philipp sich meiner Bitte 6ffnet... knnt

Thr schon morgen nach Flandern gehen, das durch ihn Eurer

Hand anvertraut sein wird! (macht eine Gebirde des Abschieds zu Don

Carlos und will sich entfernen)

DON CARLOS  Himmel! Kein Wort, kein Bedauern, keine Trine fiir

den Verbannten! Ach, hitte doch wenigstens das menschliche
Erbarmen aus Eurem Blick zu mir gesprochen! Ach! Meine
Seele geht zugrunde, gefroren ist mein Herz... Ich, Wahnsin-
niger! In meinem Fieber flehte, weinte ich, beschwor ein Grab

aus Marmor, gefiihllos und eiskalt!

ELISABETH Beschuldigt mein Herz nicht der Gleichgiiltigkeit. Thr

solltet mein Schweigen verstehen. Die Flamme der Pflicht

erstrahlte vor meinen Augen, von ihr geleitet, gehe ich meinen

Weg und richte meine Hoffnung auf den Himmel!

DON CARLOS  Verlorenes Gliick, unschitzbares Gut! Ach, einzige

Seligkeit meines Lebens! Here ich doch zumindest deine
Stimme noch. Bei dejnen Worten triumt meine Seele vom
Himmel!

ELISABETH Barmherziger Gott, laR dieses unschiitzbare Herz Trost

und Vergessen finden! Lebe wohl, Carlos! Ach, dieses Leben

mit dir zu teilen, wire das Paradjes gewesen!

DON CARLOS O Wunder! Mein gequiiltes Herz ist getrostet! Der

brennende Schmerz schwindet! Der Himmel erbarmt sich

meiner Triinen. Isabella, zu deinen Fiiflen will ich aus Liebe

sterben. (£ falit ohnmichtig zu Boden. )
ELISABETH  Allmichtiger Gott! Das Leben st erloschen in seinem tri-

nenverschleierten Blick! Gib jhm Frieden in deiner himmli-

schen Giite, diesem edlen Herzen, das so sehr litt. Ach! Der

Schmerz totet ihn, in diesen Armen sehe ich ihn sterben,
Liebe, vor Schmerx... Den,
DON CARLOS

vor
der mir vom Himmel bestimmt war!
(fiebernd) Welch himmlische Stimme spricht mir von

Liebe? Elisabeth, bist du es, ...Geliebte?...
ELISABETH  Er fiebert! O Schrecken!

DON CARLOS  Du sitzt an meiner Seite wie einst? Ach! Der Himmel




-




strahlt, der Wald erwacht zu neuem Leben!

ELISABETH Er stirbt! O Himmel, er stirbt!

DON CARLOS Mein héchstes Gliick! Du bist es...

ELISABETH Grofler Gott!

DON CARLOS Meine Liebe! Du bist es!

ELISABETH Gnidiger Himmel!

DON CARLOS Angebetete, du bist es!

ELISABETH  Ach! Gniidiger Himmel!

DON CARLOS Warum reift du mich (kommt wieder zu sich) aus dem
Grab, aus dem Todesschlaf, grausamer Himmel?

ELISABETH Carlos!

DON CARLOS Offne sich unter meinen Fiiffen die Erde! Fahre anf
mein Haupt der Blitzstrahl nieder! Ich liebe dich, Elisabeth!
Die Welt ist vergessen! (£rnimmt sie in seine Arme.)

ELISABETH  (befreitsich) So erschlag denn deinen Vater! Schleppe,
besudelt von seinem Blut, deine Mutter vor dem Altar! Geh,
geh und erschlag deinen Vater!

DON CARLOS Ah, ich bin verflucht! (ergreift verzweifelt die Flucht)

ELISABETH Ach! Der Herr hat iiber uns gewacht!  (fillt auf die knie)

Herrgott! Herrgote!

SZENEV Tebaldo, Philipp, die Grifin von Aremberg, Rodrigo, Eboli, Chor, Pagen, nach-

einander auftretend.

Szene

TEBALDO  (kommt schnell aus dem Kloster) Der Konig!

PHILIPP  (zu Elisabeth) Warum ist die Konigin allein? Die Konigin
hat nicht eine einzige Dame bei sich? Kennt Ihr nicht die Regel
meines Hofes? Welche Dame war Euch zur Begleitung zuge-
wiesen?  (Grdfin von Aremberg, (65t sich aus der Gruppe und tritt dngstlich vor
den ksnig.) Grifin, morgen kehrt Thr nach Frankreich zuriick!
(Die Gidfin zieht sich weinend zuriick. Alle sehen erstaunt auf die Kénigin.)

CHOR  (Ah!Welche Beleidigung fiir die Kénigin!)

Romanze

ELISABETH  (zurGrifin) Weine nicht, meine Gefihrtin, bezwinge dei-



nen Schmerz. Man verbannt dich aus Spanien, doch nicht aus
meinem Herzen. Mit dir habe ich die frohen Tage meiner
Kindheit verbracht! Kehre in unsere Heimat zuriick, mein
Herz wird dich begleiten! (gibt der Grifin einen Ring) Nimm die-
ses letzte Pfand all meiner Gunst; halte geheim, welche Belei-
digung mich errdten lifit. Sprich nicht von meinen Trinen,
von meinem grausamen Leid; kehre in unserc Heimat zuriick,
mein Herz wird dich begleiten!

CHOR unp RODRIGO Mdgest du die Kraft finden, deinen Schmerz zu
lindern.

PHILIPP  (mit welcher Sicherheit sie in meiner Gegenwart die
Unschuldige spielt!)

ELISABETH Kehre in unsere Heimat zuriick, nimm meine Wiinsche
mit! (Die Kénigin wendet sich weinend von der Grifin ab und geht. Der Chor

folgtihr.)
SZENE VI Philipp und Rodrigo

Szene und Duo

PHILIPP  (zu Rodrigo, der gehen will) Bleibt! (Rodrigo bleibt stehen, beugt das
Knie vor dem Konig, geht dann auf ihn zu und bedeckt den Kopf ohne das gering-
ste Zeichen von Befangenheit.) Warum habt Ihr nie ersucht, zu mei-
ner Person vorgelassen zu werden? Ich weifl meine Verteidiger
zu belohnen; ihr habt, ich weif} es, stets meiner Krone
gedient.

RODRIGO Was konnte ich von der Gunst der Kénige begehren? Sire,
ich lebe zufrieden, im Schutz unserer Gesetze.

PHILIPP Nur allzusehr liebe ich den Stolz. Kiihnheit verzeihe ich...
bisweilen... IThr habt meine Fahnen verlassen, und dabei
haben Leute wie ihr, Soldaten edler Herkunft, nie die Ruhe
geliebt.

RODRIGO Wenn Spanien einen Degen braucht, sollte es eines
Riichers, eines Hiiters bediirfen, wird der meine alsbald glin-
zen, von Blut getrinke!

PHILIPP Ich weili... doch fiir Euch, was kénnte ich tun?

RODRIGO Niches! Nein... nichts fiir mich, doch andere...
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PHILIPP  Was soll das heiflen? Andere?

RODRIGO Ich rede, Sire, wenn Ihr es wollt!

PHILIPP Redet!

RODRIGO O Konig! Ich komme aus Flandern, diesem Land, das
einst so schén war. Es ist nur noch eine Wiiste von Asche, ein
Schreckensort, ein Grab! Dort bettelt die heimatlose Waise
weinend in den Straflen; alles haben Schwert und Feuer zer-
stort, Mitleid gibt es nicht mehr! Blut scheint das Wasser der
Fliisse zu rten, die sich dahinwiilzen, die Luft ist erfiillt von
den Schreien der Miitter nach ihren verlorenen Kindern. Ah!
Gott sei gesegnet, dafl er mir erlaubt, von diesem grausamen
Todeskampf vor dem Kénig zu sprechen.

PHILIPP  Mit Biut habe ich den Frieden der Welt bezahlt; mein
Schwert hat den Hochmut der Neuerer zerschmettert, die das
Volk mit liignerischen Triumen betriigen! Der Tod aus mei-
nen Hinden kann fruchtbar sein.

RODRIGO Wie! Thr glaubt, indem Ihr Tod sit, sit Ihr fiir die
Zukunfi?

PHILIPP  Scht meine spanischen Linder! Der Handwerker in der
Stadt, das Volk auf dem Lande, sie leben treu zu Gott und erge-
ben in ihr Schicksal! Denselben Frieden biete ich Flandern!

RODRIGO  Grauenvoller Frieden! Der Frieden eines Friedhofs! O
Kénig! Mége die Zukunft bei Eurem Namen nicht sagen: Er
war ein Nero! Ist das der Frieden, den Ihr der Welt schenkt?
Eure Gaben sind der Schrecken, das tiefe Entsetzen! Der Prie-
ster ist ein Henker, jeder Soldat ein Bandit! Das Volk stirbt
dahin, in schweigcndem Leiden, und Euer Reich ist eine
unendliche Wiiste, in der der Name Philipps verflucht ist. Ja,
verflucht! Wie Gott kinntet Thr die Welc erneuern, Konig,

ragt erhaben empor unter den anderen Kénigen! Verwandelt
die Erde, gebtihr Freiheie!
PHILIPP  Welch sonderbarer Triumer! Ihr werdet Eure Meinung
dndern, wenn Thr das Herz des Menschen so kennt wie Phi-
lipp. Kein Wort mehr! ... Der Kénig hat nichts gehort! Seid

ohne Angst! Doch hiitet Euch vor dem Groflinquisitor!
RODRIGO  Wie! ... Sirel







PHILIPP  Lhr steht noch immer vor mir, und habt noch nichts vom
Kénig erbeten? Ich will Euch stets in meiner Niihe haben!

RODRIGO Sire! Nein! Laflt mich bleiben, was ich bin!

PHILIPP Ihr seid zu stolz! Euer kiihner Blick drang bis zu meinem
Thron empor... Erfahrt nun Leid und Schmerz dieses Haup-
tes, auf dem die Krone lastet! Betrachtet mein Haus! Sorge
herrscht ringsum, vom Ungliick ist der Vater und schwerer
noch der Gatte geschlagen!

RODRIGO  Sire! Was sagt Ihr?

PHILIPP  Die Konigin... ein Verdacht quilt mich... Mein Sohn!

RODRIGO Seine Seele ist edel und rein!

PHILIPP  (mit einem Ausdruck des Schmerzes) WNichts auf Erden kommt
dem Gut gleich, das er mir geraubt hat!  (Rodrigo blickt erschrocken
auf Philipp, ohne zu antworten.) Tch vertraue dir ihr Schicksal an!
Erforsche diese Herzen, die von siindiger Liebe hingerissen
werden! Du wirst jederzeit zur Kénigin vorgelassen. Dir, dem
einzigen, der sich als Mann erwiesen hat, lege ich mein Herz
vertrauend in die Hinde!

RODRIGO (Welche Morgenrite steigt am Himmel auf!)

PHILIPP .., in deine Hiinde!

RODRIGO (Das Herz, das stets verschlossen war, hat sich geﬁffnet!)

PHILIPP  Kiime doch ein Tag, der mir den Frieden wiederbringt!

RODRIGO (Welche Morgenréte steigt am Himmel auf!)

PHILIPP  Kime doch ein Tag, der mir den Frieden wiederbringt!

RODRIGO (O, gliickliche Fitigung! Oh, wunderbarer Hoffnungs-
schimmer!)

PHILIPP  Hiite dich vor dem Grofinquisitor! Hiite dich! Hiite dich!

RODRIGO  Sire! (DerKinig reicht Rodrigo die Hand, die dieser, vor dem Konig nie-
derknieend, kiifit.)



ZWEITER AKT
ERSTER TEIL

Vorspiel
DIE GARTEN DER KONIGIN IN MADRID
SZENEI Im Hintergrund unter einem Gewdlbe eine Brunnenfigur. Helle Nacht.

Szene, Duett und Trio

DON CARLOS (einen Brieflesend) »Um Mitternacht, in den Girten der
Kénigin, unter den Lorbeerbiumen bei der Quelle.“ Es ist
Mitternacht! Ich hére das helle Murmeln der Quelle in der
Stille. Trunken vor Liebe bin ich, voller Freude ist mein Herz!

. .. -
Elisabeth, mein Leben, mein Gliick kommt zu mir!

SZENEII Don Carlos und Eboli, maskiert

. : ieb-
DON CARLOS  (zur Eboli, die er fiir die KGnigin hdtt) Du bist es, du, Gelie

te, die zwischen den Blumen wandelt! Du bist es! Meine ent-
ziickte Seele sieht ihre Schmerzen schwinden. O du einzige
Quelle meines Gliicks, kann ich dich endlich sprechen! O du
einzige Quelle all meines Leids, du bist es, meine Liebe, du,
mein Gliick! ‘ "

EBOLI  (Solche Liebe ist hochstes Gliick! Ich bin selig, so geliebrzu
werden!) i

DON CARLOS Vergessen wir die Welt! Nur dich begehre ich! Was
zihlt die Vergangenheit? Wias zihlt die Zukunfi? Ich liebe
dich! Ich liebe dich!

EBOLI Konnte die Liebe uns auf immer vereinen! ton Him

im-

DON CARLOS Vergessen wir die Welt, das Leben und selbst dent
mel! Ich liebe dich, ich liebe dich!

EBOLI  Oh, hochstes Gliick! (nimmt die Maske ab)

DON CARLOS (Gott! Das ist nicht die Konigin!)
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EBOLI O Himmel! Welcher Gedanke lif3t Euch erbleichen, erstar-
ren und Eure Lippen gefrieren? Welches Gespenst erhebt sich
zwischen uns? Zweifelt Ihr an diesem Herzen, das nur fiir
Euch schligt! Erkennt Ihr noch immer nicht, welch furchtba-
re Falle sich vor Euch auftut? Jeden Augenblick kann iiber
Euch ein vernichtendes Unwetter hereinbrechen!

DON CARLOS Glaubt nicht, daf} ich die Gefahren verkenne, die
unter meinen Schritten gesit sind. Ich hére das vernichtende
Unwetter leise iiber meinem Haupt grollen!

£BoLI Fuer Vater und kein anderer als Posa haben oft in diisterem Ton
iiber Euch gesprochen! Ich kann Euch retten. Ich liebe Euch!

DON CARLOS Rodrigo! Welches Geheimnis wird mir hier enthiille?

EBOLI Ach! Carlos!

DoN cARLOS Thr habt das Herz eines Engels, doch das meine schlift
fiir immer, dem Gliick verschlossen. Wir beide verfielen einem
seltsamen Traum, durch diese schéne Nacht, unter duftenden
Biumen!

£80LI  Ein Traum! O Himmel! Diese glithenden Worte glaubtet Thr
an eine andere Frau zu richten? ... Welche Erleuchtung! Wel-
ches Geheimnis! ... Thr liebt die K6nigin!

DoN CARLOS Erbarmen!
SZENE III  Rodrigo und die Vorigen

RODRIGO (trittauf) Was sagt er? Er ist im Fieber, glaubt ihm nicht,
er ist von Sinnen!

£BoLI Ich habe auf dem Grund seines Herzens lesen konnen, und
sein Urteil ist gesprochen!

RODRIGO Was meint Ihr?

EBOLI Ich weiff alles!

RODRIGO Was hat er gesagt? Unselige! Zittere! Ich bin...

EBOLT Der Giinstling des Kénigs! Ja, das weifs ich. Aber ich, ich bin
eine gefihrliche Feindin! Ich kenne deine Macht, du kennst
die meine nicht!

RODRIGO Was wollt Thr damit sagen?

EBoLI Nichts! Umsonst flicht Ihr vor meiner Wut. In meinen Hiin-



den halte ich sein Leben!

RODRIGO Redet und verratet mir, was Euch hierhergebracht hat!

EBoLl  Eine Tigerin mit verwundetem Herzen bin ich, das Unrecht
verlangt nach Rache.

RODRIGO Fiirchtet, Gott zu erziirnen, den Beschiitzer der
Unschuld!

EBOLI Umsonst flieht Ihr vor meiner Wat, etc. Ach!... im Herzen
habt Ihr mich verwundet, etc. Mein Zorn wird auf Euch fal-
len!

DON CARLOS Welch ein Narr war ich! Oh, grausames Schicksal! Ich
habe den Namen meiner Mutter entehrt! Nur der Allmichtige
kann entscheiden, ob mein Herz unschuldig ist. Nur der All-
miichtige etc.

RODRIGO Fiirchtet, Gott zu erziirnen, den Beschiitzer der
Unschuld! Redet und verratet uns, was Euch hierhergebracht
hat! Fiirchtet, Gott zu erziirnen, etc.

EBOLI Und ich habe vor ihr gezittert! Sie wahrte, diese heilige
Unschuld, mit himmlischer Tugendhaftigkeit den Aufleren
Schein und wollte in vollen Ziigen sich am Becher giitlich tun,
aus dem man die Freuden des Lebens trinkt! Bei meiner Seele,
das war ein tolldreistes Stiick!

RODRIGO  (ziehtseinen Dolch) Du wirst hier sterben.

DON CARLOS  (hiltifn zurick) Rodrigo!

RODRIGO Das Gift hat ihren verfluchten Mund noch nicht verlassen!

DON CARLOS Rodrigo, beruhige dich!

£B0oLI  Eure Hand zogert?

RODRIGO Nein.

EBOLI Warum stofdt Lhr nicht zuz...

RODRIGO Nein.

EBOLI Worauf wartet Thr?

RODRIGO  (wirft den Dolch fort) Nein! Eine Hoffnung bleibt mir; Gott
wird mich leiten!

EBOLI  (zu Don Carlos) Zittere, verriterischer Sohn, meine Rache ist
nahe. Zittere, denn bald schon tut sich unter dir ein Abgrund auf!

RODRIGO Du muflt schweigen; achte seinen Schmerz, oder ein

gestrenger Gott wird dich strafen. Du muflt schweigen; oder
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vor deinen Fiiflen wird sich ein Abgrund auftun.

DON CARLOS Sie weifd alles! O bittere Qual! Mein gemartertes Herz
hat keine Kraft mehr. Sie weif} alles! Und noch immer hat sich
vor mir kein Abgrund aufgetan.

EBOLI Zittere! Zittern sollst du! Zittere um dich, verriterischer

Sohn etc. (geht wiitend ab)
SZENE IV Don Carlos und Rodrigo

RODRIGO Carlos, wenn du wichtige Papiere hast, Notizen, Pline, du
muflt sie mir iibergeben!

DON CARLOS (zogernd) Dir? Dem Vertrauten des Konigs?...

RODRIGO Duzweifelst an mir?...

DON CARLOS Nein, nein, du bist meines Herzens einzige Hoffnung;
dieses Herz, das dich so sehr geliebt hat, wird sich dir nie ver-
schlieflen. Dir vertraue ich immer: Hier, diese wichtigen
Papiere, ich gebe sie dir!

RODRIGO Carlos, du kannst mir vertrauen.

DON CARLOS Dir vertraue ich mich an. (Sie fallen einander in die Arme.)

ZWEITER TEIL

GROSSER PLATZ VOR DER KIRCHE UNSERER LIEBEN FRAU VON ATOCHA  Rechts die Kirche,
2u der eine grofie Treppe hinauffiihrt. Links ein Palast. Im Hintergrund eine
andere Treppe, die zu einem tiefer gelegenen Platz fiihrt. Grofie Gebdude und
ferne Hiigel schlieflen den Hintergrund ab. Glockengeldute ruft die Menge zusam-

men, die von den Hellebardieren nur miihsam zuriickgehalten werden kann.

SZENEI Ein Chor aus dem Volk, dann ein Chor mit Mdnchen, die die Verurteilten fithren.

Grofies Finale

DAS VOLK Dieser Tag ist von Jubel erfiillt! Ehre dem miichtigsten der
Kénige! Das Volk ist ihm ergeben, die Welt beugt sich seinen
Gesetzen! Unsere Liebe begleitet ihn iiberall, und diese Liebe

wird nie vergehen. Sein Name ist der Stolz Spaniens, mége er



ewig leben!

DIE MONCHE  (iiberqueren den Platz, fihren die Gefangenen der Heiligen Inquisition)
Dies ist ein Tag des Zorns, ein Tag des Grauens, ein Tag des
Schreckens. Sie miissen sterben, sterben! Gerecht ist die Strafe,
die Strafe des Herrn. Doch gittliche Vergebung siegt iiber die
Verdammung, wenn der Siinder in seiner letzten Stunde auf
der Schwelle zur Ewigkeit bereut!  (bie Ménche entfernen sich.)

DAS VOLK Dieser lag ist von Jubel erfiilllt! etc. Unsere Licbe beglei-

tet ihn etc. Ehre dem Kénig!

SZENEII Rodrigo, Grafvon Lerma, Elisabeth, Tebaldo, Pagen, Hofdamen, Hoflinge,

kénigliche Herolde und die Vorigen

Marsch  (Der Zug verléfit den Palast: die Vertreter aller Staatsorgane, der ganze Hof, die
Deputierten aller Provinzen des Reiches, die Granden Spaniens, unter ihnen
Rodrigo. Die Kénigin inmitten ihrer Hofdamen, Tebaldo trigt die Schleppe ihres
Mantels. Der Zug stellt sich vor der Kirchentreppe auf.)

DAS VOLK  Dieser Tag ist von Jubel erfiillt etc. Ehre dem Kénig!

HEROLD DES KONIGS (vor den geschlossenen Toren der Kirche) Offnet
euch, o geweihte Pforten! Haus des Herrn, 6ffne dich! O ver-
ehrungswiirdige Gewolbe, gebt uns unseren Kénig wieder!

pas voLK  Offnet euch, o geweihte Pforten! etc.

SZENE IIT  Philipp, Ménche und die Vorigen (Die Kirchentiiren éffnen sich. Philipp
erscheint, die Krone auf dem Haupt, unter einem Baldachin schreitend, inmitten
von Mdnchen. Die Granden verneigen sich, das Volk kniet nieder.)

PHILIPP  Als ich mir diese Krone auf das Haupt setzte, schwor ich
zu Gott, der sie mir verlieh, den Ketzern Feuer und Schwert!

pAS VOLK  Ruhm sei Philipp! Ruhm sei Gott!  (Alle verneigen sich
schweigend. Philipp schreitet die Stufen der Kirche herab und nimmt Elisabeth

bei der Hand, um seinen Weg fortzusetzen.)

SZENEIV  Don Carlos, Deputierte Flanderns und die Vorigen  (Sechs Deputierte Flan-

derns erscheinen, gefiihrt von Don Carlos, und werfen sich Philipp zu Fiifien.)

ELISABETH (O Himmel! Carlos!)
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RODRIGO  (Was wagt er zu tun?)

PHILIPP  Wer sind diese Leute, die hier vor mir knien?

DON CARLOS  Deputierte aus Brabant, aus Flandern, die dein Sohn
vor den Kénig fiihre!

SECHS DEPUTIERTE  Sire, noch hat die letzte Stunde nicht fiir Eure
flandrischen Untertanen geschlagen. Ein ganzes Volk tritt
unter Triinen seine Schreie und Klagen vor Euer Ohr! Wenn
Eure Seele, milde gestimmt, Gnade und Frieden am heiligen
Ort geschdpft hat, habt Erbarmen und rettet unsere Heimat, o
Konig, der Ihr die Macht von Gott empfangt!

PHILIPP  Von Gott seid ihr abgefallen, abgefallen von eurem Kénig.
Die Biirger Flanderns sind Rebellen. Wachen! Entfernt sie aus
meinen Augen!

SECHS MONCHE  Ah, sie sind Verriiter, sie haben Gott getrotzt. Seht
nichts anderes in ihnen als Rebellen! Sie verdienen den grofi-
ten Zorn des Konigs! Ah, sie sind Verriter etc.

ELISABETH, TEBALDO, DON CARLOS, RODRIGO unp DAS VOLK Haltet
auch iiber ihre Hiupter Eure Herrscherhand. Sire, habt Erbar-
men mit dem Volk Flanderns. Es steht in seinem Elend kurz
vor dem Untergang. Ach, Erbarmen, Herr, mit dem sterben-
den Flandern, habt Erbarmen, Sire!

PHILIPP  Vor Gott und dem Kénig habt ihr euch versiindigt. Aus mei-
nem Augen! Von Gott seid ihr abgefallen, abgefallen von eurem
Kénig, fort, fort aus meinen Augén. Die Biirger Flanderns etc.

SECHS DEPUTIERTE  Nein, die letzte Stunde etc.  (Der Konig will weiterge-
hen. Don Carlos stellt sich ihm in den Weg.)

DON CARLOS  Sire, die Zeit ist gekommen, daf§ ich lebe! Ich bin es
iiberdriissig, meine Zeit miiffig in diesem Land zu verbringen.
Wenn Gott es will, dafl einst auf meinem Haupt deine Krone
funkle, so bereite Spanien einen wiirdigen Herrscher! Vertraue
mir Brabant und Flandern an!

PHILIPP  Wahnsinniger! Was wagst du zu fordern? Du willst, dafl
ich dir das Schwert gebe, das friiher oder spiiter den Konig
hinschlachten wiirde!

DON CARLOS  Ah! Gott liest in unseren Herzen, Er richte iiber uns.

ELISABETH  Ich bebe!



RODRIGO  Eristverloren!

DON CARLOS  (ziehtden Degen) Gott ist mein Zenge: Ich werde dein
Retter sein, flandrisches Volk!

ELISABETH, TEBALDO, RODRIGO, DIE MONCHE unp DAS VOLK Den
Degen vor dem Kénig! Der Infant ist von Sinnen!

PHILIPP  Wachen! Entwaffnet ihn! Ihr Granden, Stiitzen meines
Thrones, entwaffnet den Infanten! Wie? Keiner?

DON CARLOS  Ich will sehen, wer das wagt! Wer nimmt es mit die-
sem Schwert auf?

PHILIPP  Wie? Nicht einer? (Die Granden von Spanien weichen vor Don Carlos
zuriick.)  (Der Kénig ergreift wiitend das Schwert des Kommandanten der
Wache, der neben ihm stent.) Entwaffnet ihn!

RODRIGO  (zu Don Carlos) Euren Degen!

pDoN CARLOS O Himmel! Du! Rodrigo! (Don Carlos gibt seinen Degen
Rodrigo, der ihn mit einer Verneigung dem Konig iiberreicht.)

pAS VvoLK  Er! Posa!

ELISABETH  Er!

PHILIPP  Marquis, Thr seid Herzog! ... Jetzt zum Fest! (Der kdnig
reicht der Kénigin die Hand, und sie gehen. Der ganze Hof folgt ihnen. Sie neh-
men Platz auf der Tribiine, die ihnen fiir das Autodafé freigehalten wurde. In der
Ferne flammen die Scheiterhaufen auf.)

DAS vOLK  Dies ist ein Jubeltag! Ehre, Ehre dem Konig! Das Voll
ist ihm ergeben, die Welt beugt sich seinen Gesetzen!

DIE MONCHE  Dies ist ein Tag des Zorns!

EINE STIMME VOM HIMMEL  Fliegt empor zum Herrn, fliegt empor, o
arme Seelen! Freut euch des Friedens an Gottes Thron!

SECHS DEPUTIERTE  Und du lift es zu, Gott! Und léschst nicht diese
Flammen! In deinem Namen werden die Scheiterhaufen
errichtet!

DIE MGNCHE  Ein Tag des Grauens, ein Tag des Schreckens!

SECHS DEPUTIERTE  Im Namen des Herrn steckt der Unterdriicker
sie an!

STIMME Ja, Frieden!

PHILIPP unp DIE MONCHE  Ruhm sei Gott!

SECHS DEPUTIERTE  Und du, o Himmel, duldest das!

DAS VOLK Ruhm sei Gott!  (Die Flammen der Scheiterhaufen steigen héher.)
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DRITTER AKT
ERSTER TEIL
DAS ARBEITSZIMMER DES KONIGS IN MADRID

SZENEI Philipp, in tiefes Nachdenken versunken, stiitzt sich auf einen mit Papieren

bedeckten Tisch. Durch die Fenster dimmert der beginnende Tag.

Introduktion und Szene

PHILIPP  (wieim Traum) Sie hat mich nie geliebd! Nein! Ihr Herz ist
mir verschlossen, sie liebt mich nicht! Ich sehe sie noch, den
Blick traurig auf mein weifles Haar gerichtet, an jenem Tag, als
sie aus Frankreich kam. Nein, sie licht mich nicht! (zu sich kom-
mend) Wo bin ich? Diese Kerzen sind niedergebrannt... Der
Morgen erhellt die Fenster! Es wird Tag! Langsam vergehen die
Tage! Der Schlaf ist fiir immer von meinen Lidern geflohen! Ich
werde erst in meinem Kénigsmantel schlafen, wenn meine letz-
te Stunde erloschen ist; dann schlafe ich unter den schwarzen
Gewblben der Gruft des Escorial! Wenn die Kénigsgewalt mir
doch die Macht gibe, in den Herzen zu lesen, die Gott allein
kenntl... Wenn der Kénig schlift, wird Verrat gesponnen, ver-
liert der Kénig die Krone, der Gatte dje Ehre! Ich werde erst in
meinem Kénigsmantel schlafen, wenn meine letzte Stunde erlo-
schen ist; dann schlafe ich unter den schwarzen Gewélben der
Gruft des Escorial. Ah! Wenn die Kénigsgewalt mir doch die
Macht gibe, auf dem Grunde der Herzen zu lesen! Sie hat mich
nie geliebe! Nein, ihr Herz ist mir verschlossen, sie liebt mich

nicht! (£ yersinkt wieder in seine Triume. )

SZENELL Philipp; der Groinguisitor, 90jdhrig und blind, von zwei Dominikanermén-

chen gestiitzt; Grafvon Lerma

Szene

G R
RAF VON LERMA (trittauf) Der Grofinquisitor!

.






GROSSINQUISITOR  Stehe ich vor dem Kénig?

PHILIPP  Jasich lieR Euch rufen, mein Vater! Gebt mir einen Rat.
Carlos erfiillt mein Herz mit schwerer Sorge; der Infant ist ein
Rebell, hebt die Waffe gegen seinen Vater.

GROSSINQUISITOR  Was habt Ihr gegen ihn beschlossen?

PHILIPP  Das Auflerste.

GROSSINQUISITOR  Erklirt Euch!

PHILIPP  Ersoll flichen... oder das Schwert soll...

GROSSINQUISITOR  Nun?

PHILIPP  Wenn ich meinen Sohn téte, wiirde deine Hand mir Abso-
lution erteilen?

GROSSINQUISITOR Der Friede der Welt ist das Blut eines Rebellen
wert.

PHILIPP  Kann ich meinen Sohn der Welt opfern, ich, ein Chrisc?

GROSSINQUISITOR  Gott opferte den seinen, um uns alle zu erlgsen.

PHILIPP  Kannst du so strenges Recht durchsetzen?

GROSSINQUISITOR  Uberall, wo der Christ dem Glauben Golgathas
folgt.

PHILIPP  Werden Natur und Blut in mir schweigen?

GROSSINQUISITOR  Alles beugt sich und schweigt, wenn der Glaube
spricht!

PHILIPP  Esist gut!

GROSSINQUISITOR  Hat der Konig keine weiteren Fragen?

PHILIPP Nein.

GROSSINQUISITOR : Dann werde ich zu Euch sprechen, Sire! Hier in
Spanien, das rein ist von Ketzerei, wagt ein Mensch, das gitt-
liche Gebiude zu untergraben. Er ist der Freund des, Kénigs,
sein enger Vertrauter, der verfiihrerische Damon, der ihn jn

den Abgrund treibt. Die Verbrechen, deren Ihr den Infanten

anklagt, sind gegen die seinen nur ein Kinderspiel. Und ich,

der Inquisitor, der ich so oft meine Hand gegen Horden
Unwiirdiger erhoben habe fiir die Miichtigen, pﬂichtvergessen
lasse ich diesen Aufriihrer friedlich leben... und den Kb’nig.
PHILIPP  Um die qualvolle Zeit, in der wir leben, zu ertragen, sycl,-
te ich an meinem Hof vergebens, wonach ich Vel‘lﬂngte. Einen

PR
Menschen! Einen Freund! ... Dann fand ich, ihn!



GROSSINQUISITOR  Wozu einen Menschen? Weshalb nennt Thr Euch
Konig, Sire,wenn ILhr andere zu Euresgleichen macht?

PHILIPP  Schweige, Priester!

GROSSINQUISITOR  Der Geist der Neuerer ergreift bereits Besitz von
Euch! Ihr wollt mit Eurer schwachen Hand das heilige Joch
erschiittern, das iiber dem romischen Weltreich hidngt...
Besinnt Euch auf die Pflicht! Die Kirche kann aufrichtige
Reue noch anerkennens: Liefert uns den Marquis von Posa aus!

PHILIPP  Nein, niemals!

GROSSINQUISITOR O "Kiinig, wiire ich heute nicht hier in diesem
Palast: Beim lebendigen Gott, morgen stiindet Ihr selbst vor
dem Groflinquisitor im obersten Tribunal!

PHILIPP  Priester! Zu lange duldete ich deine herrischen Worte!

GROSSINQUISITOR  Warum beschwort Ihr ihn, den Schatten Samu-
els? Ich gab diesem miichtigen Weltreich zwei Kénige! ... Wahn-
sinniger, willst du ein Lebenswerk zerstéren?... Was habe ich
hier zu tun? Was will der Kénig von mir?  (wendet sich zum Gehen)

PHILIPP  Mein Vater, Frieden herrsche wieder unter uns.

GROSSINQUISITOR  Frieden?

PHILIPP  DasVorgefallene sei vergessen!

GROSSINQUISITOR  Vielleicht! (gehtab)

PHILIPP  So beugt sich die Krone wieder der Kirche!
SZENE III  Philipp und Elisabeth

Szene und Quartett

ELISABETH  (tritt ein und wirft sich dem Kinig zu Fiien) Gerechtigkeit,
Gerechtigkeit, Sire! Ich vertraue auf den gerechten Sinn des
Konigs! Ich werde an Eurem Hof unwiirdig behandelt und von
unbekannten Feinden beleidigt. Meine Schatulle... Sire, sie
enthiilt alles, was mir wert ist, meine Juwelen... noch grifiere
Kostbarkeiten... Man hat sie gestohlen! ... Gerechtigkeit! Das
fordere ich von Eurer Majestit!  (Der Konig erhebt sich langsam,
nimmt eine Schatulle vom Tisch und hilt sie der Kénigin hin.)

PHILIPP  Hier ist wonach Ihr sucht!

ELISABETH Himmel!
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PHILIPP  Geruht Ihr sie zu 6ffnen? (Elisabeth verneint mit einer Geste.)
Dann werde ich selbst sie 6ffnen!  (bricht die Schatulle auf)

ELISABETH  (Oh! Ich glaube, ich sterbe!)

PHILIPP  Ein Portriit von Carlos! Thr hiillt Euch in Schweigen? Ein
Portrit von Carlos!

ELISABETH Ja.

PHILIPP  Unter Euren Juwelen?

ELISABETH Ja.

PHILIPP  Wie! Und Ihr gesteht es vor mir!

ELISABETH  Vor Euch! Gewif}! Ihr wif$t sehr wohl, ich war einst
Eurem Sohn versprochen! Ich war Gott gehorsam, kam zu
Euch, und rein wie eine Lilie. Und nun wird die Ehre Elisa-
beths, angezweifelt! ... Verdichtigt werde ich ... Und wer mir
das antut, ist der Kénig!

PHILIPP  Das nenne ich stolz gesprochen! Ihr habt mich nur an
Tagen der Schwiiche gekannt. Doch die Schwiiche kann eines
Tages in Zorn umschlagen. Dann wehe Euch, und mir!

ELISABETH  Welches Verbrechen habe ich begangen?

PHILIPP  Meineidige! Wenn das MafR der Schindlichkeit voll ist,
wenn IThr mich betrogen habt... beim allmichtigen Gott, dann
wird Blut flieflen!

ELISABETH  Ich kann Euch nur bedauern ...

PHILIPP Thr! Mich bedauern! Eine Ehebrecherin!

ELISABETH  (verliert das Bewufitsein) Ah!

PHILIPP  (6ffnet die Tiren) Helft der Konigin!

SZENEIV Fiirstin Eboli, Rodrigo und die Vorigen

EBOLT  (Himmel! Was habe ich getan! Ach!)

RODRIGO  (zu Philipp) Sire! Die halbe Erde ist Euch Untertan: Seid
Ihr in Euren unermefllichen Reichen der einzige, den Thr
nicht beherrschen kénnt?

PHILIPP  (Verflucht sei der schiindliche Argwohn, das Werk eines
hallischen Dimons!)

EBOLI  (Sie ist verloren, sie ist verloren! Oh, furchtbare Reue!)

PHILIPP  (Nein! Sie hat ihren Schwur nicht gebrochen! Das sagt



mir ihr Svolz!)

oLl  (Ich beging eine schindliche Tat! Sie ist verloren! Sie ist ver-
loren!)

RODRIGO  (Die Stunde zu handeln ist gekommen, ¢in furchtbares
Gewitter droht am Himmel! Einer muf fiir Spanien sterben,
um ihm eine strahlende Zukunft zu bereiten!)

EBOLT  (Sie ist verloren! Furchtbare Reue! Sie ist verloren!

PHILIPP  (Sie war mir nicht untreu! Nein! Sie hat ihren Schwur
nicht gebrochen, sie hat mich nicht betrogen!)

EBOLI  (Ach! Ich verriet sie... ich verriet diese edle Seele! O Schmach!)

RODRIGO  (Die Stunde zu handeln ist gekommen!)

ELISABETH  (kommt wieder zusich) Was ist geschehen? O Himmel! In
Triinen und Schmerz, o Mutter, Liflt mich alles allein.

EBOLI  (Welche Qual!)

ELISABETH  Ich bin eine Fremde in diesem Land! Mir bleibt keine
Hoffnung auf Erden!

EBOLI  (Reue, grausame Reue!)

PHILIPP  (Nein, sie hat ihren Schwur nicht gebrochen, sie hat mich
nicht betrogen!)

gsoLi  (Ich verriet sie! Ich habe diese edle Scele verraten! Ich ster-
be, ich sterbe vor Gram!)

RODRIGO  (Die Stunde zu handeln ist gekommen, ein furchtbares
Gewitter droht am Himmel!)

ELISABETH  Ach! Allein, eine Fremde in diesem Land, bleibt mir
keine Hoffnung mehr auf Exrden. Jeder, ach, Mutter, jeder hier
hat mich verlassen. Mir bleibt nur die Hoffnung auf dea Him-
mel! Meine einzige Hoffnung ist der Himmel!

EBOLI  (Diese edle Seele verriet ich, oh, Gram! Ich verriet sie! Ach,
ich werde daran sterben! Sie ist verloren, ich verriet sie! Grau-
same Reue! Diese edle Seele habe ich verraten! Ach, ich
bereue, ich werde daran zugrunde gehen. Oh, bittere Reuel
Fiir mich gibt es keine Vergebung, auf Erden wie im Himmel!)

PHILIPP  (Nein, sie hat ihren Schwur nicht gebrochen! Sie hat mich
nicht betrogen! Sie war mir nicht untreu, ach, nein, sie war es
nicht! Verflucht sei der schiindliche Argwohn, der Diimon, der

bése Dimon!)
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RODRIGO  (Einer muf fiir Spanien sterben, um ihm eine strahlende
Zulcunft zu bereiten! Ich werde ihm gliickliche Tage bereiten! Ein
Mann mufl sterben, um ihm eine gliickliche Zukunft zu berei-

ten!) (Philipp und Rodrigo entfernen sich, Eboli bleibt mit der Kénigin zuriick.)
SZENEV  Elisabeth und Eboli

Szene und Arie

EBOLI  (wirft sich Elisabeth zu Fiifien) Erbarmen! Vergebung fiir eine
Siinderin, die bereut!

ELISABETH  Erhebt Euch! Welche Schuld meint Ihr?

EBOLI  Ah! Die Reue erdriickt mich! Mein Herz ist ohne Trost.
Engel des Himmels, erhabene, angebetete Konigin. Thr miifft
wissen, welchem Dimon die Hélle Euch ausgeliefert hat! Eure
Schatulle... ich selbst habe sie gestohlen!

ELISABETH  Thr!

EBOLI  Ja, ich selbst habe Euch beschuldigt!

ELISABETH  Thr?

EBOLI Ja... Liebe, Zorn, mein Haf auf Euch... Alle Qualen der
Eifersucht tobten in meinem Herzen. Ich liebte Carlos, und er
stief} mich zuriick!

ELISABETH  Ihr liebtet ihn! Erhebt Euch!

EBOLI  Nein! Erbarmen mit mir! Noch eine Schuld...

ELISABETH  Noch eine?

EB0LT  Erbarmen! Erbarmen! Der Kénig... Ihr diirft mich nicht
verfluchen! Ja... verfiihrt! ... ein Opfer! Ich klagte Euch an,
und ich selbst beging, das Verbrechen!

ELISABETH  Gebt Euer Kreuz zuriick! Ihr verlaft den Hof, sobald
der Morgen graut! Zwischen Kloster und Exil habt Ihr die
Wahl!  (sie geht ab.)

EBOLI  Ah! Nie mehr werde ich die Kénigin sehen!
SZENE VI

EBOLI  (allein) O verhingnisvolle, abscheuliche Gabe, vom Him-

mel im Zorn verlichen! O du, du machst die Frau so stolz: Ich



verfluche dich, o meine Schonheit! Fliellt, flieflt, bittere Trii-
nen! Meinen Verrat und meine Untat, meine Schande und
mein Elend werdet ihr niemals fortwaschen! Ich verfluche
dich, o meine Schonheit! Lebe wohl, Kénigin, unschuldiges
Opfer meiner unlaateren, wahnsinnigen Liebe! In einem Klo-
ster werde ich mich fiir immer verbergen! O weh! Ach, meine
Kénigin, in einem Kloster etc. O Himmel, und Carlos? Ja!
Morgen schon, mein Gott, werde ich ihn sterben sehen! Ein
Tag bleibt mir, ich fiihle neue Hoffnung! Gesegnet sei der

Himmel! Ich werde ihn retten!

ZWEITER TEIL

DAS GEFANGNIS DES DON CARLOS Im Hintergrund Eisengitter, die das Gefdngnis von
einem héhergelegenen Hof trennen, in dem Wachen kommen und gehen. Eine

steinerne Treppe fiihrt von den oberen Etagen des Palastes zu diesem Hof herab.

SZENEI Don Carlos und Rodrigo.  Don Carlos sitzt, den Kopf in die Héinde gestiitzt,

gedankenverloren. Rodrigo tritt auf und spricht leise mit einigen Offizieren, die

sich daraufhin entfernen.

Rodrigos Tod und der Aufruhr

RODRIGO Ich bin es, Carlos!

DON CARLOS  (reichtihm die Hand) Mein Rodrigo! Ich danke dir, daf
du Carlos im Gefingnis aufsuchst!

RODRIGO  Mein Carlos!

DON CARLOS  Du Verstehst, meine Kraft ist gebrochen! Die Liebe zu
Isabella foltert und ttet mich... Nein! Ich kann nichts mehr
fiir die Menschen tun! Aber du kannst sie retten; sie sollen
nicht liinger unterdriickt sein.

RODRIGO  Ah! Erfahre, wie groff meine Liebe zu dir ist! Du wirst
diesen diisteren Ort verlassen. Ich bin froh, dich noch einmal
umarmen zu kénnen! Ich habe dich gerettet!

DON CARLOS  Was meinst du?

RODRIGO  Wir miissen uns Lebewohl sagen! (Don Carlos bleibt unbeweg-

lich und sieht Rodrigo mit Staunen an.) Ach mein Carlos! Mein letzter
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Tag ist gekommen, nein, wir werden uns nicht wiedersehen;
doch Gott wird uns im Himmel wieder vereinen, Er, der seine
treuen Diener belohnt. Waram in deinen Augen voll Trinen
dieses stumme Entsetzen? Mut, der Tod hat seinen Reiz, fiir
den, der statt deiner stirbt!

DON CARLOS  (bebend) Was sprichst du von Tod?

RODRIGO  Hére! Die Zeit driingt. Ich habe den Blitz der Rache von
dir abgelenkt! Du bist nicht mehr der Rivale des Konigs....
Der verriiterische Aufriihrer in Flandern.... ich bin es!

DON CARLOS  Wer wird das glauben?

RODRIGO  Die Beweise lassen keinen Zweifel! Deine Papiere wurden
bei mir entdeckt... Das sind deutliche Beweise fiir Verrat, kein
Zweifel, in diesem Augenblick ist mein Kopf verpfindet!  (Zwei
Ménner steigen die steinerne Treppe zum Gefingnis herab, der eine im Gewand des
Inquisitionsgerichts, der andere mit einer Biichse bewaffnet. Sie bleiben stehen
und zeigen auf Don Carlos und Rodrigo, ohne von diesen gesehen zu werden.)

DON CARLOS  Ich gehe zum Kénig

RODRIGO  Nein, erhalte dich fiir Flandern! Erhalte dich fiir unser
Werk, du mufit es zu Ende fiihren. Ein neues goldenes Zeitalter
wird unter dir, wiedererstehen, ja, du muf¢ regieren und ich
fiir dich sterben! (Der Mann mit der Biichse zielt auf Rodrigo und schief3t.)

DON CARLOS  Himmel! Der Tod! Fiir wen?

RODRIGO  (todlichverwundet) Fiir mich! Die Rache des Konigs lif8t
nicht auf sich warten!  (£rsinkt dem verzweifelten Don Carlos in die Arme. )

DON CARLOS  Grofler Gott!

RODRIGO  Carlos, hore... Deine Mutter erwartet dich morgen in St.
Juste. Sie weif§ alles!... Ah! Die Erde wankt unter mir... Oh,
mein Carlos! Gib mir deine Hand... Ah! Ich sterbe, und meine
Seele ist froh, denn so konnte ich Spanien seinen Retter erhal-
ten! Ach... vergif§ mich nicht! Vergiff mich nicht! Ja, du muflt
regieren und ich fiir dich sterben! Ah! Ich sterbe, und meine
Seele ist froh, denn so konnte ich Spanien seinen Retter erhal-
ten! Ach, vergif mich nicht! Ah! Die Erde wankt unter mir... Gib
mir deine Hand... Ah! Rette Flandern! Lebe wohl, Carlos, ah!

(Rodrigo stirbt, Don Carlos wirft sich verzweifelt iiber seine Leiche.)



SZENEIX  Philipp mit Gefolge, die Granden von Spanien, Don Cailos, Graf von Lerma, Eboli

und der Grofiinquisitor

PHILIPP  Mein Sohn, nimm dein Schwert von mir entgegen!

DON CARLOS  Zuriick! Deine Hand trieft von Blut! Entsetzlich! Brii-
derliche Schwiire hielten uns verbunden! Er liebte mich! Er gab
sein Leben, um mich zu retten!

PHILIPP  Oh, meine Ahnung!

DON CARLOS  Du hast keinen Sohn mehr, meine Reiche sind, wo er ist!

PHILIPP  Wer gibt m1r diesen Mann wieder?  (Er kniet neben der Leiche
nieder. Sturmgeldute in der Ferne.)

DIE SPANISCHEN GRANDEN  Himmel! Die Sturmglocke!

DAS VOLK  (hinter der Szene) Tod dem, der uns aufhiile! Wir schlagen zu
ohne Mitleid und Furcht! Erzittere jedermann und beuge das
Haupt vor der Rache des Volkes!

GRAF VON LERMA  Das Volk tobt! Es will den Infanten!

pHILIPP  Offnet die Tore!

GRAF VON LERMA unp DIE SPANISCHEN GRANDEN  Um Gottes willen!

PHILIPP  Gehorcht! Ich will es!  (Dus Volk stiirmt herein.)

DAS VOLK  Wir schlagen zu, niemand kann uns aufhalten! Wir schla-
gen zu! Ohne Angst, ohne Mitleid! Zittere und beuge das Haupt,
zittere vor der Rache des Volkes!

EBOLI  (zuDon Carlos) Fort! Fliehe!

PHILIPP  (zumVoik) Was wolleihr?

DAS VOLK  Den Infanten!

PHILIPP  Daistexr! (DerGrofinguisitorerscheint.)

GROSSINQUISITOR  Unerhérter Frevel!

DAS VOLK  (zurickweichend) Der Groflinquisitor!

GROSSINQUISITOR  Werft euch nieder vor dem Kénig, den Gott
beschiitzt! Auf die Knie! Auf die Knie! Auf den Boden!

DAS VOLK  (wirft sich nieder) Herr! Verzeiht uns!

PHILIPP unp GROSSINQUISITOR  Grofler Gott, gelobt seist Du!

DAS VOLK  Herr, Erbarmen!

GRAF VON LERMA  Langlebe der Konig!

PHILIPP uND GROSSINQUISITOR  Allmiichtiger Gott, gelobt seist Du!

DIE SPANISCHEN GRANDEN  (mit gezogenem Degen) Es lebe der Konig!

66|67



VIERTER AKT

KREUZGANG DES KLOSTERS VON ST, JUSTE  Nacht. Mondschein.

. — s V.
SZENEI  Elisabeth tritt langsam auf, gedankenverloren néihert sie sich dem Grab Karl

und kniet nieder.

Szene und Arie

ELISABETH  Du hast die Nichtigkeit der irdischen Grofe erkannt, dll
genieRt endlich den tiefen Frieden: Wenn auch im Himmel Tri-
nen vergossen werden, so trage du weinend meine Trinen vor
den Thron des Herrn, trage du meine Trinen vor den Herrn.
Carlos kommt hierher! Ja! Er muR fort, er muf} vergessen... Ich
versprach Posa, iiber sein Leben zu wachen, daff er dem Weg'
des Ruhmes, und Segens folge! Meine Aufgabe ist getan, meine
Tage sind beendet! Frankreich, edles Land, so teuer meiner
Jugend! Fontainebleau! Mein Herz ist erfiillt von deinem Bild.
Dort hérte Gott unseren ewigen Schwur, und seine Ewigkeit
dauerte nur einen Tag. Ihr schénen Giirten Spaniens, wenn
abends Carlos noch einmal in eurem Schatten innehilt, sollen
Blumen, Griser, Quellen und Wilder mit all ihren Stimmen
unsere Liebe besingen! Lebe wohl, goldener Traum! Trugbild!
Jegliches Band ist zerrissen, das mich an die Erde bindet! Lebt
wohl, Jugend! Mein Herz erliegt der Qual und hat nur ein Ver-
langen: den Frieden im Tode! Du hast die Nichtigkeit der irdi-
schen Grofe erkannt, du geniefSt endlich den tiefen Frieden:
Wenn auch im Himmel Trinen vergossen werden, so trage du
weinend meine Trinen vor den Thron des Herrn, trage du
meine Trinen vor den Herrn, Wenn auch im Himmel Triinen

vergossen werden, lege du meine Trinen zu Fiiflen des Herrn.

SZENEII Don Carlos und Elisabeth
Szene und Abschiedsduett - Finale
DON CARLOS  (trittauf) Sieist es!

ELISABETH  Ein Wort, ein einziges Wort nur, das den, der Abschied







nimmt, Gott anbefiehlt; danach verlange ich von Euch, zu verges-
sen und zu leben!

DON CARLOS  Ja, ich will stark sein. Doch wenn Liebe zerbrochen wird,
so titet sie vor dem Tod.

ELISABETH  Nein! Denkt an Rodrigo. Waren es nur Hirngespinste, fiir
die er sich geopfert hart?

DON CARLOS In Flandern will ich ihm sofort ein Denkmal errichten,
wie kein Kénig je ein schéneres erhielt.

ELISABETH  Die Blumen des Paradieses werden ihn erfreuen!

DON CARLOS  Ich hatte einen schénen Traum! Er verflog, und der
diistere Tag zeigt mir einen Brand, der die Liifte echellt. Einen
Fluf, gerstet von Blut, verlassene Dérfer, ein Volk in Todesqua-
len, das mich anfleht am Tag der héchsten Not, als rettenden
Gott. Dorthin will ich, gliicklich, was auch kommt, wenn ich
deines Jubels oder deiner Trinen sicher bin.

ELISABETH Ja, das ist die edle Flamme des Heldenmutes! Liebe, unse-

rer wiirdig, die Liebe der groflen Seelen! Sie macht den Menschen

zum Gott! Geh, zigere nicht linger! Steige nach Golgatha und

rette ein sterbendes Volk!

DON CARLOS  Ja, durch deine Stimme ruft das Volk zu mir...

ELISABETH  Rette das Volk!

DON €ARLOS  Und wenn ich dafiir sterbe, wie schén wird mein Tod sein!

ELISABETH  Geh, z8gere nicht linger!

DON CARLOS
ELISABETH

Ja, es wird ein schioner Tod sein!
Geh, verweile nicht linger, und rette cin sterbendes Volls!
Mein Tod wird schén sein! Noch gestern hitte keines
Menschen Macht meine Hand aus deiner Hand lésen kénnen!
Und heute trigt die Ehre den Sieg iiber meine Liebe davon,
meine grofle Sendung hat mir die Seele stark gemacht. Sieh, Elis-
abeth! Ich halte dich in mejnen Armen, und ich bleibe standhaft,

ich schwanke nicht! Jetzt, da alles vorbei ist, da meine Hand sich

zuriick zieht aus deiner... jetzt weinst du?
ELISABETH

DON CARLOS

Ja, ich weine, doch weil ich dich bewundere. Es sind die
Triinen der Secle, edle Triinen, wie die Frauen sie den Helden wei-
hen! Auf Wiedersehen in einer besseren Welt, wo die Ewigleit

uas erwartet, und dort, im Frieden des Herrn, finden wir jenes



Gliick, das uns auf Erden verwehrt blieb!

ELISABETH uND DON CARLOS  AufWiedersehen in einer besseren Welt,
wo die Ewiglteit uns, erwartet, und dort, im Frieden des Herrn,
finden wir jenes Gliick, das uns auf Erden verwehrt blieb!

ELISABETH  An jenem Tag, dem kein Morgen folgt...

ELISABETH unD DON CARLOS  Vergessen wir all die Namen irdischer
Leidenschaft.

DON CARLOS Leb wohl, meine Mutter!

ELISABETH  Leb wohl, mein Sohn!

ELISABETH unp DON CARLOS  Auf ewig leb wohl! Fiir immer, leb

wohl! Fiir immer!

SZENE IIT  Philipp, der GroRinguisitor, der Ménch, Angehdrige des Inquisitionsgerichts

und die Vorigen

PHILIPP  (ergreift die Konigin am Arm)  Ja, fiir immer! Ich verlange ein
doppeltes Opfer! Ich werde meine Pflicht tun. (zum Grofinquisi-
tor) Und, Thr?

GROSSINQUISITOR  Das Heilige Offizium wird die seine tun!

ELISABETH Himmel!

GROSSINQUISITOR  (zu den Mitgleidern des Inquisitionsgerichts, auf Don Carlos
zeigend) Woachen!

DON CARLOS  Gott wird mich richen! Seine Hand wird dieses Blut-
gericht zerschmettern!  (Sich verteidigend, weicht Don Carlos zum Grab-
mal Karls V. zuriick. Das Gitter offnet sich. Der Monch erscheint: Esist Karl V. im
Krénungsornat.)

DER MONCH  Weltliche Schmerzen verfolgen uns auch an diesen
Ort; der Frieden, den Euer Herz erhofft, ist nur bei Gott zu
finden!

GROSSINQUISITOR  Die Stimme des Kaisers!

OFFICIALS OF THE INQUISITION  Esist Karl V.!

PHILIPP  (entsetzt) Mein Vater!

ELISABETH O Himmel! (KarlV. zieht den verwirrten Don Carlos in das Kloster.)

Ubersetzung: Karl-Diedrich Grawe
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Wer wird sich wundern, wenn wir morgen
Schillers Rinber und Don Carlos auch bei uns ihre Triller
schlagen héren, da ja bekanntlich diesem Don Juan Verdi

keine deutsche Tragédie zu heilig ist. Peter Cornelius







The Plot

Actl. Part1. The Cloister of the San Juste Monastery
Don Carlos, unhappy in love, secks comfort at the tomb of his grandfather,
Chatles V. A monlk assures him, that only in heaven can peace be found.
Rodrigo, Marquis of Posa and Carlos’ childhood friend, has returned from
the Netherlands, where the Flemish people suffer bitterly at the hands of the
Spanish Inquisition. He believes that his plan for the liberation of the Nether-
lands can only be realised with the Crown Prince’s aid, whose liberal convic-
tions he knows well. Carlos admits to his love for Queen Elisabeth, to whom
he was once engaged and whom Philip II. married for political reasons.
Rodrigo attempts to shift the focus from his friend’s passion for his father’s
wife toward the more important political goal. Carlos should have the King
send him as protector to Flanders. The two friends swear a bond of friends-
hip until death.

Part 2. At the Gates of the San Juste Monastery
The ladies-in-waiting pass time in the garden while the Queen is at prayer.
Princess Eboli sings the song about the Moorish king. Elisabeth appears.
Rodrigo comes to give the Queen a letter, in which a note from Carlos is hid-
den. In it he writes that she can trust Posa. In fronc of the assembled atten-
dants, Posa requests an audience for his suffering friend. Eboli believes that
Don Carlos is in love with her, but is afraid to admit it. Elisabeth receives
Carlos, who begs her to appeal to the King to send him to Flanders. Her self-
discipline and restraint provoke strong criticism from Carlos. When she
points out the hopelessness of their love, Carlos flees. The King arrives unex-
pectedly. He is angered to discover his wife unattended and bans the Countess
of Aremberg, who was responsible on this particular day for the Queen’s pro-

tection. Elizabeth comforts her friend.

Ake IL Pare 1. The Queen’s Garden
Carlos has received an anonymous invitation to a midnight rendezvous, He
meets a veiled woman. It is Eboli, who is in love with him. Carlos believes
she is Elisabeth and his feelings for the Queen are revealed.Eboli, jealous
and disappointed, swears to take revenge on both of them. She reveals that

Posa is conspiring with the King. Posa interrupts the dispute and attempts



to frighten Eboli. Rodrigo asks Carlos to give him important papers
which might incriminate him.

Part 2. Auto-da-fé

The assembled court awaits the beginning of the festivities. After those
who have been sentenced to be burned are lead past, the ceremony is
interrupted by the appearance of Carlos and representatives from Flan-
ders. They demand mercy and peace for the Flemish people. Catlos asks
his father to entrust him with the responsibility for the Netherlands. The
King revokes his request and condemns the rebels. Carlos draws his
sword, swearing to rescue Flanders. The King commands that his wea-
pon be taken away and only Rodrigo is willing to do so. Carlos believes

he has been betrayed. A voice from above promises God's mercy and
peace in heaven for the condemned.

Act 111 Part 1. The King’s chambers

Philip is tormented by doubt and mistrust. Before he dare condemn his
son, he requests advice and absolution from the Inquisitor, who mercilessly
agrees to put the Prince to death. The Inquisitor demands that Posa, in
whom he recognizes a great danger for the church, be handed over to the
Inquisition. Elisabeth’s gems are missing and she demands justice from the
King. Philip reveals that he himself has her jewelbox. Drawing a locket with
Carlos’ portrait from the casket, he accuses Elisabeth of adultery. When the
Queen collapses, Philip calls for help. Posa and Eboli arrive immediately.
Eboli admits to Elisabeth she was responsible for the King’s suspicion.

Part 2. The Prison
In order to rescue his friend, Posa has feigned leadership of the Flemish
rebellion and given over Carlos’ papers as evidence. He comes to Carlos
in prison and begs him to go on fighting for Flanders alone, since he is
already being sought by the Inquisition. A shot is fired and Posa dies.
Philip comes to the prison to free Carlos. Carlos spurns his father and
reveals the truth behind Posa’s death. Graf Lerma warns the King of an
uprising; the people are calling for the Prince. The Inquisitor forces the
rebelling people to bow before the King’s authority.

ActlV. Cloister in San Juste Monastery
Elisabeth prays at Charles V's grave. Carlos and Elizabeth bid each other

farewell, Philip and the Inquisitor atrive and the sentence is carried out.
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Le déroulement

Acte . Premiere partiec  Le cloitre de St. Juste
Don Carlos amoureux sans espoir cherche réconfort sur la tombe de son
grand-pére, Charles Quint. Un moine, lui présage, qu’il retrouvera la Paix
dans son coeur seulement aprés sa mort. Rodrigo, Marquis de Posa, I'ami
d’enfance de Don Carlos, est revenu de Flandre, ot1 le peuple flamand souf-
fre des sévices de 'inquisition espagnole. Il espére obtenir le soutient de I'In-
fant, dont il connait son amour de la liberté, pour aboutir 4 son bur: la déli-
vrance de la Flandre. Carlos avoue  son ami son amour pour la reine Elisa-
beth, avec laquelle il éeait flancé avant que Philippe II ne I'épouse pour des
raisons politiques. Rodrigo essaie de lui faire oublier ses soucis amoureux en
lui proposant de se consacrer & un but politique: Carlos doit se faire envoyer
en Flandre par le Roi, en tant que son représentant. Les deux amis se jurent
une amitié érernelle.

Deuxiéme partie  Devant les portes du cloftre de St. Juste
Dans les jardins, les dames de la cour attendent la reine qui est en train de
prier.La Princesse Eboli chante la chanson du roi des Maures.
Elisabeth apparait. Rodrigo est annoncé: il remet une lettre A la reine. Avec la
lettre il a caché un billet de Don Carlos, ot est écrit qu'elle doit faire confiance
A Posa. Devant les dames de la cour Posa demande 4 la Reine de recevoir son
ami Don Carlos qui souffre en silence. Eboli croit que Don Carlos est amou-
reux d’elle, mais qu'il n’ose pas lui avouer son amour. Elisabeth recoit Don Car-
los, qui la supplie d’intervenir aupres du Roi afin qu'il soit envoyé en Flandre.
Son contréle et sa retenue le met hors de lui et il lui reproche sa froideur.
Elisabeth lui démontre que leur amour est sans espoir mais Don Carlos s’en-
fuit sans vouloir entendre.Le Roi arrive inopinément. Il s'indigne de trouver
la Reine sans compagnie et il renvoie la contesse d’ Aremberg qui érait désig-
née pour la sécurité de la Reine ce jour lA. Elisabeth console son amie.
Phillipe cherche & parler avec Posa. Le Marquis utilise cette possibilité pour
relater la situation précaire de la Flandre. Il plaide en faveur d’un adoucisse-
ment des mesures prises contre le peuple flamand. Phillipe est impressioné
par la franchise et le courage de Posa et il désire que Posa devienne son con-
seiller. IHui confie ses soupcons au sujet de Carlos et d'Elisabeth et lui

demande de les confirmer.



Acte 2. Premiere Partie  Les jardins de la Reine
Carlos a recu un message anonyme: une invitation a un rendez-vous d.e

minuit. Il rencontre Eboli voilée, qui est amoureuse de lui. Cark?s crolt

avoir Elisabeth devant lui, et il dévoile ses sentiments pour la Reine. Jalou-
se et décue, Eboli jure de se venget. Elle dénonce Rodrigo en tant que con-
seiller du Roi. Posa se méle et menace Eboli. Rodrigo persuade Carlos de
lui remettre tout papier le compromettant.

Deuxiéme Partie  Autodafé )
Toute la cour réunie attendent le débit de la féte. Alors que les hérétiques
sont conduis au blcher, la cérémonie est interrompue par I'arrivée de Car-
los et des délégués de Flandres. Ils demandent la Paix et la Piti¢ pour leur
pays. Carlos prie son pére, de devenir son représentant 3 la téte des sujets
flamands. Le Roi reste sourd a sa demande, il repousse Carlos et arréte les
rebelles. Carlos dégaine son épée et jure de combattre pour libérer la
Flandre. Le Roi ordonne que 'on désarme son fils. Seul Rodrigo est preéta

lui obéir. Carlos se croit trahit.

Acte IIl Premitre partie  Dans le cabinet du Roi
Phillipe est rongé par l'anxiété et la jalousie. Il n'ose pas donner son juge-
ment sur le com "accuse d’adultére. La Reine s'évanouit et Phillipe deman-
de de l'aide. Eboli et Posa arrivent de suite. Eboli pleine de remords avoue
ala Reine avoir éveillé les soupcons du Roi.

Deuxigme Partie La prison
Afin de sauver son ami Posa s’est rendu en tant que chef des rebelles fla-
mands et donne en guise de preuve les lettres adressées i Carlos. Posa rend
visite 4 Carlos dans sa cellule et le supplie de continuer le combat pour la
Flandre sans lui, car il est recherché par 'Inquisition. Un coup de feu
retentit et Posa s’effondre. Phillipe arrive afin de remetrre Carlos en liber-
té, mais celui-ci I'accuse de 'assassinat de Posa. Le comte Lerma avertit le
roi que le peuple se révolte et réclame I'Infant. Le Grand-Inquisiteur appa-

rait et somme la foule de se prosterner devant le Roi.

Acte IV Le cloitre de St Juste
Elisabeth prie devant la tombe de Charles-Quint. Carlos et Elisabeth échan-
gent leurs derniers adieux. Phillipe et fe Grand-Inquisiteur arrivent afin de

faire subir a Carlos sa sentence.
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