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Zum Stick

Léo Delibes’ Indien-Oper ,Lakmé® — uraufge-
fiihrt am 14. April 1883 an der Pariser Opéra-
Comique — steht in jener zunichst aufklirerisch
gegriindeten franzosischen Tradition des Musik-
theaters, die mit Rameaus ,Les Indes galantes®
1735 begonnen hatte. Sie verdankt sich einem
kulturellen Gegenstrom zum europdischen Impe-
rialismus in der Realpolitik: dem Bestreben, im
Wilden oder Exoten den besseren Menschen zur
Anschauung zu bringen.

Lakmé“ ist als exotische Idylle ein Hauptwerk in
der Geschichte der orientalischen couleur locale
des franzosischen Musiktheaters, das durchaus der
Wiederentdeckung als repertoirefidhige Oper wert
ist.

Im Mittelpunkt der tragisch endenden Geschichte
steht eine junge Inderin im Konflikt zwischen ihrer
erwachenden Liebe zu einem britischen Offizier
und dem Respekt gegeniiber ihrem Vater, einem
Brahmanen.

Ihre Partie — insbesondere auch die vor allem im
Konzertsaal bekanntgewordene virtuose ,Legende
von der Tochter des Paria“ (,Ou va la jeune
Indoue*), die sogenannte ,,Glockchenarie® — ge-
hort zum Repertoire aller grof3en Koloraturséinge-

rinnen.




~LAKME<
Handlung der Oper

Ort und Zeit: Indien, Ende des 19. Jahrhunderts

Erster Akt

In dem heiligen Garten, der dem geiichteten Brah-
manen Nilakantha zum Zufluchtsort vor den briti-
schen Kolonialisten geworden ist, zelebriert man den
verbotenen Kult und erbittet die Rache der Gétter an
den in Indien eingedrungenen Englindern. Seine
Tochter, die Priesterin Lakmé, und andere Gliubige
stimmen einen Preisgesang auf die Gottheiten Dur-
ga, Schiwa und Ganescha an.

Nachdem die Zeremonie beendet ist, fihrt Nilakan-
tha in die nahe Stadt, wo am nichsten Tag ein groBes
Fest stattfinden soll, und liBt Lakmé unter der
Aufsicht ihrer Diener Hadji und Mallika zuriick. Zu
den Kldngen einer Barkarole entfernen sich Lakmé
und Mallika zum FluB, wo sie die heilige blaue
Lotosblume pfliicken wollen, um Ganescha giinstig
Zu stimmen.

Da erscheint eine Gruppe von Englindern im Gar-
ten: die Offiziere Gérald und Frédéric mit Ellen, der
Tochter des Gouverneurs und Verlobten Géralds,
ihrer Cousine Rose und der Gouvernante, Mistress
Bentson.

Sie dringen in den Garten ein, der den Tempcl
umgibt, und sind von dem orientalischen Ambiente
entzlickt, zumal sie den von Lakmé abgelegten
Schmuck entdecken. Frédéric warnt vor giftigen
Blumen und rit mit dem Hinweis auf den gefihrli-
chen und auf seine Tochter wachsam achtenden
Brahmanen Nilakantha zur Zurickhaltung. Als er
von Lakmé erziihlt, konnen sie nicht anders, als {iber
die Sitten der Hindus zu spotten und die Reize der
Hindu-Frauen mit denen der Burop#erinnen zu ver-
gleichen.
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Gérald bleibt allein zuriick, um — auf Wunsch der
Damen — den Schmuck Lakmeés zu zeichnen. Er ist
bezaubert von der Schonheit des Ortes und versucht,
sich die Besitzerin des Armbands vorzustellen. Da
kehren Mallika und Lakmé zurlick. Letztere er-
schrickt beim Anblick Géralds, beruhigt jedoch ihre
herbeigeeilten Diener und beauftragt sie, ihrem Va-
ter entgegenzueilen. Sie fleht Gérald an zu gehen,
denn wenn Nilakantha ihn lberrasche, drohe ihm
der Tod. Aber der Offizier setzt sich tiber die Gefahr
hinweg und erklirt Lakmé seine Liebe, die rasch
erwidert wird. Es gelingt ihm gerade noch zu fliehen,
als der Brahmane plétzlich zuriickkehrt. Nilakantha
merkt sofort, da} der heilige Ort entweiht wurde,
und schwort Rache.

Zweiter Akt

Markttreiben in der Provinzstadt, wo Inder und
Chinesen Waren anbieten und Bajaderen tanzen. Als
alter Bettler verkleidet, mischt sich Nilakantha unter
die Menge zusammen mit Lakmé, die ihre Gedanken
nicht von dem Fremden lassen kann. Nilakantha
befiehlt seiner Tochter, die Legende von der Tochter
des Paria zu singen, weil er hofft, daf3 sich daraufthin
der Frevler zu erkennen gebe. Gérald erscheint je-
doch nicht, und Nilakantha zwingt seine erschopfte
Tochter weiterzusingen. Als Lakmé in Ohnmacht zu
sinken droht, gibt sich Gérald zu erkennen. Nilakan-
tha vertraut seine Rache vorbereitend seine Tochter
dem treuen Diener Hadji an. Hadji jedoch bemerkt,
daB3 seine Herrin in Not ist und versichert Lakmé
seine Treue. Gérald kommt zuriick. In seiner Gegen-
wart kann die Priesterin ihre Liebe nicht lédnger
verheimlichen, obwohl unterschiedliche Weltan-
schauungen die beiden trennen. Sie kennt sogar ein
Versteck im Wald, wo sich beide treffen kénnen.
Das Fest zu Ehren der Géttin Durga beginnt und der
Festzug bewegt sich auf den ihr geweihten Tempel
zu. Fréderic versucht, seinen in Lakmés Bann ste-



henden Freund zur Vernunft zu bringen und erinnert
ihn daran, daB ihr Regiment am nichsten Tag ab-
reist. Nilakantha und seine Minner haben Gérald

unterdessen umzingelt und greifen ihn an. Er wird
verletzt.

Dritter Akt

In der Tiefe des Waldes wird der verletzte Gérald
von Lakmé, die ihn dort versteckt, gepflegt. Aus der
Ferne hort man Stimmen. Lakmé erklart, das seien
Liebespaare, die an der heiligen Quelle das Wasser
trinken, das sie fiir immer vereinigen soll. Sie geht,
um eine Schale des Wundergetrinks zu holen.
Frédéric ist den Blutspuren seines Freundes gefolgt
und hat so das Versteck ausfindig gemacht. Der
Liebe Géralds zu der Priesterin stellt er die Unbe-
stindigkeit einer solchen Idylle gegeniiber, die Ent-
tauschung Ellens, der verlassenen Verlobten, und
die militdrische Pflicht. Gérald ist zwischen Nei-
gung und Pflicht zerrissen, verspricht jedoch
schlieBlich, dem Freund zu folgen.
Zuriickgekehrt, nimmt Lakmé am Wesen ihres Ge-
liebten sofort eine Verinderung wahr. Sie bringt
ihm einen Becher heiligen Wassers, das ihren Bund
auf ewig sichern soll. Als die britischen Soldaten in
der Ferne singen, erkennt sie jedoch, daf3 Géralds
Vaterlandsliebe stirker ist als die Liebe zu ihr.
Heimlich pfliickt sie eine giftige Bliite der Engels-
trompete und i3t sie. Als Gérald ihr ewige Liebe
schwort, offenbart sie ihm, daf} sie bald sterben
werde und dankt ihm dafiir, daB er ihr den schén-
sten Liebestraum geschenkt habe.

Als Nilakantha erscheint und Gérald zu téten
droht, rettet Lakmé ihn zum zweiten Mal mit dem
Hinweis, er habe gemeinsam mit ihr das heilige
Wasser getrunken und sei den Gottern geweiht. Als
sie zusammenbricht und stirbt, ist Nilakantha iiber-
zeugt, daf} seine Tochter nun die ewige Seligkeit
erlangt hat,



Dietmar Holland

LIEBE ALS
(UNERFULLBARER) TRAUM

Zum Exotismus in Delibes’ ,,Lakmé*

Seit Félicien Davids symphonischer Ode ,Le

désert“, uraufgefiihrt 1844, hatte der fremdartige

Reiz des Exotischen Eingang in die franzdsische

Musik gefunden. David galt als der erste Vertreter

einer stilistischen Richtung, die sich darum bemiih-

te, die klanglichen Méglichkeiten der tra-

ditionellen europiischen Kunstmusik zu . ..

bereichern, indem sie orientalische oder Die eXOj(lSICI' ende

iiberhaupt fremdlindische Melodik, ge- Mode einer couleur

wisse rhythmische Freiheiten und auch  Jocale wurde in die

ungewohnte Tdnze als wirkungsvolle Stil- franzosische Oper

rl\r/lllttel hf:ranz‘og. Die d?rart exotlslerfende seit etwa Mitte des
ode einer couleur locale wurde alsbald

auch in die franzosische Oper seit etwa  19. Jahrhunderts

Mitte des 19.Jahrhunderts sowohl als Uibernommen.

Stoffbereicherung wie auch als Erweite-

rung des musikalischen Ausdrucks Ubernommen,

freilich nicht so sehr als Konflikt zwischen verschie-

denen Kulturen, zumal einander wesensfremden,

sondern als eine neue Art von Stilmaskerade, die

bislang noch unerforschte klangliche Bereicherung

anstrebte. Félicien David hatte seinerzeit sogar eine

Reise durch den Vorderen Orient unternommen, auf

der er folkloristische Studien betrieb, wenn auch

noch nicht mit jener Gewissenhaftigkeit wie ein

Jahrhundert spéter Béla Bartok. Der Weg zur Auffas-

sung und Ubernahme authentischer Volksmusik in

die Kunstmusik lag damals noch in weiter Ferne:

David fafite seine Erkundungen nur als Anregung

zur eigenen Erfindung auf. Unseren Ohren klingt

seine orientalisierende Musik eher européisch, kaum

fremdartig.



Bei der Verwendung von in erster Linie auflereuro-
pdischer couleur locale ging es vor allem um die
dramatische Funktion einer dekorativ ausgearbeite-
ten Gegenwelt zur europiischen Zivilisation, weni-
ger um das genaue Erfassen des Wesens fremder
Kulturen. Mit ,La perle du Brésil“ (1858) von Féli-
cien David, Giacomo Meyerbeers ,L’Africaine”
(1865) oder Georges Bizets ,Djamileh” (1872) war
die couleur locale im Sinne auBereuropdischen Kolo-
rits und Ambientes auch in der franzdsischen Oper
etabliert worden; bei Bizet sogar mit erstaunlicher

ethnologisch fundierter Sicherheit: Spe-

: zielle Klangfarben, chromatische Melis-
Das Fremde erweist matik, Ostinato-Bildungen und unge-

sich als das moralisch wohnte, iibermifige Intervalle in der

Vorbildliche. Melodiefiihrung rufen hier in geradezu
bezwingender Weise den Reiz des
Fremdartigen als eigene musikalische Qualitét her-
vor. Bereits mit Félicien Davids ,Lalla-Roukh“
(1862) hielt nicht nur, wie spiter in Delibes’
~Lakmeé®, indisches Ambiente — die Handlung
kreist um eine indische Prinzessin — Einzug auf der
Opernbithne (nach der frithen Vorstufe von Ra-
meaus ,Les Indes galantes®, 1735), sondern auch die
Eigenart solcher Stoffe, sich in traumhafter Atmo-
sphiire zu bewegen und der seit dem spiteren
18. Jahrhundert als Gegenzug zum Imperialismus in
fernen Lidndern vertretenen Anschauung zu huldi-
gen, der Exot oder gar der ,Wilde“ — in der Regel
eine unnahbare weibliche Hauptfigur — sei der
bessere Mensch gegeniiber dem durch Zivilisation
verdorbenen Europier. In dieser durchaus idealisti-
schen Vorstellung erweist sich das Fremde also nicht
etwa nur als das Abweisende, sondern auch — und
vor allem — als das moralisch Vorbildliche. In
Delibes” ,Lakmé®, einem relativ spiten Beispiel fiir
den Exotismus in der franzésischen Oper (Urauffiih-
rung am 14. April 1883), steht der unberiihrten Rein-
Fortsetzung Seite 8
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Plakat fiir ,Lakmé” 1883, Zeichnung von Chatiniére
(cliché Bibliothéque nationale de France)



Philippe Gille
(1831-1901)

Vo

heit der Brahmanenpriesterin Lakmé der britische
Offizier Gérald mit seinem Zwiespalt zwischen Lie-
besempfindung und Pflichtbewufitsein entgegen;
zwei miteinander unvereinbare Welten begegnen
sich, ohne sich vereinen zu kénnen. Das Opfer, zu
dem Lakmé bereit ist, wird ihr von Gérald verwei-
gert: Er 1dft sich schlieBSlich von seinem Freund,
dem Offizier Frédéric, dazu iiberreden, sein Gliick
doch nur auf dem Feld der militirischen Ehre zu
suchen. Die Hingabebereitschaft Lakmés,
die Unbedingtheit ihres Gefiihls, ihre Ehr-
lichkeit und Aufrichtigkeit kann von Gérald
nicht beantwortet werden.

Das Libretto zu ,Lakmé“ stammt von Ed-
mond Gondinet und Philippe Gille; es
orientiert sich an dem 1882 erschienenen
Roman ,Le mariage de Loti“ jenes Pierre
Loti, dessen Roman ,Madame Chrysan-
theme® (1893 als Oper von André Messager
herausgekommen) zwanzig Jahre spiter
eine der Quellen zu Puccinis ,Madama But-
terfly” sein sollte. Im Gegensatz zu Puccini
verfolgte Delibes jedoch noch keine folklo-
ristischen Absichten, etwa in Richtung au-
thentischen klanglichen, insbesondere me-
lodischen Materials. Er verzichtet auch auf
die ausdriickliche Darstellung des européi-
schen Imperialismus in Fernost, also auf
den konfliktreichen Zusammenstof3 zwischen den
verschiedenen Kulturen, in diesem Fall: zwischen
den britischen Besatzern und den unterdriickten
Indern mit ihrer eigenen Religion. Die britische
Kolonialherrschaft im Indien des spiiten 19. Jahr-
hunderts, also zeitgleich mit der Entstehung von
literarischer Vorlage und Opernversion, bleibt die
bloBe Folie einer emotional gesteuerten Handlung,
die sich ganz auf die unerfiillbare Liebe zwischen
dem britischen Offizier und der als Géttin verehrten
brahmanischen Priesterin konzentriert. Selbst die in
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dieser Handlung aufbrechenden Konflikte werden
durch die eher sanfte als zudringliche Musiksprache
von Delibes nicht zugespitzt, sondern gemildert.
Dafiir entschidigt jedoch die niemals nachlassende
melodische Erfindungskraft, mit der Delibes die
verschiedenen Ebenen der Handlung, vor allem den
Gegensatz zwischen der Welt der Inder und dem
Konversationstonfall der Englinder (Ensemble-Sze-
ne im ersten Akt), stilsicher zu bewiltigen vermag.
Unbeeinflufit von der Idee des ,Musikdra-
mas®, wie sie der im Jahr der Urauffithrung
von ,Lakmé* gestorbene Richard Wagner
durchgesetzt hat, bewegte sich Delibes, als
Schiiler von Adolphe Adam und damit als
Vertreter des leichteren Genres der opéra
comique, geschickt und stilsicher zwischen
den Operngattungen, was ohnehin dem
Wesen der opéra comique entsprach: In den
Konversationsszenen der Englédnder be-
diente er sich des scherzoartigen Tonfalls
und der Couplets (statt Arien) aus der
opéra comique, in der Balletteinlage im
Marktbild des zweiten Aktes lehnte er sich
an die Tradition der Grand Opéra an, frei-
lich mit exotischem Ambiente versetzt (die
drei Tinze mit ihrer fremdartigen Rhyth-
mik und Melodik, letztere im dritten Tanz
mit deutlich orientalisierendem Duktus in
der Oboe), und in der Melodiefiihrung der Szenen
zwischen Lakmé und Gérald entfalten sich die Spiel-
arten des lyrischen Ausdrucks von der melancholi-
schen Verhaltenheit (Aufkeimen der erotischen
Sehnsucht in Lakmés ,Pourquoi dans les grands
bois*) tiber die zarte, beriickende, arabeskenhafte
Melodik, wie sie auch in der iiberaus lieblichen
Barkarole zwischen Lakmé und Mallika erscheint
(als Ausdruck der unberiihrbaren, fremden Welt),
bis hin zu den emphatischen Gesten Géralds, die
auch noch im Angesicht der Katastrophe (im dritten

Edmond Gondinet
(1829-1888)



Akt) mit letzter Verzweiflung anheben und {iber die
Enttduschung hinwegtragen wollen.
Wie fein die dramaturgische Struktur gearbeitet ist,
zeigt die Exposition der inneren Handlung: Beide
spéteren Liebenden geben, jeweils vor ihrer ersten
Begegnung, ihrer erotischen Sehnsucht Ausdruck,
freilich mit dem feinen, aber signifikanten Unter-
schied, daf$ Lakmés Gesang (ein einfaches Strophen-
lied) das tragische Ende bereits antizipiert, wihrend
Géralds Versunkenheit in das Traumbild, in den
Vorschein Lakmés, seiner erotischen Faszination
mit sanfter Melodik und subtiler Harmonik Aus-
druck verleiht (,Fantaisie aux divins mensonges”).
Die Liebe als triigerisches Versprechen und als
Traum entgegen der Realitiit zweier un-
. . vercinbarer Welten ist in diesen beiden
In ,der MUSIK wird liedhaften Geséingen eindrucksvoll einge-
Lakmés unaufhebbare fangen. Daf} diese Liebe sich als Illusion
Fremdartigkeit deutlich. erweisen mug, zeigt dann der dritte Akt,
der — im Gegensatz zu den ersten beiden
Akten — eine grofle, durchkomponierte Steigerung
darstellt. Die Peripetie bildet das Erscheinen
Frédérics, der seinen Freund an die militirische
Pflicht erinnert und damit in ihm jene entscheidende
Veridnderung hervorruft, die ihn von Lakmé entfernt.
Ihr groer Abschiedsgesang (, Tu m’as donné le plus
doux réve“) ist zwar der Dank fiir den Liebestraum
aber zugleich der Ubergang zum Tod, der in der
folgenden Szene sich vollzieht. Lakmé stirbt so still,
wie sie in Géralds Leben getreten ist. Noch einmal
wird auch in der Musik ihre unaufhebbare Fremdar-
tigkeit deutlich in {ibermiBigen, unverbrauchten
Dreiklingen, die ebenso zum Bereich einer musikali-
schen couleur locale gehdren wie die hohlen Quinten
oder die Oktavfihrungen der dunklen Holzbliserregi-
ster in der Abschiedsszene oder der melancholische
Tritonus-Abstieg bei den Worten , Tout est fini“.
Den Gegenpol zur stillen musikalischen Welt
Lakmeés bilden die schrillen, hohen Pfeifen der engli-

10



A T LT P Y TN,
DG R

sy

Lo
RN 3

g gkl iie a gl

Léo Delibes (1836-1891), Portrait von E. Fo
(cliché Bibliotheque nationale de France)

rtuna

o
S

0N .“f‘”"h:‘




schen Solda_‘gen, die mehrmals von Ferne und wie in
filmartiger Uberblendung in die Szenen hineinklin-
gen oder der arglose, recht oberflichliche Konversa-
tlpnstonfall der englischen Besatzer, darunter auch
die Verlobte Géralds, von der Lakmé nichts ahnt.
Die spiter so beriithmt gewordene Air des clochettes
(,Glockchenarie*) der Lakmé scheint sich zwar,
oberflichlich gehort, der Welt des europiischen
Koloraturgesangs anzunihern, enthiillt ihre dramati-
sche Funktion jedoch erst, wenn man in Betracht
zieht, daf} es sich hier um ein Spiel im Spiel handelt,
. das Lakmeés Vater, der Brahmanenpriester
Die Air des clochettes  Nilakantha, inszeniert, um Gérald anzulok-
— ein MCiStCI‘StﬁCk kfan und' zu ’ijberfijhren. Einmal mehr wirfl
musikalischer hier Del1b.es Erfahrung mit den dr.amaturgl-
schen Feinheiten der opéra comique deut-
couleur locale. lich. Der Vortrag der Legende hat den Vor-
gang zum Inhalt, daf die Tochter des Paria
einen Wanderer durch ihre Zauberglockchen vor
wilden Tieren bewahrt und von ihm dafiir in den
Himmel versetzt wird. Hinter dem Wanderer ver-
birgt sich kein Geringerer als Wischnu, der Sohn des
Gottes Brahma. Der Inhalt dieser Legende ist das
Gegenbild zur Realitiit zwischen Lakmé und Gérald,
zugleich ein Meisterstiick musikalischer couleur loca-
le: ,Man mag dieses Zugstiick berithmter Stimmvir-
tuosinnen beurteilen, wie man will — es hat drama-
turgisch seine Berechtigung, und sogar die Verwen-
dung des Glockehens ist ein authentisches Kolorit
im durchaus europiischen Ambiente der Arie. Am
interessantesten wirkt die Einleitung: eine jener Me-
lodien, mit denen sich Lakmé schon im ersten Akt
bei der Anrufung der Gottheiten iiber die Quadratur
der europiischen Periodenstruktur hinweggesetzt
hatte. Nun singt sie ohne Begleitung eine taktlos
notierte Vokalise, die einen Grundton in schnellen
Verzierungen umspielt: ein erstaunlicher Versuch,
additive Rhythmen indischer Musik fiir europdische
Ohren aufzubereiten® (Ulrich Schreiber).

12
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Marie van Zandt (Lakmé) und Jean-Alexandre Talazac (Gérald), Opéra-Comique
Paris 1883, Zeichnung von Adrien Marie
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Sebastian Urmoneit

ZUR MOTIVGESCHICHTE DES
LIBRETTOS

Im Libretto von ,Lakmé* sind zwei im 19. Jahrhun-
dert verbreitete Motive der Weltliteratur in einen
Zusammenhang miteinander gebracht worden. Auf
der einen Seite bedichtet es die unharmonische Be-
ziehung zwischen einem irdischen, hier europii-
schen, Menschen und einem Wesen aus einer frem-
den Welt, hier einer Inderin. Gérald ist ein Offizier
der britischen Armee, Lakmé die Tochter eines Brah-
manen, die als Géttin verehrt wird. Der tragische
Konflikt dieser Handlung lieBe sich mit mit einem
Begriff der Miérchenforscher eine ~gestorte Mahrten-

ehe” nennen. Auf der anderen Seite kommt

im Textbuch das Ideal des Edlen Wilden, des

Lakmé hat unverdorbenen Naturkindes zutage, das un-
Ziige eines weiblichen  zuginglich in einem heiligen Lotosblumen-
Lohengrin.  hain lebt. Lakmé hat Zige eines weiblichen

Lohengrin und bringt, darin Melusine ver-

gleichbar, einem Mann Gliick, so lange er ihr
Geheimnis respektiert. Thr Ritsel besteht weder in
ihrer Herkunft, die niemand erfahren darf, noch
darin, daf} sie wie die Meerfee ihre Verbindung mit
den Naturgeistern verbergen will, sondern einzig in
ihrer unbezwingbaren Kraft zu lieben, was sie zu
einer Verwandten der Mélisande macht. Diese Liebe
erlaubt kein Zdgern oder Verhandeln, und dieser
Bewihrungsprobe hat Gérald nicht standgehalten.
Lakmés Neigung zu Gérald steht jenseits biirgerli-
cher Sittlichkeitskategorien und erkennt deshalb
auch die Vorrechte seiner Verlobten Ellen nicht an.
Als die Offiziere der britischen Armee im ersten Akt

Fortsetzung Seite 16



Sigrid Arnoldson als Lakmé 1891, Photo von Paul Nadar
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n 'das geheiligte Tempelgelinde eindringen, warnt
ngdéric, ein Freund Géralds, nicht nur vor der
giftigen Daturablume, die in diesem Garten wichst,
sondern vor allem vor dem bedrohlichen Zauber,
deP Frauen einer fremden Kultur auf europiische
Miéinner ausiiben. So liebe eine Inderin derart bedin-
gungslos, daf} die Bindung mit ihr ins Ver-
Lakmé besitzt keine fierben fiihren konne. Doch Lakmé besi'tzt
Macht zur Rache im Gegensatz zu Medea oder Undine keine
. Macht zur Rache an jhrem treulosen Ge-
an ihrem treulosen liebten. Als der Offizier Gérald am Ende
Geliebten, des dritten Aktes die britischen Soldaten
singen hort, die ihn zur Pflicht rufen, ver-
gillt er die Lieder, dic Lakmé fiir ihn gesun-
gen hat. An seiner Reaktion spiirt sie sofort, dafy ihm
Vaterlandstreue wichtiger ist als die Liebe zu ihr, die
er ihr zwar emphatisch gestanden hat, aber nicht
erfilllen kann. Im Liebestod der Lakmé wird nicht
wie bei Wagner das auf Erden Unmégliche in der
Transzendenz erfiillt, sondern das ungleiche Verhalt-
nis innerhalb dieser Beziehung symbolisiert: Wih-
rend sie Gérald das Wasser der heiligen Quelle
reicht, das die Verbindung beider auf ewig verbiirgen
soll, nimmt sie selbst das Gift der Daturablume. Ihr
Tod gleicht dem Welken einer Blume, die von ihren
Wurzeln abgetrennt ist. Sie verlischt und lifit die
liebelose Menschheit zuriick. Beide Welten bleiben
unvereinbar.
Fiir Gérald verdimmert mit ihrem Tod die Illusion,
es gibe ein Zuriick zum Naturmenschen. Doch was
Rousseau sich wirklich erhofft hatte, war den Kolo-
nialisten lingst zum Alibi eines unterhaltungssiichti-
gen Fernwehs geworden. Gérald hatte selbst nicht
recht daran geglaubt. Vielmehr ist ihm das Vertraute
durch das Fremde in Frage gestellt worden. Was ihm
entschwindet, ist eine voriibergehende Leidenschaft,
ein lediglich oberflichlicher Reiz des Exotischen,
von dem sich der Zivilisationsermiidete vielleicht
nur hat mitreifien lassen, um seinem eigenen Unbe-
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hagen vor der Kolonialpolitik seines Landes zu ent-
fliehen. Fafit man das Textbuch nicht nur als Liebes-
geschichte, sondern auch als ein Stiick Kulturkritik
auf, so erhebt sich die Frage, warum Edmond Gondi-
net und Philippe Gille, die Librettisten der Oper, die
Handlung in Indien ansiedelten und englische Offi-
ziere auftreten liefen. War es die

Furcht vor der Kritik der eigenen

Landsleute, gar der Zensur, die

sie davon abhielt, die Handlung .

in eine franzosische Kolonie zu
verlegen? Wollten sie damit das
GroBmachtdenken von der Poli-
tik ihres Landes entlasten und
verallgemeinernd als europii-
sche Angelegenheit insgesamt
anprangern? Oder lief} sich die
Handlung wirklich nur auf der
Folie der indischen Religion ent-
falten und nicht in eine andere
Kultur iibertragen? Wie dem
auch sei — in dieser Welt der
Kolonialpolitik gibt es keine Bin-
dung, die den Augenblick {iber-
dauert, keine Rede von Bestiin-
digkeit, die sich nicht als hohle
Phrase - entlarven liele. Allein
Lakmé versteht es, sowohl ihrem gemeinsamen
Traum seine Wiirde wie gleichzeitig ihrer Kultur die
Treue zu bewahren. Sie begehrt gegen Géralds Verrat
nicht auf, wie sie es nicht beklagt, daf} ihr riickhaltlo-
Ses Liebesverlangen kein Heimatrecht auf dieser
Erde hat. Vielmehr rettet sie selbstvergessen im Tode
ihrem Geliebten noch das Leben vor den Rachedro-
hungen ihres Vaters Nilakantha (vgl. den Vers , Il est
Sacré pour vous“) und 1463t Gérald zuriick mit der
Beteuerung, sie sei gliicklich gewesen, und dankt ihm
Sterbend dafiir (vgl. ,Tu m’as donné le plus doux
réve, qu'on puisse avoir sous notre ciel. . . .“).
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LLakmé®, Kostiimfiguri-
ne fiir die Titelpartie,
Opéra-Comique Paris
1883

(cliché Bibliothéque
nationale de France)









Lakmé, Kostiimfigurine
von Germinal Casado

Germinal Casado

»LAKME¢

»Lakmé“ gehdrt zusammen mit Charles Gounods
»Faust” und Georges Bizets ,Carmen* zweifellos zu
den schonsten Bliiten im franzosischen Repertoire
des Musiktheaters. Und dies ist sicher das Verdienst
der herrlichen Musik von Léo Delibes, die so wun-
derbar die poetischen Klang-
farben der franzdsischen Spra-
che in den Vordergrund stellt
und in der die Arien und Duet-
te, die sich zum grofiten Ver-
gnligen des Publikums wie har-
monische und melodische
Schleifen entfalten, von einer
zauberhaften lyrischen Schon-
heit und Virtuositit sind.

Léo Delibes ist vor allem durch
sein Ballett ,,Coppélia“ weltbe-
rithmt geworden. Er ist ein
Komponist, der sich durch
eine hochgradige Sensibilitéit
auszeichnet. Als ich einst sein
Ballett ,Sylvia® choreogra-
phiert habe, erfiillte mich seine
Musik mit grofier Freude. Das-
selbe erlebte ich nun wieder bei
der Arbeit an der Oper
,Lakmé“, bei der ja noch der
unvergleichliche Beitrag der
menschlichen Stimme hinzu-
kommt. Sie wird von Delibes
in diesem Werk meisterhaft be-
dient.

In ,Lakmé”“ sucht Delibes —




aufer vermutlich in den Tidnzen des Balletts im
zweiten Akt — keine ethnologisch fixierte, folklori-
stische Nachahmung des Orients. Aber dafiir kreiert
Delibes durch seine Harmonien eine traumhafte
Atmosphire von romantischer Sinnlichkeit, die ty-
pisch ist fiir das Ende des 19. Jahrhunderts.

Die Oper war damals das Mittel, das den Menschen
erlaubte, gewissermafen von ihrem Sessel aus in
entfernte mythische Gefilde zu reisen, die damals
zumeist kolonialer Herrschaft unterworfen waren.
In den meisten Fillen wufiten die Kolonialisten
dieser Zeit jedoch nicht, die zahl-
reichen kulturellen Schitze und
menschlichen Qualitdten, die sie
umgaben, zu achten.

Das Libretto von ,,Lakmé” wurde
durch den Roman ,Le mariage de
Loti“ von Pierre Loti beeinflufit,
der die heidnische Vermihlung
des Verfassers mit der kleinen Ra-
rahu wihrend einem seiner Auf-
enthalte in Tahiti schildert. Das
Leben dieses zerbrechlichen
Maidchens sollte durch die Tuber-
kulose wie eine Flamme erlo-
schen, als Loti es verlief3.

Fur die Inderin Lakmé haben die
Librettisten den Selbstmord mit
dem Gift einer Bliite der Engels-
trompete vorgezogen. Butterfly
hingegen, die japanische Cousine
Lakmés, zieht der Tradition ihres
Landes gemif3 den Harakiri mit
dem Dolch ihres Vater vor. Diese
Heldinnen, reine und unschuldige
Kreaturen, fielen leicht dem
Charme der schonen Erobererof-
fiziere ihrer Lander zum Opfer,
die ihrerseits wiederum in ihnen

Tempeltinzerin,
Kostiimfigurine
von Germinal Casado




Nilakantha,
Kostiimfigurine
von Germinal Casado

™

nur einen Zeitvertreib in den Kolonien sahen. Gar
hiufig wurden diese armen Geschopfe dann wie
wertlose Habe zuriickgelassen.

Bei den Okzidentalen mochten sie eine gewisse
Zuvorkommenheit empfunden haben, die sie als
Frauen in ihrer angestammten Umgebung nicht ge-
wohnt waren. Damals wie heute war das jedoch nur
das Wunschbild, das die exotische Kindfrau sich
vom westlichen Mann machte.

In mir erweckt ,Lakmé® all die zirtlichen Gefiihle,
die ich empfinde, wenn ich ein altes Familienalbum

mit seinen im Laufe der
Zeit vergilbten schdnen
und reichen kolonialen
Photographien  durch-
blittere, aus einer Zeit.
die Gott sei Dank flir im-
mer vergangen ist, —
einer Zeit, in der die Zivi-
lisationen und Kulturen
von Okzident und Orient
aufeinander trafen, zu-
sammenstief3en, sich bis-
weilen auch vermengten
und so die Entstehungs-
grundlage fiir Dramen
bildeten, die ihrerseits
wieder fur die Oper
Traumlibretti lieferten.
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Britischer Offizier,
Kostiimfigurine
von Germinal Casado

Sebastian Urmoneit

~LAKME“ — EIN
SYMBOLISTISCHES DRAMA?

Wenngleich das Libretto von ,Lakmé®“, das 1882
verfafit wurde, neun Jahre vor dem Drama ,Pelléas
et Mélisande* von Maurice Maeterlinck entstanden
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ist, lassen sich in diesem Textbuch Vor-
ausweisungen auf das symbolistische
Drama finden, als deren Begriinder der
flimische Dichter angesehen wird. Den
Grundgedanken des Symbolismus hat
Jean Moréas im ,Figaro® vom 18. Sep-
tember 1886 in folgende Worte geklei-
det: ,Das Wesen der symbolistischen
Kunst besteht darin, niemals bis zur
Anschauung der Idee an sich zu schrei-
ten. So konnen sich in dieser Kunst die
Bilder der Natur, die Taten der Men-
schen und alle konkreten Erscheinun-
gen nicht um ihrer selbst willen duiern.
Es sind nur sinnliche Erscheinungen,
dazu bestimmt, ihre esoterischen Ver-
wandtschaften mit den urspriinglichen
Ideen darzustellen. Bestimmend fiir
symbolistische Dramen ist die Idee
einer Verinnerlichung der Handlung,
die sich auf einer psychologischen Ebe-
ne abspielt und den ~homme intérieur”
zur Hauptperson erklirt. Alle dufleren
Begebenheiten sind nur Symbole fiir
Innere Vorginge. Diese Symbole die-
nen dazu, ganz allgemeine, elementare
Geflihle in  jhrer Gegensitzlichkeit
sichtbar und nachempfindbar zu ma-



chen. Das Grundmotiv der Handlungen von Pelléas
et Mélisande® und ,Lakmé* ist durchaus éihnlich'. E.s
beruht in der tragischen Liebesbeziehung eines 1'rd1-
schen Mannes zu einer Frau, deren Herkunft nicht
von dieser Erde ist. )

1.) Charakteristisch fiir alle diese Frauen ist ihre
Nihe zum Wasser, das ihre Unbegreifbarkeit }md
Naturverbundenheit ebenso symbolisiert wie 1hrf:
Seelentiefe. Golaud trifft die schone Prinzessin Méli-
sande, die schon durch ihren Namen als Schwester
der Melusine gekennzeichnet ist, an einem Brunnen.
Lakmé hat Zugang zu der heiligen
Quelle, deren Wasser den Bund zweier
Liebender dann auf ewig besiegelt,
wenn die beiden den Trank aus einem
Becher genommen haben. Dieser Ver-
innerlichung lebensspendenden Was-
sers steht der Verlust des Blutes, des
Lebenselixiers gegeniiber. Wihrend
Lakmé auf dem Weg zur heiligen Quel-
le ist, sucht Frédéric seinen Kamera-
den Gérald, den der Dolchstof3 Nila-
kanthas verwundet hat. Er findet ihn,
indem er seiner Blutspur folgt. Aufge-
sucht hatte er ihn, um ihm davon abzu-
raten, seine Zukunft der Liebe zu
Lakmé aufzuopfern.

2.) Die Gegensitzlichkeit der inneren
Unbedingtheit Lakmés und der auf blo-
3¢ Reize ausgerichteten AuBerlichkeit
Géralds ist in der Polaritét der lieben-
den Seele einerseits und dem toten
Schmuck andererseits versinnbildlicht:
Am Ende des ersten Aktes legt Lakmé,
bevor sie sich an den Fluf} begibt, ihren
Schmuck ab. Kurze Zeit spiter ent-
decken die englischen Offiziere die
Kostbarkeiten vor dem Tempel. Wih-
rend Lakmé vom Anblick Géralds ge-

Mistress Bentson, ~
Kostiimfigurine
von Germinal Casado




Der dreikopfige Schipfergott Brahma (Berlin, Museum Jiir indische Kunst)
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troffen ist, der sie tief beeindruckt, auch wenn sie ihn
dazu driingen muB, den heiligen Ort zu verlassen,
erhilt er seinen ersten Eindruck nicht von der Ge-
liebten selbst, sondern vermittels ihrer Juweler}, de-
ren Attraktivitit ihm ein Bild von der geheimnisvol-
len Besitzerin entstehen 145t '

3.) Die beiden Welten, die heilige und die ird‘ls“ch‘e,
hingen nur im Traum zusammen. In der Reahta? ist
ihre Kluft uniiberbriickbar. Symbolisiert ist diese
Unvereinbarkeit auch in der unterschiedlichen B.e-
deutung verschiedener Pflanzen. Lakmé lebt in
einem Lotosblumenhain. Die Lotosblume ist das
vielleicht wichtigste Pflanzensymbol der indlschgn
Religion iiberhaupt und steht unter anderem fiir die
Heiligkeit dieses Ortes, in den die Offiziere gewalt-
sam eindringen. Spiter singt Lakmé dem verwund.e-
ten Geliebten in einem Wald exotischer Blumen ein
Schiaflied. In diesem Paradies blitht auch der Tod: in
der Daturablume, vor der Frédéric gewarnt hat und

mit deren Gift sich Lakmé am Ende das Leben
nimmt,

Visvanatha-Tempel in
Khajuraho,
10./11. Jahrhundert



-Y'Tempel, Halebid
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t, am Hoysales

Darstellung Ganeschas, des Gottes der Weishei

(Karnataka), ca. 1150
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Udo Salzbrenner

LEO DELIBES’ ERFOLGSOPER

Im BewuBtsein der meisten Musikfreunde ist Léo
Delibes verankert als Erfolgskomponist der Ballette
»Coppélia“ (1870) und ,Sylvia® (1876). Daf} er
Jedoch dariiber hinaus eine erstaunliche Anzahl von
Operetten und Opern komponiert hat, ist zumindest
im deutschen Sprachraum nahezu unbekannt. Dabei
War seine am 14. April
1883, im Todesjahr Ri-
Chard Wagners, an der
Pariser Opéra-Comique
Mit ungeheurem Pomp
Uraufgefiihrte Oper ,Lak-
mé* (allein die Ausstat-
tung kostete die fiir da-
Malige Verhiltnisse le-
gendire  Summe von
80000 Francs) eine der
erfolgreichsten franzosi-
Schen Opern des 19.
Jahrhunderts iiberhaupt,
Ja lbertraf an Vorstel-
lungszahlen sogar Geor-
8¢s  Bizets ,Carmen®.
Die 200, Vorstellung ’

konnte am 30. April 1895, die 300. am 14. Februar
1900 gegeben werden. Bis heute wurde das Werk an
der Opéra-Comique tiber 1500 Mal gespielt. Bereits
1883 wurde es in Chicago gegeben, 1884 folgten
Rom und Prag, 1885 London und Antwerpen, 1886
New York, 1887 Budapest, 1888 Buenos Aires, 1889
Lissabon, 1890 Stockholm und Amsterdam, 1892
Moskau, 1893 New Orleans. 1883 erschien »Lakmé”
dariiber hinaus in einer deutschen Ubersetzung von
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Stidindische Bronzepla-
stik des Siva Natardja,
des Herrn der Tiinzer,
10. Jahrhundert
(Neu-Delhi, National
Museum)



Vimal Vasahi-Tempel
der Di/wara-An/age,
begonnen 1031

Ferdinand Gumbert in Frankfurt am Main, 1891 in
Berlin, 1899 als Gastspiel des Nationaltheaters
Mannheim in Karlsruhe (1908 brachte das Grof3her-
zogliche Hoftheater Karlsruhe dann die erste Eigen-
produktion der Oper heraus) und 1904 in Wien und
anderen Stidten.

In Deutschland riff jedoch im 20. Jahrhundert die
grolie Zahl von Auffiihrungen ab, und heute bedey-
tet eine Inszenierung dieser Oper hierzulande die
Ausgrabung eines nahezu unbekannten Werkes.'Zu
sehr wird das franzosische Repertoire heutiger
Opernspielpline von den Werken Offenbachs, Gou-
nods, Bizets oder Massenets beherrscht.
Zweifelsohne gehort jedoch der am 21. Februar 1836
im franzésischen St. Germain du Val bei La Fléch_e
als Sohn eines Postbeamten mit kiinstlerischen Nei-
gungen und einer ausgebildeten Musikerin geborene
Clément Philibert Léo Delibes — wie sein voller
Name lautet — zu den bedeutendsten Reprisentan-
ten der franzosischen Romantik. Nach dem Tode




des Vaters 1847 zog er mit seiner Mutter nach Paris,
Wo er in das Conservatoire eintrat und zum Knaben-
Sanger ausgebildet wurde. Daneben erlernte er in der

asse von Adolphe Adam — dem Komponisten der
Oper ,Der Postillon von Lonjumeau® — das Kom-
Ponierhandwerk. Als Chorsinger wirkte Delibes an
Ste Madeleine und anderen Kirchen. Am 11. April
1849 sang er anliBlich der pompdsen Urautfiihrung
von Meyerbeers ,Le Prophéte® im Chor der Pariser
Opéra mit. Mit siebzehn Jahren wurde er Organist
an der Kirche St. Pierre de Chaillot und Korrepetitor
am beriihmten Théatre-Lyrique. 1862 bis 1871 wirkte
er an St. Jean St. Francois, 1863 als Akkompagnist
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Rad am Sonnentempel
von Kondarak. Im Hin-
duismus symbolisiert das
Rad das Dharma, die
gottliche Weltordnung,
die ewigen Gesetze der
Welt, deren Hiiter Visnu
als Erhalter des Univer-
sums ist. Im Buddhismus
ist es Emblem eines
Weltherrschers, des
Dharma und der darin
verankerten Heilslehre.




John Burke:
Soldaten eines britischen
Regiments, Kabul 1879

 m A ke an

und 1865 bis 1872 als
zweiter Chormeister an
der Oper. Als Zwanzig-
jdhriger brachte er in
den Folies-Nouvelles,
einem mit Offenbachs
Bouffes-Parisiens kon-
kurrierendem Unterneh-
men seine erste Operet-
te ,Deux sous de Char-
bon® heraus. Vierzehn
weitere Stiicke folgten
bis 1865, teilweise auch
am Théatre-Lyrique, —
Stiicke voller parodisti-
scher Zlge, feinnervi-
ger musikalischer Ele-
ganz und echter Buffo-
Phantasie. Der Reigen
seiner Opern setzte sich
fort Giber ,Le roi I’a dit*
(1873, Opéra-Comique)
bis hin zu der erfolglos
gebliecbenen ernsteren
Oper ,Jean de Nivelle®
(1880) und der nur im
Klavierauszug fertigge-
stellten Zigeuneroper ,Kassya“, die erst nach seinem
Tode am 16. Januar 1891 von Jules Massenet orche-
striert und 1893 an der Opéra-Comique posthum
uraufgefiihrt wurde.

Bleibenden Erfolg hatte Delibes, 1881 zum Professor
fiir Komposition am Conservatoire ernannt, jedoch
mit ,Lakmé®, fir deren einfithlsames, in der Tradi-
tion des Zweiweltendramas stehendes, emotional
anriihrendes Libretto von Edmont Gondinet und
Philippe Gille der in Tahiti angesiedelte Roman ,Le
mariage de Loti* (1882) von Pierre Loti durchaus
Fortsetzung Seite 36
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Felice A. Beato: Ein Kavallerie-Regiment der Sikhs wihrend der Indischen
Meuterei 1858
vy AT
e

Jolm Burke: Britische Fuhrungsoff‘ iziere, Kabul 18 7 9
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Im Jahr 1876 besuchte
der Prinz von Wales
Rajasthan. Auf diesem
Gemdilde von Wassili
Werestschagin reiten der
Prinz und Ram Singh,
der Maharadscha von
Jaipur, auf Elefanten in
Sestlichem Schimuck
durch Jaipur.

eine Quelle der Inspiration gewesen sein mag. Jeden-
falls las ihn der Komponist auf einer Reise nach
Wien nicht weniger als dreimal. Die Farbigkeit des
Milieus, die exotische Stimmung hatten es ihm ange-
tan. Freilich verlegten die Textdichter die Handlung
schlieBlich nach Indien. Neueren Forschungen zu-
folge diirften hierbei mehrere Schriften des Studien-
reisenden Théodore Pavie (1811-1896) als Motiv-
quellen und Milieustudien Pate gestanden haben. In
dessen 1853 erschienenen ,,Scénes et récits des pays
d’outre-mer” befinden sich drei Erzihlungen, die
sich in Indien abspielen: ,Les Babouches du Brah-
mane” (Scéne de la vie anglo-indienne), ,,Sougand-
hi“ (Histoire indienne) und ,,Padmavati“ (Récit de la
cote de Coromandel). Sie enthalten liberraschende
Ahnlichkeiten mit dem ,Lakmé“-Libretto. Auch hat

Philippe Gille selbst einmal in einem Gesprich 1884
Fortsetzung Seite 38




®rofherzoglided s'gnitljeater s Karldrube. YA
Sonntag, den 19, Februav 1899. N7

Sinfsehnte Vorfellung aufer Abonnement. n

GefammbBafifpiel des Groffiecogl. dof %
und Nafionaltheaters Mannheim. W

Bum erften Male: . .'

Lakme,

Oper i drei Aften vou Gdmoud Gondinet und PHilipp Gille. Teutfd) von S
§. Gumbert, Mufit vou Leo Delibes. N
Dufifaliffe Leitung: Perr Hoftapelmeifter Langer. Ccenijde Leitung: Herr Hilbebrandt. VYA
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afue . .. . .. . ... ... ... Tram g Fora, A
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%Iafmtti)u crr Mary. YA
z)nebnd) . SHevr Kromer. -
Hab T cre RNiidiger.
Gin QBa[)uaget e e e e oo Serr Brifin, LxY

Gin Gauner . . . e ctr Hilvebrandt, X

Gin dyincefijdher .Raufmanu .. rr Peters.

Bajabeven, Hmous., Cuglijdhe Damen. D[mtcrc ﬁ)tatroim %ra[mmucu Chinefijche
Kaujlente, Gautler, Sdlangenbindiger, %

BVBorfommende Tdnze:

getaugt vou ver Baletmeiftevin Franlein Louife Danite, Fraulein Vethge

Rektah
ktah, und den Danien bea Ballets.

Persian,

Dev Tert der Oper ift an ter Vorvertanféftele ie{x}vie an ber Tageds und Abendlofie fiiv B0 Plennige
u Haben

Terana, }

Theaterzettel der Erstauffiihrung von Léo Delibes’ Oper ,Lakmé”, GrofSherzogli-
ches Hoftheater Karlsruhe 1899
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bestitigt, er habe die charmante Fiktion der
»L.akmé“ in einem Novellenband Pavies gefunden.
Nur wenig Zeit war notig, um das Textbuch zu
entwerfen. Delibes selbst vollendete innerhalb von
elf Monaten den Klavierauszug. Die {iberaus far-

Grofhersopliches SHoftheater ju Karigruge.

Freitag, ben 13, Vitey 1908,

45, Abwunements-Horfellung der Abteil. € {gvane Ssomnementitarien),

Lakme.

Lpee in drei Reen vor Edmonb Gondinet und Lhilipp Gille. Deuth von Fecd, Sumbect.
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Gilen, } Wildls Ted,
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it L : Souter,
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Malitta, 3 . k &t 2
i } in ieien ontetonsn é‘:‘i"‘;ﬁ d‘fﬁ:
i dincider Haufmans Gagen Walolo,
Gin perfidges Wabiger #0oolf Bobdenniler.
in Gane oief Griginger,
Qoghishe Tamen, Infanteric-Liyicre, Matrofon wid Eolbaten,  Srchmsnen, Bajaberen.
Ghindide Saullee, Gouller, Duidue beiderlei Beidiats.

Crts dwie. Bt B Dl bk 13 Sabeharvats,
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Anfang: Freben upr, Gnde: nady Gotb gehu e,
8 Raffe: Eroffaung: Yalb T Uhe,
Fagedlaffe von 1L—1 Hhr — Haupicingang.

bige Instrumentierung der
Oper wurde jedoch erst
einen Monat vor der ful-
minanten, von einem Sen-
sationserfolg  gekrénten
Premiere fertiggestellt, in
der die Amerikanerin Ma-
rie van Zandt die Titelpar-
tie und Jean-Alexandre
Talazac, einer der belieb-
testen Tenore der Zeit, die
Rolle des Gérald sang.
Der zeitgenossische Chro-
nist Raoul Torché, dessen
spitzbiibisches  Pseudo-
nym ,Frimousse“ lautete,
berichtete voll des Lobes
— Tlibrigens auch iiber die
opulente Ausstattung —
in der 14. Nummer
der , Premiéres illustrées
iber Talazac: ,Wihrend
der ersten beiden Akte er-
hielt Talazac (Gérald) to-
senden Beifall; seine bald
machtvollen, bald sanften

Theaterzettel der ersten  Stimmeffekte begeisterten dqs Publikum. Irr} dri.tten
eigenen Karlsruher Akt verwandelte sich der Beifall regelrecht in einen

LLakmé -Produktion Rausch.”

71908 Und iber Marie van Zandt: ,.Es ist unmoglich, die
poetische kleine Inderin, dieses Kind, das seine erste
Liebe ins Grab bringt, auf charmantere Weise zu
verkorpern. Marie van Zandt wird im Dialog ein
wenig von ihrem amerikanischen Akzent behindert,
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macht dies aber durch eine gekonnte Mimik wett.
[...] DaB sie wie ein Engel singt, braucht nicht erst
ge_sagt zu werden. Von Anfang bis Ende des Abends
fe'lerte sie das Publikum, wie sie es verdiente. . .Man
W{rft ihr vor, daB sie sich zu oft wie ein verwohntes
Kind benimmt. Geben wir zu, dal das Publikum
Zum Teil daran schuld ist.”

Bleibt zu wiinschen, dafy Delibes’ in der Opernge-
S(_:hichte so herausragendes Werk auch in Zukunft
nicht nur die Gehirne einiger Wissenschaftler be-
schiiftigt, sondern mehr und mehr wieder die Herzen
der Menschen erobert und fester Bestandteil des
Opernrepertoires — auch in Deutschland — wird;
— eine Popularitit, die es sicher verdient hitte.

Jetzt '"was
Leckeres!

Fiiri®e
Theater—

Gourmets

Nach dem Stiick
ein gutes Stiick
gepflegte
Gastlichkeil:
An Theaterabenden
ist die Kiiche
bis 23 Uhr gedfinet.

Karlsruhe - Am Festplatz 4 - 0721/377777
Tiglich von 11-24 Uhr ge: dffnet
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~Lakmé* Zeichnung nach dem Biihnenbild der Urauffiihrung aus , I, 'Univers 2
(cliché Bibliothéque nationale de France)
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C . . . ST ‘NE en Lrois scleds
THEATRE NATIONAL DE L'OPERA-COMIQUE. LAKNMNE, opérn
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— Voir page 213.
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Eduard Hanslick

»+ - - DER UNVERKENNBARE
NACHFOLGER AUBERS UND
ADAMS*

Ein prichtiger, trefflicher
Mensch [...] war Léo Deli-
bes. Sehr grof}, etwas unge-
schlacht, stark gerotet, im-
mer heiter und naiv — der
richtige ,bon gar¢con“. Er
iiberstiirzte sich vor lauter
Eifer im Denken und noch
mehr im Sprechen. |...]
Delibes wohnte im flinften
Stockwerk eines groflen
Hauses der Rue Rivoli;
die bliihenden Kastanien-
Alleen und griinen Rasen-
plitze lagen weithin ausge-
streckt vor seinen Blicken.
Mit Stolz zeigte er schwin-
delfreien Besuchern die
Aussicht von seinem Bal-
kon. In seinen grazidsen
Balletten, seiner liebens-
wiirdigen komischen Oper
wLe roi I'a dit*, ist er der
unverkennbare Nachfolger

Léo Delibes  Aubers und Adams, Pariser durch und durch. Dabei
aber, merkwiirdig genug, erwuchs er zum eifrigen
Wagnerianer. [...] DaB ich bei dem Ballett beherr-
schenden Delibes |...] Wagnersche Partituren wiirde
aufgeschlagen finden, das hatte ich doch nicht erwar-
tet. Wagnerscher EinfluB waltet heute allenthalben;
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aber nur vollig talentlose junge Komponisten adop-
tieren blindlings sein System und kopieren seinen
Stil. Tondichter, welche Talent und eigene Ideen
haben, wie Delibes, Gounod und Massenet, lernen
von Wagner, was sie brauchen kdnnen, insbesondere
fir die Instrumentierung; sie studieren ihn, aber
gleichzeitig als abschreckendes Beispiel, wie man’s
nicht machen soll. Sie opfern ihm nicht ihre Indivi-
dualitit und nicht den
Geist ihrer Nation.
Delibes hatte eben ein
neues Ballett in der Ar-
beit, das er nach Tassos
Schifergedicht ,Aminta“
nennen wollte, spater aber
»Sylvia® taufte. Er war
ganz Feuer und Flamme,
als er mir den fertigen er-
sten Akt auf seinem Kla-
vier vortrommelte. Ich ha-
be ihn spiter noch in
Wien gesehen, als seine
Oper ,Jean de Nivelles”
da zur Auffiihrung kam.
Er setzte grofles Vertrau-
en auf Wien, wo seine
Oper ,Le roi I’a dit* zahl-
reiche  Wiederholungen
erlebt hat, wihrend sie in
Paris rasch verschwunden
war. Leider errang sein
»Jean de Nivelles* bei uns
nur einen Achtungserfolg; eine Schitzung, die ich
nicht anfechten konnte, aber um des liebenswiirdi-
gen Komponisten willen aufrichtig bedauert habe.
Delibes starb nach kurzer Krankheit, fast plotzlich
im Jahre 1891. Sein friiher Tod bedeutet einen Ver-
lust fiir Frankreich, das an talentvollen -jlingeren
Komponisten keinen Uberfluf hat.
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Der Platz vor der Pariser
Opéra-Comique am Tag
der vierten Vorstellung

¢

von ,,Lakmé”,
26. Mdrz 1885



Besser horen- o alom et
mehr GenuB.

Horen Sie die dramatischen Dialoge.
GenieBen Sie den Klang der Musik.
Erleben Sie den Abend gemeinsam.

Anke Biinting hat Ihre individuelle
Hérhilfe. Passend zu threm Stil.

Klassisch oder modern.

Ich freue mich auf
unser erstes Gespréch.

anke btinting

Meisterin fir
Hérgeriite-Akustik

KaiserstraBe 190, Karlsruhe
Eingang LeopoldstraBe
Telefon 0721/ 92046-43
Fax 0721/ 92046-44

Die Kombikarte:
Die Eintrittskarte wird zur KVV-Fahrkarte.

Zum Beispiel gilt dies fiir alle Veranstaltungen des Badischen
Staatstheaters und alle Heimspiele des KSC: Die Eintrittskarte
gilt am Veranstaltungstag im gesamten Netz des KVV zur Hin-
und Riickfahrt, Und bei vielen anderen GrofBveranstaltungen

achten Sie am besten auf die Hinweise in der Presse.

4
KV Vg~

Mode fir
festliche Anldss¢
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BUHNENWERKE VON
LEO DELIBES

Deux sous de charbon, ou Le suicide de bigorneau
(asphyxie lyrique, 1 Akt Libre:[to: J. Moineaux),
Urauffithrung: 9. Februar 1856, Paris, Folies-Nouvel-
les

Deux vieilles gardes, auch: Double garde, ou un
malade qui se porte bien (opérette bouffe, 1 Akt,
Libretto: de Villeneuve, Lemonnier), Urauffithrung:
8. August 1856, Paris, Bouffes-Parisiens

Six demoiselles 2 marier (opérette bouffe, 1 Akt
Libretto: E. Jaime, A. Choler), Urauffiihrung: 12.
November 1856, Paris, Bouffes-Parisiens

Maitre Griffard, angenommen als: Les deux procu-
reurs (opéra comique, 1 Akt, Libretto: Mestépes),
Urauffiihrung: 3. Oktober 1857, Paris, Théatre-Lyri-
que

La fille du golfe (opéra comique, 1 Akt, Libretto: C.
Nuitter)

L’omelette a la Follembuche (opérette bouffe, 1 Akt,
Libretto: E. Labiche, M. Michel), Urauffiihrung: 8.
Juni 1859, Paris, Bouffes-Parisiens

Monsieur de Bonne-Etoile (opéra comique, 1 Akt,
Libretto: P. Gille), Urauffithrung: 4. Februar 1860,
Paris, Bouffes-Parisiens

Le musiciens de orchestre (opérette bouffe, 2 Akte,
Libretto: de Forges, A. Bourdois), Urauffiihrung: 25.
Januar 1861, Paris, Bouffes-Parisiens (Zusammenar-
beit mit Jacques Offenbach, Jules Erlanger und
Aristide Hignard)

Les eaux d’Ems (comédie, 1 Akt, Libretto: H.
Crémieux, L. Halévy), Urauffiihrung: Sommer 1861,
Bad Ems, Kursaal .
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Mon ami Pierrot, auch: L’enfance de Pierrot (opéret-
te, 1 Akt, Libretto: Lockroy), Urauffithrung: Juli
1862, Bad Ems, Kursaal

Le jardinier et son seigneur, auch: Le liévre (opéra
comique, 1 Akt, Libretto: M. Carré, T. Barriere),
Urauffiihrung: 1. Mai 1863, Paris, Théatre-Lyrique
La tradition (fantaisie-prologue en vers, Libretto:
Derville), Urauffiithrung: 5. Januar 1864, Paris, Bouf-
fes-Parisiens

Grande nouvelle (opérette, 1 Akt, Libretto: A. Bois-
gontier)

Le serpent a plumes (farce, 1 Akt, Libretto: P. Gille,
Cham), Urauffithrung: 16. Dezember 1864, Paris,
Bouffes-Parisiens

Le boeuf Apis (opéra bouffe, 2 Akte, Libretto: Gille,
Furpille), Urauffithrung: 25. April 1865, Paris, Bouf-
fes-Parisiens

La source, ou Naila (ballet, 3 Akte, Libretto: Nuitter,
Saint-Léon), Urauffiihrung: 12. November 1866, Pa-
ris, Opéra (Zusammenarbeit mit Ludwig Minkus)
Valse, ou Pas de fleurs (divertissement), Urauffiih-
rung: 12. November 1867, Paris, Opéra (Einlage in
»,Le corsaire” von Adam)

Akt IV von ,Malbrough s’en va-t-en guerre® (opéra
bouffe, 4 Akte, Libretto: Siraudin, Williams, Bus-
nach), Urauffithrung: 13. Dezember 1867, Paris,
Athénée (Akte 1 bis III von Bizet, E. Jonas und
Legouix)

L’écossais de Chatou, auch: Montagnards écossais
(opérette, 1 Akt, Libretto: Gille, A. Jaime), Urauf-
fithrung: 16. Januar 1869, Paris, Bouffes-Parisiens
La cour du roi Pétaud (opéra bouffe, 3 Akte, Libret-
to: Gille, Jaime), Urauffiihrung: 24. April 1869,
Paris, Variétés

Coppélia, ou La fille aux yeux d’émail (ballet, 2 Akte,
Libretto: Nuitter, Saint-Léon nach E.T.A. Hoff-
mann), Urauffithrung: 25. Mai 1870, Paris, Opéra
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Le roi I'a dit (opéra comique, 3 Akte, Libretto: E.
Gondinet), Urauffiihrung: 24. Mai 1873, Paris,
Opéra-Comique

Sylvia, ou La nymphe de Diane (ballet, 3 Akte,
Libretto: J.Barbier, von Reinach), Urauffiithrung: 14.
Juni 1876, Paris, Opéra

Jean de Nivelle (opéra, 3 Akte, Libretto: Gondinet,
Gille), Urauffithrung: 8. Mirz 1880, Paris, Opéra-
Comique

Le roi s’amuse, six airs de danse dans le style ancien
(Schauspielmusik), Urauffithrung: 22. November
1882, Paris, Comédie-Francgaise

Lakmé (opéra, 3 Akte, Libretto: Gondinet, Gille),
Urauffiihrung: 14. April 1883, Paris, Opéra-Comique

Kassya (drame lyrique, 5 Akte, Libretto: H. Meilhac,
Gille), Urauffithrung: 24. Mirz 1893, Paris, Opéra-
Comique (orchestriert von Jules Massenet)

Skizzen zu ,Le Don Juan Suisse“ (opéra bouffe, 4
Akte), ,La princesse Ravigote“ (opéra bouffe, 3
Akte) und ,,Le roi des montagnes“ (opéra comique, 3
Akte)

Ledermoden-Premiere bei Leder-Kuhn

Pierre Cardin, Daniel Hechter, Bugatti, YSL,
Kapraun, Christ, Gerry Weber
Rosner, Joop, Gimo’s, Seldom

JE LEDER, JE LIEBER.
Herrenstrafle 22, Karlsruhe, Tel. 2 52 32
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Quellen

Texte

Handlung der Oper: Udo Salzbrenner fiir dieses Programmbheft. — Dietmar
Holland: Liebe als (unerfiillbarer) Traum. Zum Exotismus in Delibes’ Lakmé®,
Originalbeitrag fiir dieses Programmheft. — Sebastian Urmoneit: Zur Motivge-
schichte des Librettos, Originalbeitrag fiir dieses Programmbheft. — Germinal
Casado: ,Lakmé", Originalbeitrag fiir dieses Programmbheft. — Sebastian Urmo-
neit: Lakmé” — ein symbolistisches Drama?, Originalbeitrag fiir dieses Pro-
grammbheft. — Udo Salzbrenner: Léo Delibes’ Erfolgsoper, Originalbeitrag fiir
dieses Programmheft. — Eduard Hanslick: .. . .der unverkennbare Nachfolger
Aubers und Adams”, Auszug aus: Eduard Hanslick, Aus meinem Leben. Mit
einem Nachwort hrsg. Von Peter Wapnewski, Birenreiter-Verlag Karl Votterle
GmbH & Co. KG, Kassel/Basel 1987.

Bilder

Titelbild: Die Géttin Durgd besiegt den Biiffeldimon Mahisa, Skulptur aus
Abaneri, Rajasthan. (Durga ist die méchtigste der Géttinnen, die die Krifte aller
Gifte in sich vereint.)

~Lakmé®, Oper in drei Akten von Léo Delibes, Klavierauszug, Verlag Heugel &
Cie, Paris 1992. — Fabrizia Baldissera/Axel Michaels: Der Indische Tangz.
Korpersprache der Vollendung, DuMont Buchverlag Koln 1988. — Heinrich
Gerhard Franz: Das alte Indien. Geschichte und Kultur des indischen Subkonti-
nents, C. Bertelsmann Verlag GmbH, Minchen 1990, — Indien. Text von
Shobita Punja. Vorwort von Mark Tully. Fotos von Gerald Cubitt w.a., Time-Life
Books B. V., Amsterdam 1997. — The Last Empire. Photography in British
India, 1855~1911. Preface by Earl Mountbatten of Burma with texts by Clark
Worswick and Ainsliec Embree, An Aperture Book, New York, Fourth Printing
1990. — Kostiimfigurinen von Germinal Casado, Badisches Staatstheater Karls.
ruhe 1999. — Bibliothéque-Musée de I'Opéra de Paris. — Archiv des Badischen
Staatstheaters Karlsruhe.

Fotograficren, Film- und Tonaufnahmen sowie die Benutzung von Mobilfunk-
Telefonen wihrend der Vorstellung nicht gestattet

Badisches Staatstheater Karlsruhe
Generalintendant Pavel Fieber

Spielzeit 1998/99 — Nr. 10

Programmbeft zu

,Lakmé® ) )

Oper in drei Akten von Léo thbcs

Premiere am 23. Januar 1999 im GroBien Haus

Musikalische Leitung: Wolfgang Heinzel
Inszenierung, Choreographie und Ausstattung: Germinal Casado

Redaktion und Gestaltung: Udo Salzbrenner

Fiir den Personenzettel verantwortlich: Roswitha Roth
Graphischer Entwurf: Christian Floeren

Druck: G. Braun ems GmbH, Karlsruhe
Anzeigenverwaltung: Schneider Consulting, Karlsruhe
Telefon 0721-70 78 02, Fax 0721-78 57 03
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GENEVE
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Oy,
DER IDEEN-JUWELIER

solt 1898

76133 Karsiuhe — KaiserstraBe 179 — Telefon 07 21 / 2 74 38 — Telefax 07 21 7 2 28 93

Manchmal spielt das Leben
Theater.

! R34
Mt freundliciier Ceneimiguny: Bzdisches Staatstheater Karlstuhe

Es gibt Leute, die behaupten, das wahre Leben spiele sich im Theater ab. Vielleicht haben sie recht.

Andererseits, Spannung und Entspannung sind nirgends naher, lebendiger, menschlicher, vielseitiger

als hier. Weinen und lachen liegen ganz nah beieinander. Wie im richtigen Leben.

Wir wiinschen lhnen einen schonen, einen unvergeBlichen Abend.

Badenwerk




Ja, wenn es das damals schon
in Deutschland gegeben héitte. ..
...wiirde eine meiner Verordnungen lauten:
Alle Birgerinnen und Biirger haben sich neben dem Theater-
besuch 1x pro Woche im Facherbad einzufinden.

Denn es gibt nichts angenehmerers als gesunde, entspannte
und frie(?liebende Mitmenschen, die ihren "Tagesstress” in
einem dieser groBBziigigen neuzeitlichen HeiBluftbader
ausschwitzen.

FACHERBAD
KARLSRUHE

o IR

‘L'( Y ;’ \

Offnungszeiten Offnungszeiten Eintrittspreise
Sport+Freizeitbad: Sauna Paradies: Sport+Freizeitbad:
Mo 18-22.15 Uhr Mo+Di 14-22.15 Uhr
Di~-Do 6-22.15 Uhr Mi+Do 9-22.15 Uhr ohne Sauna-Paradies
Fr 9-23.15 Uhr Fr+Sa 9-23.15 Uhr ab DM 4,90 / 2,80
Sa 9-19 Uhr So 9-19 Uhr
S0 9-19 Uhr [nur Fraven: Mi ganztags,  mit Sauna-Paradies

Fr 9-14 Uhr) ab DM 14,00 / 8,75

Am Sportpark 1, 76131 Ka-Nordost, Tel. 0721/685056, KVV Tram 4 und $2




