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PROXIMAS FUNCIONES DEL ABONO A 5 FUNCIONES
DE LA FUNDACION AMIGOS DE DAIA

Cuarta Funcion
Miércoles 25 de septiembre, 21 hs.
Concierto

Orquesta Filarmoénica de Buenos Aires

Director: Jaap Van Zweden

Solista: Mariko Senju (violin)

Programa: W. A. Mozart: Obertura de “Don Giovanni”;
P. 1. Tchaikovsky: Concierto para violin, Op. 35 en Re mayor;

D. Shostakovich: Sinfonfa N2 5 Op. 47

Quinta Funcion
Miércoles 18 de diciembre, 20.30 hs.
Ballet

“La Bella Durmiente del Bosque”
Musica de P. I. Tchaikovsky
Corcografia de P. Wright seglin Marius Petipa
Primeros Bailarines invitados:
Maximiliano Guerra y Paloma Herrera
Ballet Estable del T. Colon
Directora: Raquel Rossetti
Orquesta Estable del Teatro Coldon
Director por determinar
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Estimados amigos:

Estamos proximos a recibir un nuevo Rosh Hashana, el afo nuevo judio,
en donde cada uno renueva sus esperanzas y proyecta su vida hacia la
prosecucion de nuevas metas y objetivos.

En el comienzo de este nuevo afio debemos vivir cada dia como un
desafio, llendndolo de contenido y acciones que permitan el mejoramiento de la
sociedad a partir de la superacion del ser humano.

La DAIA, a través de sus acciones, se impone permanentemente la mision
de ejercitar la docencia necesaria para lograr mecanismos y comportamientos
que promuevan una sociedad justa, fraterna y solidaria.

A ustedes, que nos acompafan afio tras afio, les deseamos un comienzo
prodigo en realizaciones.

Reciban nuestros mejores augurios y sincero reconocimiento.

Feliz Flito Nuevs 5757
Le Shana Tova Tikatevn

Lic. Pablo Gak Dr. Rubén E. Beraja
Vicepresidente e.e. Presidente
Sr. Fernando Lemcovich Dr. José Kestelman
Prosecretario Secretario
Dr. Luis Kleiman Dr. Rogelio Cichowolsky
Protesorero Tesorero

Lidia Kanevsky de Rozenfarb
Directora




La Flauta Mdagica

Opere en dos actos

Libreto de Emanuel Schikaneder
Miisica de Wolfgang Amadeus Mozart
(Nitever presenlacion escénice)

Temporada 1996

Jueves 5, 20.30 hs.:
Tercera funcién del
Abono de 1a DAIA

Sarastro
Kurt Rydl

Tamino

Kurt Streit
El Orador
Mario Solomonoff
Primer Sacerdote
Raal Neumann
Segundo Sacerdote
Dario Schmunck
La Reina de la Noche
Sumi Jo
Pamina
Verdnica Cangemi

Damas de la Reina de la

Noche:

Primera Dama
Irene Burt
Segunda Dama

Alicia Cecotti
Tercera Dama

Virginia Correa Dupuy

Papageno
Manfred Hemm

Papagena
Graciela Oddone
Mondstatos
Ricardo Cassinelli
Ninos genios:
Primero
Carina Hoxter
Segundo
Eleonora Sancho
Tercero
Fabiola Massino
Primer Guardiin del
Templo
Alberto Herrera
Segundo Guardidn del
Templo
Edgardo Zecca

Orquesta Estable
del Teatro Colon

Coro Estable
del Teatro Colon

Edificio INCA Av. Belgrano 666 Capital Federal. Tel. 345- 0261 al 70. Agencias en todo el pais.

Su moneda fuerte




Director de Orquesta
Ivor Bolton

Régie, escenografia y
vestuario
Beni Montresor

Iluminacién
José Luis Fiorruccio

Director del Coro Estable
Jorge Mariano
Carciofolo

Asistente de “régie” y
escenografia
Franco Giambenini

Sub-Director Musical

del Escenario
Armando Fernandez
Arroyo

Maestro apuntador
Esteban Gantzer

Maestros preparadores
Natalia Biffis
Susana Cardonnet
Bruno D’Astoli
Susana Frangi

Maestros de escenario
Elvio Suarez
Claudio Zorini

Luces:

Asistencia Musical
Andrés Juncos
Sobretitulado:
Traduccion y adaptacion
Monica Zaionz
Asistencia musical
Julio César Gentile

Asistente de “régie”
Marga Niec

Coordinador de “régie”
Matias Cambiasso

Instructora idiomatica
Marta Carrizo

Asistente del Director

del Coro Estable
Miguel Martinez

Asistente del

Mtro. Montresor
Gaetano Miglioranzi

VGHID.OF

El Arte del Sabor

Salon “La Argentina”: Rodriguez Peiin 361 (1040) Capital - Tel.: 374-8988
Casa Central: Cuba 2650 (1428) Capital - Tel.: 781-8630 (Linea Rotativa) 788-4276/4765 - 781-0223 / 0247 - Fax: 782-6247




Director de Orquesta

Ivor Bolton

Ivor Bolton es Director Titular de la Scottish Chamber Orchestra y Director
Musical de la Glyndebourne Touring Opera. Se educé en el Clare College y en el
Royal College of Music, luego de lo cual se perfecciond durante un afio en el
National Opera Studio, periodo que coincidid con su designacién como Director
de la Schola Cantorum de Oxford. En 1984, Ivor Bolton fundé los St. James’
Baroque Players, agrupacién que se encuentra actualmente bajo su direccion.

Ha estado —desde 1982~ intimamente asociado con Glyndebourne y en 1992
se hizo cargo, como Director Musical, de la Glyndebourne Touring Opera.
Durante el Festival de Glyndebourne de 1989 condujo “Orfeo” de Gluck y en
1994 “Don Giovanni” y “Las Bodas de Figaro™. En
temporadas recientes, ha agregado al repertorio de
la Glyndebourne Touring Opera, “El Barbero de
Sevilla”, “La Flauta Mdagica”, “La Carrera de un
Libertino”, “La Clemenza di Tito” y “Eugene
Onegin”. Durante 1991 y 1992, fue Director
Musical de la English Touring Opera para la cual
dirigié un amplio repertorio, incluyendo “Don
Giovanni”, “La Cenerentola” y “Carmen”.

En 1992 obtuvo un extraordinario suceso en su
debut con la English National Opera con “Xerxes”
de Handel. Otros compromisos en el Reino Unido,
en temporadas recientes, incluyen una nueva
produccion de “La Gazza Ladra” para Opera North,
“La Finta Giardiniera” de Mozart para la Welsh
National Opera y “Ariadne” en Garsington. Sus
éxitos fuera de Gran Bretafia, desde 1993, incluyen
nuevas producciones de “Giulio Cesare” para la
Bayerische Staatsoper en Munich (con Richard
Jones), “L'Incoronazione di Poppea” en el Teatro
Comunale de Bolonia (con Graham Vick), “Ifigenia
en Tauride” en la temporada 1994 del Teatro Coldn, “El Barbero de Sevilla” en la
Australian Opera de Sydney y “Ariadne” para Opera Zuid de Holanda.

_ Sus mds recientes compromisos comprendieron el estreno mundial de la
opera “Arianna” de Goehr en la Royal Opera House Covent Garden, “Owen
Wingrave” para la Glyndebourne Touring Opera, “La Molinera” de Paisiello en
Bolonia y su retorno a Munich para una serie de funciones altamente exitosas de
una nueva produccion de “Xerxes”. Entre sus futuros compromisos pueden
mencionarse “Giulio Cesare” para la Opera de Paris, en el Palais Garnier; "Owen
Wingrave” durante el Festival de Glyndebourne 1997 y “Ariodante”, para la
English National Opera, que serd televisada por la BBC.

Otros compromisos recientes han incluido la London Symphony Orchestra,
London Mozart Players, English Chamber Orchestra, BBC Scottish Symphony
Orchestra, English Northern Philharmonia, Bournemouth Sinfonietta, Ulster
Orchestra, grabaciones con la BBC Symphony Orchestra, Orquesta Sinfonica de
Montreal, The National Arts Centre Orchestra de Ottawa y la Netherlands
Chamber Orchestra, agrupacion esta altima con la cual se presentd en una serie
de exitosos conciertos en el Concertgebouw de Amsterdam, como asi también
conciertos en Francia, Holanda y Suecia. Su debut en los Proms tuvo lugar en
1993 con los St. James’ Baroque Players, retornando en 1994 para dirigir "Don
Giovanni” con la Glyndebourne Festival Opera y la Orchestra of the Age of
Enlightenment.

Ivor Bolton ha sido comprometido para dirigir “Ifigenia en Tduride” en
Salzburgo en el afio 2.000.




Reégie, escenografia y vestuario

Beni Montresor

A proposito de Beni Montresor, el “London Times” sefiald: “El ¢s uno de los
mis profundos magos de la escena™; en tanto, “Le Monde™ dijo: “Beni Montresor
es un poeta y un visionario”. Por su parte, “The New York Times” calificd a su
obra como “(...) Un sueio migico que nos deja sin aliento™.

Director de teatro y cine, disenador y autor, Beni Montresor ha trabajado en
los mids prestigiosos teatros liricos del mundo como el Metropolitan Opera House
de Nueva York, la Royal Opera House Covent Garden de Londres, ¢l Teatro alla
Scala de Milin, la Opéra de Paris, los mds importantes coliscos de Munich,
Dallas y San Francisco al igual que en el Festival de Glyndebourne.

Asimismo, sus creaciones se han ofrecido en ¢l
New York City Ballet y en la escena de Broadway.
El Mtro. Montresor ha sido distinguido por el
Ministerio de Cultura por su produccion de
“Salomé” en Toulouse y recibid el Premio
“Massine™ por su contribucion al mundo del ballet.
AsT también fue acreedor a cuatro nominaciones
para ¢l “Tony” por sus trabajos para Broadway.

En 1981, ¢l Lincoln Center de Nueva York, lo
invitd para ofrecer una exhibicion excepcional
intitulada: “The Magic of Montresor”™. “The Magic of
Montresor™ es, de igual manera, un libro de are
recientemente publicado en Tralia por “Novecento™

En diciembre de 1995, “Las Brujus de Venecia®,
escrita, dirigida y con produccion de Beni
Montresor y musica de Philip Glass, fue estrenada
en La Scala. Por su parte, su obra “Amorous
Deceptions™ tuvo su “premiere” en el verano de
1995 en el Rushmore Festival y una nueva pieza,
“Liturgia”, serd ofrecida en el corriente ano, en el
Teatro Franco Parenti de Mildn.

Entre sus proximos compromisos cabe destacar: “Falstaff” de Salieri en ¢l
Teatro Comunale de Pavia, *Werther” en el Comunale de Génova, *Madama
Butterfly” en la Arena de Verona y “Fausto” para el Teatro alla Scala de Milin.

Beni Montresor es invitado por tercera vez por el Teatro Colén, donde ha
tenido a su cargo las producciones de “Sansén y Dalila™ y de “Ifigenia en
 Tauride™; en esta oportunidad, para asumir una nueva realizacion de “La Flauta
Migica” de Mozart.

Adhesidn

Estudio Toker & Asociados

Tucuman 1484 - 8° “D” - (1050) Buenos Aires Tel. 371-7293 | 7284
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Jorge Mariano
Carciofolo

Director del Coro Estable

Nacid en La Plata donde cursd sus estudios superiores de
Piano en el Conservatorio “Gilardo Gilardi” y Direccion
Orquestal en la Facultad de Artes de la Universidad Nacional de
La Plata con el maestro Mariano Drago, perfeccionando dichos
estudios en el Conservatorio “Santa Cecilia” de Roma con el
maestro Franco Ferrara y en los Estados Unidos de América con
los maestros Boris Goldovsky, Julius Rudel y Bruno Rigacci.

Asimismo realizd cursos de perfeccionamiento en Masica de
Camara con el destacado violoncelista Enrico Mainardi, durante
los Festivales Internacionales de Taormina y Lucerna. Debutd
como director de orquesta a los 19 anos de edad al frente de la
Orquesta de la Universidad Nacional de La Plata y en el Teatro
Argentino de dicha ciudad dos anos mds tarde, dirigiendo el
estreno platense del ballet “Suite en Blane” de Lalo-Lifar.

Ha sido Director Titular de la Orquesta Estable del Teatro
Argentino durante las temporadas 1978 a 1983 y 1990 y Director
de Estudios de dicho Teatro en los perfodos 1984 a 1989 y 1991,
También se desempend como docente en el Departamento de
Opera de la Philadelphia Musical Academy, como Asistente
Musical en la Philadelphia Lyric Opera y en la Pennsylvania Opera
Company y como pianista acompanante de las clases magistrales
de la famosa soprano Licia Albanese. En los Estados Unidos ha
dirigido fas Operas “Le convenienze ed inconvenienze teatrali” de
Donizetti, “Cosi fan tutte”™ de Mozart, “Ltaliana in Algeri® de
Rossini, *Calvary” de Pasaticri y “La Medium” de Menotti.

En el Teatro Argentino de La Plata y en teatros del interior del
pais ha tenido a su cargo la conduccion de “Aida”™ y “La Traviaw”
de Verdi, "Carmen” de Bizet, "Lucia di Lammermoor”™ de Donizetti,
“El Barbero de Sevilla” de Rossini, “Gianni Schicchi”, *Madama
Butterfly” y "La Bohéme” de Puccini, *Dido y Encas”™ de Purcell y
“Don Giovanni” de Mozart con resonante éxito de pablico y critica
especializada. También ha tenido a su cargo especticulos
coreogrificos (“Don Quijote”, “Coppelia”, “Gaite Parisicnne”, “Baile
de Graduados™, “Las Silfides™, “Constancia”, "Bolero”, “Capricho
Espanol”, "Danzas Polovtsianas™, ete.), conciertos sinfonicos y
sinfénico-corales (“El Mesias™ de Haendel, Misa de la Coronacion,
de Mozart, “La Primera Noche de Walpurgis™ de Mendelssohn,
“Stabat Mater” de Verdi, “Gloria” de Vivaldi, las nueve sinfonias de
Beethoven, etc).

Durante Ia temporada 1992 es invitado por el Teatro Colén
para desempefarse como asistente de la Directora del Coro,
siendo contratado por las Autoridades de ese Teatro como
Director del Coro Estable a partir de la temporada 1993.

* k * kK

:INCAS

RESIDENCIA PARA GENTE MAYOR

¢ Nivel cinco estrellas.

* Equipo profesional interdisciplinario de estimulacion miiltiple.
 Atencion médica especializada y enfermerin permanente.

* Habitacion con bafio privado, salones y jardines.

* Ubicado en el centro de Belgrano “R”.

Av. de los Incas 3093

Telefax: 555-1848




Kurt Rydl

Bajo

El bajo Kurt Rydl nacid el 8 de octubre de 1947 en Viena,
habiendo cursado diversos estudios antes de dedicarse al
aprendizaje musical en la Wiener Musikhochschule. Asimismo, se
perfecciond en la técnica vocal y repertorio ruso en la Academia
Musical de Mosci. Su repertorio abarca un amplio panorama de
épocas, estilos y compositores desde Bach hasta Alban Berg, De
igual manera, es altamente reconocido su mérito en la ejecucion
del repertorio verdiano (“Don Carlos”, “Attila™, “Simon
Boccanegra” e “I Vespri Siciliani™; “Don Pasquale”, con el cual
debutd en 1988 en Bonn y su afamada interpretacion del Baron
Ochs de “El Caballero de la Rosa™ ofrecida en Munich, Florencia,
Niza, Turin y en ¢l Metropolitan de Nueva York, entre otras
ciudades y teatros internacionales. Sus ejecuciones del repertorio
wagneriano comprenden los roles de Daland, Pogner, Rey
Marke, Fasolt, Hunding y Hagen, y su rol preferido, el
Gurnemanz de “Parsifal”.

Luego del suceso alcanzado en concursos de Paris y
Barcelona su trayectoria comienza a  perfilarse a partir de su
presentacion en el Landestheater de Linz en 1972 y luego,
invitado por Silvio Varviso, trabajo en Stuttgart. En 1977 debutd
en la Staatsoper de Viena y hace una serie de presentaciones en
San Prancisco, Tokyo, Paris, Munich, Hamburgo, Berlin, Houston,
Roma, Nipoles, Bologna y Barcelona, al igual que en los
Festivales de Bayreuth y en Salzburgo, en este Gltimo con un
admirado Osmin de “El Rapto en el Serrallo” de Mozart. Kurt
Rydl he trabajado bajo la direccion de notables maestros, entre
otros: Herbert von Karajan, Lorin Maazel, Giuseppe Sinopoli,
Riccardo Muti y Horst Stein.

TERRABUSI




Veronica Cangemi

Soprano

Nacida en 1964 en Mendoza, comienza sus estudios de canto
con su madre, y paralelamente en la Universidad Nacional de
Cuyo. Integrd durante ocho anos, como violoncelista, la
Orquesta Sinfonica de Mendoza.

En 1988 obtuvo el Concurso Nacional de Canto. Un ano
después, la beca de Shell y Festivales Musicales para realizar
estudios en Londres con Heather Harper, en el Royal College of
Music. En 1991 realizd su debut en el Teatro Coldn, pero su
carrera comienza cuando gana el Concurso Bienal Juvenil
"Mozart *91/°92”, y especialmente con el Primer Premio del
Concurso “Francisco Vinas” en Barcelona, ademas del Premio
Especial “Schubert”.

En 1992 debuta en Francia, en el Versailles Festival Baroque,
con "Armida” de Gluck, y canta “IHansel und Gretel” para Radio
Francia, la Octava de Mahler en Frankfurt, Leipzig y Hannover
en 1994 con M. Janowski. En 1992/93, Verdnica Cangemi es
contratada por Ja Opera de Essen para roles como Pamina,
Gretel, Norina, y la Soffa de “El Caballero de la Rosa”™. En 1993
regresa al Teatro Colon con Zerlina (*Don Giovanni™), y es
Despina (*Cosi fan Tutte™ en Montpellier y debuta en Salzburgo.

Durante la temporada 94/95 la artista cantd en la Opera de
Lyon los roles de Susana (“Las Bodas de Figaro™), Titania
(*Sucno de una Noche de Verano®, de Britten) y Servilia ("La
Clemenza di Tito™), bajo la direccion de Sir Neville Marriner. 1in
1994 canto la Cuarta de Mahler en ¢l Festival de Saint Denis, y
dio un recital de muasica espanola en el Festival de Colmar. Sus
compromisos para 1995/96 comprenden “La Clemenza di Tito®
(Glyndebourne) y “La Flauta Mdgica”, "Carmen” y “L'Elisir
d’Amore™ (Lyon).

Templo y Secretaria
Vidal 2049 - Tel. 781-9392
1428 Capital Federal

AL SERVICIO DE TODA LA COLECTIVIDAD

COMUNIDAD

Benel Tikve

SINAGOGA LEO BAECK
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Kurt Streit El~ tenor norteamcﬁricanq Kulrt Streit se l?a distingu.ido por su
creacion del personaje de Tamino de “La Flauta Magica”, rol con
el que se present6 en la Metropolitan Opera, Covent Garden,

Tenor Viena, Munich, Hamburgo, Berlin, Ginebra y Los Angeles. Entre

otros de sus roles mozartianos se destacan, Belmonte en “El

Rapto en el Serrallo”; Don Ottavio en “Don Giovanni” y Ferrando

en “Cost fan Tutte”, interpretados en San Francisco, Ziirich,

Bruselas y Roma. Recientemente ha participado de una gira del

Covent Garden con “Cosi fan Tutte”, bajo la direccion de Jeffrey

Tate.

En constante expansion, ha incorporado a su repertorio
Ramiro de “La Cenerentola”, Nemorino de “L'Elisir ’Amore”,
Ernesto de "Don Pasquale”, Lindoro de “La Italiana en Argel”,
“Capriccio” y “Salomé” de R. Strauss, y “The Turn of the Screw” y
“Sueflo de una noche de verano” de Benjamin Britten, lo que le
ha valido compromisos con los teatros de 6pera de San
Francisco, Berlin, Chicago, Barcelona y La Fenice de Venecia.
Sus mds recientes presentaciones en el Metropolitan ocurrieron
en “The Ghost of Versailles” bajo la direccion de James Levine,
luego de lo cual tomé parte en una nueva produccion de “Suefio
de una noche de verano”, de B. Britten.

En concierto, Kurt Streit se ha presentado con Zubin Mehta,
Myung-Whun Chung, Lotin Maazel, John Eliot Gardiner y
Nikolaus Harnoncourt y con algunas de las mds importantes
orquestas del mundo, incluyendo la London Symphony
Orchestra, Los Angeles Philharmonic Orchestra, Orchestre de
Paris, Academy of St. Martin in-the-Fields y la del Maggio
Musicale Fiorentino.

Nota: Se recuerda al pablico la La Direccion del Teatro Colon Se solicita a los Sres. espectadores
prohibicion del uso de encendedores comunica que estd absolutamente desconectar los teléfonos celulares y
y/0 fosforos en el interior de la Sala. prohibido tomar fotografias y realizar alarmas de los relojes con los que
Del mismo modo recomendamos a las filmaciones en la sala y durante el hubicren ingresado al Teatro para
personas que fuman hacerlo especticulo, sin autorizacion de las evitar cualquier perturbacion al
Gnicamente en las dreas permitidas. autoridades de este Colisco. normal desarrollo del especticulo.
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1416 Buenos Aires Fax 581-8297




Manfred Hemm

Baritono

Sumi Jo

Soprano

Manfred Hemm estudio en Viena graduindose con honores
en 1984. Su primera aparicion operistica fue como Figaro en
1984 en el Stadttheater de Klagenfurt. Durante dos afos estuvo
contratado por los teatros de Opera de Augsburg y Graz y, hasta
1991, por la Opera del Estado de Viena. Durante este periodo
interpreté exitosamente roles mozartianos como Figaro en “Las
Bodas de Figaro”, Papageno en “La Flauta Mdgica™ y Leporello
de “Don Giovanni™.

Fue invitado a cantar estos roles en la mayoria de los teatros
de 6pera de Europa como los de Zirich, Basilea, Venecia,
Laussana (Mezieres), Berna, Montpellier, la Deutsche Oper Berlin
y la Staatsoper de Berlin, Opera Bastille en Paris, Samper Opera
en Dresde, Metropolitan Opera de Nueva York, Tokyo y también
en los Festivales de Salzburgo, Aix-en-Provence, Orange,
Primavera de Praga, Bayreuth, Festival de Musica de Viena y el
Festival de Salzburgo.

Durante estos aiios, Manfred Tlemm trabajo con directores de
orquesta tales como Herbert von Karajan, James Levine, Claudio
Abbado, Wolfgang Sawallisch, Nikolaus Harnoncourt, Armin

Jordan, Colin Davis, Horst Stein y Georg Solii.

Ademis, se presentd en concierto en el Musikverein y
Konzerthaus de Viena, la Brucknarhaus de Linz, Théitre de
Beaulieu de Ginebra, el Schauspielhaus de Berlin, Mozarteum de
Salzburgo, Stefanic Hall de Graz y Tonhalle de Zirich. Cantod
Papageno de “La Flauta Mdgica” bajo la direccion de James
Levine y Barak de “La Mujer sin Sombra™ de Richard Strauss, con
la direccion de Georg Solti y estrend “Tulifant” de Einem en
Viena.

Comenzé sus estudios en su ciudad natal, Seul, donde se
gradud en canto y piano. En 1983 se trasladd a Roma, donde
perfecciond sus estudios de canto, gradudndose nuevamente en
esta especialidad en el Conservatorio Santa Cecilia. En 1985 fue
distinguida en importantes concursos de canto, como los de
Vercelli, Barcelona, Enna y Verona.

El enorme éxito obtenido en su debut en el Teatro Verdi
de Trieste, le reportd una invitacion del Mtro. von Karajan a
Salzburgo, abriéndole las puertas de los mds importantes
teatros de opera del mundo: Metropolitan de Nueva York, La
Scala de Milin, Covent Garden de Londres, Opera del Estado
de Viena, Opera Bastille de Paris y Teatro de la Zarzuela de
Madrid.

Durante la presente temporada se presentd en la television
francesa. Retornard a este pais para cantar “El Gallo de Oro”, en
1uso, en la Opera de Niza. Bajo la direccion de Kent Nagano
grabo en Lyon, “Los Cuentos de Hoffmann”. En marzo cant6 “Le
Comte Ory” de Rossini en la Opera de Roma y al mes siguiente,
“Ariadne auf Naxos”.

En mayo, s¢ presento en concierto en Japon. Al mes
siguiente, en el Festival Mozart, canté “Lucio Silla” y "El Rapto en
el Serrallo” en el Festival de Aix-en-Provence. Luego de esta
presentacion en nuestro primer Coliseo, realizard, en noviembre,
una gira por Japédn y Corea. Luego de dar siete conciertos en
Estados Unidos (Carnegie Hall, Los Angeles Opera, Chicago,
etel), cantard y grabard “L'Enfant et les Sortileges” en Boston bajo
la direccion de Seiji Ozawa. En julio cantd “Lucia di
Lammermoor” en la Opera Bastille.



Mario Solomonoff Nacido en Buenos Aires, residio durante nueve anos en
Europa donde obtuvo el Primer Premio de Canto del
Conservatorio National Superior de Musique de Paris y debutd
profesionalmente en el género lirico como Don Basilio en “El
Barbero de Scvilla” en Rennes. Tras su presentacion en el
concurso de Reggio-Emilia, fue elegido por el maestro
Gianandrea Gavazzeni para ¢l rol de Colline en “La Boheme™ de
Puccini ofrecida en diversas ciudades de Tralia y ex Yugoslavia,

Como bajo solista de la Camerata di Cremona se presentd en
la Piccola Scala de Milin y mds tarde en el Gran Teatro del Liceo
de Barcelona en *Aida” (Rey) y “Marina” de Arricta (Pascual),
siendo luego nuevamente contratado por esta entidad para los
“Festivales de Espana®.

Desde 1973 actia ininterrumpidamente ¢n el Teatro Colon de
Buenos Aires, a cuyo elenco de solistas pertenece. Actud en el
Teatro Municipal de Santiago de Chile en los roles de Biterolf en
“Tannhauser”, Fray Lorenzo en “Romeo et Juliette”, Timur en
“Turandot”, Roucher en *Andrea Chénier”, Alidoro en *La
Cenerentola”™ y en “La Pasion segin San Juan” (Jesas) de J. S
Bach.

Cantd en Ecuador en "Il Barbero de Sevilla™ y L'Elisir
d’Amore™ y en 1987 junto a Luciano Pavarotti en el Teatro Colon
interpretd a Colline en “La Bohéme™ donde también intervino en
“1l Trovatore”, *“Manon Lescaut”, “Werther”, “Tosca”, “Adriana
Lecouvreur”, “Carmen”, etc., junto a artistas como Leona Mitchel,
Stefka Evstatieva, Jaime Aragall, Alfredo Kraus, Neil Shicoff y
Sherill Milnes, entre otros.

Bajo - Baritono

Estamos presentes

porque nos consideramos
amigos de la DAIA.

Y ser amigos significa
compartir ideales ‘
y objetivos.

Ser amigos
significa estar
cuando es necesario.

PRODUCTORES CREATIVOS ASOCIADOS
ASESORAMIENTO EN MARKETING Y PUBLICIDAD

Av. Cérdoba 966 - 12 C - Tel/Fax: 322-2202/393-9511
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Ricardo Cassinelli Nacié en Buenos Aires donde realizd sus estudios de canto

Tenor

en el Instituto Superior de Arte del Teatro Colon y con el
maestro Kawanciw. Como becario de la Embajada de Francia
viajo a Paris para estudios de perfeccionamiento en la Iscuela
Normal de Mdsica, inicié su carrera en Ginebra con “Los Cuentos
de Hoffmann” y de alli pasd a la Opera Municipal de Berna.
Trabajé en los Festivales de Taormina y Glyndebourne y su
actividad se disuibuye en el Gran Teatro de Ginebra, Opera de
Marsella, Opera de Lyon y otros teatros de Francia, Austria y
Suiza. Intervino en “Ercole Amante™ de Cavalli, dirigido por
Michel Corboz en el Chitelet de Paris, “Rigoletto” en Monterrey,
en la Opera de Lyon C‘Falstaff” y “L'Incoronazione di Poppea”),
"La Finta Giardinicra” en el Festival Cervantino de Guanajuato
con la Opera de Cimara del Teatro Colédn.

In el Festival de Salzburgo '86, cantd “Las Bodas de Figaro”,
dirigido por Jean Pierre Ponelle y James Levine. Intervino en el
estreno mundial de “La Foret” de Rolf Liebermann en Ginebra
(1987) y grabd “Los Cuentos de Hoffmann”, En el Teatro Coldn
actud en “El Holandés Errante”, “El Rapto en el Serrallo”,
“Mahagony™, “1 Pagliacci”, “Falstaff” y “La Flauta Migica”, entre
otras; en el Teatro Real de la Moneda de Bruselas (*Lulu™), con
*régie” de Ruth Berghaus (directora del Berliner Ensemble); en
Palermo (“La Belle Helene™); en el Maggio Musicale Florentino
(“Trittico” de Puccini). Cantd “Les Mamelles de Tiresias™ de
Poulenc (Nantes), “La Fanciulla del West” y “Las Bodas de
Figaro™ (Toulouse), “La Vie Parisienne™ (Ginebra, Toulouse y
Bordeaux) y en la Opera de Paris Bastille, "Adriana Lecouvreur”
entre otras presentaciones.
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Mozart, luz y alegria

IEn América o en Italia,
siempre que he montado La
Flauta Magica, jamds me he
preocupado en explicar los
llamados “misterios™ que
estarfan comprendidos en la
Opera de Mozart: ideales
masonicos, planos misticos y
simbdlicos, personajes
inexplicables. Sobre todo esto
se ha escrito muchas veces y
se han publicado cientos de
volimenes. He tratado
inclusive de leer alguno de
cllos, pero no pudieron
explicarme la masica. De la
tnica cosa de la que estoy
convencido es del inmenso y
Gnico misterio que es el genio
de Mozart,

Escuchando su musica, me
vienen a la memoria las
palabras del Evangelio: "No
entrardn en el Reino de los
Cielos quienes no se diviertan
como estos ninos”. También
esta verz traté de acercarme a
La Flauta Magica con el
arrojo, la simplicidad vy la
alegria de un nifno.

En la primera biografia de
Mozart basada ampliamente en
el recuerdo de su mujer
Konstanze Weber, Georg von
Nissen escribia:

“Vuelvan a ser ninos si
quieren entender La Flauta

de Beni Montresor

Decoraco de Beni Montresor, Teatro Colon, 1996.

Mdgica. Solo en la dimension

del alma infuntil se pueden
descitbrir las encantadoras
dimensiones de esta opera.
Solo ésta y no otra fue la
intencion de Mozart.”

Para explicarlo mejor
quisicera usar las palabras con
las cuales algunos artistas se
referfan a Mozart:

‘La Flaula Mdgica e¢s 1un

Serviente anhelo de luz y sol”

(F. von Schiller)

“La alegria de Mozart se
compone de serenidac. Si
simpleza es pureza” (André
Gide).

I st miisica 8l expresa la
alegria de vivir™ (P, 1.
Tchaikovsky).

También me gustaria citar
a Katharina Goethe: “Los

Jardineros y los campesinos de

Sachsenhbausen también van a
verLa Flauta Mdgica
nrientras sus hijos juegan d
imitar a los personajes de la
opera’.

Si al salir del Teatro se
sienten un poco personajes de
“La Flauta Magica”, podré
decir que logré lo que me
habia propuesto con este
espectaculo.

Vajque;

de Monte Carlo

de Carlos Alberto Vazquez
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Comentario

“La Flauta Magica” como testamento espiritual de Mozart

El 20 de febrero de 1790
muere José IT y su muerte ¢s
una catastrofe para Mozart,
que veia en este monarca
abierto a nuevas ideas una via
de acceso a la corte de Viena,
No se trataba solo de un
interés personal econdmico. La
politica del flamante soberano
trafa su dosis de optimismo a
los suenos igualitarios del
musico de Salzburgo. Ya
desde 1780, tras la muerte de
la emperatriz Marfa ‘T'eresa,
Jos¢é 11 proponia aires
renovadores en materia de
tolerancia religiosa y una
profunda reforma
administrativa y juridica en el
imperio de los Habsburgo. Al
anular la autoridad del papa

Pio VI sobre la iglesia de
Austria, y aunque la religion
oficial siguid siendo el
catolicismo, la formacion del
clero paso a ser tarea del
Lstado. De alguna manera
todo el regalismo diceciochesco
curopeo emand de las
reformas de José 11, lo cual
condujo, de hecho, a la
expansion de la masoneria.
Tipico representante de fo que
se dio en llamar el despotismo
ilustrado, y muy influido por
los enciclopedistas franceses,
habia sonado con transformar
¢l Imperio en un paraiso de la
razon.

Moldeados los dicz Gltimos
anos de la vida de Wolfgang
bajo el josefismo, es posible

Monumento a Mozart en el “Burggarien” de Viena.

Por Pola Suarez Urtubey

abarcar las dos circunstancias
fundamentales que estin en la
base de Ia concepcion de La
Flauta Magica, muis alld, claro
estd, del simple hecho de que
para Mozart componer era la
mds natural ¢ imperativa
necesidad de vida. Lsos
componentes son 1 nuestro
juicio 1) su vehemente
conviceion de fe masonica y
2) su sueno de crear un arte
popular y nacional, con lo
cual abrazaba de lleno los
principios prerromdnticos del
“Strrn und Drang” Clormenta
¢ impulso).

Veamos. Mozart se inicia
en la masoneria con el grado
de aprendiz el 14 de
diciembre de 1784, vale decir

Mozurt como “Apolo rey de las musas”, de Edmund
Hellmer, Gran Salan del Mozartetm de Salzburgo.
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Dos grabados e J. Steeple Davis pary

“La Flautta Mégica” en “1he Grear Operas” (Londres.

artes y las ciencias. Y todo
ello bajo el calor de una
amistad fraternal,

Gracias al fervor y
adhesion que testimonia el
compositor iniciado en Ia
orden, atraviesa rdpidamente,
apenas en el lapso de pocos
dias, distintos grados dentro
de las jerarquias internas,
hasta llegar al de maestro. Es
manifiesto asimismo que
dentro de |y masoneria, y a
despecho de que habia figuras
de alto rango social y politico
€N su seno, la presencia de
Mozart era sentida como
11(?111‘0321 para sus cofrades.
Dicho sea de paso, y gracias a
la correspondencia de
Leopoldo, el padre del
compositor, a su hija Nannerl
{estamos en 1785), se sabe de
la opulencia con que vivia
Wolfgang y su mujer y de la
tremenda actividad (e
conciertos que desplegala,
I:r:m.los anos triunfales en que
lo.? vieneses lo mimaban y
caian bajo la seduccion de su
masica.

A diferencia de Baviera y
'el >alatinado, donde el 24 de
Junio de 1784 se decreta Ia
prohibicion de todas las
sociedades secretas,
particularmente la de los

1889).

Huminados, en Viena, en 1786,
el monarca ordena la fusion
de ocho logias en dos: "La
nueva esperanzi coronada”,
dentro de la cual queda
incorporada “La Bienhechora”
a la que estd ligado Mozart'y
“La verdadera concordia”.
Todo en orden, entonces. Sin
embargo, el afo 86 termina
con la certeza de que la suerte
empieza a cambiar para el
musico, aungue ain parezca
lejana la posibilidad de arribar
a la larga y terrible odisea de
miseria y abandono que
llegarin poco después.

La muerte de José II en
1790 trae el ascenso de su
hiermano, Leopoldo II, y con
ello la conviccion de que los
mausones =y sobre todo los
simpatizantes del Iuminismo-
estaban ligados a los
jacobinos de Francia. Gran
peligro, sin duda, para las
cabezas coronadas de Europa
por cuanto, de ideologia
liberal, los jacobinos
apoyaban la monarquia
constitucional y luchaban no
solo por el triunfo de la
revolucioén en Francia, sino en
todo el Continente. Empiezan
a correr malos vientos en
Austria. Por eso, que en esas
circunstancias Mozart haya
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haya lanzado, en abierto corriente que agitaba los
desafio, su defensa de lo que espiritus (el Sturm wnd Drang).
para ¢l significaba la causa de  se propuso favorecer su

la benevolencia, la desarrollo. Con este proposito,
fraternidad, la igualdad de el principe licencia a las
derechos y el amor por el compafias de comediantes
conocimiento, a través de una franceses y coloca en su lugar
de las masicas mas bellas 4 alemancs, aunque era tan
jamds escritas. escaso y pobre el repertorio
local que al principio se
recurre a obras francesas en
traduccion. En 1775 funda la
“Sociedad palatina alemana
para la defensa de la lengua 'y
de la literatura nacionales™ y

D, T ~. A
Pensar y cantar en aleman

Fue durante su estada en
Mannheim a partir de 1777
cuando Wolfgang acrecienta su
conviceion respecto de la decide llevar adelante la
necesidad de escribir 6peras en  construccion de un teatro
nacional alemin, haciendo
realidad el sueno de Lessing.

alemdn. Y no es casual que
esto haya sucedido en esa
ciudad, donde
la cuestion del
arte nacional se
contaba entre

las
preocupaciones
de los
i)f,/,/)fl‘qe"{”' Litografia de Thiel, intelectuales. Es
};7';,/”“;1,;([,({/10 de S{I{(’l:l”t’f que el principe
-t Fleitta Magice clector Karl

Theodor vivia

Compuesto ung Opera rodeado de

;::fl“ﬁ"(f)n.l(‘;l, €on ceremonias grandes
I);ll'((i‘”xllcflh- p.o‘co disimuladas personalidades
..7’{[I|Ll '(lsl)c%l()’ de una alemanas en ¢l
ggn fugpcr )(()pcm migica), terreno de las
Cro tan de moda Cnoese letras, las
l?l()mClll(), bicn pucde Ciencius ‘y las
(u‘ncn(lcrsc como ¢ mayor artes y fue ‘l;l'l()
;-lé;().]C]()mc?mmrio de su de los primeros
m());(? e cx'l?lcncu}, De otro que, tomando
No se explica que en conciencia en
il)ic‘{m oleada oscurantisiy 1770 de la
satacla por Leopoldo 11 poderosa Il diio Papeageno-Papagenc. Dibujo de Reamiberg 1826
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El teatro se inaugura en
1777, poco antes de la llegada
de Mozart a Mannheim. Bajo
4 direccion de Holzbauer,
compositor de la corte, se
representa “Alcestes” de
Wieland, con musica de Anton
Schweitzer. También ese ano
ve la luz "Glinther von
Schwarzburg” de Ignaz
Holzbauer, que traia como
novedad el hecho de que su
argumento se vinculaba con
un personaje historico de la
Alemania del siglo X1V, Mozart
la encontrd magnifica y Hena
de fuego y bajo este estimulo
le habria manifestado al
principe su deseo de escribir
también él una Opera en
alemin. Su Gnico antecedente
en este terreno habia sido
“Bastian und Bastienne”,
compuesto a los doce anos. Se
trataba de un singspicl, ese
género surgido no mucho
liempo atrdas en Alemania por
influjo de la Opera-balada
inglesa, con partes habladas
(en alemdn, es claro) y partes
musicales. Sin embargo, nada
pudo conseguir en ese
momento y luego Mozart
siguio a Paris, donde es
probable que se haya
olvidado, por el momento al
menos, de sus suenos
nacionalistas.

Al retornar a Salzburgo en
1779 se encuentra con dos
companias teatrales ue traen
un interesante repertorio y

EIscena del film “La Flauta Mdgica” de I. Bergman, 1975.

Litografia de Thiele del decorado de Schinkels para el estreno en Berlin.

contribuyen a su maduracion
artistica. Lessing, el “Figaro” de
Beaumarchais, traduccion de
“Hamlet” y de “Macbeth”, y un
hombre de teatro que
significaria mucho en el final
de su vida, Emanuel
Schikaneder. Recordemos su
nombre.

Tras la creacion en 1780
de “Idomeneo”, una opera
italiana para Minich, la
violenta ruptura con su patron,
¢l principe Colloredo, instala a
Mozart definitivamente en
Viena. A los veinticinco afos,
ha nacido un hombre nuevo.
Ubicado como pensionista en
casa de los Weber, Wolfgang

encuentra nobles que lo
apoyan y lo invitan a sus
palacios. La vida atn es dura,
tiene alumnas para sobrevivir
econdmicamente. Pero a poco
andar lega el primer gran
golpe de suerte. El nuevo
emperador, José 11, le encarga
una opera para el Deutsches
Nationalsingspicel. Asi surge
“Die Entfiithrung auf dem
Serail” (El rapto en el Serrallo).
Mientras tanto Wolfgang se
casa y en 1782 Constanza
Weber espera su primer hijo.
Sin embargo, adn no habia
llegado el momento para la
opera alemana. En 1783 Jos¢
1l debe reconocer que se ha
fracasado en el intento y ¢l 4
de marzo de ese ano, por
decreto imperial, la compania
se disuelve. Con la
colaboracion de Salieri, José 1l
reorganiza la opera italiana. Y
en este envion, Mozart, con
Lorenzo Da Ponte como
irremplazable colaborador,
forjard la gloriosa trilogia
italiana de “Las Bodas de
Figaro™, *Don Giovanni™ y
“Cosi fan wtte”. Sin embargo.
antes de entregarse a la
concepceion de “Las Bodas...™s
el sueno nacionalista de
Mozart es mas exaltado que
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nunca. En una carta escrita en
1785 reconoce, con enardecida
conviccion, que “es la tarea de
nosotros, alemanes, empezar a
pensar en alemdn, a actuar en
alemdn, a bablar en alemdn,
a canlar en alemdn’.

Esta aspiracién se hara
realidad en 1791, el ano de su
muerte, cuando Wolfgang se
reencuentre con el empresario,
actor y cantante Emanuel
Schikaneder, también mason.

Hacia una 6pera popular'y
nacional

Efectivamente, fue en ese
ano senalado de su muerte,
ocurrida el 5 de diciembre,
cuando Mozart volvid a tomar
contacto con Schikaneder. Se
trataba de un personaje

l)e(;()rado e D

oni Morntresor para “La

bastante singular por cierto,
segln dicen con algo, o
mucho, de grotesco. Pero, al
mismo tiempo, O quizds por lo
mismo, era imaginativo, capaz,
y al parecer contribuy0 en
mucho al desarrollo de la
escena en Alemania. Habia
nacido en Regensburg en
1751, cinco anos antes que
Mozart, y mitigaba su
miserable ninez trabajando
como violinista ambulante.
Luego fue actor y tuvo
verdadero éxito como tal. A
fos 27 aflos era empresario de
su compadia y recorria el sur
de Alemania y Austria con
obras de Shakespeare, Lessing
y Schiller. Pero también s€ las
ingeniaba para hacer »
representar por su cqmpzlpla
Operas de Gluck y singspiele,

Flania Magica”. T. Colén, 1996.

algunos de los cuales
compuestos por él mismo.

Schikaneder poseia ademas
un olfato impresionante para
captar el momento adecuado a
sus propios planes. Y asi,
tenia la intuicion de que
estaba llegando para sus
compatriotas el hartazgo de la
tirania cultural francesa e
italiana. O lo que es lo mismo,
el momento de prepararse
para asumir entre todos la
construccion de una gran
cultura alemana. El
Romanticismo estaba
golpeando las puertas.

Schikaneder, cantante ¢él
mismo, ofrecié una temporada
de singspiel en Viena, en ¢l
invierno de 1784-85, a la que
alguna vez asistio José 11.
Luego volvio en 1787 y
retornd a Viena en 1790 para
iniciar una larga temporada,
que seria muy exitosa por
cierto, en el Theater Im
Starhemgergischen Freihaus
auf der Wieden. (Qu¢ significa
este nombre tan largo y dificil
para nosotros? Pues nada. Se
trataba de una construccion
endeble, un galpon apenas,
levantado en uno de los
numerosos patos de los que
se llamaba la “Freihaus™: un
gran bloque de edificios bajos
de color amarillo situados al
sur del Naschmarkt. El lugar
se hallaba por entonces
“extramuros”, fuera de las
fortificaciones de la ciudad de
Viena.

Lia Lerner

Directora de Ce.P.P.A.

(Ceritro de Pedagogla Permanente)
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Lo que Schikaneder vio
con claridad es que el pueblo
vienés ansjaly especticulos
musicales en sy propio
idioma, tal como los ofrecia el
empresario Marinelli. Al ver of
&xito que acompanaba a este
altimo, Schikaneder entrd en
¢l juego. Advirtie que mds que
lus sencillas operitas comicas,
lo que gustaly eran las operas
conargumentos orientgles y
con historjas fantdsticas, que
es lo que finalmente definio a
aran parte de la estética o]
Romanticisme.
el gusto por Iy Opera mégica
(la Zauberoper), |a primera de
las cuales dentre del
repertorio de su teatre fue el
“Oberon” (e Wranitzky.
Necesitado de nueve titulos,
Schikaneder se aproximao a
Mozart. Y Moyzart acepto.

Mis de un bidgrafo del
muasico, entre ellos el
musicologo inglés Edward J.
Dent, se ha preguntado qué
proceso mental 1o leveo 5
aceptar este pedido,
Habituado a 1a vidy cortesana,
acostumbrado g que sus obras
s¢ escucharan en oy grandes
salones, ante todo en los
vieneses, y que
fueran una y otr,
reales, parece
hubier

Asi, se imponia

sus Operas

4 ver encargos
Cxtrano que se
a interesado por erear
una dpera, un singspiel en
este caso, sobre un cuentito
de hadas para ser
fepresentado en algo asi como
un granero y para un publico

y iuica”. 1' Colon, 1996.
Decorado de Beni Montresor pera “Le Flauta Mdagica”. T

sin refinamientos, que
esperaba melodias pcgz'xd’i’zzls,
chistes a lo “Franz y Fritz”,
efectos espectaculares y Ja
presentacion de animales en el
escenario. Lo que en espaiol
llamarfamos, teatralmente
hablando, una astracanada.
Sin embargo, quizas
tengamos la clave si pensamos
que el encargo de
Schikaneder, en momentos en
que los vieneses de alta
aleurnia lo rechazaban
ferozmente, fue el “accidente
feliz” del que hablo I)ar\yin
con referencia a la especie
humana. Fue el instante que
permitio que sus dos pasiones,
la masoneria y el ansia de
crear una Opera alemana, se
unieran en esa estacion de
antesala mortuoria, de la cual
habria de surgir esta obra

: Sl > estilos
oenial de sintesis de estilos 'y
d > alianza entre
de insondable alianzz ©
oficio e imaginacion creadora.

El libreto de o
“Die Zauberflote

Entre los tantos pr()l)lelnms
ue surgen en torno de ~deg["1
Flauta Magica de Mozart, estd
el del libreto. Ante todo '
Schikaneder, que buscaba un
argumento de cuento de,
hadas del tipo mis comtin, "
hallé su material en la histori:
de “Lulu oder Die '
Zauberflote”, sacada de una
coleccion de cuentos »
orientales publicada en 11 6
por Wieland y otros zlut(nlclsa.
Sin embargo, Schikaneder c)
habria dado un giro I')zlstzlrzlc .
importante al urgumcnt(v),l.c’rlltrll
otras razones porque acababd

Un lugar diferente
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de aparecer Ja opera de
Wenzel Miller “Kaspar der
fagottist, oder Die
Zauberzither”, basada en el
mismo relato. De modo que
consultando otros trabajos Y
sobre temdtica aniloga, y
anadiendo ahora nuevis
criterios, el cuentito vine a
convertirse en una
glorificacion de la masoneria,

Otra incognita gira en
torno de la verdadery autoria
del libreto, pues mientras
oficialmente se acepta que es
de este empresario, corrio en
el siglo XIX a version de que
lo habria escrito Giesecke
cantante de coro y actor cic
pequenos papeles en o] teatro
de Schikaneder. v hay hasta
quienes sugicren que hubo
colaboracion por parte de los
actores de la compafiia, como
stel estilo de Iy declamacion
repentizada o la maner de la
“commedia dell'qpre” hubiera
anadido aqui y allg algunos
apuntes de oportunidac.

Lo cierto es que con esia
historia con un poco de Fibuly
y mucho mas de simbolismo
masonico, Mozar buscod trazar
un "misterio sagrade”
aceesible a todo of mundo, sin
imaginar tal vey, que estaba
dando a luz uny Creacion en
- que se ha visto ¢f punto de
partida de la gran Opera
alemani. A (raves de un juego
de simetrias y de antitesis, ch

b P T e o

el p— N

las que se agrupan los
Dersondjes de Sarastro y la
Reina de |a Noche, de Pamina
y Tamino, de Papageno y
Papagena, o los conceptos de
Luz y Oscuridad, de Bondad y
Maldad, de ilusion y de
verdad, se desgrana esta obra
absolutamente inédita e
ireepetible, para la cual Mozart
recurre a todo su arsenal
musical, amorosamente
aprendido en el curso de su
existencia: Lied, coral, melodia
declamatoria, arias de tipo
italiano, estilo
Durchkomponiert
{composicion continua),
concertantes, fragmentos
corales de asombrosa
modernidad, sinfonismo puro.
Y por encima de todo el
contrapunto, esa textura cuyas
enormes posibilidades Mozart
descubre en la obra de Johann
Sebastian Bach y que pone en
prictica ya desde la obertura
de la opera. Al punto de que
se ha dicho que el trabajo
contrapuntistico constituye la
clave musical de Die
Zauberfléte y la razon sccreta
de su coherencia.

Las interpretaciones del
argumento

Todo un libro se podria
escribir en relacion con las
interpretaciones de La Flauta

Figurines de Beni Montresor, T Coldn, 1996

Migica. En ocasién de su
estreno ninguna publicacion,
al parecer, realizo ¢l menor
comentario. Fue tres anos
después de la muerte de
Mozart cuando el directory -
compositor Joseph von Eybler
vio en su argumento una
especie de revista de
actualidad politica en clave de
opera “mdagica”. También en
1794 Blatzko revelaba su
cardcter alegdrico. Muchas
otras interpretaciones se '
registraron en la primera mitad
del siglo siguiente hasta que
en 1857 Joseph Sonnleithner
reconocia su contenido
masdnico. En el siglo XX
todavia Dent habla de un
argumento en que lo absurdo
es presentado como natural.
Sin embargo, se¢ ha impuesto
el criterio de considerar al
tema y a su desarrollo como
una accion enteramente
simbdlica en la que tanto el
plan como todos los detalles
constituyen la transposicion
fiel de un relato de iniciacion
masonica, tal como la
conocian Mozart y
Schikaneder en su condicion
de tales.

Siguiendo a Maurice
Kufferath (“La (Iate enchantée
de Mozart”, Paids, Fischbacher,
1914-1918), Jacques Chailly
amplio en 1968 una
interpretacion sobre esty
historia que se asicnta en un
Egipto legendario, donde se
desarrollan dos iniciaciones
complementarias, la del
flombre y la de la Mujer,
Tamino, que habia partide 4 la
busqueda del reino femening
de la Noche, arriba a lag
puerias del i del D,
NS T Mujer, Daming, que

surge del reino de las
Tinieblas, como hija de la
reina de la Noche, se
encontrard con el Hombre en
el reino del Sol después de
haber sido arrancada de su
medio por la sabiduria del
gran sacerdote Sarastro.
Chailly encuentua aqui



“resabios de las antiguas
leyendas platonicas relativas
los tres estacios sucesivos de la
bumanidad. Primero la
mz'cl/‘ogim'a indiferenciadea,
reino del pacdre de Paminc;
después la era de la rivalidad
de los sexos y por tiltimo la
edad de oro terminal de st
armoniosa fusion. De tal
manerea se siguen los ritos
tradicionales de la masonerid,
inspirados por la cosmogonia
antigia en la que domina lea
presencia constante de los
cuatro elementos de Aristoleles.
Asi, Tamino representa el
Juego, Pamina el agiia,
Papageno el aire y Monostaltos
lu tierra, bajo la égida de los
clos castros meyores
anlagonistas y
complementarios: el 5ol del
reino de la Litz representado
por Sarcastro, principio
niascidino, y la L del reino
e las tinieblas, la reine de la
Noche, /)rmcfp/fo_/emenino

Los componentes musicales
de la obra

La Flauta Magica, que
Mozart compuso €n pocis
as durante el mes de
1791, entra de lleno
en la historia del singspiel
aleman, elevado ya en 1778
desde su modesto origen a la
Llit;niclzlcl de género “nacional”.
I:IT cfecto, estd calificacion fue
) oy primera al
dada po? vez 1 ! 4
~pergknappen de Ignaz.
H lml:ulT 4l inaugurarse con
e titlo el l)culschc§
UT -()n;llsingﬁpit’l de Viena,
N‘m' dirccci(‘m fue puesta bajo
cuy‘l’ o de este musico. En
el 1{}‘1\1‘(\ no se¢ o de un
realldd@ VG v se
LOnero Llﬂllzlll(){)’ 5%
= pocieron Yanos Hipos
T barancindion
i
segtin ef argumento (A0,
Junto al *Zaubersingspiel”
(S’ ngspiel migico), florecia ¢l
singspiel burgués” con
caricter farsesco. Por su parte
los singspiele de Haydn, de
Dittersdorf y sobre todo de

senman
julio de

Mozart s¢ aproximaban en
buena parte a la Opera bufa.
En “El rapto en el serrallo”
Mozart muestra ya en las ricas
arias y en los concertantes un
absoluto predominio de la
musica, actitud que se acentda
en La flauta Magica, donde,
por la importancia de la parte
musical se ingresa totalmente
en el género operistico. El
Romanticismo dard luego un
sesgo nuevo al género alemdin
por antonomasid.

La obra se divide en dos
actos y comprende la obertura
y veintitin nameros musicales
divididos en arias, ddos,
tercetos, (uintetos, coros y una
marcha de los sacerdotes que
inicia el segundo acto. Tanto
en su estructura dramdtica
como en la musical abundan
los simbolos masonicos. En un
primer lugar colocarfamos al
nimero 3 y sus makiplos, y en
segundo lugar al 5, atribuido

imaginacion y maestria que
hacen enmudecer de asombro.
Ls lo que nos ocurre
—personalmente— cuando
escuchamos, en el cuadro final
de la partitura, Ia escena en
que los dos hombres de armas
(Die zwei Gebamischien)
introducen a Tamino en las
peligrosas pruebas del fuego y
del agua. Se trata de una
escena musicalmente
impresionante y sin duda una
de las mas claboradas de toda
la obra. Mozart recurre para las
dos voces masculinas (tenor y
bajo) al tema de un coral
luterano (“Ach Goll, vom
[Himmel sieh derein™) elegido
por su significacion simbolica.
Dicho tema, monddico,
funciona a la manera de un
scantus firmus” sobre un tejido
orquestal polifonico, un fugato
a4 cudatro voces sobre un tema
que al parecer Mozart tomo en
préstamo de una misa del

Decorado de Beni Montresor. T. Colon, 1996.

en L masoneri; i
masoneria del siglo XViII

al mundo femenine. Como

gjemplo bastaria citar ¢l portico

gk’ acordes que abren la

oy b
e L ol (com
dnasinich) (6 A /)U/IW {0 ¢
tres bemoles: 8 - Mi - fa) g
inicia y clerra la Operd.
Alusiones simbdlicas de estd
indole abundan a lo largo de I
partitura, a menudo con una

salzburgués L Biber. Sia este
admirable tabajo de
composicion se anade ¢l
imbre de los trombones,
wsados ambién por el
compaositor en obras anteriores
((ff]((/(()y,m(eme(o):;: 1o Gritonzaummi” )
it lfcupianciis oy
solemnes, U8 posihle f“'@P“”
que este breve Adglo en

onalidad de do menor
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1‘ (2,
IEg;;zenta uno de esos
e en que ¢l
itirllllt()~ de Mozar parece
lm(;u. €on inusitada
(thlluEl (Ejemplo 1),
con }e Zauberflite
lene de todos
n}()dos innumerables
“lemplos de genialidad
cr} el curse d}- sus
nlun‘]er()s musicales. La
Obertura, por ejemplo
Ya da la tonjeq de lo ‘
que el

2.geh M,

Como )11L lt(\)gr bropone
donms [ ()ccdnmen.to
nante, es decir el
‘ontrapunto, |y
I?lnliloniu. Ante 1odo en
L' la describe el masico
_d OPOosicion de dos
;;:g;;ltlil)c?l‘)ﬂiclo. Una
111(1(1(3"[1( e fm%*()‘ acordes
P, al principio
’lg'll}c;llln<), alas
nieblas, a la Noche
on sonoridades che
sombrias Yy armonias
dormentadas, (Bj. N2 2)
ii(x):i:lcll:lamg en marcado
| onuaste, se inicia una fuga
CL:]m;ILiona ‘cn Mi bemol mayor,
YO centro un grupo de
tres acordes, batidos cada uno
lres veces con ritmo
obstinado, opone ¢l reinado
del principio masculino, de la
Luz, del Dia. (Ej. N2 3)

La fuga, precisamente en la
obertura, marca entonces a
toda a obra. Recordando otros
l_x“ul)nios liricos en los que
figura esta estructura de
COMposicion (*“Maestros
Cantores”, “Falstaft”,
"Wozzeck™ se ha dicho que la
1}1;;;\, en el marco de una
Opera, senala siempre un
momento esencial. En el caso
de La Flauta Magica la fuga,
que se presenta comprometida
con la forma sonata,
simbolizaria, con su nocion
igualitaria de las voces, aquella
confraternidad anhelada por el
compositor y marcarfa a fuego
el espiritu de toda la Opera.

En el curso de la partitura,
cada uno de los veintitin
nimeros musicales plantea

1.peh.M. [

2. GEHARNISCHTER MANN
e T T

Der,

(Ejemplo 2)

o)
1 2 3
(Lijemplo 3)
o1 N m
T - H, T —
=T
J 2
12 3 12

procedimientos y estructuras
formales de una variedad
increible. Habiendo llevado
Mozart el estilo bufo italiano a
alturas incomparables, y puesto
a explorar todo aquello que le
exigia el estilo alemdn ahora
propuesto, todo aparece como
novedoso, sin atisbos de
repeticion, fuera de toda
convencion anteriormente
conocida y con asombrosos
signos de modernidad. Y ello
tanto en los fragmentos corales
como en las arias o conjuntos.

Veamos. Si Mozart recurie
al lied popular (volkliedD,
aracterizado por la
recurrencia a la misma
melodia para las diferentes
estrofas del texto, crea piginas
verdaderamente inmortales. Es
lo que ocurre con los dos
Lieder de Papageno. En el
primero (Der Vogelfédnger...
Yo soy el pajarero), su estilo y
refran “Hopsassa ™ (tra-la-la)
distinguen de manera
incomparable su cardcter
tradicional popular, con el
anadido de que la siringa o
flauta de pan (Faunen-

wel-cherwandert die- se Stra- Be

wel-cherwandert die-se Stra -Be

. Trbni.sempre con Tenore e Basso

(Ljemplo 1)

voll Be -schwer - den,

{Geharnischte Manner)

3

Flotchen) le confiere particular
encanto. El otro es el N2 20 de
la partitura (Ein Mddchen. .
Una muchacha...) donde se
sirve del glockenspiel Guego
de campanas), instrumento
que simboliza a la Tierra, asi
como la flauta de Tamino
representa el Aire.

Si en cambio acude al
coral severo lo hace a través
de un tratamiento tan
imaginativo como el ya
citado de los dos hombres en
arnés sobre un fugato
instrumental. Cuando recurre
a la melodia declamada,
Mozart es un maestro. Lo
prueba el final del primer
acto, en el didlogo de
Tamino con el Orador.

Las arias por su parte son
de antologia. La segunda que
nos sale al encuentro, tras ¢l
lied de Papageno, es la de
Tamino, lamada *del retrao”
(Dies Bildnis. .. ), obra maestra
de emocion, donde Mozart
bordea los limites entre el
estilo recitativo y el canto
pleno, aproximindose mds
bien a un arioso. La primera



L inesperada actitud de
Mozart (“extravagante” se ha
dicho) frente a una obra con
las caracteristicas del singspiel,
para mds concebido para un
teatro de barrio. Porque se
trata en verdad de un aria de
la magnitud propia de la
Opera seria. Tras un recitativo
acompanado, el aria
propiamente dicha (Zim
Leiden bin ich auserkoren...
Estoy condenada al
sufrimiento...) aporta enorme
riqueza de cambios
expresivos, con extremos
vocalismos que llegan a un fa
sobreagudo y hacen de este
papel uno de los mas
atractivos y dificiles para las
cantantes de coloratura.

R

Ligurine de B. Montresor,
1. Colon, 1996.

bien a un arioso. La primera
de las dos grandes arias de la
Reina de la Noche ya muestra

(Ljemplo 4)

El segundo acto nos
presenta el aria con coro de¢
Sarastro (O Isis und Osiris... ),
modelo de introspeccion. Unit
delicia es el aria de
Monostatos Alles fiiblt der
Liebe Freuden... (Todo refleja
fas alegrias del amor) mlizzldyja
sobre la tipica “musica turca
tan del gusto de Mozart. Se ha
dicho que el compositor
despliega aqui su arte
miniaturistico, con una linea
de canto que gira en torno d¢
las notas do-re-si-do, todo ello
sobre formulas ritmicas que le
confieren extraordinario
encanto y una vivacidad de la
que sacard luego Rossini un
buen partido. (Ej. N2 4) .

Tras la segunda gran aria

de la Reina de la

=PE™]  Noche, cuyos
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Figurin e T
159()’_ vdde B. Montresor, T, colon,

%\i)l)f‘ezlngcl() de la Reina de la
;L:icge, en una (.‘ll'll"ﬂ alusion a
o pucstaﬁ significaciones.
Auego casi concertante de la
VOZ d.c bajo y de Ia flauta
pareciera responder ahora a
{nsimbolismo que va mucho
mis alld de Ia pura basqueda
Sonora. Se ha interpretado
que la cristalina sonoridad de
I flauta disena una especie
de halo de santidad en torno
de Sarastro, a cuya voz
acompanan en un sutil trabajo
tontrapuntistico de ascensos y
descensos las cuerdas agudas
Y graves de la orquesta.

La siguiente aria de Pamina
Q’lc/:), ich fiibls... Ah, yo lo
siento...), en la que confunde
¢l silencio de Tamino por un
‘rcclm'/.o de su amor, es
Justamente célebre. Como

ocurre en todas sus
intervenciones, sea sola o con
otros personajes, Mozart le
confia un lenguaje de una
belleza natural y espontinea y
de una femineidad como
pocas veces se ha dado en su
teatro, donde ha trazado sin
embargo formidables retratos
psicolégicos femeninos.

Y luego estin los
conjuntos, desde daos a
quintetos de asombrosa
variedad. Rescatemos el dao
de los enamorados (Wir
wandelten circh
Feuergluten... Hemos pasado
a través de las llamas...),
donde unidos para siempre
Hombre y Mujer, abordan un
canto paralelo y, entre tantas
otras maravillas, el dao de
Pamina y Papageno “Bei
Mcinnern, welche Liebe...
Todo hombre capaz de
amar...), donde Mozart anuda
una interesante relacion entre
ambos personajes, segin lo
han senalado diversos
exégetas, entre ellos Stéphane
Goldet. Porque mientras
Papageno, en su condicion de
pajarero, representa el estado
de pura naturaleza,
espontineo e infantil, Pamina
es el candor, la inmediatez y
la gracia en su estado mds
natural.

En cuanto a los pasajes del
coro, cada una de sus
apariciones define una
escritura nueva, nunca
convencional, Aprovechando

la brecha abierta por Gluck,
Mozart ha aprendido desde los
ya lejanos anos de “Lucio
Silla™ el interés y valor
dramidtico que puede extraerse
de las intervenciones corales.
De tal manera, logra avanzar
desde la desarticulada
estructura de un singspiel
tradicional logrando convertir
al género en vehiculo ideal
para su extraordinario y nunca
desmentido talento lirico
teatral. En La Flauta Magica
se encuentran todos los
lenguajes y estilos en su mds
extrema diversidad. Su
genialidad ha consistido en
ensamblarlos en unidad
totalizadora, sintesis de
plenitud de vida y de una
pasion consagrada al arte de
Ja musica. He aqui resumicla
su mejor herencia.

20 o0 o o
DRI X X4

La obra en Buenos Aires

“La Flauta Migica” se¢
conocio en Buenos Aires recién
a los 132 anos del estreno
mundial, representindose aqui
por primera vez en 1923 en el
desaparecido Teatro Nuevo, que
se levantaba en el solar
ocupado hoy por el Teatro
Municipal General San Martin.
La ejecucion estuvo a cargo de
una compantia lirica italiana de
la cual formaba parte la soprano
coloratura sueca Maria Javor-
Varnay —madre de Astrid
Varnay, a quien conociéramos
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en 1947 quien realizaba
entonces una “tournée”
sudamericana en compania de
su esposo, el ex tenor y
“régisseur” hingaro Alexander
Varnay. El primer reparto
reunia, entre las figuras
principales, a Juan Cairo
(Sarastro), Pedro Navia
(Tamino), Marfa Javor-Varnay
(Reina de la Noche), Lina Redel
(Pamina), Juan Moreno
(Papageno), Anita Garcia
(Papagena) y Enzo Bannino
(Monostatos), con la direccién
musical del maestro Bruno Mari.

En el Teatro Colon “La
Flauta Mégica” se ha
presentado cuarenta veces en
el transcurso de ocho
temporadas, entre el 12 de
setiembre de 1941 y el 21 de
octubre de 1984,

1941: Alexander Kipnis
(Sarastro); Charles Kullmann
(Tamino); Fred Destal (T]
Orador); Rayen Quitral (Reina
de la Noche); Judith Hellwig-
Murita Farel] (Pamina); Herbert
Janssen (Papageno), Beatriz,
Del Sel (Papagena).
Escenografia y vestuario:
[T¢ctor Basaldaa, Régisseur:
Josef Gielen. Director: Erich
Kleiber. (5 rep.)

1942: Giacomo Vaghi,
Edward Kanes Terbert Janssen;
Rayen Quitral; Raquel Ravina;
Martial Singher; Beatriz Del
Sel; Rogelio Baldrich.
Lscenografia y vestuario:
Hécetor Basaldaa., Régisscur:
Josef Gielen. Director: Fritz
Busch. (6 rep.)

1949: Ludwig Weber; Anton
Dermota; Angel Mattiello;
Blanca Rosa Baigorri; Nilda
Hoffmann; Renato Cesari: Olga
Chelavine; Roherto Maggiolo-
Virgilio Tavini. Escenografia y
vestuario: Féctor Basalda.
Régisseur: Otto Erhardt,
Director: Erich Kleiber, (3 rep.)

1950: Josef Greindl; Anton
Dermota; Angel Mattiello; Dora
Peyrano-Blanca Rosa Baigorri,
Tiana Lemnitz-Nilda Hofmann;
Renato Cesari; Consuelo
Ramos-Olga Chelavine; Virgilio
Tavini-Roberto Maggiolo.
Escenografia y Vestuario:
Héctor Basaldaa. Régisseur:
Otto Erhardt. Director: Karl
Bohm. (6 rep.)

1958: Arnold van Mill-Victor

de Narké; Anton Dermota; Paul
Schoeffler-Angel Mattiello: Rita
Streich; Pilar Lorengar-Nilda
Hofmann; Walter Berry; Olga
Chelavine; Eugenio Valori.
Escenografia y vestario: Héctor
Basaldaa. Régisseur: Otto
Erhardt. Director: Sir Thomas
Beecham. (5 rep.)

1968: Franz Crass; Peter
Schreier; Angel Mattiello, Mady
Mesplé; Joan Carlyle; Hermann
Prey; Renate Holm; Gerhard

Unger. Lscenografia y vestuario:

Leni Bauer- Ecsy. Régisseur:
Ernst Poctigen. Director: Otmar
Suitner. (4 rep.)

1983: Artur Korn, Horst
Laubenthal, Frido Meyer-Wollff,
Zdzislawa Donat, Ana Maria
Gonzilez; Gottfried Hornilk,
Martha Milldn-Ilca Paizy;
Ricardo Cassinelli. Escenografia

y vestuario: José Luciano N
Varona. Régisseur: Margarita
Wallmann. Director de B
orquesta: Leopold Hager. 5
161’-;984: Peter Mevcn-Vict()rr
de Narké; Manfred Fink:\?(/altu
Perretta; Victor de Narket .
Miguel Angel leclnnund1:?1‘Ln¢.,
Barbara Carter-Gladys qun(),
Ana Marfa Gonx{llez-Mzmsg
Albano; Gui GL]]I;II‘(I()-D;inlCI
Sudrez Marzal; Ica 1’:112}/;
Ricardo szsinelli-Njco]ns
Cuttone. Escenografia y '
vestuario: José Luciano V:l]‘()'l’l(l.
“Régie” e iluminacion: RF)])CI[()
Oswald. Director: Antonio
Maria Russo. (6 rep.)

El 10 de abril de 1‘)81/ el
Ballet del Siglo XX ofreci6 en el
Teatro Colon la primera
representacion teatral de “La
Flauta Migica” de Mozart en
version coreogrifica de Muuncc
Béjart, con decorados, trajes ¢
iluminacion de Alan Bu‘rrcl‘.

Los personajes de Tamino,
Pamina y El Orador fueron
interpretados por Jorge I)(znn,
Shonach Mirk y Yann Le Gac,
respectivamente. B

La realizacion de Béjart,
que se dio a conocer en
estreno mundial en el Circo
Real de Bruselas en el mismo
ano, conformaba una
transcripeion danzada de la
Opera, cuya partitura y
secuencias vocales fueron
rigurosamente resl’)et.adu&

Para la parte musical se
utilizé la version de la )
Orquesta Filarmoénica de Berlin,

Malabia 460 Tel./Fax:
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con solistas y direcciéon de Karl
Bohm.

En 1995, la Fundacion
Konex en colaboracién con el
I{lstituto Superior de Arte del
Teatro Colén, auspicié una
serie de representaciones de
“La Flauta Mdgica” de Mozart
en version castellana adaptada
para ninos debida a Jacobo
Kaufmann, desempendndose
como directores de orquesta
los Mtros. Alberto Balzanelli y
Mario de Rose. Jacobo
Kaufmann tuvo a su cargo la

“régie” con escenografia de
Gustavo Julid, iluminacion de
Horacio Pantano y vestuario
produccion del Teatro;
régisseur repositor: Carlos
Palacios.

La Opera subid a escena
con los siguientes cantantes:
Lucas Debevec, Alejandro Di
Nardo y Juan Muruaga
(Sarastro); Marcos Padilla y
Pablo Pollitzer (Tamino);
Fabiola Massino y Miriam
Molina (La Reina de la Noche);
Carina Hoxter y Graciela

Oddone (Pamina); Marcelo
Lombardero y Sergio Cattaneo
(Papageno) y Graciela
Oddone, Silvia Laso y Eleonora
Sancho (Papagena); Osvaldo
Peroni-Gustavo Porta
(Mondstatos).

Participaron la Orquesta
“Vamos a la Opera” y el Coro
del Instituto Superior de Arte
del T. Colén (7 rep.
especialmente dedicadas para
ninos).

Argumento

La Flauta Magica
Acto Primero

Perseguido por un
dragébn Tamino cae
desvanecido. A su pedido
de auxilio aparecen tres
damas del séquito de la
Reina de la Noche y matan
al terrible monstruo.
Prendadas de la belleza del
joven las demas salen para
anunciar su presencia a la
soberana. Al volver en si
Tamino advierte con
sorpresa la llegada de
Papageno, un cazador de
pdjaros, alegre y locuaz,
que le revela poco después
que se encuentran en los
dominios de la Reina de la
Noche. Tamino le senala el
dragon y Papageno,
temeroso, miente diciendo
que €l mismo le dio muerte
con sus manos. Vuelven las
tres damas trayendo tres
obsequios para Papageno:
agua en lugar de vino; una
piedra en lugar de torta, y

en castigo por su mentira,
un candado para su boca.
A Tamino le entregan el
retrato de Pamina, hija de
la soberana, que ha sido
raptada por orden de
Sarastro. Tamino queda
hechizado por la belleza de
la joven y promete salvarla.
Aparece la Reina de la
Noche, quien ofrece a
Tamino la mano de su hija
si éste logra liberarla. Las
damas quitan el candado a
Papageno y entregan a
Tamino una flauta de
magicos poderes para que
aleje con ella los peligros.
Papageno deberi
acompanarle y para ello le
obsequian un juego de
ampanillas de plata,
también protectores,
agregando ademds que tres
genios les senalarin el
amino que conduce al
palacio de Sarastro.
Pamina se halla
prisionera en el palacio de
Sarastro, sacerdote iniciado
en el culto de Isis y Osiris,

quien en oposicion al
mundo terrorifico de la
Reina de la Noche aparece
como arquetipo de bondad
y nobleza. El motivo de su
accion ha sido el de apartar
a la nina de la siniestra
influencia de su madre.
Monostatos, jefe de los
esclavos moros, puesto al
servicio de Pamina, la
persigue con sus
requerimientos amorosos.
Sorprendido por Papageno,
Monostatos huye
despavorido. Papageno,
quien también se ha
asustado al tropezar con
aquél, reconoce a Pamina y
le anuncia su proxima
liberacion por parte de
Tamino. Juntos salen poco
después en busca del
joven,

Los tres genios
conducen a Tamino al
encuentro de Sarastro, El
joven advierte con sorpresa
la paz y serenidad que
reinan en ese lugar. Del
templo de la Sabiduria sale



el orador, explicindole que
Sarastro no es el espiritu
malvado que le han
descripto, agregando
ademds que existen atn
misterios que escapan a su
comprension. Al quedar
solo Tamino pregunta
cuando se disipardn las
tinicblas. Voces internas le
responden que muy
pronto, asegurindole que
Pamina vive. Ilusionado
Tamino toma la flauta e
inicia una bella melodia.
Poco después Papageno le
contesta desde lejos con su
caramillo. Tamino sale a su
encuentro pero no le halla.
Pamina y Papageno,
quienes a su vez le buscan,
tropiezan con Monostatos
que ha salido en su
persecucion. Las
campanillas del pajarero
salvan la situacion y a su
mdgico tintineo el guardiin
Y SUs secuaces se ven
obligados a bailar
irresistiblemente. Llega
Sarastro a cuyos pies se
arroja Pamina confesando
los motivos que la
impulsaron a huir,
Monostatos trac ahora a
Tamino para quien reclama
un castigo. Tamino y
Pamina se encuentran por
primera vez, expresindose
mutuamente tierno afecto.
Monostatos intenta
separarlos pero es detenido
por orden de Sarastro
quien dispone que Tamino
y Papageno sean
conducidos al lugar de las
pruebas, mientras é] sale
llevindose a Pamina.

Acto Segundo

Sarastro expone a los
sacerdotes las razones de su

proceder. Los dioses han
destinado a Pamina para
esposa de Tamino, pero la
madre de aquélla, que ha
hechizado al pueblo, quiere
destruir los templos de los
consagrados. Por ello se
trata de ganar la voluntad
de Tamino, en quien el
sacerdote reconoce un alma
noble y también la de
>amina, que él ha
secuestrado con el mismo
fin. Pero antes de que se
considere al primero como
digno de ser recibido por la
comunidad, habrd que
someterlo a un examen.
Para ello imparte las
Ordenes al orador, quien
quedard encargado de que
éstas se cumplan fielmente.
Sarastro implora a los dioses
para que el espiritu de
sabiduria penetre en el alma
de los jovenes y les dé
fuerzas necesarias para
sobrellevar las pruebas.

La primera prueba es
una orden de silencio.
Papageno es obligado a
permanccer callado, lo cual
puede lograrse a duras
penas. Aparecen las tres
damas de la Reina de la
Noche y para atemorizarlos
les vaticinan la muerte por
manos de los sacerdotes.
Pero Tamino les escucha
sin pronunciar una sola
silaba y consigue también
que su locuaz companero
permanezca silencioso. El
orador satisfecho por el
resultado de la primera
prueba alienta a Tamino a
proseguir las demds
experiencias. Temeroso de
exponerse a nuevas
dificultades Papageno sale
decidido a abandonar sus
propositos de pocurarse
una bella esposa.

El enamorado
Monostatos se acerca a
Pamina dormida e intenta
besarla. Aparece la Reina
de la Noche para impedirlo
y descubre luego a su hija
los motivos de su odio
hacia Sarastro. Si Pamina
no dirige contra el
sacerdote el punal que le
fuera entregado, su madre
la repudiard. Monostatos,
que ha escuchado las
palabras de la Reina,
amenaza luego a Pamina
con la muerte por haber
rechazado su amor.
Interviene Sarastro, que le
aparta y hace una ferviente
invocacion a la concordia;
en ese sagrado recinto no
deben hacerse presentes ni
el odio ni la venganza.

Las pruebas siguen su
curso. El orador advierte
que atn deben respetarse
las Ordenes impuestas.
Papageno, siempre inquieto
y desobediente, trata de
hablar a cada momento,
pero Tamino le impone
silencio. De repente, al
expresar sus descos de
heber, se presenta una
anciana que le ofrece agua
para calmar la sed.
Papageno quiebra una vez
mis la consigna y habla. La
anciana le dice que estd
enamorada de él y lo
acaricia tiernamente. De
repente estalla un trueno y
la misteriosa mujer
desaparece. Los tres genios
se presentan ahora para
devolver la flauta a Tamino
y las campanillas a
Papageno, ofreciéndoles
ademads suculenta comida,
que el segundo sabores
con deleite. Ambos se
someten nuevamente a la
consigna de silencio de la



cual ni siquiera el ruego de

Pamina logra apartarlos. Al
no obtener respuesta
Pamina se lamenta
considerando que su
amado ha dejado de
quererla. Toques solemnes
llaman a nuevas prucbas.
Tamino se encamina
seguido por Papageno,
quien se resiste a
abandonar los suculentos
platos.

Los sacerdotes invocan
a los dioses en senal de
agradecimiento. Sarastro
alaba la constancia de
Tamino y le permite una

entrevista con Pamina antes

de que comiencen las
altimas y mas peligrosas
pruebas. Papageno solo
desca ahora un buen vaso
de vino y una linda
mujercita. Sus campanillas
atraen una vez mas a la
mujer vieja. Ahora se le
presenta una alternativa: o

se casa con clla o se queda

alli prisionero para
siempre. Y él, hombre
prictico, decide entonces
jurarle fidelidad.
Inmediatamente la vieja se
transforma en la juvenil y
radiante Papagena, una

bellisima mujer-pajaro. Pero
Papageno debe esperar atn

para estrecharla entre sus

brazos, ya que la repentina
intervencion del sacerdote
se lo impide.

Pamina, dudando del
amor de Tamino y
dominada por el dolor y la
incertidumbre, quiere darse
muerte con el punal que le
entregara su madre. Los
tres genios la disuaden de
su proposito asegurandole
la fidelidad del amado,
quien aan debera
exponerse a4 nuevas
pruebas. Pamina ruega
entonces a los genios que
la lleven al encuentro de
Tamino.

Tamino se encuentra
ahora frente a las puertas
que conducen a las
peligrosas pruebas del
fucgo y del agua. Dos
hombres en arnés vigilan
esas entradas. Ante los
fervorosos ruegos de
Pamina se concede a la
joven la autorizacion para
acompanar a Tamino en
los dificiles momentos que
le aguardan. Los
enamorados se reanen
decididos y seguros,
confiando que el sonido
de la flauta madgica los
acompanard en sus
anhelos. Pamina y Tamino
atraviesan las flamas y
luego intentan la prueba

del agua, que superan
victoriosamente. Entre la
aclamacion de los
sacerdotes, los jovenes
consagrados se dirigen al
templo.

Papageno, también
desesperado por la
nostalgia de Papagena, a
quien viera tan fugazmente,
intenta suicidarse pero los
genios acuden en su ayuda
aconsejindole que haga
sonar sus magicas
campanillas. Atraida por el
suave tintineo se presenta
Papagena y ambos se
entregan a una alegre
danza.

Conducidas por
Monostatos entran la Reina
de la Noche y sus tres
damas. La soberana reitera
a4 Monosttos la promesa
de entregarle a Pamina
como esposa si la ayuda
para aniquilar a Sarastro 'y
a sus consagrados. En ese
momento Sarastro,
enterado de los siniestros
planes de la Reina, la hace
desaparecer junto con sus
SCeCUaces.

En el templo del Sol
Sarastro recibe a los nuevos
consagrados: Pamina y
Tamino, quicnes han
ganado la corona de la
belleza y la sabiduria.
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Teatro Colon

Produccion Escénica
Coordinador de Prod. Escenografica:
Sergio Massa
Coordinador de Montaje Técnico:
Alfredo Morelli
Coordinador de Recursos Humanos:
Norberto Canela
Coordinador de Vestuario:
Anibal Lapiz
Atea Iscenogrifica:
Jefes (a cargo):
Gerardo Pietrapertosa
Enrique Dartiguepeyrou
Supervisores:
Edgardo Benvenuto, Eugenio A.
Bonavetti. Ana Cravoue

Escultura:
Jefe:
Rulio Jorge (a curgo)
Segundo Jefe:

Juan Carlos Valle ta cargo)
Taller de Pintura y Artesania Teatral:
Jefe:
Jorge Pelosi
Diseiio de Produccién:
Jefe (a cargo):
Daniel Feijoo
Segundo Jefe (a cargo):
Rubén Berasain
Supervisor (a cargo):
Dicgo Videla Guticrrez
Maquinaria Escénica:
A cargo Jefatura:
Norherto Conde
A cargo 2da. Jefatura:
Miguel Bara
A cargo del Taller de Construccion
Escénica:
Atilio Lizaro
Supervisores de Maquinaria:
duardo Cuadra, José Paradiso (4
cargo), Hector Pinola (a cargo). Luis
Cabaleiro (a cargo), Mizuel Ferndnder,
(a cargo), Antonio Cocciolo (a cargo).,
Alberto Araniz (a cargo). Miguel
Fiorruecio G cargo), Albento Azzinari
Luminotecnia:
Jefe:
Miguel Gangl (a1 cargo)
Segundo Jefe:
Horacio Pantano (a cargo)
Supervisores:
Rubén Conde, Juan Carlos Fibbiani
Utileria:

Jefe:

Oscar Araujo
Segundo Jefe:

Juan Manuel Ragauin
Supervisores:

Horacio Fiorruccio, Carlos Sudrez (4

cargo), Juan Carlos Monticello (a
cargo). Maro Sevilla (4 cargo)
Sastreria:
Jefe:

Cayetano Barone
Segundo Jefe:

Ana Marfa Amato
Segundo Jefe:

Héctor Luengo
Supervisores:

Maria D). Medin, Norma de Gutiérrez

Estela Lopez

Bordadora y Supervisora:

Rosa de Tajes (a cargo)

Maquillaje y Peluqueria:
Jefe:

Ernesto Ferreiro
Segundo Jefe:

Daniel Durso
Supervisores:

Roberto Mohr, Esmeralda Eleta,

Cecilia Ceruni

Zapateria:
Jefe:

Norherto Canela
Supervisores:

José Romero, Mario Orlando Rivero,

Rubén Sulvatiera

Tapiceria:
Jefe (a cargo):

Julio Césur Galvin
Segundo Jefe (a cargo):

Leopoldo Taladriz

Arquitectura Teatral:
Coordinadora
Arq. Adriana Herrero
Grabacion y Video:
Jefe:

Juan Manucl Lopez Castro
Segundo Jefe (a cargo):

Juan Trueba
Principales:

Ricardo Boggero
Coordinacion de Video y
sobretitulado:

Karina Barresi
Operadores:

Julio César Gentile, Andrés Juncos
Adaptacion y correccion de

guidén

Ménicu Zaidnz
Asesor Musical de Video:

Horacio Rogner

Audio:
Jefe:

Salvador Barresi
Supervisor:

Pablo Abal

Laboratorio Fotografico:

Miguel Micchiche

ey

Mecinica Escénica:
Jefe:
Héctor Guznidn
Segundo Jefe:
Roberto Casissa
Efectos Especiales Electromecinicos:
Jefe:
Antonio Porri
Segundo Jefe:
Anibal Fernando Morales
Jefe de Prevencion contra Incendios:
Carlos Francisco Lozano (a cargo)

Escenario
Inspector General y Coordinacion:
Ricardo Celio Morales
Inspector Principal:
Roberto Jorge Garcla
Ayudantes Inspeccién de Escenario:
Daniel Quintana, Sebastidn M. Truyol
Asistente del Director de Estudios y
Coordinador de Artistas Liricos y
Maestros Internos:
Alberto J. Casal
Coordinadora Adjunta:
Olimpia Medina
Ayudante:
Edith €. Morales

Administracion

Jefe de Departamento Personal:
Maria Cristina C. de Puace

Jefe de Departamento Contable:
Gabricla Sciancalepre

Jefe de Departamento Contratos:
Mirta Gastaldo

Jefe de Departamento Tesoreria:
Rosa Propato

Jefe de Departamento Suministros:
Hugo Augusto Croccia

Jefe del Departamento Promocion y

Relaciones Piiblicas:
Eugenio Scavo

Jefe de Departamento Asistencia de

Direccion:
Silvina A. de Garibaldi

Jefe de Departamento Control de

Gestion, Computacion e Impositiva:
Luis Mammarelli

Instituto Superior de Arte

Director:
Alberto Balzanelli

Regente Carrera de Danza:
Esmeralda Agoglia

Jefa Departamento

Secretaria Administrativa:

Trene Alvarez
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Es DANDO

COMO SE RECIBE..."

/ Jerr Trancisco of’ o i)

s el justo equilibrio de la vida.

Lo dijo San Francisco de Asis, que
practica sin limites el acto generoso de dar,
sin esperar respuesta.

Porque al dar, al ayudar, al conmovernos con lo
que le sucede a otro ser humano, estamos
respetando el Bien Comun.

Porque el Bien Comun enaltece al ser humano,
haciéndole participe de un cuadro de valores en
donde la solidaridad y la libertad lo perfeccionan.
Vivir en plenitud, armonia y solidaridad es
la tnica respuesta efectiva que le da
sentido a la vida.

Apoyo al Plan Nacional de Lucha Contra el Célera, difusién de medidas preventivas. ® Defensa del Medio
Ambiente, programa de divulgacién ® Apoyo al Plan de Prevencién de la Drogadiccién ® Curso Iniciacién a la
Muisica para colegios primarios ® Acuerdo con la Superintendencia Nacional de Fronteras, para la donacién de

medicamentos a 76 hospitales fronterizos ® Primer Servicio Periodistico sobre temas relacionados con la
discapacidad, Fundacién Delia Lascano de Napp. ® Apoyo a la delegacién argentina a los Juegos Olimpicos
Especiales Internacionales, para nifios y jévenes con discapacidad mental. ® Difusién por medios de
comunicacién social de mensajes orientados a la prevencién de la salud. ® Apoyo al programa "Para verte mejor
Argentina", para las provincias del noroeste argentino - Fundacién Oftalmoldgica Argentina ® Apoyo al
programa "Comunidad Segura”, una propuesta para la prevencion de las violencias, catdstrofes y accidentes -
COFEPAC- # Tren sanitario pedistrico ALMA - Fundacién ALMA - para la atencién de nifios en el noreste
argentino ® Apoyo al programa de asistencia e investigacién oftalmolégica realizada por los efectos del ozono en
Usuahia y Antértida Argentina - Fundacion NANO.

ABagé

ETICA AL SERVICIO DE LA SALUD




