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Die Handlung

Erster Teil

In einer Schenke nahe der Landesgrenze
erhilt der erstgeborene Grafensohn Karl
Moor einen Brief seines Bruders Franz
mit dem Inhalt, dass er vom Vater ver-
stoBen und enterbt wurde. Aus Wut und
Verzweiflung griinder Karl eine Riuber-
bande, um als deren Hauptmann die
Welt in Flammen zu stecken. Alle schwo-
ren sich Treue bis zum Tod.

Karls rein gefithlsmifiges Handeln wirke
genauso zerstorerisch wie Franz' ver-
standesorientiertes, Jenem gab die Na-
tur, was sie mir vorenthielt! Holle,
wer gab dieser das Recht dazu!

Im Schloss sinniert Franz weiter: Wa-
rum bin ich zuerst nicht aus dem
Mutterleib gekrochen? Warum als
einziger nicht? Warum mir dieses
Maf an Hisslichkeit? Ich habe
Rechte, ungehalten iiber dic Natur
zu sein und mach sie geltend auch,
bei meiner Ehr,

Nach der Intrige gegen seinen Bruder
will er nun auch seinen Vater Maximilian
Deseitigen. Denn Herr muss ich nun
sein, dass mit Gewalt ich mir er-

trotze, wozu mir die Liebenswiir-
digkeit gebricht. Um Amalia fiir sich
zu gewinnen, bedient er sich des Lakai-
en Hermann.

Amalia, ungliicklich tber die Verban-
nung thres Gelicbten, pflegt den mit
Schuldgefiihlen gepeinigten alien Moor.
Als Scldat verkleidet tiberbringt Her-
mann die falsche Zeitung von Karls Tod.
Maximilian scheint diese Nachricht nicht
zu tiberleben. Franz triumphiert als neu-
er Herr.

Zweiter Teil

Amalias letzte Zufluchtsstdtte ist das
Grab des atten Moor. Sie wird von Angst-
visionen gequilt und méchre lieber den
ewigen Frieden mit dem tot geglaubten
Geliebten teilen, doch der von Reue ge-
triebene Hermann enthiille ihr, dass Va-
ter und Sohn noch leben. Als Franz um
sie wirbt, weist sie ihn entschieden zu-
riick.

In den bohmischen Wildern erfahren
die Riuber von der gegliickten Befrei-
ung Rollers durch Xarl. Thre Freude wird
durch die vielen zivilen Opfer, welche
die Sprengung des Prager Pulverturms
forderte, nicht getriibe. Karl iscan dlas La-
ster durch seinen Schwur gebunden.
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Die Soldaten haben der Bande die Spur
abgelauert. Die Nachricht von der Um-
zingelung des Waldes durch Soldaten
Jisst diese mit dem Mute der Verzweif-
lung den Durchbruch wagen.

Dritter Teil

Amalia ist aus dem Schloss gefliichtet
und irtt, ihren Karl suchend, in den Wil-
dern umher. Doch den Karl, den sie lieb-
te, gibt es nicht mehr.

Die Rifuber prahlen mit ihren Verbre-
chen und Schandtaten.

Zeit und Ewigkeit, gekettet aneinander
durch einen Augenblick. Karl hegt
Selbstmordpline und verwirft sie wie-
der. Er trifft auf Hermann und befreit sei-
nen Vater. Der Welt alte Zwietracht:
Der Vater erschlagen vom eigenen
Sohn. Karl schwort seine Bande ein und
will Rache: Hore Mond mich und hort
mich Gestirne, hore uns, dreimal
schrecklicher Gott, der iiber den
Sternen waltet und récht!

Vierter Teil

Die Toten ausgespie’n, briill'n wi-
der mich! Franz wird von Albtrdumen
gejagt und ruft nach dem Pastor. Moser
offenbart ihm, dass die schwerwiegend-

ste Siinde Vater- und Brudermord seien.
Doch habt Ihr ja keinen Vater, kei-
nen Bruder mehr.

Als die Riuber in clas Schloss eindringen,
entzieht Franz sich seiner Bestrafung
durch Selbstmord. So hér verdammt,
zum ersten Mal mich beten, Gott! Es
soll gewiss auch nimmer mehr ge-
schehn! Selbst sein Gebet im Tod wird
zur Stinde. Als Fremdling, der Maximili-
an Moor befreit, erbittet Karl den Segen
seines Vaters. Erst in der zufilligen Be-
gegnung mit Amalia offenbart sich die
grausame Wirklichkeit. Vergehe Ama-
lia! Auch Du Vater, hire und stirb
dann noch einmal! Denn deine Er-
retter sind Riuber und Morder, ihr
Hauptmann dein Karl! Es gilt, dem
Traum des Gliickes zu entsagen. Wie ein
Fanal mahnen ihn die Worte der Bande
an seinen Eid ,Getreu bis in den Tod!*
Karl befreit Amalia, die um den Tod
durch seine Hand fleht, vom Leben undt
erkennt die Notwendigkeit einer Ord-
nung an. Ich stefle mich der Justiz
sind seine letzren Worte.
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..sehr effektvoll in den
Snuanonen

Dic Riuber® — vendis Oper fiir London

Udo Sulzbrenner

Als am 13, Januar 1782 Friedrich Schil-
Jers Schauspiel (Dic Riuber™ am Natio-
naltheater Mannheim uraufgefiihet wur-
de, hiefy es in cinem zeitgendssischen
Bericht: JDas Theater glich einen Trren-
hause, rollende Augen, geballte Fiuste,
heisere Aufschreie im Zuschauerraum!
Fremde  Menschen fielen cinander
schluchzend in dic Arme, Frauen wank-
en, einer Ohnmacht nahe, zur Tire. Es
war cine allgemeine Auflisung wic im
Chaos, aus dessen Nebeln eine neue
schipfung hervorbricht.”

bic Handlung ist in hohem Mafie ab-
surd, die Charakiere sind zum Teil ver-
sticgen und unwahrscheintich, die Spra
che krass und geschmacklos — und trotz
alledem kann es keinem Zweifel unier-
liegen, dass man s mit cinem grofien,
cinem genialen Werk zu tun hat” So
charakterisierte der Heidelberger Ger-
cinmal  das

Peter Michelsen

werk, und es sind gerade diese Merkma-

manist

Die Oper Giuseppe Verdis

le, die Schillers ingswerk in aulser-
uu\()hnluhcm Mafse opernhalt erschei-
nen lassen: viele Massenszenen, rasche
Schauplatzwechsel und vor allem die
Darstellung der Affkte, dic ngewhnli-
che Vehemenz der Gebirdensprache:
danchen dic cffekgeladenen Szenen
ctwa die des Schwert-Testaments (IL.2),
die Turmszene und der Schlossbrand.
Die Abenteuerlichkeit der Geschichie,
in deren Mittelpunkt extreme Situatio-
nen mit grofen Leidenschafien stehen,
entspricht in hohem Mafe der Opernis-
thetik des 18, und 19. Jahrhunderts.

Es verwundert daher nicht weiter, dass
Giuseppe Verdi und sein Iihrcnix‘l An-
drea Mallei, der namhafie U Ubersetzer
deutscher und englischer Dramen, von
diesem Stiick gepackt waren. Der heifie
Atem des WSturm und Drang®, von dem
(las Werk Schillers gepriigt wird, scheint
in der Oper bestens aufgehoben, ja so-
gar durch die Unmittelbarkeit und Sinn-
lichkeit der Musik und die vereinfachen-
de und raffende, opernspezifische Um-
gestaltung des Textes im Opernlibretto
noch  gesteigert und  intensiviert. Er
musste Verdis und seines Librettisten In-
tentionen weitestgehend entsprechen.
Der Musikwissenschaftler Carl Dahlhaus
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hat die These aufgesielit, die Chance der
Oper — auch noch der modernen Litera-
turoper — sei es, Jim Schutze von Musik
an Tonlagen (wic zumal dem Pathos)
festzuhalien. die im Schauspiel kingst zur
Verlegenheit geworden sind: Tonlagen,
deren isthetische Fragwiindigket in der
Literatur und im Sprechtheater schwer-
lich als sicheres Indiz ihrer anthropologi-
schen Bedeutingslosigkeit angesehen
werden darf. Die Oper sei damit kei-
neswegs .cin Museum  versteinerter
Stillagen, sondern sie tradiert Ausdrucks-
formen, deren psychologische Fundie-
rung trotz ihres dramatischen Veraliens
weiterbesteht. Das Pathos, das in der Mu-
sik Zuflueht fand. ist dadurch, dass es aus
der Literatur und dem Sprechtheater ver-
Dannt wurde, keineswegs aus der Ge-
fiihlswirksamkeit der Menschen ver-
schwunden.” Dahlhaus redet hier nur
von der Musik, aber das Pathos bliche
eine semantisch leere Form, wiirde thm
das Opernlibretto nicht seinen Inhalt ge-
ben und der Musik ihre Ausdruckswerte
vorzeichnen. (Besonders wirkungsvoll
muss dieser Sachverhalt dann zur Gel-
wng kommen, wenn, wic in Johannes
Felsensteins deutschsprachiger Fassung

der WRiubert am Anhaltischen Theater

Dessau, der Musik ¢in weitestgehend
Schiller folgender Text unterlegr wird.)
Schillers Geschichte von dem Adligen
mit den beiden ungleichen Séhnen mag
so im eindrucksvollen sinnlichen musi-
kalischen Gewande  Giuseppe  Verdis
heute wicder neu emdeckt werden.
Giuseppe Verdis Oper I masnadieri®
(Die Riubery gehirt unverstiindlicher-
weise bis heate za den kaum bekannten
und nur selten gespiclen Opern des
Komponisten. Als erstes Auftragswerk
fiir ¢ine Bithne auBerhalb Taliens nimmt
sic in Verdis Schaffen cine besondere
Stellung ein. Der Mailiinder Verleger
Irancesco Lucea stellie fiir Verdi den
Kontakt zu Benjamin Lumley, dem Im-
presario des Koniglichen Opernhauses
in London her, der den Komponisten
bereits 1845 {ir cine neue Oper ver-
phichten konnte. Als $S1off wurde 7u-
niichst Lord Byrons the Corsair ver-
cinbart, nachdem Fumley Shakespeares
.King Lear abgelehnt hate,

Andrea Maffel, mit dem Verdi im Som-
mer 1846 im Kurort Recoaro weilte, ge-
lang es jedoch, Verdis Gedanken in eine
andere Richtung zu lenken, Das Resultat
sollte einerseits  Macheth, andererseits
W masnadieri sein,
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Bereits vor Maffei hatte der Librettist
Crescentini Schillers Riduber™ zu cinem
reichlich konventionellen Textbuch fir
Mercadantes Oper I Brigant verarbei-
tet, die 1836 in Paris uraufgefithrt wor-
den war.

Fiir Verdi, der stets bestrebt war, die
Qualitiit des Originals so weit wie mig-
lich zu erreichen, war Maffei, Italiens
grisfter Schiller-Experte, ¢in Garant fiir
cine wirkungsvolle Transformation des
Schauspiels. In der Tat hielt sich dieser,
wic in seinem Vorwort zum Libretto zum
Ausdruck kommt, aufsergewdohnlich eng
an die Vorlage. Ir sah ¢s als seine Aufga-
be an, .ein riesiges Konzept auf geringe
Dimensionen zu reduzieren, ohne die
originale Gestalt zu veriindern.” Das
grofsartige Drama bicte trotz jugendlich-
leichtsinniger  Empfindung  cine  so
kontrastreiche Palette von efiekivollen
Ereignissen und Emotionen, dass es sich
in cinmaliger Weise zur Vertonung cig-

Karl:
An’s Tor des Paradieses bin

ich gekommen, doch was
Natur zusammenschweiBt,
wird mir wieder genommen!

ne, betonte der hochgeschiitzee Schrift
seeller.

Lir tibernahm alle wichtigen Handlungs
clemente auf poetisch hohem Niveau,
zog sic jedoch aaf vier Teile zusammen
und eliminicrte fast alle Monologe. Na-
hezu siimtliche Verse Maffeis haben ein
Vorbild bei Schiller. Allerdings gibt es
die von ihm verwendete Versform in
Schillers versfreiem Sturm und Drang'-
Drama nicht, Verdi selbst war vom Wert
des Libretos Giberzeugt und bezeichne-
te Maffeis Adaprion als schr effekuvoll in
den Siruationen und gewiss ausgezeich-
net in Verse gebrache” (Brief an Léon
Escudicr vom 12, Januar 1847).

Dic Urauffihrung der Oper am 22, Juli
1847 am . Her Majesty’s Theatre, Lon-
don, gestalete sich, w.a mit der be-
riihmien schwedischen Sopranistin Jen-
ny Lind als Amalia, dem Tenor halo Gar-
doni als Karl Moor, dem Bariton Filippo
Coletti als Franz Moor und dem be-
riihmten Bassisten Luigi Lablache  als
Graf Moor, in Anwesenheit der Konigin,
des Prinzen Albert und weiteren Mitglie-
dern der kiniglichen Familic zu cinem
Gala-Ereignis ersten Ranges. Verdi, der
hegeistert emplangen wurde, dirigierte
selbst it dem Stab in der Hand®, wic
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die Zeitungen berichteten. Das Publi-
kum war — wic so oft — begeistert, die
Presse reagierte reserviert und auch
Lumley machte keinen Hehl daraus, dass
er die Oper als Fiasko und fiir sein Thea-
ter als ungeeigner ansah, denn .das
Interesse, das sich auf Mademoisclle
Lind héitte konzentrieren sollen, richtete
sich auf Gardoni, withrend Lablache (...)
so ungefihr das einzige tun musste, was
er nicht perfeke beherrschte — einen fast
verhungerten Mann darstellen.” Der er-
wartete groe Triumph blich damals
aus, waren der Oper doch bis zum Spicl-
zeftende nur noch drei Yorstellungen
vergonnt,

I Talien jedoch war dem Werk zundichst
mehr Erfolg beschieden. Auffihrungen
folgten noch im Dezember 1847 in
Triest, Verona und Bergamo, 1848 unter
anderem in Rom, Bologna und Florenz,
1849 folgten Venedig, 1850 Neapel und
1853 Mailand. Auch im Ausland gaby es
eine Reihe von Einstudierungen, u.a. in
Barcelona 1848, Lissabon, Rio de Janciro
und  Havanna 1849, Budapest 1852,
Buenos Aires 1853, Wien 1854, New
York 1860. Dann ¢bbte das Interesse
merklich ab.

In musikalischer Hinsicht gelang Verdi

fraglos eine seiner spannendsten und
interessantesten frithen Opern. Die Par-
titur bietet ,eine Fiille besonders gat ge-
lungener Momente, sie verbinden sich
vor allem in den letzten Akten zu gro-
angelegten, dramatargisch tiberzeugen-
den und zukunftsweisenden Komple-
xen.” (Gundula Kreuzer). Auffillig auch
die zunehmend differenzierte Orche-
sterbehandlung, die mehrfach iiberra-
schende instrumentale Effekte aufiveist.
Unerwartet schon das elegische, die tra-
gisch-melancholische - Grundstimmung
im zweiten Teil vorwegnehmende Vio-
loncello-Solo in dem kurzen instrumen-
talen Vorspiel der Oper, das Verdi fiir
den bertihmeen, seit kurzem am Opern-
haus tirigen Violoneellisten Alfredo Piac-
ti schrieh.

Schwer fiillt es, aus dem tiberbordenden
musikalischen Reichtum dieser Oper ci-
nige Héhepunkie herauszugreifen. Zu
nennen wire etwa Amalias ohne Caba-

Amalia:

Mérder und Teufel, ich kann
dich Engel nicht lassen, Heut
und in Ewigkeit will ich fest
dich umfassen!
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Der Ort der Urauffiihrung von Verdis ,,] masnadieri”. Her Majesty’s Theatre,
Konigliche Loge, 1847. Mander and Mitchenson Collection, London

ihre jubilicrende Cabaletta im zweiten
‘Teil der Oper Karl lebt! Karl ist noch am
Leben®, ganz auf die Bedirhisse der

letta bleibende virtuose Cavatine aus
dem ersten Teil Sein Blick der Blick von
Engeln war® mit ihrer delikaten Holz-
hliiscrumspiclung, in der melodische
Gedanken jeweils mit reich verzerter
Wiederholung und fast ohne formelle
Verklammerung — ancinander  gereiht
werden, ihre von Harfenklingen beglei-
tete Arie Bei dem Geliebten droben, hei
Karl weilst du, gliickliche Seele® oder

Stimme Jenny Linds zugeschnitien.

Bemerkenswert ist zudem die musikali-
sche Umsetzung des Menschlich-Bosen
in der Gestalt Franz Moors (Bariton),
inshesondere in seiner ersten, geradezu
auf Jago im Otello™ vorausweisenden
Szene und Cavatine, die seine Verwor-
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fenheit und Heuchelei schildern, in der
drohenden Aumosphiire seiner wie tibri-
gens auch die Erzihlung Maximilian
Moors aus dem dritten Teil aufjede tra-
ditionelle Arienstruktur verzichtenden
Traumerzihlung im vierten Teil oder der
folgenden Auseinandersetzung mit dem
Pastor Moser, einem ticfen Bass.

Als musikalisch edlerer Charakter st
Karl Moor gezeichnet, so in seiner hin-
reifenden, wehmiitigen  Arie  Unter
Mordern hin ich gebettet™ im zweiten
Teil oder dem Lichesduett mit Amalia im
dritten Teil, gewiss cinem Hohepunkt
der ganzen Oper, der in stiirmischem Ju-
bel beginnt, bevor sich im cigentlichen
Ductt die Schatten der Zukunft, dic bei-
de schlieRlich ins Verderben fiihren
wird, deutlich abzeichnen.

Eine {iberaus cffekvolle Kontrastfolie
fiir die Protagonisten bictet auch der ab-
wechslungsreiche Einsuz des Chores,
inshesondere der Chor der Festgiiste im
sweiten Teil, der Chor fliichtender Frau-
en im darauflolgenden Bild, dic Stim-
men und Schreice im ersten Bild des vier-
ten Teils, die eingiingigen und schwung-
vollen Riuberchare mit ihren charakteri-
stischen Rhythmen, Synkopen und uni-
sono-Iiihrungen.

London um die Mitte des 19. Jahr-
hunderts. Aus Gustave Dorés ,Lon-
don”, 1872

Grofie Charaktere, groffe Emotionen
machen dieses frithe Opus Verdis zu ci-
ner mitreifSenden, durch ehenso groe
Momente  gepriigten,  herausragenden
Schiipfung, der durchaus anstiinde, in
Zukunft nicht nur die Gehimne einiger
weniger Wissenschaftler zu beschiftigen,
sondern mehr und mehr wieder die Her-
7en der Menschen zu erobern und fester
Bestandteil des Opernrepertoires —auch
und gerade in Deutschland, der Heimat
Friedrich Schillers — zu werden: eine Po-
pularitit, die sie sicher verdient hitte,
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Szenen aus ,,| masnadieri*, Urauffiihrung 1847. Mander and Mitchenson Col-
lection, London. Die ,Illustrated London News®, der diese Kupferstiche ent-
nommen sind, brachte ausfiihrliche Lobeshymnen iiber das Werk: ,Die Oper
selbst ist ein bedeutendes dramatisches Werk. An Stiicken, die in einem Sa-
Jon Eindruck machen wiirden, gibt es wenige [...J; doch dafiir offenbart diese
[Oper] eine groBere Tiefe der Gedanken und Ideen, und die groBe Uberfegen-
heit des Librettos fiber das jeder anderen Oper, die Verdi geschrieben hat,
spricht zu dessen Gunsten.”
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Gedanken zum
Verdi-Schiller-Zyklus

Stefan Rieckhoff

Unser Verdi-Schiller Zyklus umfasst Wer-
ke aus allen Schaffensperioden Friedrich
Schillers.

Angefangen bei den von WSturm und
Drang® gepriigten Riubern™ his zur
schon der Romantik verhafteten Jung-
frau von Orleans™ (Johanna d’Arc), ciner
seiner letzten Dichtungen.

Wie wohl bei keinem anderen deut-
schen Dichter vereint sich bei Schiller
gescllschaftspolitisches Bewusstsein, un-
beirrbarer Idealismus und dichterische
Ausdruckskraft, Br war gepriigt vom Ge-
dankengur des Humanismus und der
Aufklirung, stand unter dem Einfluss
der Tdeale Rousseaus, Voluaires, Dide-
rots und anderer Weghereiter der gro-
Ren Revolutionen in Amerika (1770)
und Frankreich (1789); und er war Zeit-
zeuge dieser gigantischen Umwiilzun-
gen!

Schillers gesamies Werk ist durchzogen
von der Forderung nach der Freiheit des
Einzelnen und der Gleichheit aller Men-

Andrea Maffei (1798 - 1885), Stich
von Raccolta Bertarelli, Mailland

schen, und nach einer neuen demokrat-
schen Ordnung der Gesellschaft.

In den Riubern™ st es der jugendliche
Aufschrei des Stiirmers und Driingers”
gegen die despotische Gewaltherrschaft
cinzelner,

in  Kahale und Liche™ (Louise Miller) die
Forderung nach selbsthestimmuem Le-
ben und Lichen ohne Standesunter-
schiede und gesellschaftliche Schran-
ken:

im Don Karlos™ das Aufbegehren nach
viilliger Freiheit im Denken und Han-
deln als miindiges Individuum in der Ge-

sellschaft gleichgestellier;
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und schlieflich in der Jungfrau von Or-
leans™ (Johanna d'Arc) die fast resignativ
7u nennende Verklirung cines Mid-
chens, fiir deren Idealismus und Tapfer-
keit auf dieser Erde kein Platz ist.

In diesen vier Werken finden wir die ge-
samte  Bandbreite  der  Forderungen

Schillers nach Veriinderung bestehender

Gesellschaftsordnungen seiner Zeit, de-
ren Ungerechtigketten und Verkrustun-
gen er immer wieder als menschen-
unwiirdig aufzeigt.

Der ihm geistig verwandte Verdi hat in
seinen kongenialen Vertonungen zwar
einiges veriindert oder abgewandelt,
nicht jedoch die Grundaussage der Wer-
ke. Er hat ihnen nicht ihre zeitlose
Sprengkraft genommen. Mir seiner Mu-
sik fiigt er dem Gedankenidealismus
Schillers eine neue Dimension hinzu:
die oft fast philosophisch zu nennende
Konzentration auf das Innenleben des
cinzelnen Menschen.

Und Verdi gibt mit der Kraft seiner Me-
lodien der Kraft der Schillerschen Ge-
danken ein zusiitzliches Feuer.

Unser neuer Dessauer Verdi-Schiller-7y-
klus versucht, diesen beiden Kompo-
nenten gerecht zu werden.

Wie alle vier Stiicke verschiedene The-

. i

Friedrich Schiller um 1780

men behandeln, haben wir vier villig
verschiedene Biihnenbilder.

Und wie alle vier Stiicke immer wieder
auf eine Grundforderung zurtickkom-
men, haben wir viermal immer wicder
denselben Grundriss der Biihne: dieser
eine Grund-Raum steht fiir die Forde-
rung nach Freiheit und Gleichheit. Die
darauf  verschiedenen  Biihnenwelten
stehen {iir die immer anders ablaufen-
den Auscinandersetzungen mit dieser
Forderung,

In unserer Arbeit an den Bithnenbildern
haben wir versucht, einfache Chiffren
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fir komplizierte Inhalte zu finden und
sie theatralisch verstiindlich zu machen.
Bei den (Riiubern” gehen wir davon aus,
dass alles mit einem Brief beginnt.

Der vergroRerte Brief von Franz Moor an
seinen verstoffenen Bruder als grofSer
Hinger, der sich am Boden fortserz,
Farblich gibt der Brief das Grundprinzip
an, das wir im Laufe der Oper verfolgen:
um das Stiick sinnfillig zu bereichern
und zu akzentuicren, gibt es im Biihnen-
bild nur die Farben Schwarz und Weifs.
Zusitzlich ein roter Riss, der sich durch
die weilie Welt der Unschuld und die
schwarze Welt des Bisen zieht.

Schwarz — Weild — Rot als gestalterische
Einheit sowic optische Verbindung zum
Stiick.

(Schwarz, — Weill — Rot waren die Farben
der ersten deutschen Nationalflagge!)

Die Farbe ROT als immer wieder-
kehrende Unruhe

Die Oper ,Die Rduber* zeigt uns zerris-
sene Menschen in einer zerrissenen
Welt,

Wir nehmen die Farbe ROT als Sinnbild
fiir Zerrissenheit,

ROT als Wundmal einer verletzien Welt
und verletzier Bezichungen.

Die Farbe ROT als immer wiederkehren-
der Hinweis auf cine Unordnung. die
von allen Figuren Besitz ergriffen hat —
obh sie es merken oder nicht.

ROT als optische Fortfihrung der Zerris-
senheit des Bihnenbildes, die sich
durch beide Welten zieht: die feudale,
alte Adelswelt mitihren Erbmustern und
Intrigen, sowie die in Unordnung gera-
tene, gegen die bestehende  Gesell-
schaftsordnung protestierende Welt der
Riuber, denen sich Karl anschlief3t.
ROT als verbindende Farbe eines Lideali-
stischen Volkes von Briidern™ — viel-
leicht die Keimzelle einer spiteren, de-
mokratische Grundsiitze festsetzenden
Revolution.

Die Umwiilzung (Farbe ROT) hinterlisst
tiberall ihre  Spuren. Unausweichlich
miissen sich alle Beteiligten der Farhe
ROT stellen.

ROT als Farbe einer neuen Idee, um die
gerungen wird, die die Menschen verun-
sichert und sic an die Grenzen ihrer bis-
herigen Ordnung und ihres bisherigen
Denkens treibt. Es konnte sein, dass die
Gesamtheit der Farbe ROT cine neue
Wele ergibt. Noch sind es jedoch nur
Bruchstiicke  in

ciner  ausschlicBlich

schwarzaweifien Welt,



Die Réuber in Verdis Oper

Ja ein freies Leben fiihren wir

Ganz nach unserem Pliisier

Und der Wald ist unser Nachtquartier,
Bei Sturm und Wind hantieren wir,
Heute laden wir uns mal bei Pfaffen ein,
Morgen bei einem Pichterschwein

Und was driiber ist, das lassen fein

Wir den liehen Herrgott sein!

Das Wehgeheul geschlagner Viiter,
Der bangen Miitter Klaggezeter,

Das Winseln der verlassnen Braut,

Solch Kiilberbriilln dann ist

Ein Schmaus fiir unsre Trommelhaut,

Wenn unterm Beil sic zucken

Und dann falln wie Mucken!

Doch wenn dann zuletze unser Stiindlein nun kommen,
Dann soll es der Henker von uns es sich holen,
So haben wir unseren Lohn halt bekommen.
Und ab gehts, wir schmieren unsre Sohlen.
Ein Schliickchen mit auf den Weg

Vom heifden Traubensohn

Und raxdax hurra geht’s

als figen wir davon.

die Riuber in der deutschen Fassung von Johannes Felsenstein

ritter Teil der Oper
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Vaganten und Rauber im
18. Jahrhundert

Carsten Kiither

Riuberbanden gibt es schon seit dem
30jihrigen Krieg. Den Hohepunkt er-
reichte die Bandenbewegung im 18
Jahrhundert.

Ab Mitte des 18, Jahrhundert ist cine
starke  Bevilkerungszunahme zu ver-
zeichnen,  bedingt  durch  geringere
Sterblichkeitsraten, Abnahme von Seu-
chen und Kriegen usw. (in der Zcit von
1700 bis 1800 sticg dic Bevlkerung in
Deutschland von 13 Mio auf 24,5 Mio).
Das fiihrt dazu, dass die landwirtschaftli-
che Produktion bald nicht mehr aus-
reichte und die Erniihrungslage kritisch
wurde. Grofle Wanderungshewegungen
aufgrund der wirtschaftlichen Not kenn-
zcichnen diese Zeit,

Das Vagabundentum nahm auf dem Lan-
de erschreckend zu, das Reisen war unsi-
cher und die Behérden wuarden der Riu-
berbanden nicht mehr Herr. In den
Stiidien wuchs das Elend, denn sie zo-
gen den lindlichen Bevislkerungsiiher-
schuss magisch an, ohne dass sich genti-

gend Beschiiftigung fand. Ab Mirte der
1770-er Jahre sticgen die Getreidepreise
in ganz Europa an, was cine Wirtschafts-
und Sozialkrise auf dem ganzen Konti-
nent zur Folge hatte.

Die Mehrheit der Vaganten suchte sich
gewissermafSen den Weg des geringsten
Widerstandes, bemiihte sich, in der
durchweg feindlichen Umwelt zu Giber-
leben ohne anzuecken, reagierte daher
passiv auf das unverschuldete Elend ...
Eine kleinere Gruppe des fahrenden
Volks reagierte in anderer Form — als
Riuber. Die Griinde fiir ihr abweichen-
des Verhalien mochten in der Person-
lichkeit des einzelnen liegen: sie waren
wohl meist die brutalsten, oft dic ener-
gischsten, u. U. dic intelligentesten Ver-
wreter der ganzen Bevilkerungsgruppe.
Die Frage ist nun, ob ihre Lebensweise
auch Folge eines hoher qualifizicrten Be-
wusstseins von den sozialen Bedingun-
genihrer Unterprivilegierung war. Sie er-
schien jedenfalls als aktive Reaktion, als
enischiedener Kampf gegen die Reiche-
ren und Gliicklicheren, die man viel-
leicht auch im Verdacht hatte, sic konn-
ten Schuld tragen am cigenen Elend.
Dic Organisation der Banden etwa um
1750 und friiher kann beispiclsweise zu




18 Vaganten und Rauber

Vergleichen mit den Handwerksziinfien
herausfordern. ,Ziinfrige® Ausbildung
war in beiden Fillen Grundlage fiir die
eigenstindige Form der Gemeinschaft.
Eine Aufnahmepriifung in die Bande er-
schien als Nachahmung der Gesellen-
priifung, der Spitzbubeneid als Abwand-
lung zunfimiiiger Gelsbnisse, gewisse
Auferlichkeiten  des Bandenzeremo-
niells schienen von Lehrlingsriten herzy-
stammen,

So verfiigten die Banden auch tiber be-
sondere  Wertmafstibe und Rechrs-
vorstellungen, die von der allgemeinen
Norm abwichen. Thre Grundmaxime war
die Gegnerschaft zum Staat und zu den
herrschenden  sozialen Bedingungen.
Auf die Verfolgung und Demiitigungen,
die sie von staatlicher Seite her erfuhren,
reagierten sie mit Hass und Gewalt,
Innerhalb ihrer umfassenden Organisa-
tion wurde diese Reaktion kanalisiert,
und man entwickelte schlieRlich ver-
bindliche, gesetzmiRige Vorstellungen.
Aus der blinden Reaktion auf die staat-
lich-gesellschafiliche Gewalt wurde also
in zunchmendem MaRe durchdachee
Aktion, wobei die Zielrichtung dieselbe
blieh. Dic bestehende Gesellschaft bot
ihnen keinen Raum, stieR sie vielmehr

aus und war daher der natiirliche Geg-
ner; in diesem Sinne war die Gemein-
schaft der Gauner antisozial.

Im Rahmen ihrer ,Gegengescllschaft’
verfolgten die Banditen jedoch Prinzi-
pien, allgemeine Grundsitze, denen
ein hoher moralischer Wert eigen war.
Hier dokumentierten sie thren Begriff
von sozialer Verantwortung’, Morali-
sche Grundsiitze, die in den Augen der
bitrgerlichen Offentlichkeit anerkannt
waren, hatten auch bei ihnen ihre Gel-
tung, und es bereitete den Sicherheits-
beamten betriichtliche Schwierigkeiten,
diesen Umstand mit dler allgemein geiib-
ten Verteufelung der Gauner in Einklang
zu bringen. Sie versuchten also Hin-
weise auf [irsorge unter Banditen, auf
Licbe, GroBziigigkeit und Mitleid, gera-
dezu als Anzeichen besonders perver-
tierter Gemiitsverfassung zu interpretie-
ren. Mut und Selbstlosigkeit, gegen die
Obrigkeit zur Anwendung gebracht,
konnten nach ihrer Ansicht eben un-
mdglich aus auch nur ansatzweise edlen
Motiven begriindet sein.
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Zur Geschichte des
menschlichen Herzens

Christian Friedrich Daniel Schubart

S0 wie ,Die Riuber* von Friedrich
Schiller aus dem Jabre 1781 in der Uber-
S@{lei’lg Andrea Maffeis zur Vorlage fiir
Gluseppe Verdis Vertonung von 1847
Wurden, griff der junge Schiller selbst
auf bistorisches und literarisches Quel-
lenmateriq] zuriick, als er sein Schait-
Spiel verfasste. Eine wesentliche Quelle
bildete dabei die im Folgenden wieder-
gegebene Erzdblung von Schubart aus
dem Jabre 1775,

Wzmn wir die Anekdoten lesen, womit
\Yn' von Zeit zu Zeit aus England und
Frankreich beschenke werden, so sollte
man glauben, dass es nur allein in diesen
gliicklichen Reichen Leute mit Leiden-
schaften gebe. Von uns armen Teut-
schen liest man nie ein Anekddtchen,
Ljnd aus dem Stillschweigen unserer
Schrifisteller mijssen die  Auslinder
schliefSen, dass wir uns nur maschinen-
miig bewegen, und dass Essen, Trin-
ken, Dummarbeiten und Schlafen den

ganzen Kreis eines Teutschen ausma-
che, worin er so lange unsinnig herum-
lauft, bis er schwindlicht niederstiirzt
und stirbr. Allein wann man die Charak-
tere von seiner Nation abziehen will, so
wird ein wenig mehr Freiheit erfordert,
als wir armen Teutschen haben, wo je-
der treffende Zug, der der Feder eines
offenen Kopfes entwischt, uns den Weg
unter die Gesellschaft der Ziichtlinge er-
Offnen kann.

An Beispielen fehlt es uns gewiss nicht,
und obgleich wegen der Regierungs-
form der Zustand eines Teutschen blofs
passiv ist, so sind wir doch Menschen,
die ihre Leidenschaften haben, und
handeln so gut als ein Franzos oder ein
Britte.

Wann wir einmal teutsche Originalroma-
ne und eine Sammlung teutscher Anck-
doten haben, dann wird es den Philoso-
phen leicht werden, den Nationalcha-
rakter unserer Nation bis auf dic feinsten
Nuancen zu bestimmen.

Hier ist ein Geschichtchen, das sich mit-
ten unter uns zugetragen hat, und ich
gebe es einem Genie preis, eine Komo-
die oder einen Roman daraus zu ma-
chen, wann er nur nicht aus Zaghaftig-
keit die Szene in Spanien und Griechen-
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land, sonderm auf teutschem Grund und
Boden eriiffnet. Ein B... Edelmann, der
die Ruhe des Landes denm Lirm des Ho-
fes vorzog, hatte zwei Sohne von sehr
ungleichem  Charakter. Wilhelm  war
fromm, wenigstens betete er, so oft man
es haben wollte, war streng gegen sich
selber und gegen andere — wann sie
nicht gut handelten; war der gehorsam-
ste Sohn seines Vaters, der emsigste
Schiiler seines Hofmeisters, der ein Ze-
Jot war und ein misanthropischer Verch-
rer der Ordnung und Gkonomiie.

Carl hingegen war villig das Gegentedl
seines Bruders. Er war offen, ohne Ver-
stellung, voll Feuer, lustig, zuweilen un-
fleikig: machte seinen Eliern und sei-
nem Lehrer durch manchen jugend-
lichen Streich Verdruss, und empfahl

sich dureh nichrs, als durch seinen Kopf

und sein Herz Dies machte ihn zwar
zum Lichling des Hausgesindes und des
ganzen Dorfs; scine Laster aber schwiirz-
ten ihn an in den Augen seines katoni-
schen Bruders und seines zelotischen
Lehrmeisters, der oft vor Unmut tber
Carls Mutwillen fast in der Galle erstick-
te. Beide Briider kamen auf das Gymna-
sium nach B... und ihr Charakier blich
sich gleich. Wilhelm erhielt das Lob ci-

Christian Friedrich Danjel Schubart,
Olgemélde von August Friedrich
Oelenhainz, um 1789

nes strengen Verehrers des FleifSes und
der Tugend, und Carl das Zeugnis cines
leichtsinnigen,  hiipfenden Jiinglings.
Wilhelms strenge Sitten liven auch auf
der Universitit keine Abiinderung; aber
Carls heftiges Temperament ward vom
Strom ergriffen und zu manchem Laster
forgerissen. Er war ein Anbeter der Cy-
there und ein Schiiler des Anakreon.
Wein und Liche waren seine lichste Be-
schiifigung, und von den Wissenschaf-
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ten nahm er nur so viel mit, als er fliich-
tig erhaschen konnte. Kurz, er war eine
von den weichen Seelen, welche der
Sinnlichkeit immer offen stehen und
tiber jeden Anblick des Schénen in pla-
tonisches Entziicken geraten. Der stren-
ge Wilhelm bestrafte ihn, schrieh seine
Laster nach Hause und zog ihm Ver-
weise und Drohungen zu. Aber Carl war
noch zu flichtig, um wie eine Moral zu
leben, und seine Verschwendung und
tibermiifige Gutheit gegen arme Studie-
rende versenkte ihn in Schulden, die so
hoch anschwollen, dass sie nicht mehr
verborgen werden konneen. Dazu kam
noch ein ungliickliches Duell, das thm
die Gunst seines Vaters entzog und ihn
in dic Verlegenheit setze, bei Nacht und
Nebel die Akademic zu verlassen.

Die ganze Welt lag nun offen vor ihm
und kam ihm wie eine Eindde vor, wo er
weder Unterhalt noch Ruhe fand, Der
Lirm der Trommel schreckte ibn von
seinen Betrachtungen auf, und er folgte
der Fahne des Mars, Erward ein Preufie,
und die Schnelligkeit, womit Friedrich
sein Heer von einem Wunder zum an-
dern fortriss, liefs ihm nicht Zeit, Be-
trachtungen iiber sich selher anzustel-
len. Carl tat immer brav, und wurde in

der Schlacht bei Freiberg verwundet. Er
kam in ein Lazarew; ein Extrakt des
menschlichen Elends schwebte hier im-
mer vor seinen Augen. Das Achzen der
Kranken, das Rocheln der Sterbenden
und der brennende Schmerz seiner ei-
genen Wande zerrissen sein Zirtliches
Herz, und der Geist Carls richtete sich
auf, sah mit ernstem Unmut auf seine La-
ster, verfluchte sie ~ und dieser Carl ent-
schloss sich, tugendhaft und weise 7u
werden. Erhatte sich kaum etwas erholt,
so schrieh er den Zirtlichsten Brief an
seinen Vater und bemiihte sich, durch
das offene Gestiindnis sciner Laster,
durch das taurige Gemilde seines Uin-
gliicks, durch Reue und ernste Geliibde
die viterliche Vergebung zu erweinen.
Umsonst! Der tiickische Wilhelm unter-
schob seinen Brief, und Carl erhielt kei-
ne Antwort, Es ward Friede, und das Re-
giment, worunter Carl stund, wurde ab-
gedankt. Ein neuer Donner in Carls
Herz! Doch ohne sich fange der un-
barmherzigen Welt zu tberlassen, ent-
schloss er sich zu arbeiten. Lr vertausch-
te seine Montur mit cinem Kitel und
trat bei einem Bauern, anderthalb Stun-
den von dem Rittersitze seines Varers,
als Knecht in Dienste. Hier widmete er
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sich mit so viclem Fleifse dem Feldbau
und der Okonomice, dass er das Muster
cines fleiigen Arbeiters war. In miiRi-
gen Stunden unterrichtete er die Kinder
seines Bauern mit dem besten Trfolge.
Sein gutes Herz und seine Geschicklich-
keit machten ihn zum Lieblinge des gan-
zen Dorfes. Ja, er wurde unter dem Na-
men des guten Hansen auch seinem Va-
ter bekannt, mit welchem er oft uner-
kannt sprach und mit Beifall belohnt
wurde. Einsumals war der gute Hans mit
Holzfillen im Walde heschiiftigt; plotz-
lich horte er von fere cin dumpfes Ge-
riusch. Er schlich mit dem Holzbeil in
der Hand hinzu, und — welch ecin An-
blick! = sah scinen Vater von verlarvien
Mordern aus der Kutsche gerissen, den
Postillion im Blute licgen, und hereits
den Mordstah! auf der Brust seines Va-
ters blinken. Kindlicher Enthusiasmus
entflammie jetzt unsern Carl. Er stiirzie
wiitend unter die Morder hinein, und
sein Beil arbeitete mit so gutem Erfolge,
dass er drei Mirder erlegte und den vier-

ten gefangen nahm. Er sewae hierauf

den ohnméichtigen Vater in die Kutsche
und fuhr mit ihm seinem Rittersitze zu.

Wer ist mein Engel?, sagte der Vater, als
er die Augen wicder aufschlug, — Kein

Engel. erwiderte Hans, sondern ein
Mensch hat getan, was er als Mensch sei-
nen Briidern schuldig ist. — Welcher
Edelmut unter einem Zwilehkitel! Aber
sage mir, Hans, hast du die Morder alle
getdtet? — Nein, gnidiger Herr, einer ist
noch am Leben, = Lass ihn her kommen.
— Der entlarvte Morder kommt, stiirzt zu
den Fiilen des Edelmanns nicder, fleht
um Gnade und spricht schluchzend:
Ach, gniidiger terr, nicht ich! ein ande-
rer! Ach — diirft ich hier ewig verstum-
men! — Ein anderer! So donnere den ver-
fluchten ander heraus, sprach der Edel-
mann. Wer ist dann der Mitschuldige
dieses Mordes? — Ach, ich muss ¢s sa-
gen: der Junker Wilhelm. Sie lebten ihm
zu lange, und er wollie sich auf diese ver-
fluchte Weise in den Besitz Thres Verma-
gens setzen. Ja, gnidiger Herr, Thr Mor-
der ist Wilhelm. — Wilhelm?, sagte der
Vater mit dumplem Tone, schlug die Au-
gen zu und blieh unempfindlich liegen.
[ans blieh wic die Bildsiule des Entset-
zens vor dem Bette seines Vaters stehen.
Nach
schrecklichen Unempfindlichkeir erhub

cinigen  Augenblicken  dieser
der Vater die brechenden Augen und
schric im Tone der Verzweiflung: Keinen
Sohn mehr? Keinen Sohn mehr? — Ha,
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jene scheufliche Furie, mit Schlangen
umwunden, ist mein Sohn — dic Holle
nenne seinen Namen! und jener Jiing-
ling mit Rosenwangen und fiihlendem
Herzen ist mein Sohn Carl, ¢in Opfer
sceiner Leidenschafien — dem Elende
preisgegeben! Lebt  vielleicht  nicht
mehr! — Ja, er lebt noch, schrie Hans,
dessen  Empfindungen alle Diimme
durchbrachen; er lebt noch und kriimmt
sich hier vor den Fiifien des besten Va-
ters. Ach, kennen Sie mich nicht? Meine
Laster haben mich der Ehre beraubt, Thr
Sohn zu sein! Aber kann Reue, konnen
Triinen = hier sprang der Vater aus dem
Bette, hob seinen Sohn von der Erde
auf, schloss ihn in seine zitternden
Arme, und beide verstummiten, - Dies
ist dlie Pause der heftigsten Leidenschaft,
die den Lippen Schweigen gebictet, um
dic Redner des Herzens auftreten zu las-
sen. — Mein Sohn, mein Carl ist also
miein Schutzengel, sagte der Vater, als er
7u reden vermochte, und Triinen tiiu-
felten auf die braune Stirne des Sohnes
herab. — Schlag deine Augen auf, Carl!
Sich deinen Vater Treudentriinen wei-
nen. — Aber Carl stammelte nichis als:
bester Vater! und blich an seinem Busen
licgen. Nachden der Sturm der Leiden-

schaften vortiber war, so cerzihle Carl
dem Varter seine Geschichte, und beide
tiberliefsen sich alsdann der Freude, ein-
ander wiedergefunden zu haben. Du
bist mein Erbe, sagte der Vater, und Wil-
helm, diese Brut der Hille, will ich heu-
te noch dem Arme der Justiz Gberliefern.
Ach Vater, sagte hicrauf Carl, indem er
sich aufs neue za den Fiilen des Vaters
warf, vergeben Sie Threm Sohne! Verge-
ben Sie meinem Bruder! — 0 welche
Giite des Herzens, rufte der entziickie
Vater aus; deinem Verdeumder, der, wie
ich erst kiirzlich in seinem Schreibpult
fand, deine Briefe vor mir verbarg, dic-
sem Ungeheucer, der in sein cigenes Blut
wiitete, kannst du vergeben? Nein, das
ist zu viel! Doch will ich den Bissewicht
den Bissen seines Gewissens preisge-
ben! Er soll mir aus den Augen, und sci-
nen Unerhalt deiner Giite zu danken
haben. Carl kiindigte seinem Bruder
dies Urteil mit den sanfimiitigsten Aus-
driicken an und machte ihm zugleich ¢i-
nen hinkinglichen Unterbalt aus. Wil
helm entfernte sich, ohne viel Reue zu
dulern, und wohnet seit der Zeit in ¢i-
ner angeschenen Stadt, wo er und sein
Hofmeister das Haupt einer Sekie sind,
die man dic Sckie der Zeloten nennt.



24 ,Die Rauber": Das Schauspiel Schillers

Carl aber wohnet noch bei seinem Vater
und ist die Freude seines Aliers und dic
Wollust sciner kiinftigen Untertanen.
Diese Geschichue, die aus den glaubwiir-
digsten Zeugnissen zusammengeflossen
ist, beweist, dass es auch teutsche BIifil
und teutsche Jones gebe, Nur schade,
dass die Anzahl der ersteren so groR un-
ter uns ist, dass man dic andern kaum
bemerkt, Wann wird einmal der Philo-
sophaufireten, der sich in die Ticfen des
menschlichen Herzens hinablisst, jeder
Handlung bis zur Empfingnis nach-
spiirt, jeden Winkelzug bemerkt und als-
dann eine Geschichte des menschlichen
Herzens schreibt, worin er das triigeri-
sche Inkarnat vom Antlitz des Heuchlers
hinwegwischt und gegen ihn die Rechte
des offenen Herzens behaupret!

Dramaturgie der Gewalt:
,Die Rauber”

Gert Ueding

Um Schillers erstes Stiick hat sich
schiell eine ganze Mythologic gebildet,
in welcher die wirklichen Umstinde sei-
ner Entstehung und ihre Ausschmiik-
kung, Legenden und Tatsachen, Fakten
und Fiktionen, buntgemisch auftreten.
Thren Rabmen gibt immer das Dasein
des studentischen Ziglings in der Stuit-
garter Karlsschule ab, welche, als Miliciir-
akademic gegriindet, gemeinhin als cine
At Zuchthaus beschrichen wird, die
dem nach Freiheit diirstenden Genie
nur Reglement und Beschriinkung aufer-
legte, Dazu passte dann besonders gut,
dass dic Handlung der Riuber- wirklich
voller Ausbrachsphantasicn stecke und
also direkt mit den Existenzbedingun-
gen ihres Autors verkniipfi scheint. In-
swischen hat sich cin sehr viel gerechte-
res Bild von der Hohen Karlsschule zu-
mindest in der Forschung durchgesetzt.
Wenn aul der einen Seite steifes Zere-
moniell und miliirische Umgangsfor-
men den Alltag bestimmiten, wenn also
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Friedrich Schiller, Hermenbiiste von
Johann Heinrich Dannecker, 1794

den individuellen Wiinschen im Tages-
ablauf kaum Gestaltungsmaglichkeiten
gegeben waren und die Erzieher als Offi-
ziere und Unteroffiziere auf plinktliches
Befolgen aller Regeln achteten, wurde
das Bildungsprogramm  doch  weitge-
hend von Lehrern bestimmt, die der Auf-
klirung verpflichtet waren. Methoden
und Ziele ihrer Erzichung haben sie scl-
ber wiederholt dargestellt, ein Gemisch
aus Humanismus und AufkEirung durch-
zieht die Reden und Schulprogramme.
Ehrgeiz, Leistung und Niiwlichkeir wa-

ren die herrschenden Prinzipien, ausge-
richtet auf die praktische Berufsausbil-
dung und soziale Integration, darauf.
wic es der Herzog selber formulierte,
«den Menschen fiir das Ganze brauchbar
zu machen.” Doch blieh auch eine ande-
re, der ersten geradezu oft entgegenge-
setzte: Tendenz spiirbar und gewann
durch den Neuhumanismus noch an Bo-
den: die maglichst vielseitige Aushil-
dung in den Wissenschaften und Kiin-
sten, die zentrale Stellung der Philoso-
phie, die Lehre der antiken Sprachen,
die Lekdire der alten Schriftsteller. Die
harmonische  Ausbildung aller Gaben
des einzelnen hat selbst Karl Eugen in ei-
ner Rede 1777 als Aufgabe des Unter-
richts genannt, und ¢s bedeutet wohl
keine  Uberinterpreration, in solchen
pidagogischen Konzepten eine Wurzel
fiir das von Schiller spiiter entworfene
Bildungsprogramm seiner iisthetischen
Erzichung zu schen.,

Trotz aller Empirung iiber dic ihm vor-
enthaliene Freiheit war sich Schiller
auch der Anregungen bewusst, die thm
der Unterricht vermiteelt hatee. |}
Schillers Jugendstiick st gegen eine
(Vidter-y Welt gerichtet, die, voller Mau-
e und Schranken gesellschafilicher,
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N

Schiller liest seinen Freunden im Bopserwald (Stuttgart) aus den., Réubern”
vor. Rételzeichnung von Viktor Heideloff

.Die Riuber* sind also ganzsicher ein re-

politischer und kultreller Verfassung,
hellisches Stiick voll vorrevolutionirer

jeder auf Freiheit und Selbstverwirkli-
Tmpulse, in dem es girt und brodelt und

chung gerichteten Initiative des biirger-
dlas die Unzufriedenheit der jungen Ge-

lichen Menschen schier uniiberwindli-

che Schwierigkeiten in den Weg stellie.  neration hiirgerlicher Intellekrueller mit
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ihren Lebenshedingungen inmitien ¢i-
ner  feudal-absolutistisch - bestimmien
Umwelt zum Ausdruck brachte. Zum
metaphorischen,  gleichnishafien  Aus-
druck gewiss, der auch dazu gefiihrt har,
dass das Stiick heute oft allzu psycholo-
gisch als die dramatische Fabel eines Va-
ter-Sohn-Konflikts gedeutet wird, Und
die Zeitgenossen haben es schon richtig
verstancden, wenn nur etwas an den Be-
richten tiber die spektakulire Mannhei-
mer Uraufflihrung unter der Regie des
Herrm von Dalberg stimmu, \Das Theater
glich einem Irrenhause. rollende Augen,
geballte Fduste, heisere Aufschreie im
Zuschauerraum. Fremde Menschen fie-
len einander schluchzend in dic Arme,
Frauen wankten, ciner Ohnmacht nahe,
zur Tire. Es war eine allgemeine Auflo-
sung wie im Chaos, aus dessen Nebeln
eine neue Schipfung hervorbricht.” Ein
politisches Stick  sind - die Riuber
schon deswegen. weil Schiller in ihm ein
Kernproblem des biirgerlichen Wider-
stands im- feudalabsolutistischen Staat
behandelt: Motivaton  und — Mecha-
nismus der politischen Tat sind so eng
mit privaten und egoistischen Zwecken
verkniipfi. dass sic scheitern muss und
der Titer selber nur zu der Einsicht in

dic Nowendigkeit des Scheiterns ge-
Karl-Moor-
Handlung beginnt mit einer herben. fiir

fiiher werden kann,  Die
die Geniebewegung tvpischen und da-
her nicht weiter erstaunlichen Zeitkritik:
WDer lohe Lichtfunke Prometheus ist
ausgebrannt, dic Zeit der Helden und
Heroen, der gortlichen Rebellen gegen
die Herren-Welt ist vorbed, der Geist
Hermanns™ erloschen. .Das Gesetz ha
zum Schneckengang verdorben, was Ad-
lerflug geworden wiire. Das Gesetz hat
noch keinen groffen Mann gebildet, aber
die Freiheit briitet Kolosse und Extre-
mititen aus.” Karls Kritik entziindet sich
an den objektiven historischen Verhilt-
nissen, an der deutschen Misere, die
cine Erbschaft des  Dreiftigiiihrigen
Kriegs darstellt und in wirksamen hild-
keiiftigen Antithesen gefasst ist, welche
das Stiick leitmotivisch durchzichen:
GriBe versus Kleinheit; Freiheit versus
Ordnung, Gesetz und Zawvang; Natur ver-
sus Konvention und Etikette; Republik
versus feudalistischer Kleinstaat. An der
Ernsthaftigkeit — dieser  Widerspriiche
braucht man nicht zu zweifeln, blof weil
ihre erste Formulicrung im- studenti-
schen Milieu starfindet und mit mehr
oder weniger albernen Streichen ver-
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bunden ist. Gerade ihre Ziellosigkeit ver-
bindet sich gut mit dem Geist einer Auf-
lehnung, der seine Adressaten noch dif-
fus sucht. Das Ungeniigen an den his-
torischen Voraussetzungen  verbindet
sich mit dem aktuellen Unbehagen an
den politisch-ffentlichen Verhillinissen,
doch das Bewusstsein davon ist noch
unklar und verworren, so dass es sich
unterschiedslos anallen  méglichen
Symptomen entziindet und zum Wider-
stand aufgereizt findet.

Soviel zu den objektiven Beweggriin-
den. Als drittes Motiv und - eigentlich
handlungsinitiicrend kommt Karl Moors
private Enttiiuschung hinzu. Als Opfer
einer undurchschauten Intrige des Bru-
ders fiihlt er sich als verstoener Sohn
.Derverlorene Sohn®, so wollte Schiller
sein Stiick urspriinglich nennen), sein
Rachebedlirfnis ist geweckt, und er
schiiefSt sich der zuvor von Spicgelberg
gegriindeten Riuberbande als deren
Hauptmann an. Erst dic familiire Kata-
strophe Eisst ihn scine Handlungshem-
mung, tiberwinden. Sic bedeutet fiir ihn
cine so fundamenale Erschiiuerung,
dass damit sein sowieso nicht schr ge-
festigres Vertrauen in das soziale Kollek-
tiv nachhaltig erschiitert wird: |, Men-

schen — Menschen! falsche, heuchleri-
sche Krokodilshrut™ Karl erfihrt seine
Kriinkung im Kontext der historischen,
sozialen und politischen Bedingungen
seines Lebens als deren wirkungskriif-
ges Symptom. Erst von diesen Erwiigun-
gen aus wird die Funktion der ersten
Szene klar, die mit ihrem Eingangssatz
zu den hinreiendsten Dramenanfin-
gen der deutschen Literatur gehdrt,
Franz. Aber ist Euch auch wohl, Vater?
1hr seht so blass.” Der Sinn des so begin-
nenden Gespriichs des alten Moor mit
seinem missratenen Sohn besteht jua da-
rin, dic Intrige als ein Gleichnis fiir die
politische Verfassung der zeitgendssi-
schen Gesellschaft plakativ und wir-
kungskriiftig zu entfalren; dass die Szene
dartiber hinaus ein Meisterstiick psycho-
logischer Kriegsfithrung croffnet, macht
ilre Bithnenwirksamkeit aus. Sie ist auf
besonders ausgezeichnete Weise — und
ihr Autor hat es nicht ohne Stolz betont
— als Exposition doch bereits Fortschritt
in der Handlung selhst, und der Ein-
gangssatz, wirke auch deshally so sugge-
stiv, weil er schon geladen ist mit den
Katastrophen, die folgen, nicht aber
etwa blof$ mit einem Unfall, der gerade

tiberstanden wurde,
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Den Ton der Gewalt hisrt man derart
gleich von der ersten Szene an, und die-
ses Thema st es auch vorziglich, wo-
durch das Stiick, obwohl gewiss ein dra-
matischer Wildwuchs ohnegleichen, ge-
rade in historischen und politischen Kri-
senzeiten seine Aktualitit in herausra-
genden Inszenierungen unter Beweis
stellen konnre. Man hiftte drei Theater-
stlicke daraus machen kisnnen, und je-
des hiitte mehr Wirkung getan®, be-
merkee der Rezensent des  Wirtembergi-
schen Repertoriums der Litteratur, der
es wissen musste wic kein anderer, weil
sich hinter seiner Maske der Autor der
WRituber selber verbarg. Der ging auch
sonst mit seinem Stiick nicht sehr sanft
um: ,Nehme ich das Schicfsen, Sengen,
Brennen, Stechen und dergleichen hin-
weg, 5o ist es fiir die Biihne ermiidend
und schwer.* Da st manches ironisch
gemeint, der selbstkritische Unterton
aber gewiss nicht ganz zu relativieren.
Die meisterhafte Dramaturgie der Ge-
walt hat dem Stiick zu seiner andauern-
den theatralischen Wirkung verholfen,

Auch davon gibt der Autor in seinen Vor-
reden einige rasche Andeutungen, wenn
ervon . Titigkeit und Binfluss, Fiille von
Kraft, die alle Gesetze tibersprudelt, re-

det und die enthusiastischen Traume
von GroRe und Wirksamkeit® fiir den
tragischen Gang der Lreignisse verant-
wortlich macht. Denn dic Kunstmittel
der Gewalt werden an keiner Stelle der
Handlung von ihren Protagonisten aus
Klugheit oder politischem Kalkiil ange-
wendet, sogar von Franz Moor nicht, der
sich in cinem Aushruch von Wut fir die
ungeheure narzisstische Kriinkung, dic
ihm die Natur angetan hat, schadlos hal-
ten méchte. Auch seinen Pliinen und Ak-
tionen liegr cigentlich Hilflosigheit zu-
grunde, wic auch sonst im ganzen Stiick
nur eine Form dominiert: die Gewaltti-
tigkeit, die cine Explosion aus Ohn-
macht ist.

Entstchung, Anwachsen und Entladung
von Gewalt, davon handelt das Stiick in
der Hauptsache.  Gewalt, verursiacht
durch die hilflose Leichigliubigkeit des
alten Moor; durch den Glauben, benach-
teiligt zu sein, bei seinen Stihnen; durch
ihre Studien- und Lebensmisere bei den
Bandenmitgliedern. Nur oberflichlich,
durch ihre wechselnde  Drapierung,
unterscheiden sich die: Erscheinungs-
wetsen der Gewalt, Die Franz Moors, des
intellekeuellen Schreibtischtéiters und in-
imen Kenners aller psychologischen
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Titel der zweiten Auflage von 1782

Propagandamechanismen, von der sci-
nes Bruders Karl, der sich zum Richer -
ner beleidigten Menschheit ernannt ha,
weil er selber beleidigt wurde, sich als
politischer Messias vorkommt und um
des einen Liehlingsriiubers cine ganze
Staduvernichtet wie Sodom und Gomor-
rha —beide agicren ihre Hilflosigkeit mit
Hilfe  destruktiver  GrifSenphantasien
aus, deren Wabrheit in der kraden Ge-
walt Hermanns und der Rituberbande er-
scheint. [...]

Noch durch cinen anderen Kunsigriff
macht der Autor die Diskrepanz zwi-
schen dem Selbsverstindnis seiner Fi-
guren und ihren geheimen, thnen selber
fange verborgen bleibenden Antrichen
sichtbar. Die religitse Grundierung des
Stlicks wurde schon ofter bemerkt. Die
Geschichte des Riubers Karl Moor ist,
von seiner vermeintlichen VerstoRung
durch den Vater, sciner Berufung zum
Tauptmann bis zu seiner Stellung inmit-
ten seiner Gelolgsleute, die er wie Jiin-
ger behandelt und seine Kinder nennt,
aufgetragen auf die biblische Messiasge-
schichte. [...] Der cigentliche Sinn der
JRiuber, so hatte es Schillers Freund
von Hoven geschen, bestehe darin, . dar-
zustellen, wie das Schicksal zur Errei-
chung guter Zwecke auch aul den
schlimmsten Wegen fiihre” — ein Schick-
sal freilich, das auch in diesem Erstling
des jungen Schiller schon in der eigenen
Brust des Helden wohnt. Die Heterogo-
nie der von Karl verfolgten Zwecke, die
Entstehung neuer. ganz entgesenge-
setzter Zwecke aus anderen, vorherge-
henden, die ihnen substantell wider-
sprachen: darin liegt (um den Schiller-
schen Ausdruck zu henutzen) das pune-
{um saliens, der Angelpunkt der inne-
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ren wie der dufleren  dramatischen
Handlung. Das ist eine paradoxe Konse-
quenz, Denn der urspriingliche Zweck
bleibt wirksam, aber in Verfolgung sei-
ner Absicht entstehen andere Zwecke,
diesich sogar gegen den urspriinglichen
und auch noch weiter wirkenden rich-
ten, ihn desavouieren und verkehren.
Karl Moor erkennt diese Dialektik, und
damit beginnt in ihm der Prozess der
Ent-Tduschung, der Detektion, der ihn
schlieBlich in Verzweiflung und Resigna-
tion treibr. Hore sie (die Riuber) nicht,
Riicher im Himmel! - Was kann ich dafiir?
Was kannst du dafiir, wenn deine Pesti-
lenz, deine Teurung, deine Wasserflu-
ten, den Gerechten mit dem Bisewicht
auffressen? Wer kann der Flamme befeh-
len, dass sie nicht auch durch dic geseg-
neten Saaten wiite [..]2 — O pfui tiber
den Kindermord! den Weibermord! —
den Krankenmord! Wie beugt mich die-
se Tat! Sie hat meine schinsten Werke
vergifret [

Wichtig ist diese Instrumentalisicrung
der Theodizee-Idee zur Selbstrechtferti-
gung, weil sie cine Argumentationsfigur
sichthar macht, die vor allem in histori-
schen Krisen kursiert und zur Rechiferti-
gung des revolutionidiren wie des gegen-

revolutionédren Terrors gleichermatien
dient; Georg Biichners St. Just wird sie
gleichsam sitkularisiert in seiner grofSen
Rede in Dantons Tod™ auf die Spitze
treiben. In unserem Drama hat sie darti-
ber hinaus eine weitere Funktion, die
wir sofort erkennen, wenn wir daran
denken, dass auch Franz Moor seine
Verbrechen mit der Blindheit und un-
riihrbaren - Machtvollkommenheit - der
Natur begriindete. Karl steht, wenn auch
ungewollt, auf derselben Scite wie sein
Bruder Franz. |...

Komplizierte  Zusammenhiinge  zeigen
die Annéherung der beiden Briider, die
Entdeckung ihrer Gemeinsamkeit auf
viclen Ebenen, denen der hybriden
Selhsttiberhebung und des abgewehrien
Schuldbewusstseins ehenso, wie denje-
nigen der politischen Mittel und der
skrupellosen Preisgabe der Niichsten, ob
es sich um Familie oder Gefolgsleate
handelt. {...]

Dic  dichotomische  Entgegensetzung
der beiden Briider, die die Wirkungsge-
schichte des Stiickes bestimmt und auf
Schillers  Selbstinterpretation zuriick-
geht, wird im Fortschrin der dramati-
schen Handlung als Ergebnis jener fata-
len Tleterogonie der Zwecke aufgeho-
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ben. Karl und Franz wechseln zuneh-
mend die Gesichter. Denn was zeigt
Schiller, sicht man einmal allein auf die-
se Figurenkonstellation, anderes als die
Geschichte einer fortschreitenden Iden-
tifizierung? Karl wird Franz: ein Prozess,
der seinen Hohepunkt im feierlichen
Pakt Karls mit den Riubern, die er kurz
zuvor als Morder® und Nattern® ausge-
macht hatte, errcicht. Sein schonungslo-
ses Restimee: JUnd ich so hiisslich auf
dieser schisnen Welt — und ich ¢in Un-
geheuer auf dieser herrlichen Erde. Mit
fast denselben Worten war sich Franz
cinst selber gegeniibergetreten, ...

Schiller hat mit seinem Stiick die Dialek-
tik des Selbsthelfertums zum Motor der
dramatischen Handlung gemachr, sein
notwendiges Scheitern vorgefiihrt, ohne
fredlich die Zicle, die damit einmal ver-
Karls
Selbstopfer ist gewiss Vollzug der Selbst-

kniipft - waren,  preiszugeben.
erkennnis als der Identifizierung des ci-
genen Prinzips aller Handlungen mit
dem seines Bruders, es bedeuatet aber
dartiber hinaus noch mehr, bekommt
nimlich den Sinn einer Reinigung der
geschiindeten Tdeale von allen Vergil-
tungen, die ihr selhstermannter Reprii-
sentant einst verschuldete, Was: soviel

heifdt, dass ihre Giiltigkeit tiber das zeit-
bedingte  Scheitern hinweg  bestitig
wird.

In dem Stiick haben wir eine sich selber
vielleicht noch unklare, aber entschiede-
ne Diagnose der revolutioniren Mog-
lichkeiten im letzten Drittel des 18, Jahr-
hunderts in Deatschland. Schiller klei-
dete sie in allerlet zeittypische Gewiin-
der, benutze die Schemata des Fani-
lien- und Intrigenstiicks, um die Diskre-
panz. 7w zeigen, die zwischen rebelli-
scher Gesinnung und realer historischer
Moglichkeit bestand und dic im Be-
wusstsein der Individuen selbst veran-
kert ist: eine Ungleichzeitigkeit auch
zwischen Wollen und wirklichen Moti-
ven, zwischen der Auflehnung gegen die
alle freiheitichen Impulse erstickenden
sozialen Verhiilinisse und dem realen
Engagement im Widerstand. Das war si-
cher auch cin Problem Schillers selbst
und sollie in der Franzosischen Revolu-
tion, die ihn ironischerweise zum Ehren-
biirger ernannie, noch gunz andere Di-
Doch
Drama hat dann ein anderer geschric-

mensionen  annehmen, dieses

hen: Georg Biichner mit . Dantons Tod",
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,Die Rauber” - eine
Tragtdie vom verlorenen
Vater

Dieter Borchmeyer

Die Frage, nuch der rechien Vater-
schaft” sei das Epochenthema der Auf-
KEirung, hat Peter Horst Neumann in sei-
nem Lessing-Essay von 1977 bemerkt.
Im Schauspiel der Zeit wird es immer
von neuem variert, wie 1984 Bengt Al-
got Serensen in seinen Untersuchungen
tiber Patrfarchalismus und Drama im 18.
Jahrhundert eindrucksvoll demonstriert
hat. Kein anderes dramatisches (Euvre
aber ist in seiner Konflikestruktur von je-
nem Thema so tiefgreifend gepriigr wic
das Schillersche, Der Autor der JRidu-
ber', von Kabale und Lieber, JDon Kar-
los®, Wallenstein® und Wilhelm Tell”
hat das Kernproblem der Aufklirung
schon mit der einleitenden Szene seines
Lrstlingsdramas ins Zentrum seines dra-
matischen Interesses geriicke, Freilich
hat er es in cin dialektisch gebrochenes
Licht getaucht, in dem wir sein Verhidle-
nis zur Aufklirung Gherhaupt schen

miissen. Thre Notwendigkeit ist ihm
chenso bewusst wie ihr Preis.

In dem ersten der Aufsitze JUber die
Frage: was heifst aufkliren?”, welche in
der . Berlinischen Monatsschrift 1783
aufgeworfen wurde, hat Moses Mendels-
sohn — zwei Monate vor Kant, in der
Septembernummer 1784 — die Gefah-
ren heschrichen, welche mit dem Fort-
schreften der Aufklirung verbunden
sind: Missbrauch  der Aufklirung
schwicht das moralische Gefiihl, fiihrt
7u Hartsinn, Egoismus, Irreligion und
Anarchic.” Nichts anderes ist bereits das
Thema der Riuber. Die Kehrseite der
Aufklirung hat Schiller vor allem am Ver-
fall der Vaterordnung  demonstricrt.
Wenn wir die Aufhebung des Paterna-
lismus aulerhalb  seiner nattirichen
Grenzen als das wesentlichste Ziel der
Aufklirung bezeichnen diirfen, so hat
Schiller, ohne dieses Ziel desavouicren
7u wollen, in seinen Dramen die Eman-
sipation von den Vitern doch fast nir-
gends unter rein affirmativen Vorzel-
chen als einen Befreiungsprozess darge-
stellt, sondern fast immer als den Pro-
7ess einer schmerzlichen Trennung, der
bis zar Selbsternichrung fiihrt. Aufkli-
rung als Ausgang des Menschen aus sei-

1a
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ner natlitlichen oder selbstverschulde-
ten Unmiindigkeit stellt sich — aufer im
JNilhelmTell* — in Schillers Drama so
gut wie immer entweder in der Perver-
sion (wie inden, Rijubern™y oder als Tra-
gidie dar — als Tragiidie vom verlore-
nen Vater.

Diese Tragtdie erfahren Karl Moor —
Wch habe keinen Vater mehr — und
Ferdinand von Walier — .Der Schuld-
brief der kindlichen Pllicht liegt zerris-
sen da” —, Don Karlos — Jch schiitz thn
(den Vater) nicht mehr. Ausgestorben
ist/In meinem Busen die Nawr ... /... Er
hat seinen Sohn /Verloren .../ — und
Max Piccolomini, der gleich zwed Viter
verliert, den natdirlichen wie den geisti-
gen. Der Verrat Wallensteins, die Er-
kenntnis, dass dieser nicht bereit ist, die
personliche Macht an das von Max er-
schnte politische Ideal zu wagen, bedeu-
tet flir fetzieren den Verlust eines Vaters,
der Wallenstein fiir ibn bis dabin wahr-
haft gewesen ist:  Mein General! Du
machst mich heute miindig. 7 Denn bis
auf diesen Tag war mir's erspart, / Den
Weg mir selbst zu finden und die Rich-
ung.” Aufklirung: der Ausgang aus der
Unmiindigkeit als dem Unvermdigen,
wsich seines Verstandes ohne Leitung ei-

nes anderen zu bedienen® (so Kant),
wird zur Tragidie des Vaterverlusts. Der
Weg, den der .miindig” gewordene Max
Piccolomini sich nun selbst findet, il
ihn nicht in ein neues Leben, sondern in
den Tod. Dus aufgeklirte Bewusstsein,
so scheint s, ist cin ungliickliches Be-
wusstsein,

Ist es in Schillers erstem Drama der Va-
ter, der — vermeintlich — den Schuld-
brief der viiterlichen Pllicht zerreiRt und
Karl Moor in die Rijuberexistenz treibt —
welche  nichts anderes st als die aus
dem Vaterverlust resultierende, aus Ver-
nweiflung geborene Perversion aufge-
kEirter Mindigkeit —. so sind es im Falle
Ferdinands. Don Karlos und Max Picco-
lominis die Sthne selbst, welehe die Va-
ter-Sohn-Bindung kiindigen, da sie cr-
fahren miissen, dass der Vater weder im
privatfamiliiren noch im - politischen
Bereich dem aufgekkirt-empfindsamen
Ideal der Viterlichkeit entspricht, das
die herrschafilichen, im - wortlichen
Sinne parrdarchalischen Ziige von der
Vaterrolle mehr und mehr abstreift.
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