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Das beste ist es, im Frieden zu leben; ist das nicht moglich,
so ist es weit wiinschenswerter, mit dem dufleren Feind
als mit dem Biirger zu kimpfen.

Francesco Petrarca, Brief an den Dogen Simon Boccanegra, 1352
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Vorgeschichte

Simon Boccanegra flicht mit seiner Geliebten Maria Fiesco, da ihre Liebe von Marias Vater Jacopo Fiesco nicht ge-
billigt wird. Sie bekommen eine Tochter, die den Namen der Mutter tragt.

Jacopo Fiesco laflt seine Tochter suchen und gewaltsam in seinen Palast bringen, wo er sie gefangen halt. Erst spéter
erfihrt er von der Existenz der kleinen Maria, seiner Enkelin.

Nach dret Monaten stirbt Maria, die Geliebte Simons, im Hause Fiescos. Die Umstinde thres Todes bleiben verborgen.
Aus Angst, Fiesco konnte auch seine Enkelin ~ wie seine Tochter - gewaltsam in sein Haus bringen, hat Simon
Boccanegra die kleine Maria bei einer alten Frau namens Giovanna in der Nihe von Pisa untergebracht, wo er sie von
Zeit zu Zeit besucht.

Eines Tages, als er von der See zurtickkehrt, findet er das Haus jedoch verlassen und Giovanna tot vor. Simon erfihrt,
daf} seine Tochter drei Tage lang weinend umherirrte. Ihre Spur verliert sich danach, und er sucht sie seither vergeb-
lich.

Das weinende Kind wurde mittlerweile von einem Kloster in Pisa aufgenommen, in dem am Tag seiner Ankunft die
gleichaltrige Tochter der Grimaldi, eines Patriziergeschlechts aus Genua, verstorben war.

Um die Erbschaftsanspriiche der ins Exil geflohenen Grimaldi-Séhne aufrechtzuerhalten, wird Maria Boccanegra fiir
Amelia Grimaldi ausgegeben und in den Palast der Grimaldi gebracht.

Handlung

Genua.
Der Doge wird gewithlt.
Patrizier und Plebejer kimpfen um die Mache.

Prolog - Ein Platz in Genua

Simon Boccanegra, der sich um Genua verdient gemacht hat, wird von dem Plebejer Paolo gedringt, fiir das Amt des
Dogen zu kandidieren. Simon gibt seinem Dringen nach, weil er hofft, auf diesem Weg seine Geliebte Maria Fiesco
befreien zu kénnen. die von ihrem Vater Jacopo in dessen Palast gefangengehalten wird. Er weif8 nicht, dafl Maria im
selben Augenblick stirbt.

Fiesco bleibt nach dem Tod seiner geliebten Tochter nur der Hafl auf den Verfithrer. Simon bittet Fiesco um Verséh-
nung, doch Fiesco will nur verzeihen, wenn man ihm die unceheliche Tochter Simons und Marias Gberlifit. Diese Be-
dingung kann Simon nicht erfilllen, da seine Tochter verschwunden ist.

Im verlassenen Palast des Fiesco findet Simon seine tote Geliebte. Im gleichen Augenblick ruft das Volk, angefithre
von Paolo, Simon Boccanegra zum neuen Dogen aus.

- 25 Jahre vergehen -
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Erster Akt, erstes Bild - Garten der Grimaldi auflerhalb Genuas

Amelia Grimaldi, die Tochter der mit dem Dogen verfeindeten Patrizierfamilie, liebt Gabriele Adorno. Sie hat Angst
um ihren Geliebten, der eine Verschwérung gegen den Dogen vorbereitet. Jacopo Fiesco fiihrt unter dem Namen And-
rea diese Verschworung an. Er enthtllt Gabriele, dafl Amelia nicht die Tochter der Grimaldi ist. Dennoch ist Gabrie-
le entschlossen, sie zu heiraten.

Der Doge Simon Boccanegra hilt fiir Paolo um Amelias Hand an und verspricht ihr die Begnadigung ihrer verbann-
ten Britder. Amelia enthiilit dem Dogen die Wahrheit tiber ihre ungewisse Herkunft. Simon erkennt in ihr seine ver-
loren geglaubte Tochter Maria wieder. Er versteht ihre Abneigung gegen Paolo und verweigert diesem die Heirat. Aus
Rache lafit Paolo Amelia entfithren.

Erster Akt, zweites Bild - Ratssaal im Palast der Abati

In der Ratsversammlung bittet der Doge um Frieden fiir Genua. Sein Appell bleibt wirkungslos.

Ein Tumult vor dem Palast stort die Versammlung. Die Menge treibt Gabriele Adorno herein, der den Entfithrer Ame-
lias ermordet hat. Gabriele klagt den Dogen an, die Entfithrung veranlafit zu haben. Amelia hindert Gabricle daran,
Simon zu téten.

Der Gewalt der Patrizier und Plebejer hilt Simon seine Vision vom Frieden entgegen. Er laflt Gabriele fur eine Nacht
gefangennehmen. Nur er weify, dafl Paolo die Entfiihrung Amelias veranlafit hat. Er zwingt Paolo, sich selbst zu ver-
fluchen.

Zweiter Akt - Zimmer des Dogen im Dogenpalast zu Genua

Der Fluch verfolgt Paolo wie ein Alptraum. Der Doge mufl sterben, durch Gift oder Dolch. Paolo versucht, die
Gefangenen Jacopo Fiesco und Gabriele Adorno zum Mord zu dingen. Fiesco lehnt die Tat als unehrenhaft ab.

Von Paolo aufgehetzt glaubt Gabriele, Amelia sei die Geliebte des Dogen. Paolo ldfit Amelia und Gabricle zusam-
mentreffen. Amelia beteuert die Reinheit ihrer Liebe zu Simon und versteckt Gabriele vor dem Dogen. Sie gesteht
threm Vater, daf sie seinen Todfeind Adorno liebt.

Simon fiirchtet, die wiedergefundene Tochter erneut zu verlieren. Im Gedanken an die Simnlosigkeit der Macht trinkt
er das von Paolo vergiftete Wasser. Amelia verhindert, dafl Gabriele den schlafenden Simon tétet. Sobald sich der Do-

ge als Amelias Vater zu erkennen gibt, verwandelt sich Gabrieles Haf} in Reue. Als Friedensbote des Dogen will er
den Verschworern entgegentreten.

Dritter Akt -~ Im Innern des Dogenpalastes )

Die Verschworung der Partei Fiescos ist niedergeschlagen worden. Fiesco wird freigelassen, Paolo zum Tode verur-
teilt. Vor seiner Hinrichtung erklirt Paolo hohnisch, dafi er den Dogen mit ins Grab reifle. Angewidert wendet sich
Fiesco ab. Dies ist nicht die Rache, die er wollte.

Das Gift zeigt seine Wirkung. Das Meer ruft in Simon die Erinnerung an seinen Ruhm wach.

Fiesco gibt sich Simon zu erkennen. Erst als der Doge ihm berichtet, daff Amelia Grimaldi seine Enkelin Maria ist,
und er somit die Bedingung zur Verséhnung erfiillen kann, bricht Fiescos Hafl zusammen. Er kann den sterbenden
Simon nur noch von der Vergiftung durch Paolo unterrichten.

Amelia und Gabriele heiraten. Der Doge segnet sie und stirbt. Fiesco ruft Gabriele Adorno zum neuen Dogen aus.






» Viel Intrige und nicht viel Zusammenhang® - Die beiden Fassungen im
Briefwechsel Verdis

Die Urauffiihrung der ersten Fassung des Simon Boccanegra im Mdrz 1857 in Venedig war ein Mierfolg, ,ein fast eben so
grofes Fiasko (...) wie damals die Traviata®; schreibt Verd: an Vincenzo Torelli. Die Handlung galt als zu verworren, ja unver-
stindlich, die Musik als zwar sorgfilti gearbeitet, aber nicht genug auf Wirkung abzielend. Nur wenige Auffiihrungen folgten,
bevor die Oper dem Vergessen anheim fiel. Giulio Ricords, dem Mailinder Verleger, und seinen seit 1879 immer wieder erfolgen-

den hartndickigen Aufforderungen ist es zu verdanken, dafS Verdi sich 1880 erneut an seinen Simon Boccanegra setzt und die
Oper einer grindlichen Uberarbeitung unterzieht. Als neuen Mitarbeiter fiir die Anderungen am Libretto schligt Ricordi Arrigo
Boito vor, der bereit ist, alles zu tun, was Verdi wiinscht, und sogar eigene Kompositionsprojekte hintan stellt. So kommt es zur
ersten Zusammenarbeit von Verdi und Boito, die sich in den folgenden Opern Otello und Falstaff fortsetzt. Das Finale des ersten
Abktes, welches Verdi als das Hauptproblem ansah, wurde, angeregt durch zwei Brigfe Petrarcas an die Dogen von Venedig und
Genua, vollig neu gestaltet und new komponiert. Aber auch im Prolog und einzelnen Szenen der Akte nakmen Verdi und Boito
Anderungen vor, die in ithrem ausfiikrlichen Brigfwechsel dokumentiert sind. Die Urauffiihrung der zweiten Fassung in Mailand

wurde zu einem grofSen Erfolg.

Lieber Piave,

Was niitzte es, die Geschichte des Simon Boccanegra
innerhalb eines Monats fertig zu machen? Haben die
Polizei [Zensur] und das Présidium [des Theaters] nicht
ein hinreichend ausfithrliches Szenarium? Es ist sogar
nicht einmal ein Szenarium, sondern ein vollstindiges
Drama. Ins Libretto kommt kein [neuer] Gedanke, kein
geindertes Wort. Was macht es schon aus, ob es zur Zeit
in Prosa oder in Versen ist? Und wie Du ganz richtig be-
merkt hast, an diesem Simone ist etwas sehr Originelles.
Darum mufl der Zuschnitt des Librettos, der [einzelnen]
Stiicke usw. usw. so originell wie méglich sein. Das lifit
sich nicht machen, wenn wir nicht zusammen sind; es

wire jetzt also verlorene Zeit.
Sag Torniello, dem Freund Torniello, er soll nur still sein

und uns machen lassen, denn wir verstehen unser Hand-
werk recht gut; und wenn er was zu tun haben will, ist
anderswo Not am Mann. Er soll an die Dekoration und
Kostiime denken. O, die Dekorationen kénnten in die-
sem Simone so schén sein! Besonders in dret Bildern
miifite und konnte ein Maler etwas sehr Gutes machen.
Aber die Bithnenbilder miifiten doppelte und dreifache
Prospekte haben und die Podeste nicht Schemel, wie im

Guglielmo 7éll, sondern richtige Podeste sein. Und was die
Kostiime angeht ... Genug! ... Genug ... lafl uns zu an-

derem kommen ...
Giuseppe Verdi an Francesco Maria Piave,
Enghien, 3. September 1856

Licber Piave,
Hier hast Du das gekiirzte und reduzierte Libretto [,,S1-
mon Boccanegra®] ungefihr so, wie es sein mufS. Wie ich
Dir in einem anderen meiner Briefe sagte, kannst Du Det-
nen Namen dafiir geben oder nicht. Wenn Dir mif3fillt,
was geschehen ist - es mif$fillt auch mir, und vielleicht
noch mehr als Dir; aber ich kann Dir nichts anderes sa-
gen als ,es war nétig“!!

Ich schleppe mich so gut wie méglich durch. Dank guten
Willens bin ich zuversichtlich, und die Oper wire fertig,
wenn mein Magen mich arbeiten liefle, wann ich will. In
jedem Fall hoffe ich, daf} der Simone am 7. herauskom-

men wird! ...
Arbeite sorgfiltig an den Szenen. Die Angaben sind ziem-
lich genau, trotzdem erlaube ich mir einige Anmerkun-

gen. In der ersten Szene mufl der Fiesco-Palast, wenn er
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seitlich steht, gut vom ganzen Publikum zu sehen sein,
weil alle den Simone sehen miissen, wenn er ins Haus
tritt, wenn er auf den Balkon kommt und die kleine
Laterne wegnimmt; ich glaube, eine musikalische Wir-
kung crzielt zu haben, die ich durch die Bithne nicht ver-
licren will. Auflerdem méchte ich mir vor der Kirche von
San Lorenzo cine kleine begehbare Treppe mit 3 oder 4
Stufen und ein paar Siulen wiinschen, die dazu dienen
wiirde, sich mal Paolo, mal Fiesco anlehnen und ver-
stecken zu lassen usw. Diese Szene muf} einen tiefen Hin-
tergrund haben.

Der Grimaldi-Palast im ersten Akt braucht nicht viel Tie-
fe zu haben. Statt eines Fensters wiirde ich mehrere bis
zum Erdboden reichende machen, und eine Terrasse. Im
Hintergrund wiirde ich einen zweiten Prospekt mit dem
Mond hingen, dessen Strahlen auf das Meer fallen wiir-
den, das man vom Publikum aus sehen miifite; das Meer
wiire ein funkelnder, schriger Prospekt. Wenn ich Maler
wire, wiirde ich bestimmt ein schones, einfaches Bih-
nenbild von grofler Wirkung machen.

Ich lege groflen Wert auf die Szene, in welcher der Doge
Piero [sic] die Balkons zu 6ffnen befiehlt; da mufl man ei-
ne reiche, grofie, festliche Beleuchtung sehen, die weiten
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Raum einnimmt, damit man die Lichter gut sehen kann,
die allmihlich eins nach dem anderen ausgehen, bis beim
Tode des Dogen alles in tiefem Dunkel ist.
Das 1st, glaube ich, ein sehr wirkungsvoller Moment, und
es wire ein Jammer, wenn das Bithnenbild nicht gut
gemacht wire. Der erste Prospekt braucht nicht sehr weit
entfernt zu hingen, aber der zweite, der Prospekt mit der
festlichen Beleuchtung, mufl sehr weit hinten sein. Addio,
addio.
Giuseppe Verdi an Francesco Maria Piave,
undatiert [Jan./Feb. 1857]

Das Fiasko des Boccanegra in Mailand mufite kommen
und ist gekommen. Ein Boccanegra ohne Boccanegra!!
Schneidet einem Menschen den Kopf ab und erkennt ihn

Biihnendekoration zum 1. Akt von Mario Sala

dann, wenn Ihr kénnt. Du wunderst Dich tber das
schlechte Benehmen des Publikums? Mich iiberrascht das
Giberhaupt nicht. Es ist immer gliicklich, wenn es einen
Skandal erleben kann! Als ich 25 Jahre alt war, hatte auch
ich Illusionen und glaubte an seine Héflichkeit; ein Jahr
spiter fiel die Binde von meinen Augen, und ich sah, mit
wem ich es zu tun hatte. Manche Leute bringen mich zum



Lachen, wenn sie mir mit vorwurfsvoller Miene erkliiren,
daf} ich diesem oder jenem Publikum viel schuldig sei!
(...)
Ich will es nicht verurteilen: es soll streng sein, soll pfei-
fen, aber sein Beifall soll mich zu nichts verpflichten. Wir
armen Zigeuner, Scharlatane und was Ihr nur wollt, sind
nun einmal gezwungen, unsere Arbeit, unsere Gedanken,
unseren Wahn fir Gold zu verkaufen - das Publikum
kauft fiir drei Lire das Recht, uns auszupfeifen oder zu be-
klatschen. Unser Schicksal ist, sich zu fiigen: das ist alles!
Und trotz allem, was Freunde oder Feinde sagen mégen,
ist der Boccanegra nicht schlechter als viele andere meiner
gliicklicheren Opern, denn fiir ihn ist vielleicht eine sorg-
faltigere Auffithrung vonnéten und ein Publikum, das
zuhéren will. Eine traurige Angelegenheit ist das Thea-
ter!! Aber gegen meine Gewohnheit und fast ohne es zu
merken, habe ich Dir ein langes Geschwiitz geschrieben,
das unnétig war. Ich schicke es Dir jedoch, um den Brief
nicht noch einmal zu schreiben.

Giuseppe Verdi an Tito Ricordi, Rom, 4. Februar 1859

Skandale im Theater haben mich nie iberrascht und, wie
ich an Ricordi schrieb, wufite ich mit 26 Jahren, was das
Publikum bedcutet. Seitdem haben mir Erfolge nie das
Blut zu Kopf steigen lassen und Fiaskos mich nie entmu-
tigt. Der Grund, warum ich diese ungliickselige Karriere
fortgesetzt habe, ist, dafl es mit 26 Jahren zu spit war,
etwas anderes zu tun, und weil ich korperlich nicht rastig
genug war, zu meinen Feldern zuriickzukehren.

Giuseppe Verdi an Filippo Filippi, 9. Februar 1859

Lieber Giulio,

(..)

Gestern habe ich ein dickes Paket erhalten, das ich fiir
eine Partitur des Simone halte! Wenn Thr in sechs Mona-
ten, in einem oder in zwei, drei Jahren nach St. Agata
kommt, werdet Thr es ebenso unbertiihrt finden, wie Ihr
mir's geschickt habt. Ich sagte Euch in Genua, dafl ich

nutzlose Dinge verabscheue. Es ist wahr, dafl ich in
meinem Leben nichts anderes gemacht habe, aber dafiir
gab es in der Vergangenheit mildernde Umstande. Heu-
te gibt es im Theater nichts Nutzloseres als cine meiner
Opern ... und aulerdem, und auflerdem ist es besser, mit
der Aida und der Messe zu enden als mit einem Arrange-
ment.

Giuseppe Verdi an Giulio Ricordi, St. Agata, 2. Mai 1879

Entweder die Opern fur die Singer oder die Singer fiir die
Opern - ein altes Axiom, das kein Impresario jemals zu
praktizieren verstand und ohne das man im Theater
keinen Erfolg haben kann.

Ihr habt fur die

Scala eine gute
Truppe  enga-
glert, aber sie
pafit nicht fir
Boccanegra. -
Euer Bariton

scheint jung zu
sein. Er wird so-
viel Stimme, Ta-
lent, Gefithl ha-
ben, wie [Thr
wollt, aber nie die
Ruhe, die Ge-
setztheit und jene
gewisse szenische
Autoritat, die fir
die Partie des Si-
mone unerlafilich
st. Es ist emne an-
strengende Partie
wie die des Rigo-
letto, aber tau-
sendmal schwie-
riger. Beim Rigo-
letto ist die Partie

Kostiimentwurf fiir Jacopo Fiesco



Boito und Verdi in Sant Agata

gemacht, und mit ein bikchen Stimme und Temperament
kann man da gut davonkommen. Beim Boccanegra sind
Stimme und Temperament nicht genug.

Fiir Fieschisollte man eine tiefe Stimme haben, in den tie-
fen Ténen wahrnehmbar bis zum T, eine Grabesstimme,
in der etwas Unabwendbares, Prophetisches ist: lauter
Dinge, welche die etwas leere und zy baritonale Stimme
des De Restke nicht hat. Auch dic D’Angeri wiire, gera-
de wegen der Kraft ihrer Stimme und Persénlichkeit, fiir
dic Partic cines bescheidenen, verhaltenen Midchens
von der Art einer jungen Nonne nicht am Platz. Ich glau-
be, dafl die D’Angeri selber mit dicser Partie nicht zu-
frieden witre.

Auflerdem ist die Partitur so nicht moglich, wie sie ist. Sie
st zu traurig, zu trostlos! Im 1. wie im letzten und mit
Ausnahme von ein paar Takten hier und da auch im 3.
Akt mufl nichts geindert werden. Aber der ganze 2. Akt
muf} neu gemacht werden und Gewicht, Abwechslung
und mehr Leben bekommen. (...

Kommen wir wieder zum zweiten Akt. Wer kénnte ihn
neu machen? Auf welche Art? Was kénnte man finden?
Ich habe am Anfang gesagt, dafl in diesem Akt etwas ge-
funden werden muf}, was in das zu viele Dunkel des Dra-
mas Abwechslung und etwas Schwung bringt. Wie? Z.B.:
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Eine Jagd inszenieren? Das wiire nicht theatralisch.

Ein Fest? Zu gewshnlich. .
Einen Kampf mit den Piraten aus Afrika? Wire wenig
unterhaltsam.

Vorbereitungen zum Krieg mit Pisa oder Venedig? -
In diesem Zusammenhang fallen mir zwei herrliche Brie-
fe Petrarcas ein, einer an den Dogen Boccanegra, d‘er an-
dere an den Dogen von Venedig geschrieben, um Ihne;
die im Begriff standen, einen Bruderkrieg zu unternehs
men, zu sagen, dafl sic beide Séhne derselben Mutter SC°
en: Italien usw. usw. Erhabenes Gefiihl eines italienischen
Vaterlandes in jener Zeit! All das ist politisch, nicht dra-
matisch; aber ein Mann von Talent konnte dies GF'
schehnis gut dramatisieren. Z.B.: ... Boccanegra, von die-
sem Gedanken getroffen, mochte den Rat des Dichters
befolgen: er beruft den Senat ein oder ein privates Kon-
zil und unterbreitet ihm den Briefund sein Gefithl ... Ent-
setzen bei allen, Schimpfreden, Zornesausbriiche, der
Doge wird sogar des Verrates angeklagt usw.. usw.. Der
Streit wird vom Raub Amelias unterbrochen ... Ich sage
das nur so dahin .. Ansonsten bin ich bereit, diesen Alft
neu zu machen, wenn Thr den Weg findet, alle dl?
Schwierigkeiten, die ich Euch dargelegt habe, zu beglei-
chen und beizulegen ...

Uberlegt das und antwortet mir.

Giuseppe Verdi an Giulio Ricords, Genua, 20. November 1880

Gestern abend habe ich mir erlaubt (lachen Sie nicht!‘!.),
aufmerksam den Boccanegra zu lesen! .. Was fir schone
Musik .. und wie schade, daf} sie nicht bekannt ist. (...)

Was das Libretto betrifft, kommt es mir noch leichter vor,
zu reiissieren: das meiste haben Sie schon getan, ... indem Sie
die Grundidee fanden, die mir herrlich und interessant
scheint. Es fehlt ihr weiter nichts als die Form; und aus-
gerechnet vorgestern, gerade nach Erhalt Thres Briefes,
kam Boito in eigener Sache zu mir, und zwischendurch
fragte ich ihn, ohne auf Einzelheiten oder Details'einzu-
gehen, ob er sich, wenn eine Retusche in einem Libretto
Verdis zu machen wire, threr annehmen kénne. Er ant-



wortete mir, dafl er stets zu allem bereit sei, was Verdi
begehren mag.

Giulio Ricordi an Giuseppe Verdi,

Mailand, 24. November 1880

Zwei Worte in Eile zur Beantwortung Eures Briefes iiber
Boceanegra. Es 1st notig:
1. dafl ich zufrieden mit Boitos Ausbesserungen bin, die
ich tibrigens noch nicht erhalten habe.
2. daf} ich mit mir selbst betreffs der Arbeit, die ich
machen werde, zufrieden bin.
3. daf} die Kiinstler fiir die Rollen taugen, die sie aus-
fithren mussen.
Briefentwurf Giuseppe Verdi an Giulio Ricord;i,
Genua, 25. November 1880

Lieber Giulio,

O weh, o weh! Wenn wir erst anfangen, die Vorziige die-
ses oder jenes Singers zu diskutieren, verlieren wir wert-
volle Zeit und bringen nichts fertig. Um nicht zu disku-
tieren, erklire ich gleich, dafl ich unrecht habe und daf3,
wenn ich die Dinge unter einem anderen Gesichtspunkt
als dem Euren sehe, die Schuld ganz die meine ist. Aber
in diesem Fall, wer verpflichtet uns, den Boccanegra zu
geben? Welches Interesse hitte ich daran, mich aufs neue
mit dieser Oper zu plagen? Mit einer Oper, die man
schlieBlich der Bequemlichkeithalber gibt! .. Ich fiige auch
hinzu, dafl diese Oper in Stinde geboren wurde und wir
schwerlich Wasser finden werden, sie zu taufen. Thr wer-
det Euch erinnern, daf3 Ihr vor zehn Jahren nach St. Aga-
ta kamt und mir vorschlugt, mich far die Scala mit dem
Boccanegra zu beschiftigen. Nein, antwortete ich, die For-
za del Destino ist besser!. Ich habe mich nicht zu sehr
getiuscht. Dem Boccanegra fehlt es an Theatralik!In der
Forzasind die Partien gemacht; im Boccanegra sind sie al-
le zu machen. Folglich vor allem grofie Schauspieler. Ei-
ne Stimme aus Stahl far Fieschi. Eine junge, bescheidene,
stille, diinne, zarte Dame fiir Ameclia. Eine leidenschaftli-

che, hochst feurige, stolze Seele mit duflerlich wiirdiger,
feierlicher Ruhe (sehr schwer darzustellen) fiir den Boc-
canegra. Die werden wir nicht finden, das weifd ich wohl;
aber zumindest etwas, das dem nahekommt.

Giuseppe Verdi an Giulio Ricordi, Genua, 2. Dezember 1880

Unsere Aufgabe, mein Maestro, ist beschwerlich. Das
Drama, das uns beschiftigt, ist verdreht, es erscheint wie
ein Tisch, der wackelt, man weify nicht, auf welchem
Bein: und so sehr man ihn auch aufzurichten sucht, er
wackelt noch immer. Ich finde in diesem Drama keine
einzige jener Figuren, die uns ausrufen lassen: ,gut ge-
troffen!” Und kein einziges Geschehnis, das wirklich ver-
hdngnisvoll ist, das heiflt unerlifilich und stark, vom un-
abwendbar tragischen Schicksal erzeugt.

Ich nehme den Prolog aus, der wirklich schon und stark
in seiner ginzlichen Finsternis ist, dicht und dunkel wie
ein Stiick Basalt. Aber der Prolog (ich spreche lediglich
von der Tragddie [im Libretto], denn seit vielen, vielen
Jahren habe ich keine Gelegenheit mehr gehabe, die Mu-
sik des Boccanegra wiederzuhoren), der Prolog ist das ge-
rade Bein des Tisches, das einzige, das ihn aufrecht hile;
die anderen drei, Sic wissen das besser als ich, hinken al-
le. Es gibt da viel Intrige und nicht viel Zusammenhang,.
Alles ist oberflichlich in diesem Drama, alle diese Ge-
schehnisse scheinen auf der Stelle, im Augenblick erfun-
den zu sein, um plump die Bithne zu fiillen; sie haben we-
der tiefe Wurzeln noch starke Bindungen. sie gehen nicht
aus den Figuren hervor, sie sind duferliche Erscheinungen
der Geschehnisse. Um ein derartiges Drama zu korrigieren,
muf} es gedindert werden.

Arrigo Boito an Giuseppe Verdi, Mailand, 8. Dezember 1880

Lieber Boito,
Entweder den Senat ...
gar nichts machen.

Gar nichts machen wiire das beste; aber Griinde - nicht
materielle, sondern sozusagen berufliche - lassen mich

oder die Kirche von San Siro ... oder
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die Idee nicht aufgeben, diesen Boccanegra zu reparieren
- zumindest nicht, ohne erst einmal versucht zu haben,
etwas daraus zu machen. (...)

Ich gebe zu, dafl der Tisch wackelt, aber wenn man ein
paar der Beine repariert, wird er sich, glaube ich, halten
konnen. Ich gebe auch zu, daf} es da keine (immer recht
seltenen!) Figuren gibt, die Euch ausrufen lassen: ,,gut ge-
troffen; trotzdem scheint mir, dafl es in den Gestalten des
Fiesco und Simone etwas gibt, woraus sich etwas Gutes
machen lafic.

Versuchen wir's also und machen wir dies Finale mit dem
besagten tartarischen Gesandten, mit den Briefen Petrar-
cas usw... usw... usw., versuchen wir’s, wiederhole ich.
Wir sind ja schliefilich nicht so unerfahren, dafl wir nicht
von vornherein verstehen, was im Theater Erfolg haben
kann. - Wenn es Sie nicht belastet und wenn Sie Zeit
haben, gchen Sie gleich an die Arbeit. Ich werde mich
mzwischen bemiihen, hier und da die vielen krummen
Beine meiner Noten geradezustellen und ... sehen wir
mal!

Giuseppe Verdi an Arrigo Boito, Genua, 11. Dezember 1880

Bestimmt werden nicht mehr als zwanzig hinreichend
kultivierte Personen im Theater sein, um den Hinweis
des Dogen auf die zwei Briefe zu erkennen, die Petrarca
an den Farsten von Rom adressierte, aber der Himmel
bewahre uns vor der Versuchung von Anmerkungen und
Kommentaren. Selbst wenn man die 20 Personen
zweihundert oder noch mehr sein lielle, gentigt es, den
Hinweis zu dndern und statt der Briefe (heute wenigen
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bekannt, wihrend sie den Zeitgenossen Petrarcas hochst
bekannt waren) auf das Lied anzuspielen, das alle Welt in
der Schule lernt,

Arrigo Boito an Giuseppe Verdi, Mailand, 6. Januar 1887

Lieber Maestro,

Ich komme auf mein altes Gleichnis des Tisches zuriick;
jetzt ist es das vierte Bein, das wackelt. Wir mussen es
schweiflen und bei dieser Operation viel Vorsicht iben,
um zu verhindern, daff die anderen, wenn es befestigt ist,
nicht wieder wackeln.

Arrigo Boito an Giuseppe Verdi, Mailand, 5. Februar 1881

Lieber Arrivabene,
Schon vor der Auffithrung von gestern abend wiirde ich
Dir, hitte ich Zeit zum Schreiben gehabt, gesagt haben,
dafl mir die gebrochenen Beine dieses alten Boccanegra
gut repariert vorkamen.
Der Erfolg von gestern abend bestdtigt mich in dieser
Meinung. Also eine sehr gute Auffihrung auf allen Sei-
ten; hervorragend seitens des Protagonisten; ausgezeich-
neter Erfolg.
Ich Dleibe noch fiir eine zweite und dritte [Vorstellung]
hier und fahre Montag nach Genua. Wenn der Exrfolg an
diesen beiden Abenden nachlifit, schreibe ich’s Dir. Nun
in Eile einen guten Hiindedruck von Deinem G. Verdi
Giuseppe Verdi an Opprandino Arrivabene,
Mailand, 25. Mdrz 1887
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1. November 1352, Avignon
Dem Dogen und Rat von Genua, Ermahnung zum Frieden mit Venedig und zur Eintracht unter den Biirgern.

Verzeiht mir bitte, erhabenster Doge, und Ihr, erlauchteste Gréflen des Rates, wenn ich als Freund mit Euch rede. (...)

Da jetzt endlich die Entscheidung gefallen ist und mic nicht geringem Blutvergiefien, wie ich glaube, der brennende Haf beschwichtigt
ist, scheint es mir daraufhin nicht unzeitig, wenn ich gewissermaflen zum Riickzug blase; und das wiirde ich nicht in so kithner Zuver-
sicht tun, wenn ich nicht den Charakter derer, zu denen ich spreche, kennen wiirde: kein Volk ist im Krieg unbiindiger und im Sieg mensch-
licher und milder als Ihr. Ihr habt gesiegt; begniigt Euch damit, damit niemand glaub, Ihr hittet Euren Charakter vergessen. Denn nicht
nur fitir bedeutende Ménner und Vélker, sondern auch fiir edle Raubtiere ist es genug, gesiegt zu haben; unedlen aber bereitet es Freu-
de, noch weiter zu wiiten, und ihr Durst nach Blut wird durch den Sieg nicht geléscht. Ihr also, edelste Menschen, haltet nun Eure sieg-
reichen Hinde vom Blut fern; mag das Lob des Krieges die im Kampf Gefallenen hinweggenommen haben, mag das Tapferkeit im Krieg
gewesen sein, so steht es aber Eurer Sanftmut nicht an, was iiberlebt, mit Waffen zu verfolgen. Es ist ja nicht leicht, unter blitzenden Waf-
fen alles genauestens zu priifen und im einzelnen abzuwigen, wen man mit blutigem Schwert treffen, wo man die Hand zuriickziehen soll.
Alles verwirrt das Ungestiim und der Eifer der Kdmpfenden; hat sich dieser gelegt und ist Ruhe in die Herzen zuriickgekehrt, dann stellt
sich zugleich auch die ausgesetzte Freiheit wieder ein; dann soll man die Leidenschaften ziigeln und sich durch besondere Menschlichkeit
des Sieges wiirdig erweisen, was denen nicht leicht fillt, fiir die es neu und ungewohnt ist zu siegen. Unbesonnene lassen sich niimlich
von ungewohnter Freude hinreifien, und plétzlicher Erfolg schiittelt den Ziigel der Vernunft ab; fiir Euch ist das Siegen schon Gewohn-
heit geworden: der Zahl der Kriege der Genueser auf dem Erdkreis entspricht die Zahl ihrer Siege. (...)

Doch mit unseren Italienern habe ich aus tiefstern Herzen Mitleid - hitten sie mir doch, als ich sie ehrlich ermahnte, rechtzeitig geglaubt!
~ aber wenn Thr doch auch jetzt noch - was ich 6ffentlich kaum zu wiinschen wage - vom géttlichen Geist beseelt beide beginnen kénn-
tet, Euch zu besinnen, dafi Thr als Italiener sowohl Freunde gewesen seid als es auch wieder sein kénnt, daf§ Ihr nicht wegen tédlicher Be-
leidigungen, sondern - was immer Eigenart Méchtiger und in gleicher Weise nach héchstem Anschen Strebender war und sein wird -
um Ruhm und Uberlegenheit den Streit aufgenommem habt; und méchtet Thr Euch doch so schnell, mit heiffem Herzen, von diesem
Kricg gegen Italiener und Bundesgenossen zum Krieg gegen duflere Feinde wenden, gegen treulose Aufwiegler gemeinsam die strafen-
den Watfen richten und, wenn jene mit Schwert, Strick und Meer vernichtet sind, was jetzt geschehen kann, bald einen frommen Feld-
zug zur Befreiung des heiligen Landes im Gehorsam zu Jesus Christus gliicklich aufnehmen und damit der Welt und der Nachwelt ein
héchst angenchmes Schauspiel bicten!

Doch jetzt weiter mit meinem Anliegen. Gesiegt habt Ihr, tapfere Ménner; zeigt nun allen Sterblichen, dall Ihr mit den Italienern nicht um
Haf} und Leidenschaft, sondern fiir Frieden gekiimpft habt; zwingt Eure Feinde, sogar im Stillen zu bekennen, daf sie von Euch ebenso
durch Euer Verhalten wie durch Eure Waffen iiberwunden wurden. Wer Eure Macht fiirchtet, soll Eure Tugend ehren und achten; mit
mehr Recht soll man den iiberlegen nennen, der den Gegner durch Seelengrofic iiberwindet als mit dem Schwert. Jener ist der wahre Sie-
ger, der sich selbst besiegt, sich von Vernunit besiegen laflt, Gefiihle beschwichtige, im Sieg sich méfigt, den Zorn ziigelt; der 1st wiirdig,
oft zu sicgen, der durch Siegen besser wird, und den héchsten Kriegsruhm hat der, den Mifigeschick nicht niederwirft, Erfolg nicht tiber-
hebt. Das erste habt Ihr in den Schwierigkeiten des Krieges selbst bewiesen; das zweite beweist nach dem Sieg, damit die Welt erkennt,
dald Ihr in jeder Lage gleich gesinnt scid, damit dic Zierde der Gelassenheit und Festigkeit zu Euren Tugenden hinzukommt und nichts
von allem, was man fiir den vollkommenen Ruhm witnscht, in Krieg und Frieden Euch fehlt. (...)

Thr, die Thr in einem Lebensalter zweimal gliicklich wart, erinnert Euch daran, was Euch gestiirzt hat, was Euch aus dem ersten Gliick
vertrieben hat; es ist ja keine alte Geschichte. Ein Beispiel im cigenen Staat, denkwiirdig und noch frisch in der Einnerung, hat Euch ge-
lebrt, je gréfier das Gliick ist, desto héherer Wachsamkeit bedarf es; menschliches Wohlergehen ist nidmlich zerbrechlich, ungewif$ und
triigerisch. Ihr wiflt, nur Eure Waffen und innerer Zwist haben Euch geschadet. Seht, Ihr beginnt ein neues Leben; erkennt Eure Schrit-
te wieder und hiitet Euch, auf den gleichen Spuren in denselben Abgrund zu stiirzen. Wenn Ihr Euch von jetzt an hiitet, ist alles andere
sicher; als Sieger werdet Thr aus jedem Kampf heimkehren. Liebet einander, liebt die Gerechtigketit, liebt den Frieden, und wenn Euch
nach Krieg geliistet, zieht erfolgreich in Kriege: niemals wird es Euch an Feinden mangeln; nur den Biirgerkrieg meidet!

Francesco Petrarca an Simon Boccanegra, den ersten Dogen von Genua
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Ein Doge

Fremde Gesandte sahen, wie sie geizten
mit ihm und allem, was er tat;
wihrend sie ihn zu seiner Gréfe reizten,
umstellten sie das goldene Dogat

mit Spahern und Beschrinkern immer mehr,
bange, daf nicht die Macht sie iiberfillt,
die sie in ithm (so wie man Lowen hiilt)
vorsichtig nihrten. Aber er,

im Schutze seiner halbverhingten Sinne,
ward dessen nicht gewahr und hielt nicht inne,
grofler zu werden. Was die Signorie

in seinem Innern zu bezwingen glaubte,
bezwang er selbst. In seinem greisen Haupte

war es besicgt. Sein Antlitz zeigte wie.

Rainer Maria Rilke
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Annali della Repubblica di Genova (1537)

von Agostino Giustiniani

4. Buch, 1263 - Wiihrend diese [die Wahlmédnner] in ihrem Raum im Ratspalast der Stadt - im Volksmund Palazzo
degli Abati genannt ~ waren, erwarteten drauflen die Capitani mit einem Grofiteil der Volkspartei - Kaufleute und
Handwerker - die Ausrufung der _I_’erson des Abate, will heilen des Volksfithrers; diejenigen drinnen verzégerten so
sehr, daf} das Warten bereits zum Argernis wurde. Da ereignete es sich, sei es durch Zufall, Gliick oder géttliche Vor-
sehung, daf} ein Handwerker aus der Zunft der Goldschliger - ein Mann: eher ein wenig toll als ein bifichen weise -
kithn die Kanzel erklomm und sagte: ,Wollt ihr, oh Herren, daf} ich euch eure Erl6sung nenne?“ Einige antworteten
nein; einige, der Tatsache eingedenk, dafi er nicht besonders helle sei, riefen, eher aus Spafl und Witz, daf} er reden
solle. Und der Goldschlager hob an: ,Wollt ihr, daf} es so geschehe, wie ich’s sagen werde?“ Einige sagten ja und an-
dere nein. Der Goldschlager entgegnete: ,In jedem Fall will ich’s sagen.” Und da, ein jeder stand gespannt, sprach er:
»Abate sei Simonino Boccanegra.” Jener war mit den anderen Kaufleuten hierhergekommen, aus keinem anderen
Grunde als dem, die zwanzig Wahlménner zu iiberzeugen, dafl sie eine wiirdige Person zum Abate kiiren miifiten. Bei
dem Ausspruch des Goldschldgers erhob sich das Volk, das dabeistand, und rief: ,Boccanegra, Boccanegra.” Ergrif-
fen ihn bei der Hand und riefen: ,Abate, Abate!” und hieflen ihn niedersetzen auf der Bank inmitten der Capitani.
Dice zwanzig Wahlminner kamen erschreckt aus dem Zimmer, hérten, dafl ein jeder rief es lebe, es lebe der Abate
Simonino Boccanegral® Derart gezwungen, aber unabléssig Widerwillen zeigend, legten sie ihm den Degen in die
Hand; und er machte ein Zeichen mit der Hand und, zurtickhaltend und menschlich sprechend, unterband er das
Geschret des Volkes. Er sagte zu thnen: ,Ihr Herren der Volkspartet, ich danke euch zutiefst und fithle mich der Ehre
schr verpflichtet, die ihr mir zukommen lieflet, obgleich ich der Abate nicht sein kann: Ihr miifit wissen, dafi keiner
meiner Vorfahren jemals Abate war; so bitt’ ich cuch, dafl ihr einen andern zum Abate mache.®

Solche Worte sprach Boccanegra, um das Volk wissen zu lassen, daf} jene aus seinem Geschlecht eine grofiere Eh-
renstellung innchatten als dicjenigen, die man gemeinhin zu Abati withlte, und er gab ithnen den Degen wieder zuriick.
Das Volk aber, da es diese Worte horte und diese Vorgiinge sah, war untrostlich; und gleich erhob sich die andere Stim-
me, dic sagte: ,LEr sei zum Signore gemacht, er sei zum Signore gemacht!” Weil die Sache nun auf diesen Punkt hin-
auslief, weil dic Capitani mit dem alten Abate die Gefahr erkannten, die aus dicser Affire entstehen konnte, baten sie
Simonino, cr moge allem zustimmen, was das Volk verlangte. Doch die Absicht der Capitani war (wie man annimmt),
dafl er zum Abate gemacht werde, nicht aber zum Signore; Simonino antwortete: ,Ihr Herren, um euch zufriedenzu-
stellen: ich bin bereit, weil ihr es so wollt, Abate und Signore zu sein und alles zu tun, was euch zu Gefallen ist.” Aber
das Volk schrie mit lauter Stimme: , Signore sei er, Signore sei er und nicht Abate!* Er hiefl das Volk schweigen und
hob von ncuem an: ,Ich sehe und erkenne eure Absicht; ihr wollt, daB ich cuer Signore sei, und ihr wollt, daf} ge-
meinsam mit mir die Capitani verpflichtet seien.“ Und das Volk schrie mit lauter Stimme: ,,Nein, nein, wir wollen viel-
mehr, daf} Thr der Doge seid.“ So fihrten sie Simonino aus dem Palast und geleiteten ihn bis zur Kirche S. Siro und
zu seinem eigenen Haus, stets rufend: ,Es lebe der Signore!”, und eiige: ,Es lebe der Doge.* Das Volk lief bewafinet
durch die Stadt; die Capitani kehrten nicht ohne Gefahr zu thren Hausern; da wurde von neuem Boccanegra zum Pa-
last geleitet, von einer groflen Menschenmenge umringt; man lief mit Waffen durch die Stadt und rief: ,Es lebe das
Volk, es leben die Kaufleute, es lebe der Doge! Und einige Marodeure kletterten auf die Hiuser der Salvaghi und
wollten sie plitndern; dies vorausahnend ritt der Doge unverrichteter Dinge zu den Hiusern der Salvaghi und traf auf
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der Strafle mit einem zusammen, der, vollbeladen mit Geriitschaften, von eben jenen Hiusern kam; dem hieb er sofort
den Kopf ab; kaum war er bei den Hausern der Salvaghi eingetroffen, entflohen die Diebe und Pliinderer. Im Verlauf
dieses Tages erfolgten durch etliche Seeleute noch einige Pliinderungen in den Hiusern der D’Oria: die zwei Capita-
ni Vcrheﬁen das HOhCltS(TCblet der eine wandte sich gen Polcevera und der andre nach Albenga; und am folgenden
Tag, als das ganze Volk in Waffen und die Bevolkelumr der drei Téler auf der Piazza di S. Lmenzo war, woselbst eine
ungeheure Menschenmenge zusammenstromte, Wmde Simonino Boccanegra auf Lebenszeit zum Dogen der Stadt
Genua ernannt und bestatwt

4. Buch, 1362 - Unter Boccanegras Herrschaft erfolgten llnjallr Drelzehnhundertzwelundscchzw zahlreiche Nach-
stellungen und etliche Bundmsse gegen seine Reventsdnft seies von seiten der Volkspartei, sei es von seiten des Adels,
aber der Doge hatte viele Hofbeamte seiner Gunst unter denen waren Nicolao di Canetto, ein dufierst reicher Volks-
vertreter, und Leonardo di Montaldo, Doktor der Rechte; diese beiden betrieben die Angelegenheiten des Dogen, und
es war noch im selben Jahr, daff Montaldo Capitano tiber Ldlldel eien in der Romania wurde, die die Genueser d'lSClet
besaflen; im Monat Oktober wurden zahlreiche Volksvertreter wegen Konspiration gegen den Dogen festgenommen
und ins Gebiet des Marchese di Monferrato verschickt. Und im Monqt November wurde wegen eines anocbhchul
Komplotts sogar einer der ersten Volksvertreter auf der Piazza vor dem Palast enthauptet. ein Ghibelline, von dem
man sagte, er hitte sich zum Dogen ernennen wollen.

4. Buch, 1363 - Im folgenden Jahr Dreizehnhundertdreiundsechzig kam Pietro, Koénig von Zypern, nach Genua mit
seinem Sohn, auch Pietro genannt; sie bereisten die Gebiete des Westens, um die Konige und Herrscher zur Unter-
stiitzung der Christen des Ostens anzufeuern und zur Riickeroberung des Heiligen Landes. Der Kénig und sein ganzer
Hofstaat wurde von Boccanegra und @berhaupt vom ganzen Volk in ehrenvoller Weise empfangen; den Cavaliere
machte Battista, der Sohn des Dogen; und es wurde ein Gastmahl bereitet von Pietro Malocello, Cavaliere, fiir den
Konig und den Dogen in einer Villa eben dieses Pietro, in Sturla; wie die allgemeine Sage geht, so wurde der Doge
bei diesem Mahl vergiftet, man legte noch am néimlichen Tag den Siechen zu Bett; die Stadt erhob sich in Waffen, der
Palast wurde besetzt; und Bartolomeo, Gioanni und Nicolao, Briider des Dogen, und alle andern der Boccanegra wur-
den t*ef'mO'engcnommen' der Doge war bereits tot oder dem Tode sehr nahe; und man nahm eine Wahl vor von
zwanzig Minnern aus dem Gesamtvolk, diese zwanzig wihlten sechzig; und die sechzig wihlten vierzig, und die vier-
zig Wahltcn einundzwanzig, und die einundzwanzig wahltcn zehn; cben diese zehn Wdhlten zum Dogen der Stadt
Gabriello Adomo, den Kaufmann, einen ghibellinischen Volksvertreter, der als Mensch fiir gut und weise gehalten
ward; am folgenden Tag wurden sechs Biirger fiir Verwaltung und Rat des Dogen und der Stadt gewiihlt. Und der
tote Doge wurde ohne die mindeste Ehre in der Kirche S. Francesco begraben, in der Kapelle des Heiligen Bartolo-
meo.

Ubersetzung: Dominica Volkert
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Ein Herrscher hat niamlich zweierlei zu fiirchten: einmal die Gefahren im Innern von seiten seiner Untertanen und
ferner die dufieren Gefahren von seiten fremder Machthaber. Gegen die letzteren schiitzt man sich mit einem tiichti-
gen Heer und zuverldssigen Bundesgenossen. Immer, wenn man ein tiichtiges Heer hat, hat man auch zuverlissige
Bundesgenossen; und immer wird im Innern Ruhe sein, wenn die auswiirtige Lage beruhigt ist, es sei denn, daf§ gerade
eine Verschworung Verwirrung bringt. Doch selbst wenn die auswirtige Lage in Bewegung geriit, wird ein Herrscher
stets jeden Angriff aushalten, vorausgesetzt, dafl er sich so verhalten und so gelebt hat, wie ich geraten habe, und daf§
er nicht den Mut verliert.

Herrscht auflenpolitische Ruhe, so ist von seiten der Untertanen nur zu fiirchten, dafl sie sich insgeheim verschworen.
Hiergegen sichert sich ein Herrscher am besten dadurch, dafl er Hafl und Verachtung zu vermeiden sucht und das
Volk mit ithm zufrieden ist. Darauf mufl er unbedingt bedacht sein, wie ich oben ausfithrlich dargelegt habe. Eines der
besten Mittel, die ein Herrscher gegen Verschworungen hat, ist, dafi er bei der Masse nicht verhaflt ist. Denn die
Verschwérer sind immer der Meinung, durch die Ermordung des Herrschers den Wunsch des Volkes zu erfiillen.
Glauben sie aber, es dadurch in Erregung zu versetzen, so fassen sie nicht den Mut zu einem solchen Entschluf}; denn
die Schwierigkeiten auf seiten der Verschworer sind auflerordentlich zahlreich. Die Erfahrung zeigt, dafl viele
Verschworungen stattgefunden, aber nur wenige ein gutes Ende genommen haben. Denn wer eine Verschwérung
anzettelt, kann dies nicht allein tun, er kann sich nur mit Leuten verbiinden, die seiner Meinung nach mit der Regierung
unzufrieden sind. Sobald du aber einem Mifivergniigten deine Absicht entdeckt hast, gibst du thm sogleich das Mittel
an die Hand, die Quelle seines Mifivergniigens zu beseitigen; denn durch eine Anzeige darf er jeden Vorteil erhoffen.
Da ihn auf der einen Seite sicherer Gewinn und auf der anderen Seite nur Unsicherheit und Gefahr erwarten, miifite
er entweder ein seltener Freund oder ein unverséhnlicher Gegner des Machthabers sein, wenn er dir die Treue briiche.
Um es kurz zu machen, sage ich, daf} unter den Verschworern immer nur Angst, Eifersucht und Furcht vor Strafe
herrschen, die sie schrecken. Auf seiten des Herrschers stehen die Majestiit des Staats, die Gesetze, der Schutz durch
die Freunde und die Staatsgewalt, die ihn verteidigen. Und kommt zu all dem noch die Zuneigung des Volkes, so ist
wohl kaum jemand so verwegen, eine Verschworung zu beginnen. Denn wenn ein Verschworer fiir gewoéhnlich schon
vor der Ausfithrung seines Verbrechens Angst haben mufi, so muf} er, wenn er das Volk zum Feind hat, auch noch spa-
ter nach der Durchfihrung semer Tat Angst haben, da er ja nirgends auf Zuflucht hoffen kann.

Niccolo Machiavelli, Vor Verachtung und Haf8 muf§ man sich hiiten, 1513
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Am 9. Mirz 1335 gelang den Ghibellinen die Riickkehr zur Macht. In Ankniipfung an die erfolgreiche Amtszeit der
beiden Oberto wihlten die Genueser Raffacle Doria und Galliotto Spinola zu Capitani del Popolo. Obwohl deren
Amtszeit 1337 auf weitere drei Jahre verlingert wurde, sahen die beiden Capitani nicht das natiirliche Ende ihrer Amts-
zelt.

Das Volk von Genua hatte endgiiltig die Nase voll vom Gezink, den Intrigen und dem hiufigen Wechsel der
regierenden Adelsparteien. Es setzte die beiden Capitani ab, dnderte die Verfassung zum x-tenmal und wiihlte Sumone
Boccanegra zum ersten Dogen der Stadt. Die Adelsparteien, die vom Dogat ausgeschlossen waren, verliefen die Stadt
und zogen sich auf ihre Feudalsitze zuriick. Als erste kamen die ghibellinischen Adeligen wieder in die Stadt. Doch
der verfassungsmiflige Ausschiufl der Adelsparteien von der Regierungsverantwortung war erneut ein schwerwie-
gender Fehlgriff, schuf er doch wiederum eine tédliche Parteiung innerhalb der Stadt. Simone Boccanegra tat als erster
Doge von Genua, was in seinen Méchten stand zur Befriedung der Superba und zur Sicherung ihrer Besitzungen. Doch
nicht in seiner Gewalt, weil verfassungsmiflig ausgesperrt, waren die Adelspartelen. Thnen war es gelungen, dem
Dogen 1344 einen Kompromif§ abzuringen, worauthin Boccanegra sein Amt niederlegte. Der Krieg gegen die exilier-
ten Adeligen kostete die Kommune so viel Geld, dafl sie 1346 zum zweiten Mal eine grofie Schuldanleihe bei der
Bevolkerung aufnehmen mufite. Hauptspender waren wiederum die finanzkriftigen Familien. Die von der Republik
ausgesandte Flotte erreichte gegen die Rebellen nichts, brachte aber als Erfolg die Riickeroberung von Chios und
Phokda mit. (...) Genua, die Kommune, stand vor dem Bankrott. Dieses gebeutelte Genua wurde 1348 auch noch
cines der ersten Opfer der tiber die eigenen Kolonien am Schwarzen Meer aus China importierten Pest. Doch ein Un-
gliick kommt selten allein. Wegen des Schwarzmeerhandels kam es erneut zum Streit mit der Lagunenrepublik, der
vierte Seekrieg mit Venedig stand ins Haus. Obwohl zahlenmiflig unterlegen und schon auf der Verliererstrafie, gelang
es dem genialen Admiral Pagano Doria 1352 durch taktisch geschicktes Einsetzen der genuesischen Wunderwatffe, sei-
ner geftirchteten Armbrustschiitzen, den Sieg davonzutragen. Genua zur See zu besiegen, schien fast unméglich. (...)
Doch die Senatoren setzten den Doria ab. Neuer Admiral wurde Andrea Grimaldi, der jedoch bei der ersten Gele-
genheit im Flottengefecht gegen die vereinigten Aragonesen und Venezianer in einer entscheidenden Phase der
Schlacht kehrtmachte und sich mit einigen Galeeren in Richtung des sicheren Hafens von Genua aus dem Staub mach-
te. Thm wurde nicht cinmal der Prozef§ gemacht. In ihrer Not bot die Republik diesmal die Schutzherrschaft tiber Genua
Erzbischof Giovanni Visconti an, als Firstentum auf Lebenszeit! Damit war Genua zum ersten Mal unter mailin-
discher Kuratel. Dic nun fliclenden Gelder erméglichten Genua die Aufstellung einer neuen Flotte, die bei Portolungo,
diesmal unter Fithrung von Pagano Doria, gegen die zahlenmiflig tiberlegenen, besser postierten Venezianer cinen
grofartigen Seesieg davontrug. Als im Jahre darauf 1355 Erzbischof Giovanni Visconti starb, war Genua das mailin-
dische Joch wieder bequem losgeworden. Doch die erneut einsetzenden Parteihindel veranlafiten die Genueser, sich
unter die Schutzherrschaft seiner Neffen zu stellen. Genua blieb mailindisch.

Aufruhr des Volkes gegen Mailand, erneutes Dogat von Boccanegra, es schien, als ob Genua sich wieder auf sich selbst
und seine alten Tugenden besonnen hiitte. Alles florierte unter dem zweiten Dogat des Simone Boccanegra. Doch der
Superba war keine lingere Verschnaufpause vergénnt. Bereits 1363 wurde bei einem festlichen Bankett der fiir Genua
so erfolgreiche Doge vergiftet. Von nun an folgten dic Dogen in immer kiirzeren Zeitintervallen aufeinander. Man
spricht vom sogenannten Dogenkarussell. Dieses drehte sich praktisch bis zum Ende des 15. Jahrhunderts. Vor allem
die beiden Familien der Adorno und Fregosi (Campofregosi) standen sich einander nicht nach, der jeweils anderen
Partei am Stuhlbein zu ségen.

Rolf Legler, Genua — La Superba
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Unfern von Genua, auf der Spitze der Apenninen, sicht man das Meer, zwischen den granen Gebirgsgipfeln kommt
die blaue Flut zum Vorschein, und Schiffe, die man hie und da erblickt, scheinen mit vollen Segeln tiber die Berge zu
fahren. Hat man aber diesen Anblick zur Zeit der Dimmerung, wo die letzten Sonnenlichter mit den ersten Abend-
schatten ihr wunderliches Spiel beginnen, und alle Farben und Formen sich nebelhaft verweben: dann wird einem
ordentlich mirchenhaft zu Mute, der Wagen rasselt bergab, die schlifrig siifiesten Bilder der Seele werden aufgertit-
telt und nicken wieder ein, und es triumt einem endlich, man sei in Genua.
Diese Stadt ist alt ohne Altertiimlichkeit, eng ohne Traulichkeit, und hifllich iiber alle Maflen. Sie ist auf emem Felsen
gebaut, am Fufl von amphitheatralischen Bergen, die den schénsten Meerbusen gleichsam umarmen. Die Genueser
erhielten daher von der Natur den besten und sichersten Hafen. Da, wie gesagt, die ganze Stadt auf cinem einzigen
Felsen steht, so mufiten, der Raum-Ersparnis wegen, die Hiuser sehr hoch und die Straflen sehr eng gebaut werden,
so daf§ diese fast alle dunkel sind, und nur auf zweien derselben ein Wagen fahren kann. Aber die Hauser dienen hier
den Emmwohnern, die meistens Kaufleute sind, fast nur zu Warenlagern, und des Nachts zu Schlafstellen; den
schachernden Tag tiber laufen sie umher in der Stadt oder sitzen vor ihrer Haustiire, oder vielmehr in der Haustiire,
denn sonst wiirden sich die Gegeniiberwohnenden einander mit den Knien beriihren.
Von der Seeseite, besonders gegen Abend, gewithrt die Stadt einen bessern Anblick. Da liegt sic am Meere, wie das
gebleichte Skelett eines ausgeworfenen Riesentiers, dunkle Ameisen, dic sich Genueser nennen, kriechen darin herum,
die blauen Meereswellen bespiilen es plitschernd wie cin Ammenlied, der Mond, das blasse Auge der Nache, schaut
mit Wehmut darauf hinab.
Im Garten des Palazzo Doria steht der alte Seeheld als Neptun in einem grofien Wasserbassin., Aber die Statue ist
verwittert und verstiimmelt, das Wasser ausgetrocknet, und die Méwen nisten in den schwarzen Zypressen.
Obgleich meistens im Verfall, sind die Paliste der chemaligen Machthaber von Genua, der Nobili, dennoch sehr schén,
und mit Pracht Gberladen. Sie stehen meistens auf den zwei groflen Straflen, genannt Strada nuova und Balbi. Der
Palast Durazzo ist der merkwiirdigste.

Heinrich Heine, Reise von Miinchen nach Genua, 1828



Ich fand das herrlichste Biithnenbild von einem fiinften Akt vor mir, das man sich fiir ein Drama denken kann.
Ls war ein Palast, der sich bis zum Meer erstreckte und dessen stattliche Kolonnade aus weiflem Marmor
sich im ruhigen Wasser widerspiegelte. Dieses Gebiude kam mir véllig verlassen vor;
seine Linsamkeit verlich ihm ein ergreifendes Aussehen. (...)

Zu jencer Stunde bot es sich mir wie ein riesiges Grab dar, in dem gleichsam der Schemen eines Konigs
im sanften Rauschen der Orangenbidume und Wellen schlief.

‘Das ist der Palazzo Doria’, sagte ein Tourist neben mir.

Joseph Meéry, Librettist von Verdis ,,Don Carlos®, 1837
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Dieter Schnebel
Die schwierige Wahrheit des Lebens — zu Verdis musikalischem Realismus

Als der 67jihrige Verdi die Arbeit an Otello tastend begann, entstand 1880 die Neubearbeitung des Simone Boccanegra.
Das ncu komponierte instrumentale Vorspiel gehdrt zu seinen schénsten Stiicken und ist bereits ganz und gar spiter
Verdi: cin warmer Streichersatz, liedhaft und scheinbar einfach, und doch in seiner uniiblichen Stimmfiithrung auch
schon mit einem Hauch impressionistischer Klanglichkeit versehen. Die Musik geht in die erste Szene weiter, ja durch-
zicht den ganzen ersten Teil der Oper, den Prolog. Und zwar werden immer wieder andere Abwandlungen der Phra-
se gebildet, und sie wird stets anders fortgesetzt ~ wie es eben der dramatische Fortgang erfordert. Zugleich bildet die
immer wieder aufgenommene Phrase, wie oft berm spéten Verdi, zumal im Falstaff; die Einheit der Mannigfaltigkeit,
wie umgekehrt die daraus abgeleiteten Fortsetzungen die Mannigfaltigkeit aus der Einheit erzeugen. Die Singstimmen
— erst sind es Paolo und Pietro, spater noch Boccanegra — alternieren mit den instrumentalen Stimmen, setzen sie fort,
leiten in sie {iber, oder sind in sie eingebettet, 50 dafl ein sich stindig wandelnder Fluf entsteht, in welchem die Stim-
men oft in einem besonderen Parlando fast rein sprechen, um dann von einem Moment zum anderen in Gesang tiber-
zugehen — wenn der Ausdruck es erheischt. So gibt es eine Passage, in welcher Boccanegra von dem Héfling Paolo
dazu gedriingt wird, sich zum Dogen wihlen zu lassen:.Zul?éichst w1rd zu karger, ja fahler Begleitung (Streichertremoli
in klanglosen Oktaven) rein gesprochen, allerdings ,,mlsterlos.amente“. Als Boccanegra auf das Dringen des Paolo hin
— welches im chromatisch aufsteigenden Sprechton ebenso einfach wie suggestiv verdeutlicht wird — immer nur fra-
gend-zdgernd antwortet, sagt/singt Paolo ,con intenzione®: ,E Maria?“ .(die von Fiesco wie gefangengehaltene grofie
Licbe des Boccanegra, die er als Doge befreien k(").nnte.), und S1mone bricht in eine grofle Melodie aus, die ,con pas-
sione® im Doppelsinn von ,mit Erleiden® und ,mit Leidenschaft” den ganzen Schmerz des Wartens langer Jahre um-
schreibt. Die instrumentale Musik der Szene pafit wenig zu dem, was die Worte sagen. Erst geht es, wie gesagt, um
die Wahl Boccanegras zum Dogen. In der folgenden Szene s.ucht I:ilolo das Volk fir seine Wahl zu gewinnen - was
gelingt. Auch hier ist die Musik in ihrem wehmiitig-schmerzlichen Ton eher unpassend. In der anschliefenden Scena
¢ aria des Fiesco verflucht dicser rezitativisch den Boccancgra, den Verfithrer seiner Tochter, und in seiner Aria, ei-
nem grofien Klagelied, betrauert er seine Tochter, denn Mar.ia ist gerade gest.m.‘ben. Dadurch daf§ Verdi in sciner spi-
ten Version an den Anfang des ganzen szenischen Verlaufs cine verhalten religiose Musik setzt und diese in der Szene
sclbst in verschiedenen Abwandlungen - auch mehr klagend oder ins Groflartige ausbrechend - weiterfithrt, wird mu-
sikalisch deutlich gemacht, was withrend der ganzen Szenc eigentlich geschicht: Maria stirbt. Zwar kommt sie immer
wicder auch in den Worten vor - als Paolo den Boccanegra mit dem Lockmittel ihrer Befreiung als Wahlkandidaten
gewinnen will, oder wenn er und das Volk die Aversion gegen den alten Fiesco und das Mitleid mit der gefangenge-
haltenen Tochter ausdriicken. Aber das oberflichlich sichtbare und hérbare Geschehen ist doch die manipulative Vor-
bereitung einer Wahl, was in der Musik der Worte und in der Gestik der Handelnden mitgeteilt wird. Derweilst fithrt
die instrumentale Musik bereits ein verborgenes Requiem auf, zelebriert die Stille Messe fiir die Sterbende, welche in
jenem Augenblick deutlich und nun auch sprachlich vernehmbar wird, da der Chor der im Palast Versammelten sein
Miserere anstimmt. Was Verdi hier, im Vorfeld des Otello, in der besonderen Verbindung eines stimmlich verbalen und
eines instrumental-musikalischen Verlaufs darstellt: daf dramatische Verliufe wie die Prozesse des Lebens tiberhaupt
mehrschichtig sind, das wird in Otello selbst noch weitergetrieben. Die neu gewonnene Flexibilitdt der Musiksprache
und die musikalische Metasprache der Stimme ermdglichen eine zu hochster Differenziertheit gesteigerte Genauigkeit
der duferen dramatischen Zeichnung und zugleich ein tiefgehendes Erschlieen der inhaltlichen Vielschichtigkeit.
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Albert Gier
Antonio Garcia Gutiérrez oder die Siinden der Viter

Victor Hugo definierte 1831 die Romantik als Liberalismus in der Literatur. Man kann dariiber streiten, ob er damit
sein eigenes Schaffen und die Werke der franzésischen Autoren seiner Generation zutreffend beschricben hat - die
Entwicklung in Spanien dagegen nahm er geradezu prophetisch vorweg: 1833 starb Kénig Ferdinand der VIL., des-
sen repressives Regime absolutistische Ziige trug; unter der Regentschalt seiner Witwe setzte cin politisches Tauwet-
ter ein, das auch viele liberale Emigranten zur Riickkehr nach Spanien ermutigte. Die Schriftsteller unter thnen kann-
ten das neueste franzdsische Theater; und das Interesse der Spanier war umso grofier, als romantische Dichter wic
Victor Hugo oder Alexandre Dumas pere gegen die klassizistische Dramen-Asthetik nicht nur Shakespeare. sondern
auch Lope de Vega und Calderdn ins Felde fithrten.
Die Produktion romantischer Dramen setzte in Spanien 1834 ciny, und 1835 entstand das erste Meisterwerk: Don Alva-
10 0 la fuerza del sino des Duque de Rivas, die Stoffvorlage fiir Verdis Forza del destino. Zur sclben Zeit versuchte ein
junger Mann, der sein Medizinstudium in Cadiz abgebrochen hatte, um sich der Literatur zu widmen. in Madrid Fuf§
zu fassen: Antonio Garcfa Gutiérrez, geboren 1813, aus kleinbtirgerlichen Verhilmissen stammend, war 1833 in die
Hauptstadt gekommen, mit ein paar Theaterstiicken im Gepiick, die keiner haben wollte. Spiiter hatte er einige Komo-
dien des franzosischen Erfolgsautors Eugene Scribe tibersctzt, sich journalistisch betétigt und das Drama £ trovador
geschrieben. Ehe es zu einer Auffithrung kam. brach der Biirgerkrieg zwischen der Regentin und dem Bruder Ferdi-
nands VII. aus, der Anspriiche auf den Thron geltend machte: Garcia Gutiérrez diente als Ireiwilliger im Heer der
Regentin, allerdings entfernte cr sich dann unerlaubt von der Truppe, um der Premiere seines Trovador am 1. Mirz
1836 in Madrid beiwohnen zu kénnen.
Das Drama cines vollig unbekannten. dreiundzwanzigjihrigen Soldaten aufzufithren. war m patriotisch gestimmten
Zeiten vermutlich keine schlechte Idec; in {ibrigen war die Romantik ohnehin Sache der Jugend: Victor Hugo schrieb
Hernani (noch cine Verdi-Oper!) mit ncunundzwanzig, Schiller hatte Die Rauber mit zweiundzwanzig veroffendichu.
Der Trovador hat die Vorziige - Spontancitit, begeisternder Schwung - und die Schwiichen - Effckthascheret, techni-
sche Fehler - eines Erstingswerks; es wurde ein spektakuldrer Erfolg, der den Autor tiber Nacht beriihmt machte.
Garcia Gutiérrez schrieb danach mehr als sechzig Theaterstiicke; historische Dramen. Komodien, Zarzuclas; er war
und blieb bis zu seinem Tod 1884 ein fortschrittlicher Liberaler, der in diesen unruhigen, von Revolution und Biir-
gerkrieg bestimmten Zeiten hitufig in Opposition zum Regime stand. aber dennoch offizielle Anerkennung fand: 1862
wurde er in die spanische Akademie gewiihlt, seit 1872 war er Direktor des Archiologischen Museums von Madrid.
Mit Simén Bocanegra hat er 1843 seinen zweiten grofien Erfolg, als Dreifligjahriger; der Protagonist, mit dem sich der
Autor wohl zumindest in mancher Hinsicht identifiziert, ist wesentlich alter. An dem Stoff diirfte Garcfa Gutiérrez auch
der politische Hintergrund gereizt haben, denn die Parteienkdmpfe im Genua jener Zeit bicten einc exakte Parallele
zur spanischen Gegenwart. Vor allem aber bevorzugt er Helden, die von der Vergangenheit emgeholt werden: Im
Trovador ist der Konflikt zwischen den Briiddern Manrique und Luna durch Handlungen ihres Vaters, vor allem durch
die Verbrennung der Mutter Azucenas, verursacht: Simén Boccanegra und Fiesco haben einen Streit auszutragen. des-
sen Anfang 25 Jahre zuriickliegt.
Damit interpretiert Garcfa Gutiérrez auf eigenstindige Art die Schicksalsthematik. die das romantische Drama mit dem
populiiren Melodram verbindet: In den unruhigen Zeiten, die mit der Franzésischen Revolution 1789 begonnen haben,
fithlt sich das Individuum offenbar nicht als Herr des eigenen Geschicks; tiber Glitick und Untergang sollen vielmehr
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anonyme Michte entscheiden, in denen sich die Erfahrung konkretisiert, dafl die moderne Welt bis zur
Undurchschaubarkeit komplex geworden ist. Die Erklarung, die Garcia Gutiérrez vorschligt - die Stinden unserer
Viter oder unsere eigenen Siinden holen uns frither oder spiter ein - rationalisiert das ddmonisierte Schicksal
sumindest im Ansatz; zugleich mag diese Exklirung der spanischen Befindlichkeit entgegenkommen: Gerade einem
fortschrittlichen Liberalen mufite die glanzvolle Vergangenheit des einstigen Weltreichs als Belastung, als Ursache
gegenwiirtiger Apathie erscheinen, die allenfalls die Kraft zu selbstzerfleischendem Parteienzwist findet. Den intellek-
tuellen Neubeginn, den die Generation von 1898 setzt, wird Garcia Gutiérrez nicht mehr erleben. Giuseppe Verdi
freilich, der Biirger eines nach Autonomie strebenden Italien, mufite den Zrovador und Simdén Bocanegra anders lesen.
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Eva Gruhn
Vater und Tochter - Die Wiedererkennungsszene bei Garcia Gutiérrez und Verdi

Im Gegensatz zur Oper findet im Schauspiel die Wiedererkennung von Vater und Tochter - bei Garcfa Gutiérrez heifit
sie Susana, bei Verdi Amelia - nicht bei der ersten Begegnung statt, sondern verliuft in zwei Phasen, die einen Akt
voneinander entfernt liegen. Das erste Aufeinandertreffen ereignet sich wie in der Oper Verdis im Hause der Grimaldi,
auflerhalb von Genua. Der Doge, auf dem Weg nach Savona zur Jagd, kommt unerwartet und unangemeldet in den
Palast, um Susana, die vermeintliche Grimaldi-Tochter, durch die Begnadigung threr in der Verbannung lebenden Brii-
der zu erpressen. Er will sie zwingen, in die Heirat mit seinem Gunstling Paolo Albiani einzuwilligen. Susana, ahnend,
daf} der ihrer Familie feindlich gesonnene Doge sie unter Druck setzen will, dufiert ihre Befiirchtungen bereits vor der
Konfrontation mit Simén gegentiber ihrer Zofe und Vertrauten Julieta. Sollte der Doge bis zum duflersten gehen, wird
sie Geheimnisse offenbaren, von denen bisher selbst Julieta nichts weif}.

Susana:  Niemals darf der Adlige vergessen, was er dem Herrscher schuldig ist. (L,6)

Nach diesem Grundsatz empfangt und behandelt Susana den Dogen Simén voll Ehrerbictung und Stolz: ein auch fiir
die Oper wesentlicher Charakterzug der Tochter. Als es zum von Susana gefiirchteten Erpressungsversuch Siméns
kommyt, enthiillt sie unumwunden ithr Geheimnis: Als Findelkind wurde sic anstelle der verstorbenen Tochter des
Hauses aufgenommen. Durch ihr Gestindnis versucht sie, der Verbindung mit Paolo zu entgehen, der vor allem ihren
Namen und ihre Reichtimer begehrt. Bis zu diesem Punkt stimmt die Handlung der Oper mit der des Schauspicls
tberein. In der literarischen Vorlage wird Susana jedoch in ihrer Erzihlung in dem Augenblick unterbrochen, in dem
sie von ihrer alten Amme berichtet, deren Tod Simdn, bereits von einer ersten Ahnung der wahren Zusammenhiinge
erfiille, errit.

Susana:  Die arme Alte ...

Simon:  Mein Gott!

Susana:  Sie, dic mich wie eine fiirsorgliche Mutter in thren Armen in den Schlaf wiegte, wobei sie mich liebevoll
ansah, ...

Simon: ... starb, war es nicht so?

Susana:  Wer sagte euch das?

Simdn:  Wer? (,71)

Paolo tritt ins Zimmer. Der Doge will seine Verwirrung verbergen, daher schickt er Susana unter dem Vorwand, sich
ausruhen zu wollen, hinaus. Die Szene, die in der Oper unmittelbar zur Wiedererkennung von Vater und Tochter fithrt,
bricht Garcia Gutiérrez abrupt ab. Die abschligige Antwort aus dem Munde Simdns lifit Paolo den Plan zur Ent-
fihrung Susanas fassen und durch semen Handlanger Piettro umsetzen.

Paolp: Was antwortete sie?
Simon. Daf} sie dich hafic.
Paolo: Nichtsdestotrotz.




Simon: >aolo, gib diese Hoffnung auf und richte deine chrgeizigen Wiinsche nicht auf jemanden, der ohne dich
gliicklich ist. 012)
Paolo: Ich gebe nicht auf, Herr. f

Kurz darauf wird Susana entfithrt. Man hort Gabriels (bei Verdi Gabriele Adorno) Hilferufe aus dem Palast drmge.n.
Er selbst stiirzt wenig spiter blutig, zerzaust und ohne Degen aus dem Haus (I,17). Noch vor Paolo erkennt Gabriel
in Simén seinen vermeintlichen Rivalen. Das Eifersuchtsmotiv wird hier von Anfang an etabliert.

Gabriel:  Von nun an wird meine Eifersucht ihn wie ein Schatten verfolgen. Hort ihr?
Fiesco: Er liebt sie. (1,78)

Mit dem Aufbruch Fiescos und Gabriels zur Verfolgung der Entfithrer Susanas endet der erste Akt des Schauspid&
Der zweite Akt spiclt im Haus Lorenzino Buchettos, ciner Figur, die in der Oper lediglich erwihnt wird, aber nicht in
Erscheinung tritt. Lorenzino beherbergt im Auftrag Paolos die entfithrte Susana fiir einen Tag, um sic so vor dem Dogen
Simén verborgen zu halten. Dieser jedoch hat Paolo sofort als Entfithrer identifiziert und unter Todesdrohung gezwun-
gen, ihn zu Susana zu fithren. Daher tritt er plétzlich und unerwartet zusammen mit seinem vermeintlichen Gegner Paolo
bei Lorenzino auf und befichlt ihm, wiederum unter Androhung der Todesstrafe, keinen Menschen je wissen zu lassen,
dafl Susana bei ihm weilte. Auch Lorenzino mufl nun Siméns Verhalten als das eines Liebhabers interpretieren.

Lorenzino: Er hat keinerlei Zeichen von Arger gegeben, sic hier zu schen, und sie ist eine Perle!
Nun ist alles klar. (11,5)

Im Hause Lorenzinos wird das Zwicgesprich zwischen Simén und Susana fortgefithrt und mit jenen Erorterungen
aus dem crsten Akt verbunden, dic im Libretto der Oper in einer Szene zusammengefaBt werden ~ cin Zcichen, wie
geschickt Piave/Boito es verstanden, die Handlung des Dramas zu biindeln. Susana glaubt sich der Willkiir des Dogen
endgiiltig ausgeliefert: Scheinbar in scinem Auftrag von Paolo entfiihrt, ahnt sie noch nichts von ithrer Verwandtschaft
mit Simén. Der Doge berichtet Susana von seiner Jugend und von seiner Geliebten Mariana, die er mit falschem Na-
men und Adel tuschte, um scine geringe Herkunft zu verbergen. Er habe ihr Leben, erzihlt er, durch seine im Eifer
der Jugend unersittliche Liebe vergiftet. Eine Tochter wurde geboren. Sie ist der Grund fiir den Zorn des Vaters Fiesco
auf scine Tochter Mariana, die schlieRlich daran zerbrach und starb. In Schauspicl wie Oper blieb Simén drei Jahre
lang im Ungewissen tiber das Schicksal seiner Tochter, bis er schliefilich auch sie fiir tot hielt.

Simon: Sag mir und bekiimmere dich nicht, wenn meine Phantasie sich als Sklavin einer Tduschung herausstellt:
Emplingst du in der Taufe nicht cinen anderen Namen?

Susana:  Welchen?

Stmon: Maria!

Susana:  Gewill. (11,7)

So finden Vater und Tochter nach mehr als finfundzwanzig Jahren wieder zusammen. Ausschmiickende Elemente wie
die Amulette mit dem Bildnis der Mutter bezichungsweise Geliebten, die beide in der Oper bei sich tragen und als
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Beweis ihrer Verwandtschaft vergleichen, fehlen bei Garcfa Gutiérrez ebenso wie die regelmifligen Besuche emes
Scemanns in der Hiitte der Amme, von denen Amelia berichtet. Verdi benétigte keinen rationalen Grund fiir die
Wiedererkennung, sondern konnte ein beliebtes und erprobtes Requisit als Grundlage benutzen, dem unaussprech-
lichen Gefiihl der iiberbordenden Freude Gestalt zu verleihen. Garcia Gutiérrez arbeitet durch den groflen Abstand
zwischen den beiden Begegnungen von Vater und Tochter prignant den Unterschied im Prozef} der Bewufltwerdung
heraus. Der Doge ahnt bereits bei Susanas Erziihlung im ersten Akt, seine Tochter wiedergefunden zu haben, und kann
deshalb in der spiteren Szene bewufit das Gesprich auf die Vorgeschichte lenken. Der Wissensvorsprung motiviert
sein Verhalten withrend der Entfihrung und vor allem auch gegeniiber den Verschworern entscheidend. Im Unter-
schied zu Verdi benétigt der Dramatiker die Einbindung der Wiedererkennungsszene in rational nachvollziehbare und
glaubwiirdige Vorgiinge. Was im Schauspiel als ein sich entwickelnder Bewufitseinsprozefd abliuft, wird in der Oper
als abrupter Abbruch geschildert: Erst in der Oper erweist sich die Wicdercrkennung als Liebesszene.

31







Francesco Maria Piave/Arrigo Boito

| Simon Boccanegra

Melodrama in einem Vorspiel und drei Akten

vertont von [
Giuseppe Verdi 1
(1857/1881)

Ubersetzung aus dem Italienischen:
Dominica Volkert




Personen:

Simon Boccanegra, Freibeuter im Dienst
der Republik Genua, dann erster Doge von
Genua

Jacopo Fiesco, genucsischer Edelmann,
teilweise unter dem Namen Andrea

Paolo Albiani, genucesischer Spinnmeister,
dann bevorzugter Hofling des Dogen
Pietro, einfacher Genucser aus dem Volk,
dann ein weiterer Hofling

Maria Boccanegra, Tochter des Simon
Boccanegra, unter dem Namen Amelia Gri-
maldi

Gabriele Adorno, genucsischer Adliger
Hauptmann der Armbrustschiitzen

Magd Amelias

VORSPIEL
Ein Platz in Genua

Im Hintergrund die Kirche San Lorenzo. Rechts
der Palast der Fieschi mit einem grofSen Balkon;
an der Mauer seitlich des Balkons ist ein Heili-
genbild angebracht, vor dem eine kleine Later-
ne brennt; links weitere Héiuser. Mehrere
StrafSen miinden auf den Platz. Es ist Nacht.

SZENE 1
Paolo und Pietro

PaoLo:

Was hast Du gesagt? Lorenzin, den
Waucherer, zum Oberhaupt machen?
PIETRO:

Einen anderen schlag’ vor, der witrdiger als
er!

PaoLo:

Der Held, der aus unseren Meeren die
afrikanische Piratenmeute verjagte und
dem ligurischen Banner wieder die alte
hehre Bertthmtheit verlich.

PiETRO:

Ich habe verstanden. Und die Belohnung?
PAOLO:

Gold, Reichtum, Ehre.

PIETRO:

Fir solch cinen Preis verkauf® ich dic Gunst
des Volkes.

(4b.)

SZENE 2

PaoLo (allein):

Verhaflte Patrizier! Ich, der von Euch
verachtete Plebejer, will mich zu den Gip-
feln emporschwingen, wo cuer Hochmut
wohnt.

SZENE 3
Der Vorige und Simone

SIMONE:

Ich umarme dich ... Was ist passicrt? Warum
hast du mich von Savona hierhergerufen?
PAOLO (geheimnisvoll):

Willst du im Morgengrauen zum neucn
Oberhaupt gewihlt werden?

SIMONE:

Ich? Nein.

PaoLo:

Lockt dich dic Krone des Dogen?
SIMONE:

Phantasierst du?

PaoLro:

Und Maria?

SIMONE:

Oh unschuldiges Opfer meiner verhing-
nisvolien Liebe! Sag mir, was weifit du von
ihr? Hast du mit ihr gesprochen?

PaoLo (auf den Palast Fieschi zeigend):

Inn diesem Haus scufzt sic als Gefangenc.
SIMONE:

Maria!

PaoLO:

Wer konnte sie dem Dogen verweigern?
SIMONE:

Dic Arme!

PaoLo:

Du stimmst zu?

SIMONE:

Paolo ...

PaoLo:

Ich habe alles angeordnet ... doch wegen
der Gefahren bitte ich dich um einen Anteil
am Gewinn.

SIMONE:

Es sei ...

PaoLo:

Auf Leben und auf Tod?

SIMONE:

Es sei ...

PaoLo:

Da kommt jemand ... Verbirg dich ...
Behalt’s noch eine kurze Zeit far dich.

(Simone ab.)



SZENE 4
Puaolo, Pietro, Seeleute und Handwerker

PiETRO:

Im Morgengrauen werdet Ihr alle hierher
kommen?

CHOR:

Alle.

PIETRO:

Keiner fiir dic Patrizier?

CHOR:

Keiner. Fur Lorenzino werden wir stim-
mern.

PIETRO:

Er hat sich an dic Fieschi verkauft.
CHOR:

Nun, wen sollen wir dann wihlen?
PIETRO:

Einen Helden.

CHOR:

Ja!

PIETRO:

Einen aus dem Volke.

CHOR:

Gut gesprochen! Ist es ciner von uns?
PIETRO:

Ja.
CHOR:

Wer? Verkiinde seinen Namen!

PAOLO:

Simon Boccancgra.

CHOR:

Simone, der Freibeuter?

PAOLO:

Ja ... der Treibeuter aul den Herr-
scherthron!

CHOR:

Ist er hicr?

PaoLO:

Er wird kommen.

CHOR:

Und dic Fieschi?

PAOLO:

Dic werden schweigen.

Sche ithr das schwarze Haus? Der Fieschi
ruchlose Herberge ists. Eine unglickliche
Schonheit seufzt darin wie in einer Gruft.

Ihre Klagen sind dic cinzige menschliche
Stimme, dic man in diesem weiten gehei-
men Grab widerhallen hért.

CHOR UND PIETRO:

Schon sind drei Monde verflossen, seit die
cdle Erscheinung auf dem Balkon ihrer cin-
samen  Kammer  erschien.  Vergeblich
wiinschte jeder. der vorbeikam, voller Mit-
leid, die schéne Gefangene zu erblicken.
Die arme Maria.

PaoLo:

Nur dem vornehmen Patrizier 6ffnen sich
diesc Pforten, auf dafl sie thn m die Schat-
ten ihres Geheimnisses cinhiillen. Doch
unscreiner sicht lediglich in finsterer Nacht
cine unheilvolle Flamme durch die einsa-
men Sile irren, als sci sie von ciner holli-
schen Scele.

CHOR:

Wahrhaftig ... Oh! Himmel ... Grofier Gott!
Anscheinend ist das cin Gespensteront!

Oh, welch Grausen!

PaoLo:

Schaut! Die verhiingnisvolle Flamme er-
schemt ...

CHOR:

Oh Himmel!

PaoLo:

Entfernt cuch! Verjagt dic Geister mit dem
Kreuzzeichen ...

CHOR:

Verjagt dic Geister mit dem Kreuzzeichen

PaoLo:

Bis zum Morgengrauen!
CHOR:

Hicr.

PaoLo:

Simone.

CHOR:

Simone und einstimmig.

(4b.)

SZENE 5

Fiesco (tritt aus dem Palast):

Dir sag ich das letzte Lebewohl, hehrer
Palast, kalte Gruft meines Engels!

Ich vemochte nicht, dich zu beschiitzen!
Oh Verfluchter! Oh nicderaiichtiger Ver-
fiihrer!

Und du, heilige Jungfrau, hast cs zugelas-
sen, dafl man ihr dic jungfriuliche Krone
raubtc?

Doch was sag” ich! Ich rede im Wahn! Ah,
vergib mir!

Dem zerrissenen Geist des  trauernden
Vaters bleibt nur die Qual zwischen
Schmach und Schmerz.

Der barmherzige Himmel mége ihr den
Mirtyrerkranz geben.

Du. dem Glanz der Iingel wicdergegeben,
bete, Maria, ftir mich.

FRAUEN:

Sic ist tot! Sie ist tot! Ihr 6fMen sich die
Himmelssphiren.

Niemals mehr niemals mehr werden wir sie
aul Erden schen!

MANNER:

Miscrere! Miscrere!

SZENT, 6
Der Vorige und Simone

SIMONE:

Jede Lippe nennt meinen Namen.

Oh Maria. in Kiirze kannst du mich vicl-
leicht schon deinen Gatten nennen!

Ich sche jemanden! Wer mag ¢s scin?
Fiesco:

Stmone?

SIMONE:

Du!

Fiesco:

Welch blindwittiges Schicksal wrich dich.
mich zu beleidigen?

Ich fordere hicr den richenden Zorn des
Himmels aul dein Haupt.




SIMONE:

Mein Vater, Erbarmen erflehe ich, instindig
bittend, hier zu deinen Fafien ...

Gewihr mir Vergebung.

Fiesco:

Nun ist es zu spit.

SIMONE:

Sei nicht grausam. Ich hoffte, mich auf den
Fligeln des Ruhms zu erheben, Fir den Al-
tar der Liebe rif} ich die Siegeskrinze an
mich!

FIESCO:

Deciner Tapferkeit zoll’ ich Applaus, aber
die Krinkungen vergebe ich nicht. Sihe ich
dich zum Thron emporgestiegen ...
SIMONE:

Schweige!

Fiesco:

Du hast Fiesco beleidigt, drum bist du Ziel
fiir meinen Haf und fiir den Bannfluch
Gottes.

SIMONE:

Fricde ...

FiEsco:

Nein, niecmals Fricde, bevor nicht ciner von
uns stirbt.

SIMONE:

Du willst dich mit meinem Blut besind-
tigen? Dann stofie hier zu!

Fiesco:

Dich crmorden?

SIMONE:

Ja, t6te mich, dann wire endlich dieser
groflc Zorn begraben.

FiEsco:

Hoére: Wenn du mir das unschuldige Un-
glitck, das der unrcinen Licbe erwuchs,
wenn du mir dies, das ich noch nic geschen
habe, dberlassen wolltest, dann schwére
ich, sic gliicklich zu machen. Und dann ver-
gebe ich dir.

SIMONE:

Ich kann’s nicht!

FEsco:

Warum?

SIMONE:

Das widrige Geschick raubte sic ...
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FiEsco:

Sprich!

SIMONE:

Am Meeresstrand bei fremden Leuten
wuchs die Liebenswerte im Schatten auf.
Wuchs fern meiner Augen auf, und es
wachte eine betagte Frau tber sie. Eines
nachts schiffte ich dort hin, alleine, stieg
an jener Stelle aus dem Boot, cilte zum
Haus ... da war die Tire verschlossen,
stumm !

Firsco:

Die Frau?

SIMONE:

Tot.

FIESCO:

Und deine Tochter?

SIMONE:

Elend, traurig weinte sie drei Tage, drei
Tage irrte sie umher. Dann verschwand sie,
ward nie mehr geschen, bis heute habe ich
sic vergeblich gesucht.

Fiesco:

Wenn du meinen Wunsch nicht erfiillen
kannst, kann zwischen uns kein Friede sein!
Lcb’ wohl, Simone.

SIMONE:

Mit meiner Licbe werde ich dich besénf-
tigen kénnen, Hér mich, hér mich.
Fiesco:

Nein.

SIMONE:

Hor mich!

FIESCO:

Leb’ wohl.

SIMONEL:

Oh, der Fieschi unverséhnliche, schaucr-
liche Sippe.

Und unter diesen Schlangen wuchs diese
reine Schonheit auf? Ich will sie schen ...
Nur Mut! Stumm ist das Haus der Fieschi?
Offen sind die Tore! ... Welch Ritsel! ...
Treten wir cin.

Fiesco:

Geh’ nur hincin und umarme die cisige
Lciche.

SIMONE:

Niemand! Nur Schweigen und Finsternis!
Maria! Maria!

Fiesco:

Dic Stunde deiner Strafe ertonte ...
SIMONE:

Ein Traum ist’s! Ja; mein entsetzlicher,
schrecklicher Traum.

STIMMEN (von fern):

Boccanegra!

SIMONE:

Was fiir Stimmen!

STIMMEN (néher):

Boccanegra!

SIMONE:

Das Echo der Holle ist’s!

SZENE 7
Die Vorigen, Paolo, Pietro, Seeleute, Mdnner
und Frauen mit brennenden Fackeln

PAOLO UND PIETRO:

Das Volk ruft dich zum Dogen aus!
SIMONE:

Hinweg, Gespenster!

PAOLO UND PIETRO:

Was sagst du?

SIMONE:

Paolo ... Ah! ... cin Grab ...
PaoLo:

Einen Thron!
FIESCO (zu sich):
Doge Simonc? ...
der Brust!

CHOR:

Es lebe Simone. der vom Volk Gewiihlte!

mir brennt dic Hélle in



ERSTER AKT
Garten der Grimaldi, auferhalb Genuas

Links der Palast, gegeniiber das Meer. Erste
Morgendimmerung.

SZENE 1

AMELIA (aufs Meer blickend):

Wie in dieser dimmernden Stunde die
Gestirne und das Mecer licheln!

Wie sich, oh Mond, dein Schimmer mit der
Woge vereint.

Einc liebende Umarmung scheint es wie
von zwel jungfriulichen Herzen!

Doch welch Erinnerung wecken der armen
Waisen die Gestirne und die See?

An die schwarze, grausame Nacht, als dic
treue Sterbende ausrief: ,,Dich schiitze der
Himmel!*

Oh hehre Herberge, Sitz eines noch hehre-
ren Geschlechts, nic vergall ich deinct-
wegen das schmucklose Dach!

Und doch lachelt mir hier in deiner wiirde-
vollen Pracht die Licbe.

Schon dimmert der Himmel, aber den
Licbesgesang horte ich noch nicht!

Der trocknet mir tiglich dic Trine von der
Wimper wie die Morgendimmerung den
Tau von den Blumen.

EINE STIMME (entfernt):

Wie der sternenlose Himmel, wie der blu-
menlose Rasen, so ist dic Scele ohne Liebe.
AMELIA:

Himmel! Seine Stimme! Er ist’s! Er naht! oh
Freude!

EINE STIMME (néher):

Wenn ein Herz fehlt, das dich liebt, stillen
dein Schnen auch nicht Gold. Besitz, Ehre.
AMELIA:

Er kommt! Die Licbe entziindet mir den
Busen, und das freudig ecrregte Herz
sprengt jeden Zigel.

SZENE 2
Die Vorige und Gabriele

GABRIELE:

Meine Seele!

AMELIA:

Warum kommst Du so spit?

GABRIELE:

Verzeil', oh Licbe ... Mein langes Zaudern
hat auch fiir Dich grofic Bedeutung.
AMELIA:

Ich fiirchte ...

GABRIELE:

Was?

AMELIA:

Ich habe dein Geheimnis entdeckt. Mir be-
reitest du damit das Grab, dir das Schafott!
GABRIELE:

Was denkst du?

AMELIA:

Du weiflt, ich liebe Andrca, meinen Vater.
Doch ich bin beunruhigt. Sah ich euch
nicht oft in dunkler Nacht in den diist’ren
Gewdlben umbherschleichen, finster ent-
schilossen und ungeduldig?

GABRIELE:

Wen?

AMELIA:

Dich und Andrea und Lorenzino und
and're ...

GABRIELE:

Ah, schweig ... der Wind kénnte solche
Reden zu den Tyrannen tragen!

Es reden die Maucrn ... Spiher verstecken
sich auf Schritt und Tritt.

AMELIA:

Du zitterst?

GABRIELE:

Verjage die unheilvollen Gespenster!
AMELIA:

Gespenster sagst du?

Komm und bewund’re dic lichtblaue.
gekriuselte See. Umschiumt erhebt sich
dort Genua wic aus einem Brautbett. Dort
herrschen deine Feinde. Vergeblich hoffst
du, sie zu besicgen ...

Bicte deinen Gedanken Schutz im Hafen

der Licbe.

GABRIELE:

Engel, der du die Fliigel vom Paradies zur
Erde neigst,

wie ein Licht lcuchtest du auf dem sterb-
lichen Pfad.

Erforsche nicht die unheilvollen Geheim-
nisse des Hasses.

Bicte deinen Gedanken Schutz im Hafen
der Licbe.

AMELIA:

Ah!

GABRIELE:

Was gibt es?

AMELIA:

Sichst du den Mann dort? Dieser Schatten
erscheint jeden Tag.

GABRIELE:

Ein Nebenbuhler vielleicht?

SZENE 3
Die Vorigen, eine Magd, dann Pietro

MAGD:

Ein Bote des Dogen verlangt nach dir.
AMELIA:

Er soll kommen.

GABRIELE:

Wer cs ist, mocht’ ich schen.

AMELIA:

Bleibe!

PIETRO:

Der Doge. der von der Jagd aus Savona
zuriickkehrt. wiinscht dieses Haus zu besu-
chen.

AMELIA:

Er mége es tun.
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SZENE 4
Gabriele und Amelia

GABRIELLE:

Der Doge hier?

AMELIA:

Er kommt, um um meine Rechte anzuhal-
ten.

GABRIELE:

Fir wen?

AMELIA:

Fir seinen Guanstling. - Lile und suche
nach Andrea. Schnell ... geh’ ... riste zum
Hochzeitsritus ... Rihre mich zum Altar.
BEIDE:

Ja, ja, des Altares Jubelruf durchkreuze das
widrige Geschick,

Mit dir trotze ich dem ganzen Universum.
Verliebtes Schnsuchtsatmen ist stirker als
das Schicksal.

Bis in den Tod wirst du licbend stets mit mir
leben.

(Amelia ab.)

SZENL 5
Gabriele und Fiesco

GABRIELE (fiir sich):

ir kommt gelegen.

Fiesco:

Du hier so frith morgens?

GABRIELL:

Ich will dir sagen ...

Fiesco:

Daf} du Amelia liebst.

GABRIELE:

Willigst du, der du mit vaterlicher Sorge
{iber sic wachst, in unserec Hochzeit ein?
FIESCO:

Ein hohes Geheimnis lastet auf der Jung-
frau.

GABRIELE:

Welches?

FIEsco:

Wenn ich cs sage, wirst du sie vielleicht
nicht mehr licben.
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GABRIELE:

Meine Liebe fiirchtet nicht cinmal den
Schatten eines Geheimnisses! Ich hére.
FIESCO:

Decine Amelia stammt aus einem niedrigen
Geschleche.

GABRIELE:

Die Tochter der Grimaldi!

FIESCO:

Nein - die Tochter der Grimaldi starb bei
den jungfriulichen Schwestern in Pisa. Fine
Waise, aufgelesen im Kreuzgang an dem
Tage, der Amelias letzter war, legte man in
ihre Wiege.

GABRIELE:

Aber weshalb nahm sie dann den Namen
der Grimaldi an?

FiEsco:

Der neue Doge lauerte auf die Reichtiimer
der Geflohenen. Doch die falsche Amelia

konnte sic der riuberischen Hand ent-
winden,

GABRIELE:

Ich bete die Waise an!

FiEsco:

Du bist ihrer wiirdig.

GABRIELE:

So sei sie also mit mir vereint?

Fiesco:

Auf Erden und im Himmel!

GABRIELE:

Ah!Du gibst mir das Leben.

¥FiEsco:

Komm, ich scgne dich im Frieden dieser
Stunde. Leb” freudig und verehire treu dei-
nen Engel, die Heimat, den Himmel!
GABRIELE:

Frommer Widerhall aus alter Zeit, deine
Stimme ist ein keuscher Zauber.

Heilige Erinnerung an diese Stunde wird
sich das treue Herz bewahren.

Der Doge kommt. LaBlt uns gehen. Damit
cr dich nicht sieht.

Fesco:

Ah!Bald wird der Tag der Rache kommen!
(Beide ab.)

SZENE 6
Der Doge, Paolo und Gefolge

DOoGE:

Paolo!

PAOLO:

Herr!

DocGE:

Dic Ereignisse driingen, wir miissen fort.
Paovro:

Wann?

DocGE:

Beim Stundenschlag.

PAOLO (beim Weggchen erblickt er Amelia):
Oh welche Schénheit!

SZENE 7
Amelia und der Doge

DocE:

Spricht der Doge mit Amelia Grimaldi?
AMELIA:

So werd’ ich genannt.

DocrE:

Und deine verbannten Briider treibt die
Sehnsucht nicht nach der Heimat?
AMELIA:

Heftig ... aber ...

Docr:

Ich verstehe ...

Die Grimaldi verweigern, sich vor mir zu

verneigen. Auf solchen Hochmut antwortet
der Doge so ...

(Er reicht ihr ein Blatt.)

AMELIA (lesend):

Was sehe ich? Thre Begnadigung?

DoGE:

Nur dir verdanken sie dies Geschenk der
Gnade.

Doch sag, warum schlieft du deine grofie
Schénheit in dieser Binsamkeit ein? Sehnst
du dich nie nach den glinzenden Ver-
lockungen der Welt?

Dein Erréten sagt mir ...

AMELIA:

Du tduscht dich, ich bin gliicklich.



DoOGE:

In deinen Jahren ist die Liebe ...

AMELIA:

Ah, du hast mir im Herzen gelesen!

Ich liebe eince engelsgleiche Secle, die mich
glithend wiederliebr ...

Aber ein Schindlicher entbrannte fiir mich
und begehrt das Gold der Grimaldi ...
DOGE:

Paolo!

AMELIA:

Du nanntest den Niedertrichtigen. Und
weil du dich so schr meiner Geschicke
erbarmst, will ich dir das Gehcimnis ent-
decken, das mich umhille: Ieh bin keine
Grimaldi!

DogGe:

Oh Himmel ... wer bist du? ...

AMELIA:

Als Waisenkind nahm mich cine Arme un-
ter ihrem niedrigen Dach auf, dort an der
Sce auf der Hohe von Pisa ...

DOGE:

Aus Pisa du?

AMELIA:

Hochbetagt war diese Fromme und mein
einziger Halt. Doch die Verachtung des
Himmels schlug zu: Sic ward mir entwen-
det. Mit zitternder Hand reichte sie mir
noch cin Bildnis. Sie sagte, es wiire das Por-
trit meiner Mutter, die ich ja nicht kannte.
Sic kiifite mich, sie segnete mich, hob im
Gebet thre Augen zum Himmel ... So oft
ich sic auch rief, nur das Echo gab mir noch
Antwort.

DOGE (zu sich):

Oh milder Himmel, wenn die Hoffnung,
die jetzt meiner Secle lichelt, nur ein Traum
1st! Dahinscheiden will ich, wenn sich dies
alles wic cin Trugbild auflost.

AMELIA:

Wie dister war fiir mich Leidende die
Zukunft! Wie traung ...

DOGE:

Sag’ ... hat dich dort niemand geschen?
AMELIA:

Ein Seemann besuchte uns manchmal.

DOGE:

Hiefd die, die das Schicksal dir raubte, Gio-
vanna?

AMELIA:

Ja.

DOGE (reichi Amelia ein Medaillon):

Und ahnelt das Bildnis nicht diesem?
AMELIA:

Sic sind gleich!

DoGE:

Maria!

AMELIA:

Mein Name!

DoGE:

Du bist mcine Tochter.

AMELIA:

Ich ... Vater ...

DogGE:

Umarm’ mich, oh mecine Tochter. Das Herz
hat’s mir gesagt.

AMELIA:

Zich' Maria, dic dich liebt. an deinen
Busen.

Doce:

Tochter! Bei diesem Wort erbebe ich, als ob
sich mir dic Himmel 6fmen.

Eine Welt unsagbarer Freuden tust du mir
auf, cin Paradics wird der zirtliche Vater
dir erschlicfen. Der Glanz meiner Krone
soll dir Ruhm bringen.

AMELIA:

Vater, als wachsame Tochter wirst du mich
nun stets an deiner Scite sehen. In me-
lancholischer Stunde trockne ich dir deine
Trine. Stille Freuden werden wir haben,
die nur der Himmel kennt. Ich werde die
sanfumitige Taube deines Herrscherhauses
sein.

(4b.)

SZENE 8
Der Doge und Paolo

PaorLo:

Was hat sie geantwort?
DOGE:

Entsage jeder Hollnung!
PaoLo:

Doge, ich kann nicht!
DogGe:

Ich will cs.

(Ab.)

Paoro:

Du willst es? Hast du vergessen, dafd du mir
den Thron verdankst?

SZENE 9
Paolo und Pietro

PiETRO:

Was sagte er?

PaoLo:

Er hat sie mir verweigert.

PIETRO:

Was planst du?

PAaOLO:

Sie zu entfiihren.

PIETRO:

Wic?

Paoro:

Abends findet ihr sic alleine am Swand. Da
schleppt sie zu meinem Schiff und begebt
cuch zu Lorenzins Haus.

PIETRO:

Wenn er sich weigert?

PaoLo:

Sag’ ihm, daf} ich seine Rénkespicle kenne.
Da wird er mir helfen. Du wirst reichlich
belohnt.

PIETRO:

Sic wird entftihrt.

(Beide ab.)
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SzENE 10
Ratssaal im Palast der Abati

Der Doge, auf dem Dogensessel sitzend; auf der
einen Seile zwolf Ratsherren des Adels; auf der
anderen Seite zwolf Ratsherren des Volkes. Ab-
seits sitzend vier Konsuln der Meere und die
Konnetabeln. Paolo und Pietro sitzen auf den

hintersten Sesseln der Volksvertreter. Ein
Herold.
DoGE:

Thr Herren, der Tatarenkénig reicht cuch
als Friedenspfand reiche Gaben und dekla-
riert den Eusin offen fur die ligurischen
Schiffe. Willigt ihr ein?

ALLE:

Ja.

DOGE:

Ich bitte cuch um eine weitere Entschei-
dung, einc noch groBmitigere.

EINIGE:

Sprich!

DoGE:

Diesclbe Stimme, die einst iiber Rienzi
donnerte - erst Prophezeiung des Ruhms
und dann des Todes - donnert jetze diber
Genua. Hier cine Botschalt des Einsied-
lers aus Sorga. Fiir Venedig crflehe er Fric-
den ...

PaoLo:

Der soll licher auf scine Reime achten, der
Sénger der Blonden aus Avignon!

ALLE:

Kricg mit Venedig!

Dogz:

Und mit diesem schrecklichen Geheule
crhebt nun Kain seine blutige Keule
zwischen den zwei Ufern Italiens!? Adria
und Ligurien haben doch eine gemeinsame
Hecimat.

ALLE:

Unsere Heimat ist Genua.

PIETRO:

Welch ein Lirm!

EINIGE:

Woher dieses Schreien?
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PaoLo:

Vom Platz der Fieschi.

ALLE:

Ein Aufruhr!

Paoro:

Hier. eine flichende Horde.

DOGE:

Hore!

PaoLo:

Die Worte verlieren sich.

STIMMEN (von hinten):

Tod!

PAOLO (zu Pietro):

Ist er's?

DogGe:

Wer?

PIETRO:

Sieh!

DOGE:

Himmel! Gabriele Adorno, vom Volk
bedringt ... neben thm kidmpft cin Welfe.
Ein Herold zu mir!

PIETRO (leise):

Paolo, flich oder du bist Gberfithrt.

DOGE:

Konsuln des Mecres, bewacht die Schwel-
len! Denn jeder, der jetze fliche, ist cin
Verriiter.

STIMMEN (auf dem Platz):

Tod den Patriziern!

RATSHERREN DES ADELS:

Zu den Walfen!

STIMMEN (auf dem Platz):

Es lebe das Volk!

RATSHERREN DES VOLKES:

Es lebe hoch!

DoOGE:

Was? Auch ihr? Ihr briistet euch hier?
STIMMEN (auf dem Platz):

Tod dem Dogen!

DoOGE:

Tod dem Dogen? Also gut.

Du, Herold, 6ffne die Tore des Palastes und
verkiinde dieser Adels- und Plebejermeute,
dafl ich nichts fiirchte, daf} ich die Drohun-
gen horte und dafl ich sie hier erwarte.
Die Schwerter in die Scheide!

STIMMEN (auf dem Platz):

Watffen! Pliinderung! Feuer in dic Hiuser!
An die Schleudern! An den Pranger!
DocGe:

Die Trompete des Herolds ertéont ... er
spricht, alles schweigt.

EIN AUFSCHREI:

Er lebe hoch!

STIMMEN (ndher):

Es lebe der Doge!

DocE:

Ja, so ist der Pébel.

SZENE 11
Es bricht die Volksmenge herein; Konsuln etc.,
viele Frauen, einige Kinder, der Doge, Paolo,
Pietro. Die adligen Konsuln stels getrenné von
den Volkskonsuln. Adorno und Fiesco vom Volk
Sestgehalten

VOLK:

Rache! Rache! Das Blut des grausamen
Totschligers soll flicflen!

Dock:

Das also ist des Volkes Stimme? Von wei-
tem Donner des Sturmwinds, von nahem
dann Geschrei von Frauen und Kindern.
Adorno, warum ergreifst du das Schwert?
GABRIELE:

Ich hab’ Lorenzino niedergemetzelt.
VOLK:

Morder!

GABRIELE:

Er hat dic Grimaldi entfiihrt.

DOGE (zu sich):

Grausen!

VoLK:

Du liigst!

GABRIELE:

Der Niedertrichtige sagte, bevor er starb,
dafl ein einflufireicher Mann ihn zu diesem
Verbrechen gedringt hat.

PIETRO (leise zu Paolo):

Ah! Du bist entdeckt!

DOGE (erregt):

Und sein Name!



GABRIELE:

Beruhig® dich! Der Elende krepierte, bevor
er ihn sagen konnte.

DoGE:

Was willst du damit sagen?

GABRIELE (schrecklich):

Beim Himmel! Der einflufireiche Mann bist
du!

DOGE:

Schuft!

GABRIELE:

Verwegener Midchenriuber!

EINIGE:

Entwaffet sic!

GABRIELE:

Ruchloser, gekrénter Freibeuter, stirb!

SZENE 12
Amelia und die Vorigen

AMELIA:

Du tétest!??

GABRIELE/DER DOGE/FIESCO:
Amelia!
ALLE:
Ameclia!
AMELIA:
Oh Doge ...
DogGE:
Keiner darfihn verletzen! Beim Klang ihrer
schmerzlichen Stimme schwindet mein
Zorn, spricht meine ganze Scele nurmehr
Licbe ...

Amclia, sag’, wie du geraubt worden bist
und wie du der Gefahr entrinnen konntest.
AMELIA:

In der siifien Stunde, die zur Erholung cin-
lidt, schlenderte ich alleine zum Meercsge-
stade. Da umzingeln mich drei Hischer ...
m ein Schiff werde ich verbracht. Nichts
vermochten die erstickten Schreie. Ich
verlor die Besinnung. Als ich dic Augen
wieder aufschlug, fand ich mich in Loren-
z0s Gemichern.

ALLE:

Lorenzo!

ah, rette du Adorno.

AMELIA:

Ich sah mich als Gefangene des Schiindli-
chen! Ich kenne sehr wohl die Niedertracht
dieser Scele. Der Doge, so sagte ich ihm,
wird deine Riinkespiele erfahren, wenn du
mich nicht auf der Stelle freildflt. In Angst
und Verwirrung 6ffnete er mir dic Plorten.
Diese verwegene Drohnung hat mich ge-
rettet.

ALLE:

Dieser Schuft, den Tod verdient er!
AMELIA:

Es gibt cinen noch Verrufneren, der hier
ungestrait stcht.

ALLE:

Wen?

AMELIA (Paolo fixierend, der hinter etner Per-
sonengruppe steht):

Er hort mich ... Ich sche, wic scine Lippen
crblassen.

DOGE/GABRIELE:

Wer ist es denn?

VOLKSVERTRETER:

Ein Patrizier.

ADLIGE:

Ein Plebgjer.

VOLKSVERTRETER:

Nieder mit den Schwertern!

AMELIA:

Schreckliches Geschret!

ADLIGE:

Nicder mit den Axten!

AMELIA:

Erbarmen!

DOGE (gewaltig):

Brudermorder!

Plebejer! Patrizier! Volk mit schrecklicher
Geschichte!

Erben nur des Hasses der Spinola. der
Doria.

Obwohl euch alle das weite Reich der
Meere begeistert einlidt. zerreifit ihr an den
heunatlichen Herden einander das Herz.
Ich weme um cuch, um den sanften
Sonnenstrahl auf curen Hiigeln.

dort, wo so vergeblich der Olivenzweig
spricfit.

Ich weine um die Blumen bei euren ver-
logenen Feste.

Und ich rufe euch zu: Friede! Und ich rufe
cuch zu: Licbe!

AMELIA (zu Fiesco):

Friede! Lal diese ungeheure Verachtung,
hab Erbarmen!

Friede! LaBl vom Vatergefiihl dich beflii-
geln.

PIETRO (zu Paoly):

Alles mifilang. Nun kann nur die Flucht
deine letzte Rettung sein.

PAOLO (zu Pictro):

Nein! Dice Schlange, die mich anstachelt, ist
voll von Gift.

GABRIELE (zu sich):

Amelia ist gercttet und licbt mich! Dem
Himmel sci Dank!

Nun eriibrigt sich jeder andere Wunsch
meciner treuen Secle,

Fresco (zu sich):

Oh Vaterland! Welch cine enttiuschte Hoft-
nung! Dic stolze Stadt steht fest unter der
Faust des Freibeuters.

CHOR:

Sem bewegter Tonfall konnte unseren Zorn
besinftigen:

sanfter Windhauch. der das Meer erheitert.
GABRIELE:

Hier, das Schivert.

DoGE:

Nur diese Nacht sollst du in Gewahrsam,
bis sich das Riinkespicl ganz geklidrt hat.
Nein. behalte nur die hehre Klinge. ich will
nichts aufler detnem Wort.

GABRIELE:

Es sei!

DoGE:

Paolo!

PaoLo:

Mein Fihrer!

DoGE:

In dir verkorpert sich des Volkes ernstes
Gesetz: die Biirgerchre zeigt sich in deiner
Treue: Ich wiinsche deine Hilfe. s gibt in
dicsen Mauern cinen Niedertrichtigen, der
mich jetzt hore und dessen Angesicht er-
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bleicht. Schon packt ihn meine Hand bei
den Haaren. Ich weild seinen Namen. Er zit-
tert vor Angst. Du bist Zeuge, im Angesicht
des Himmels und in meinem Angesicht.
Auf den geichteten Schurken donnere nun
mein Ausspruch herab: Er sel verdammt!
Und du, wiederhole du den Schwur.
PaoLO:

Er sei verflucht ... Grausen!

ALLE:

Er sei verflucht!
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ZWEITER AKT

Gemach des Dogen im Dogenpalast zu Genua

SZENE 1
Paolo und Pietro

PaoLO:

Du hast die beiden geschen?
PIETRO:

Ja.

Paoro:

Fiihre sic sofort aus ihrem Kerker durch
den Geheimgang, den dieser Schliissel auf-
sperrt.

PIETRO:

Ich hab’ dich verstanden.

(Ab.)

SZENE 2

PaoLo:

Ich habe mich sclbst verdammt! Der Bann-
fluch verfolgt mich noch... noch bebt dic
Luft davon. Verachtet, verstofien vom Senat
und von Genua, schiefle ich hier nun den
letzten Pfeil, bevor ich fliche. Hier bestimm’
ich dein Schicksal, Doge, trotz grofiter Ge-
fahr. Dich, der du mich beleidigt hast, ob-
wohl du mir den Thron verdankst, - dich
stof} ich in dieser fatalen Stunde ins Unheil.
Hier uwiiufle ich dir einen langsamen,
schwarzen Todeskamp! ... dort bewaffnc
ich cinen Morder. Nun soll der Tod seinen
Weg withlen zwischen Gift und Dolch.

SZENE 3
Der Vorige, Fiesco und Gabriele

Fiesco:

Wohin fithrst du mich Gefangenen?
PaoLo:

In die Gemacher des Dogen. Paolo will dich
sprechen.

FiEsco:

Deine Blicke sind wild ...

PaoLO:

Ich kenne den HaB, den du in dir wégst.
Hoér mich an.

FIESCO:

Was willst du?

PaoLO:

Hast du far den Anschlag die Welfen schon
versammelt?

FIiEsco:

Ja.

PaoLo:

Solche Kithnheit war vergebens! Der Doge,
von mir so verabscheut wie von euch, ri-
stet zu einem neuen Gemetzel.

Fiesco:

Du stellst mir eine Falle.

PaoLO:

Eine Falle? Hat der Tyrann nicht den Kopf
des Fiesco gefordert? Ich weise dir den Sieg.
FiESCO:

Zu welcher Bedingung?

PaoLO:

Ihn hier niederzumachen, wihrend er
schlift ...

Fiesco:

Du wagst es, Ficsco cine Schandtat anzu-
tragen?

PaoLO:

Du lehnst ab?

FIESCO:

Ja.

PaoLo:

Zuriick in den Kerker!

SZENE 4
Paolo und Gabriele

PaoLO:

Hast du’s gehort?
GABRIELE:
Niedertriichtiger Plan!
PaoLo:

Du liebst Amclia also nicht?



GABRIELE:

Was sagst du?

PaoLo:

Sie ist hier.

GABRIELE:

Amelia hier?

PaoLo:

Sic dient dem Greis zu
Liebesfreuden.

GABRIELE:

Verschlag'er Dimon, hor' auf! Was tust
du?

PaoLo:

Jetzt mufit du dir deinen Abgang erkidmp-
fen. Wage den Anschlag oder du wirst dein
Grab in dicsen Mauern finden.

(45.)

schindlichen

SZENE 5

GABRIELE:

Oh Halle! Amelia hier! Sie liebt den Greis!
Und ich kann dem Zorn, der mich ent-
flammt, keine Luft machen! Du hast mir
den Vater getotet, du raubst mir meinen
Schatz - zitt're, Nichtswiirdiger! Schon eine
Krinkung ist schlimm genug, jetzt hast du
dir doppelte Rache zugezogen.

Rasende Eifersucht fithl’ ich mir in der
Secle auflodern.

All sein Blut konnte den Brand nicht
loschen.

Wenn er tausend Leben hitte

und ich koénnte sie alle mit einem Schlag
ausloschen,

wire ich immer noch nicht gesittigt.

Was sag’ ich! Weh mir! Ich rede irre ...
Ich wcine! Erbarmen, grofier Gott, fiir
meine Leiden!

Barmherziger Himmel, gib sie wieder,
¢gib sie diesem Herzen wieder,

die Reine, dem Engel gleich,

der tiber ihrer Sittsamkeit wacht.
Aber wenn doch eine schwarze Wolke
die lichte Unschuld verdunkelt -

oh daf ich sie, die ilirer Tugend beraubt ist,
niemals mehr sehe.

SZENE 6
Der Vorige und Amelia

AMELIA:

Du hier?

GABRIELE:

Amelia!

AMELIA:

Wer hat dir den Weg gewiesen?
GABRIELE:

Und wieso bist du hier?

AMELIA:

Ich ...

GABRIELE:

Ah, Lignerin!

AMELIA;

Oh Grausamer ...

GABRIELE:

Der unheilvolle Tyrann ...

AMELIA:

Er achtet ...

GABRIELE:

Er liebt dich ...

AMELIA:

Mit heiliger Liebe ...

GABRIELE:

Und du?

AMELIA:

Ich licbe ihn gleichfalls ...

GABRIELE:

Warum hor’ ich dir zu und téte dich niche??
AMELIA:

Ungliicklicher! Glaube mir. ich bin un-
schuldig.

GABRIELE:

Rede!

AMELIA:

Erlaube, dafl ich das Geheimnis noch nicht
litfte.

GABRIELE:

Sprich, vertraue dem Geliebten wieder n
deinem jungfriulichen Herzen. Dein
Schweigen ist wic ein  todbringender

Schleier, den du tiber mich breitest. Gib mir
das Leben oder dic Bahre, ich verachte dein
Mitleid.

AMELIA:

Befrei” doch die Secle von diesem Zweifel.
Dein Bild ist in meiner Brust, heilig wic
Gott im Tempel. Nein, solch stiirmische
Fmsternis gibt’s im Liebeshimmecl nicht.
Der Doge kommt. Du hast keinen Flucht-
weg. Verbirg dich!

GABRIELE:

Nein.

AMELIA:

So erwartet dich das Schafott.

GABRIELE:;

Ich firchte nichts.

AMELIA:

Damn werde ich mit dir sterben. Hast du
kein Erbarmen mit mir?

GABRIELE:

Erbarmen mit dir?

Dic Vorschung will’s ... Das Schicksal soll
sich erfitllen. Er wird sterben ...

SZENE 7
Die Vorige und der Doge, ein Schrifistiick lesend

DogGe:

Tochter!

AMELIA:

So traurig, oh meimn Vater?

DoGE:

Du tiduscht dich. Aber du hast geweint.
AMELIA:

Ich?

DogGE:

Ich kenn den Grund deiner Trianen. Du
hast ihn mir schon gesagt. Du liebst — nun
gut denn, wenn er deiner wiirdig ist, der Er-
withlte deines Herzens ...

AMELIA:

Oh Vater. von den Ligurern st er der Tap-
ferste, der Edelste ...

DoGE:

Scin Name.
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AMELIA:

Adorno ...

DOGE:

Mein Feind!

AMELIA:

Vater!

DoGE:

Sichst du hier seinen Namen geschrieben?
Fr hat sich mit den Welfen verschworen ...
AMELIA:

Himmel! Vergib ihm!

DOGE:

Ich kann's nicht.

AMELIA:

Mit ihm werd’ ich sterben ...

DOGE:

Du liebst ihn so sehr?

AMELIA:

Ich licbe ihn mit brennender, unendlicher
Licbe. Zum Tempel geleite mich mit ihm,
oder es soll iiber uns beiden das Beil des
Henkers fallen ...

Doce:

Oh grausamcs Schicksal! Oh meine ent-
schwundenen Hoffnungen! Eine Tochter
find’ ich wicder, und cin Feind stichlt sic
mir ... Hore: Wenn er reumiitig ...
AMELIA:

Er wird ¢s ...

Doge:

Dann viclleicht Vergebung ...

AMELIA:

Angebeteter Vater!

DogGe:

Zich dich zuriick. Ich mufl hier bis zur
Morgenréte warten ...

AMELIA:

Laf mich dir zur Scite wachen ...

Doce:

Nein, zieh dich zurtick ...

AMELIA:

Vater!

DOGE:

Tch will ...

AMELIA:

Grofler Gott! Wie ist er zu retten?
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SZENE 8
Der Doge und Gabriele (zundchst versteckt)

DoGE:

Doge! Sollen dic Verriter immer noch

deine Milde erfahren? Doch Strafe kénnte

auch als Zeichen der Furcht gelten.

Mir brennt der Rachen. Sogar das Quell-

wasser schmeckt bitter auf den Lippen

eines Herrschers. Welch ein Schmerz ... der

Geist ist beklommen ... miide die Glieder
. ach, der Schlaf {ibermannt mich. Oh!

Amelia ... du liebst ... einen Feind ...

GABRIELE:

Er schlaft! Welch Zaudern fiihl’ ich? Ist’s

Ehrfurcht oder Furcht? Es schwankt mein

Wille!

Du schlifst, Greis! Henker meines Vaters!

Mein Nebenbuhler!

Sohn des Adorno! Der viterliche Schatten

ruft dich zur Rache.

SZENE 9
Die Vorigen und Amelia

AMELIA:

Torichter! Dein Arm erhebt sich gegen
einen wehrlosen Alten?

GABRIELE:

Deinen Widerstand kann ich nur verach-
ten.

AMELIA:

Heilig ist die Licbe, die uns vereint, ich
schwor’ es. Unsere Hoftnung macht sie
nicht zunichte.

GABRIELE:

Was sagst du?

DoOGE:

Ah!

AMELIA:

Verbirg den Dolch! Komm, er soll dich
anhoren.

GABRIELE:

Mich ithm zu Fiiflen werfen???

DoOGE:

Hier meine Brust ... stofie zu, Unredlicher!

GABRIELE: '
Das Blut des Adorno fordert von dir Blut.

DOGE: o ’
Ist's wahr? Wer ffnete Dir diese Pforten?

AMELIA:

Ich nicht.

GABRIELE:

Niemand wird dies Geheimnis erfahren.
DOGE:

Unter der Folter wirst du’s schon sagen.
GABRIELE:

Den Tod und deine Torturen farchte ich
nicht.

AMELIA:

Ah, Erbarmen!

DoOGE:

Ah, du hast den Vater schon gerdcht, denich
einst gequélt habe: Du hast mir cinen himm-
lischen Schatz gestohlen, meince Tochter ...
GABRIELE:

Du bist ithr Vater?

Vergib, Amelia. Ungebéandigt, cifersiichtig
war meine Liebe.

Doge, der Schleier zerreifie: Ich bin ein
Mérder. Gib mir den Tod. Ich wage nicht,
das Auge zu dir zu erheben.

DogGe:

Darfich ihn retten, dem Feind die Hand rei-
chen?

Ja, Friede soll den Ligurern erstrahlen, der
alte Hafl mége sich beruhigen.

Mein Grab sei der Altar fiir die italische
Freundschatt.

AMELIA:

Mutter, die du vom Paradies deine Tochter
beschiitzest,

laf die Seele des Vaters Erbarmen mit mir
fithlen.

Nur aus grofler Liebe machte er sich
schuldig.

CHOR:

Zu den Waffen, zu den Waffen, oh Ligurer,
die Vaterlandspflicht ruft cuch.

Es zuckte der Blitz des Zorns, Sturmnacht
ist’s.

Die Schwerter der Welfen umzingeln die
Stufen der Tyranne.



Auf den gekrdnten Diamon, auf! Auf sein
Haus! Angriff!

AMELIA:

Welche Schreie!

GABRIELE:

Deine Feinde ...

DogcE:

Ich weif.

AMELIA:

Das Volk rottet sich zusammen.

DoOGE:

Verbiinde dich mit den Deinen ...
GABRIELE:

Soll ich gegen dich kimpfen? Nicmals!
Doce:

So gehe als Friedensbote zu ihnen. Die Son-
ne soll nicht aufgchen, um dann auf bri-
derliches Gemetzel zu scheinen.
GABRIELE:

Ich komme wicder, um mit dir zu kimpfen.
falls deine Milde sie nicht entwaflnet.
DogGe:

Sic soll dein Lohn sein.
GABRIELE/AMELIA:

Oh unverhoffte Freude!

AMELIA:

Vater!

DOGE/GABRIELE:

Zu den Waffen!

DRITTER AKT
Das Innere des Dogenpalastes

Prospekt mit groBen Offnungen, durch die man
das festlich erleuchtete Genua sieht; im Hin-
tergrund das Meer.

SZENE 1
Von rechts ein Hauptmann der Armbrustschiit-
zen mit Fiesco, dann Paolo

CHOR (von hinten):

Es lebe der Doge! Sieg! Sieg!

HAUPTMANN (zu Fiesco):

Du bist frei. Hier, das Schwert.

FIESCO:

Und dic Welfen?

HAUPTMANN:

Besiegt.

Fiesco:

Oh, traurige Freiheit!

Was? Paolo? Wohin wirst du geschleppt?
Paovro:

Zur letzten Marter. Mein Diamon jagte mich
zu den Walfen der Aufrithrer, dort hat mman
mich gefangen. Nun verurteilt mich Simo-
ne. Ich habe aber Boccanegra berceits zum
Tode verdammt.

FIESCO:

Was willst du damit sagen?

PaoLo:

Ein Gift ... ich fitrchte nichts mchr ... ver-
zehrt thm das Leben.

Fiesco:

Schuft!

Paovro:

Vielleicht fihrt er schon vor mir in dic
Gruft.

CHOR (von hinten):

Von den hochsten Himmelshohen behiite
sic, Herr. Eine Liebeshochzeit sei des Frie-
dens Kiinderin.

PaoLO:

Ah! Grausen!

Hoérst du den Hochzeitsgesang, der mich

verfolgt? Im Tempel dort heiratet Gabricele
Adorno die. die ich entfiihrte ...

Fiesco:

Amelia? Du warst der Riuber? Scheusal!
PaoLo:

Dann tote mich doch!

Fiesco:

Das brauchst du nicht hoffen! Du bist den
Doppelixten geweiht.

(Paolo ab.)

SZENE 2

Fusco:

Ich crbebe! Nein, Simone, nicht diese Ra-
che fordere ich. Dein Schicksal verdient et-
was anderes.

Hier ist er, der Doge. Endlich ist dic Stunde
da, wo wir uns von Angesicht schen.

(Er verbirgt sich.)

SZENE 3
Der Doge; thm voran der Hauptmann mit -
nem Trompeter; Iiesco abseils

HAUPTMANN:

Birger! Auf Befehl des Dogen soll man die

Fackeln 1oschen und nicht mit 'Ii'iumpllge-

schrei die dahingegangenen Helden listern.,

(4b.)

DOGE:

Mir brennen dic Schlifen ... cine schwarze

Flamme fithle ich durch dic Adern kriechen
. Ah!Ich will die gliickselige Luft des frei-

en Himmels atmen!

Oh Erfrischung! Eine Meeresbrise!

Das Meer! Das Mecer! Betrachte ich cs, so

steigt die Erinnerung glorreicher und erha-

bener Taten in mir auf!

Das Meceer! Das Meer! Warum fand ich

nicht in seinem Schofl das Grab?

FIEsco (sich ndhernd):

Das wiire besser fiir dich!

Doge:

Wer wagt es, hier emzudringen?




FIESCO:

Einer, der dich nicht fiirchtet ...

DogGe:

Wachen!!

FIESCO:

Vergeblich rufst du sie. Sie sind nicht hier,
deine Hischer.

Du wirst mich ermorden, doch vorher hére
mich an.

Dock:

Was willst du?

Fiesco:

Beim Schimmer der festlichen Fackeln wirst
du hceimliche, unheilvolle Zeichen schen.
Deinen Spruch hat dic Hand der Gottheit
auf diesc Wiinde geschrieben.

Die Strahlen deiner Sterne verdunkeln sich.
Dein Purpurgewand zerfiel schon in Stiicke;
Einst Sicger wirst du jetzt bei den Schatten
sterben, denen dein Beil das Grab damals
verwehrte.

Doge:

Welch cine Rede?

Fiesco:

Du hast sic schon cinmal gehort.

DoOGE:

Ist’s wahr? - Erheben sich nun dic Toten
aus den Gribern?

FIEsco:

Erkennst du mich nichte?

Doce:

Fiesco!

FIEsco:

Simone, dic Toten gritfien dich!

DocGe:

Grofler Gott! Erfullt sich nun endlich der
Wunsch dieser Scele?

FIESCO:

Wie ein Geisterbild erscheint dir Fiesco, um
eine alte Kriinkung zu richen.

Doge:

Ficsco wird der Friedensbote. Ein Engel be-
sicgelt unsere Freundschaft.

F1ESCO:

Was sagst du?

DoGE:

Einst botest du mir Vergebung ...
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Firsco:

Ich?

DOGE:

Falls ich dir dic Waise zufithre, die ich da-
mals als immer verloren beweinte. In Ame-
lia Grimaldi ward sie mir wiedergegeben.
Sie triagt den Namen der verstorbenen Mut-
ter.

FIESCO:

Himmel! Warum erstrahlt die Wahrheit so
spit fiir mich?

DOGE:

Du weinst? Warum schldgse du das Auge
vor mir nieder?

FIESCO:

Ich weine, weil in dir die Stimme des Him-
mels spricht. Durch dein Miteid fithle ich
erst recht den entsetzlichen Vorwurf.
DoGE:

Komm', 1aB dich an die Brust driicken, oh
Vater der Maria.

Decine Vergebung wird Balsamn fiir meine
Scele sein.

Fiesco:

Ach, weh! Der Tod steht bevor ... ein Ver-
riter reichte dir Gift.

DOGE:

Schon deutet alles in mir auf die Ewigkeit
hin, ich fihl’ es.

FiEsco:

Grausames Schicksal!

DOGE:

Sic kommt ...

FiEsco:

Maria ...

DoOGE:

Schweige, sag’ ihr nichts. Noch einmal will
ich sic segnen.

LETZTE SZENE el
Die Vorigen, Maria, Gabriele, Senatoren, Lae
damen, Edelmdnner, Pagen mit Fackeln ete.

Maria (Fiesco erblickend):

Wen sehe ich?

DoOGE:

Komm ...

GABRIELE:

Fiesco!

MARIA (zu Fiesco):

Du hier?

DOGE:

Wundere dich nicht. In Fiesco siehst du den
Vater der unbekannten Maria, die dir das
Leben einst schenkte.

MARIA:

Ex? Ist’s wahr?

Fiesco:

Maria!

MARIA:

Oh Freude! Nun hat der unheilvolle Hafl
ein Ende!

DoGE (schwer):

Alles endige, oh Tochter ...

MARIA:

Welch trauerschwerer Gedanke betriibt
dich in 5o heit’'ren Augenblicken?

Doce:

Maria, Mut ... Ein grofler Schmerz steht dir
bevor ...

MARIA UND GABRIELE:

Welche Reden! Oh Entsetzen!

DoGE:

Mir schlug die letzte Stunde.
MARIA/GABRIELE:

Was sagst du?

DoGE:

Aber der Ewige, oh Maria, gewihrt mir, in
deinen Armen das Leben auszuhauchen .
MARIA/GABRIELE:

Kann’s moglich sein?

DOGE:

Grofier Gott, Barmherziger, segne sie vom
Paradies. Dic Dornen meines Opfertodes
sollen sich fiir sie zu Blumen wandeln.



MARIA:

Nein, du wirst nicht sterben.

Die Liebe besiegt die Todeskilte. Der Him-
mel antwortet mit Gnade auf meine
Schmerzen.

GABRIELE:

Oh Vater, oh Vater, wildes Rasen zerflcischt
mir den Busen. Wie schnell ist die Stunde
der heiteren Liebe entschwunden!
FiEsco:
Jede Freude auf Erden ist triigerischer
Zauber. Quelle unendlicher Trénen ist das
menschliche Herz.

DoGE:

Komm’ her, oh Tochter ... Mir schwinden
die Sinne ... Driicke ... den Sterbenden ...
ans Herz!

CHOR:
Ja, cs ist wahr - es weint jede Kreatur. Die
Natur hiillt sich in den Mantel des Schmer-
zes!

DoGE:

Senatoren, bestitigt die letzte Entschei-
dung: Dicser fitrstliche Kranz soll die Stirn
des Gabriele Adorno zieren. Du. Fiesco,
fiithre meinen Willen aus ... Maria!!!

(Er stirbt.)

MARIA/GABRIELE

Vater!

FiEsco:

Genueser! In Gabriele Adorno bejubelt nun
Euren Dogen.

STIMMEN (vom Platz):

Nein - Boccancgra!

FIESCO:

Lr ist tot ... Betet fiir seinen Frieden!
ALLE:

Friede mit thm!
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n}pnmtion, Berlin 1980; Dieter Schnebel, in:
Giuseppe Verdi, hg. von Heinz-Klaus Metzger
und Rainer Richn, Musik-Konzepte 10, Miin-
C)llcn 1979: Albert Gier, in: Simon Boccanegra,
Programmbuch der Oper FrankfurdM. 1993/
1991 (Abdruck mit freundlicher Genehmigung
(195 Autors); Eva Gruhn, Originalbeitrag fiir
dieses Helt.

1"\l)l)i1(lungcn:

S, (Verdi in den 1850cr Jahren. Photographic
von Disderi): William Weaver (Hg.), Verdi. Eine
Dokumentation, Derlin 1980; S. 6ia: Joseph
Wechsberg, Verdi, Minchen  1975: S. 6b:
Hcrl)crt Gerigk, Giuseppe Verdi, Poisdam 1932;
5 7: Wechsberg, a.2.0.: S. 8 (Boito und Verdi in
§’f\m'Agam sur Zeit der Uberarbeitung des
-5}1_11()110 Boccancgra, 1881): Jacques Bourgeois,
Giuseppe Verdi. Eine Biographic, Hamburg
1980:'S. 11 (Boito und Verdi im Garten der Ca-
sa Ricordi, Mailand. Photographic): Weaver,
2.2.0.: S, 16 (Giancarlo Costa: Der Doge Fosca-
11, 1427): Dic Renaissance. Maler des 15. und 16.
Jahrhunderts. Eleville am Rhein 1989:S. 19 (Gio-
vanni Bellini: Der Doge Leonardo Loredan.
150}/()2): Dic Renaissance, a.a.0.; S. 20 (Palaz-
zo Doria, Genua, Vorderfront. Stich. Raccola
Bertarelli, Mailand): Weaver, a.2.0.: 5. 23 (Palaz-
20 Doria, Genua, Scescite. Stich. Raccolta Berta-
relli, Mailand): Weaver, a.a.0.; S. 24/25 (Ano-
nymus: Cittd ideale, Berlin, Staatliche Muscen,
Preussischer Kulturbesitz): Architektur-Modelle
der Renaissance. Die Harmonie des Bauens von
Alberti bis Michelangelo, hg. von Bernd Evers,
Mi‘mchcu/Ncw York 1995; S. 32 (Verdi vor der
Scala. Photographie): Weaver, a.a.0.
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