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VORWORT:

Nachdem ein Portrait des Tiroler Musikers Robert NESSLER als
Thema meiner Diplomarbeit feststand, begann ich damit,
Biographien und Werke iiber verschiedene Komponisten zu lesen,
und in mir entstand ein Bild, eine Vorstellung, wie ich an
diese Arbeit herangehen wollte. So vorbereitet und mit vielen
Interviewfragen ausgeriistet besuchte ich Robert NESSLER und
war anfangs ein biBchen enttduscht. Enttduscht, weil der 74-
jdhrige Komponist nicht in das Bild passen wollte, das ich
mir zurechtgelegt hatte. Er 1lieB sich nicht in ein vor-
gefertigtes "Musikerschema" pressen, und ich merkte, daB ich
den falschen Weg eingeschlagen hatte. Ohne mir weiterhin
Gedanken {iber das Endergebnis zu machen, versuchte ich
méglichst viel Information zu sammeln, ein Bild langsam
entstehen zu lassen. Dazu diente mir neben einer Kritiken-
sammlung NESSLERS, die er mir bei meinem ersten Besuch
lberreichte, vor allem die Gesprdche, die ich mit dem
Komponisten, seinen Bekannten, Freunden und Schiilern fiihrte.
An dieser Stelle méchte ich mich bei allen Personen bedanken,
die mir ihre Zeit zur Verfiigung stellten, erz&hlten und
bereitwillig meine Fragen beantworteten. Ohne sie wire diese
Arbeit nie zustandegekommen. Jedes Gesprdach war sehr inter-
essant, erweiterte meine Sicht und verinderte das Bild, das
es zu zeichnen galt.

Als es dann an die Niederschrift ging, wurde mir bewuBt, daB
das Resultat keine wissenschaftlich objektive Arbeit sein
wiirde, sondern ein Mosaik, zusammengesetzt aus einigen Fakten
und vielen subjektiven Erinnerungen und Meinungen. Um diese
Subjektivitit zu unterstreichen, habe ich viele Aussagen
NESSLERS und seiner Bekannten wdrtlich zitiert. Miindliche,
Spontane AuBerungen sind zwar keine Literatur, doch glaube
ich, daB sie der Wahrheit oft niher sind, daf sie manche
3lnge direkter und treffender schildern als wohliiberlegte

orte.

Sdmtliche Bilder und Notenbeispiele dieser Arbeit befinden

Sich mit einer Ausnahme im Besitz Robert NESSLERS. (Das Bild .

des Bruders - Siegfried NESSLER - wurde mir vom Archiv des
Landestheaters zur Verfigung gestellt.)

Am SchluB méchte ich all jenen danken, die mich bei der
Arbeit an diesem Thema unterstiitzten, besonders meinem Bruder
Markus fiir die Hilfe am Computer, meiner Schwester Gabi und

Margit fiir qie Korrekturen, und nicht zuletzt:
Dank meinen Eltern

fir die Erméglichung des Studiums.
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1.1. KINDHEIT UND JUGEND

Am 6. November 1919 wurde Robert NESSLER in Innsbruck als
jlingerer von zwei S6hnen des Kaufmanns Robert NESSLER (1883-
1953) und seiner Ehefrau Maria, geb. PRADER (1890-1982),
geboren. Widhrend die Herkunft der Mutter nach siidtirol
welist, -
"... die Mutter meiner Mutter war eine geborene von
WEBERN aus Branzoll in Slidtirol. Ich bin also weit-
schichtig mit Anton von WEBERN verwandt."1
- stammte der Vater von Robert NESSLER sen. aus Vorarlberg.
"Der GroBvater kam aus Riezlern im Kleinwalsertal. Er
hatte ein Unternehmen und ist mit dem Stellenwagen -
das ist so ein Gefdhrt mit RoB und Wagen - nach
Innsbruck gefahren."2
Hier wurde der GroBvater sefhaft und griindete eine Tabak-
trafik in der Maria-TheresienstraBe, die von Generation 2zu
Generation weitervererbt wurde und die heute von Robert
NESSLER’s Sohn Fridolin betrieben wird. In der Maria-There-
sienstraBe, in einer Wohnung iiber der Tabaktrafik, verbrachte
Robert NESSLER gemeinsam mit seinen Eltern und seinem um 6
Jahre dlteren Bruder Siegfried seine Kindheit.
" Meine deutlichsten Erinnerungen ganz am Anfang
meines Lebens sind die Weihnachtsfeiern, die bei uns
immer verspdtet stattgefunden haben, weil meine
Eltern fiir uns Kinder keine Zeit hatten durch den
Trubel im Geschdft. Das hat uns immer am meisten
geschmerzt. Im librigen hatten wir eine sehr schéne
Kindheit. ... Wir, mein Bruder und ich, wir waren
beide immer musikalisch interessiert. Siegfried war
6 Jahre &dlter als ich, er war daher immer mein
'groBer’ Bruder, und wie es halt zwischen zwei Buben
zugeht, da hatte der eine mehr diese und der andere
eben andere Interessen. Und dann gab es natiirlich
auch die iiblichen Bubenstreitereien. ..."3
" Der Vater war ein seelensguter Mensch, vielleicht
Zu gut. Die Energie ging mehr von der Mutter aus. Sie
war eine Prader, und das waren eher energische Leute.
Sie hat alles gemanagt."4
Obwohl eine musikalische Tradition in der Familie NESSLER
nicht nachweisbar ist, hatten die Eltern Freude an der Musik,

1 & . »
Aus: Interview mit Robert NESSLER am 24.03.1992
2 5 . y
Aus: Interview mit Robert NESSLER am 25.07.1992
3 Aus: - i i
?RF Int.:erVLew mit Robert NESSLER am 11.02.1987,
nterviewerin: Milena MELLER
4 BAus:

Interviey mit Robert NESSLER am 24.03.1992
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und der Vater war begeisterter Anhinger und Grindungsmitglied
des Gesangsverein "Die Wolkensteiner".
" In unserer Familie ist immer musiziert worden. Der
Vater spielte ein ’bisserl’ Zither ..."s
- und so gehdrte es mehr als nur zum guten Ton einer Kauf-
mannsfamilie, daB die beiden Sthne Siegfried und Robert ein
Instrument lernten. Fiir Roberts erste Unterweisung im
Klavierspiel - er war damals 8 Jahre alt - sorgte eine
Privatlehrerin, Frau LUNZ.

1.1.1. Schulbesuch

Nach seiner Volks-
schulzeit im ehemali-
gen Pdadagogium in der
Fallmereyerstr.
wechselte Robert
NESSLER 1930 ins
Gymnasium in . der
Angerzellgasse, wo er
auch 1938 maturierte.
Am ehesten inter-
essierten ihn Fdcher
wie Naturgeschichte
und Sprachen, doch im
allgemeinen bedeutete
der Schulbesuch fiir
ihn nicht mehr als
eine Pflichterfiillung.
Schon damals inter-

w
)

- L 'v‘.'-.'_- 2
P

(Die Maturaklasse)

essierte und faszinierte ihn die Welt der Musik mehr als

alles andere.
" ... die Professoren haben schon gewut, daB ich
unter der Schulbank immer eine Partitur oder sonst
irgend etwas zum Studieren . hatte. Das haben sie
stillschweigend pardoniert."6

39i den Klassenkameraden fand Robert weniger Verstdndnis fiir

diese Musikbegeisterung, -

] " Ich war relativ ein Einzelginger."7
~ Jedoch verband ihn bald eine Freundschaft mit Anton STEYRER

S Aus: Interview mit Robert NESSLER am 24.03.1992

® Aus: Interview mit Robert NESSLER am 04.03.1992

7 g

- FuBnote ¢
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aus der Parallelklasse, der dieselben Interessen wie Robert
zeigte.
"Wir haben viel gemeinsam musiziert. Schallplatten
gab es damals noch wenig. Wir haben uns daher sehr
viel vierhdndig erarbeiten miissen, aus Partituren und
Klavierausziigen."8

1.1.2. Klavierunterricht pei Fritz WEIDLICH

Ab 1930, Robert war gerade in der 5. Klasse Gymnasium,
erhielt er die Klavierstunden nicht mehr privat, sondern an
der stadtischen Musikschule, zundchst bei Frau Erna LORENZ-
KOFLER. Diese erkannte bald das Talent des jungen Pianisten
und setzte sich dafir ein, daB Robert in die Klasse von Fritz
WEIDLICH wechseln konnte. "gnd der WEIDLICH war ganaz ein
hervorragender Mann. Er war einer der besten Musikdirektoren,
die wir je in Innsbruck hatten. Das Hervorragende an ihm war,
dap er selbst Musik war. Am Klavier konnte er alles - ganz
egal, was sie ihm hingestellt haben - er konnte alles vom
Blatt spielen, soO prachtvoll und soO richtig." (Roman WISATA)9
"Die Genialitdt von Fritz WEIDLICH kann man nicht mit Worten
erklédren." (Hans KOFLER) 10
wFritz Weidlich hatte viele Schiiler, und er war in
dieser Beziehung ein Idealist. Wenn ihn ein Schiler
interessierte, so achtete er nie auf die Zeit. Ich
kam mittags um 13°° vollkommen erschopft aus der
Schule, Fritz WEIDLICH aus der Orchesterprobe, und
dann begann gleich der Unterricht. Wir arbeiteten bis
ca. 15°° ohne Mittagessen. Ja, WEIDLICH schaute
niemals auf die Uhr. Eine Unterrichtseinheit dauerte
einfach so lange wie wir Lust und Liebe dazu hat-
ten."11
Mit "diirren, harten" technischen Ubungen, mit "Skalen, den
betreffenden Untersatzen und anderen Kniffen" begann der
Unterricht. Dann*wurden'verschiedene'Werke der Klavierlitera-
tur studiert und Partitur gespielt - um Werke kennenzulernen.
"Mich interessierte schon damals die Entwicklung der
zeitgendssischen Musik, oft mehr, als Fritz WEIDLICH
lieb war. Er wollte, dab ich mich mehr mit techni-
schen, mit pianistisch technischen Dingen befasse. Da
pesorgte ich mir einmal - was damals sehr schwer war
- die Klaviersonate op.1l von Alban BERG. Mit dieser

. Interview mit Robert NESSLER am 25.07.1992

.+ Interview mit Roman WISATA am 09.07.1992

: Interview mit Hans KOFLER am 15.07.1992

: Interview mit Robert NESSLER am 24.03.1992 =T
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wollte ich mich unbedingt beschdaftigen - fir mich
damals natiirlich zu hoch in jeder Beziehung. Einmal
nahm ich sie dann in den Unterricht mit, und da hat
mich Fritz WEIDLICH buchstéblich hinausgeschmissen
und sagte zu mir: ‘Robert, befaf dich jetzt einmal
mit etwas Anstindigem und laB das. Das ist noch zu
frith.’ - Abgesehen davon war WEIDLICH bereits damals
auf einer musikalisch anderen Linie, sagen wir mehr
auf der Linie BARTOK. Es war ja die Zeit, in der das
rallegro barbaro’ von BARTOK sehr in Mode war. Diese
Literatur schitzte mein Lehrer und dazu gehdrte die
Klaviersonate op.1l von Alban BERG nun einmal liber-
haupt nicht. Da haben sich also zwei Musiker - wie es
so zwischen Lehrer und Schiiler méglich ist - schon
sehr gerieben. Es war fiir mich eigentlich ein sehr
starkes Erlebnis. Ich spilirte sozusagen den ersten
Widerstand mit etwas, das mich innerlich auBerordent-
lich bewegt hatte. Im Moment war ich enttduscht und
pbetriibt, aber es hat mein Verhdltnis zu Fritz WEID-
LICH nie ernstlich gefdhrdet, weil ich ihn so hoch
geschidtzt habe. Und so reif war ich schon, daB ich
mir dachte: ’Na gut, da gehen wir einfach mit unseren
Ansichten und unserem Geschmack total auseinan-
der.’"12

Angeregt durch das Klavierspiel und die Beschiédftigung mit der

Musik und inspiriert durch die Begegnung mit Tiroler Kom-

ponisten wie z.B. Emil BERLANDA versuchte Robert NESSLER in

dieser Zeit erstmals selbst Musik zu schreiben.
"Das waren einfach kleine Kompositionsversuche ohne
irgendwelche theoretischen Voraussetzungen."13

In der Folge entstand eine Serie von Klavierliedern, die der

Komponist heute jedoch lieber vergessen haben will.
"Sie sind mir zu wenig profiliert."14

Mit ca. 17 Jahren begann sich Robert NESSLER neben dem

Klavierspiel und dem Komponieren auch fir das Dirigieren zu

interessiern und besuchte die Kapellmeisterklasse Fritz

WEIDLICHS.

"Da war auch der heute prominente Otmar SUITNER in meiner

Klasse,"15 - mit dem damals eine bis heute andauernde Freund-

12 Aus: ORF-Interview mit Robert NESSLER am 11.02.1987,
Interviewerin: Milena MELLER

13 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 16.03.1993
14 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 04.03.1992

15 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 24.03.1992
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schaft begann, an die sich auch noch Roman WISATA, der 2zu
dieser Zeit Geigenlehrer an der Musikschule war, gut er-
innert: " Ja, der Robert und der Otmar, das war soO bisserl
ein Gespann."16
Neben dem dirigentischen Handwerk wie Schlagtechnik und
Partiturspiel, lernten die Schiller bei Fritz WEIDLICH auch
viel durch das Beobachten des Lehrers in dessen Funktion als
Musikdirektor, d.h. durch das Beiwohnen von Orchesterproben.
Dabei erinnert sich Robert NESSLER noch an zwei sehr ein-
pridgsame Erlebnisse:
"Einmal sagte Fritz WEIDLICH ganz unerwartet zu mir:
'Morgen koénntest du eigentlich die Wiederholung des
symphoniekonzertes dirigieren.’ Ich sagte: ‘Ja und
das sagen Sie mir erst heute, das ist ja unglaub-
1ich!’ Ich kann mich noch genau an das Programm
erinnern. Es war die vierte Symphonie von SCHUMANN,
ein Klavierkonzert von KATTNIGG und die Kindersuite
von BIZET. - Das war sozusagen mein erstes 6ffentli-
ches Dirigat. Ich war damals 18 Jahre alt. Natiirlich
‘hatte ich davor bei den Proben zugeschaut.
Und dann erinnere ich mich an noch so etwas ahn-
liches, da hat mich der WEIDLICH wieder hineingelegt.
Er spielte das Klavierkonzert von GRIEG und ich horte
mir eine Probe mit dem Orchester an. Da sagte er: ’Du
Robert, geh hinauf und dirigier jetzt!’ Ich sagte:
'Ja also, Moment ...’ Das Werk kannte ich nicht, ich
hatte noch nie eine Partitur davon gesehen. Schnell
plitterte ich sie durch, schaute bei welchen Stellen
ich aufpassen muBte, was wo schlagtechnisch wichtig
ist usw. - und dirigierte. WEIDLICH lief mich also
ganz absichtlich Blattdirigieren."17
Neben diesen sehr wertvollen praktischen Erfahrungen und dem
Erlernen des schlagtechnischen Handwerks ist fir Jeden
Dirigenten ein intensives Partiturstudium von groBter
Wichtigkeit. Robert NESSLER pefaBte sich genauestens mit den
Werken, analysierte sie und préagte sie sich ein. Dies
wiederum verstirkte sein Interesse fiir das Komponieren und so
reifte bei ihm der Wunsch, nach dem Schulabschluf (1938)
Musik zu studieren.

16 Aus: Interview mit Roman WISATA am 09.07.1992

17 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 04.03.1992
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1.2. STUDIUM AM DER AKADEMIE DER TONKUNST IN MUNCHEN
(1939-1941/42)

Als nach Beendigung des Gymnasiums
Robert diesen Wunsch &duBerte, war
die Reaktion der Eltern eher
skeptisch. - "Nicht der auch noch!"
Da der &dltere Sohn Siegfried nach
einem Studium in Wien gerade seine
ersten Gehversuche als Kapellmeister
in Innsbruck machte, hdtten sie es
lieber gesehen, wenn Robert in die
FuBstapfen des Vaters getreten wire
und sich fiir ein Leben als Kaufmann
entschieden hdtte. Zudem war es
politisch eine sehr turbulente Zeit,
der 2. Weltkrieg war ausgebrochen,
und so wollten Maria und Robert
NESSLER ihren Sohn nicht weglassen.
"Das sagte ich dem WEIDLICH,
und der sagte: ‘Ich werde dich
nach Minchen bringen.’"18

(Jugendfoto von Robert NESSLER)

Nach einer Unterredung des Lehrers mit den Eltern willigten

diese ungern in die Entscheidung ein.
“Nach Miinchen hat mich der WEIDLICH selbst hinausge-
bracht. Er hatte dort einen Freund, einen Instrumen-
tenbauer, und durch den haben wir dann ein Zimmer in
der Nihe des Odeon gesucht. Odeon hieff damals das
heutige Richard-STRAUSS-Konservatorium am Odeons-
platz."19

18 s. FuBnote 17

19 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 24.03.1992
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1.2.1. Der Studienalltag

"War Ihre Studienzeit von morgens bis abends mit Musik

ausgefiillt?
Ja, das kann man wohl sagen, es war Krieg. Wir wuBten
genau, es ldauft uns allerhand davon. Wir muBten
studieren und 2zwar mit Dampf dahinter. AuBerdem
wuBten wir ja nicht, wie lange der Krieg dauern
wirde. Es gab viel Bombenalarm, viele Bombenangriffe,
und ich bin halt immer zwischen meiner Behausung, der
Minchner Staatsoper und dem Odeon hin und herge-
eilt."20
" ..., es hat uns alle nervos gemacht, daB wir nichts
erfahren haben, daf wir im Unterschied zu den heuti-
gen Studenten kein Material gehabt haben, um Einsicht
zu nehmen in die neue Musikliteratur. Wir haben
nichts gewuBt von Franz SCHREKER, von ZEMLINSKY,
SCHONBERG durfte man gar nicht in den Mund nehmen."21

1.2.2. Dirigierunterricht

Auf der Akademie besuchte Robert NESSLER die Dirigierklasse

von EHRENBERG (Opernfach) und KNAPPE (Konzertfach).
"Die zwei Dirigierlehrer machten auf mich keinen
groBen Eindruck. Das, was ich gelernt habe, das habe
ich in der Oper bei Clemens KRAUSS und im Konzertsaal
bei Oswald von KABASTA und Sigmund von HAUSEGGER
gelernt. Letzter konnte zwar nicht dirigieren, aber
das war gerade das Faszinierende. Er hat wie wild um
sich geschlagen, aber die Konzerte waren groBartig.
Er war Kkein Dirigent im schulischen Sinne, seine
Schlagtechnik war v6llig unbrauchbar, aber trotzdem
hat er von den Miinchner Philharmonikern allerhand
herausgeholt. KABASTA war ein sehr guter Dirigent,
schlagtechnisch sehr deutlich, vielleicht etwas
oberfldchlich. Durch Zuschauen und Zuhéren konnte ich
sehr viel lernen."22

20 s. FuBBnote 19

21 Aus: TT-Interview mit Robert NESSLER am 06.11.1989, Interviewer:
Rainer LEPUSCHITZ

22 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 24.03.1992
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1.2.3. RKompositionsunterricht bei Joseph HAAS

Viel lernen konnte Robert NESSLER auch bei seinem Komposi-
tionslehrer Joseph HAAS. Dieser war seinerzeit Schiiler von
Max REGER. Nach einer Lehrstelle am Stuttgarter Konservatori-
um folgte HAAS 1921 einem Ruf an die Akademie der Tonkunst in
Minchen und wurde dort Leiter einer Kompositionsklasse.23
"Joseph HAAS war ein erzkonservativer Komponist. Er
hatte vielleicht ein paar hindemithische Ansdtze,
aber ganz vorsichtige, er hitte nie die Hirten eines
HINDEMITH verfolgt. So schrieb HAAS eine ganz tonale
Musik, die eigentlich zu seiner Zeit schon iiberholt
war. Da gab es ja bereits einen Carl ORFF und einen
Werner EGK. Joseph HAAS bin ich aber deswegen dank-
bar, weil er sehr gut im strengen Satz war und ich
auf diesem Gebiet viel von ihm lernen konnte. Darum
ist mein Steckenpferd der strenge Satz - fiir mich ist
er das Um und Auf jeder Satztechnik."24
Der Komponist Cesar BRESGEN, der von 1930 - 1936 ebenfalls
Schiiler von HAAS in Miinchen war, erzihlte in einem Interview
mit Rudolf LUCK, der ihn fiir die Serie "Osterreichische
Komponisten des 20. Jahrhunderts" portrédtierte, folgendes
Uber seinen Lehrer:
"Was die 2Zucht und auch den Sinn fiir alte Formen, wie
Ricercare, Fuge usw. betrifft, war mein Lehrmeister ohne
Zweifel Joseph HAAS, der mit unbeugsamer Strenge und in
unzdhligen Wiederholungen mein Struktur- und Formgefiihl =zu
| entwickeln trachtete."25 Ansonsten bezeichnet BRESGEN
Joseph HAAS, der angeblich fiir seine "akademisch - kon-
| trapunktische Zucht" bekannt war, als seinen Lehrer in
| Musiktheorie, nicht aber in Komposition. So auch Robert
NESSLER:
“Zu sagen, daB ich bei Joseph HAAS Komposition stu-
diert habe, ist eigentlich iibertrieben. Ich habe ihm
schon Kompositionen geliefert, doch waren das
eigentlich Schulaufgaben. Aber HAAS hat mich immer
sehr gelobt."26

23 Vgl.: Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Allgemeine Enzyklopi-
die der Musik, Hrsg. Friedrich Blume, Miinchen 1989

24 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 09.06.1992

25 Aus: LUCK, Rudolf: "Cesar Bresgen", Osterr. Komponisten des 20.
Jahrhunderts, Band 21, Wien 1974, S.12

26 s. FuBnote 24

. .
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l.3. ERSTES ENGAGEMENT ALS KAPELLMEISTER IN SALZBURG
(1940/41)

Nach dreijdhrigem Aufenthalt in Miinchen schlof Robert NESSLER
frilhzeitig seine Studien ab und erhielt durch Vermittlung
seines Bruders ein Engagement am Salzburger Landestheater.
Siegfried war dort bereits tédtig.

"In Salzburg habe ich vorwiegend korrepetiert. Einmal

habe ich auch dirigiert - REGER Ballettsuite."27
Nebenbei iibernahm der junge Kapellmeister auch Assistenz-
arbeiten bei Prof. BAHR-MILDENBURG am Mozarteum.

"Es waren eigentlich schdne Aufgaben, jedoch dauerte

das nicht lange, weil ich keinen Militdraufschub mehr

bekam und einriicken muBte."28

l1.4. KRIEGSDIENST
REICHSARBEITSDIENST UND REGIMENTSMUSIK

Im 2. Weltkrieg muBten die Osterr. Manner, bevor sie zum
Militdr eingezogen wurden, ein Jahr Reichsarbeitsdienst
absolvieren. Robert NESSLER war dazu in Ehrwald stationiert.
"Dort muBten wir Entwdsserungsgrédben ziehen. Genaue-
res weif ich nicht mehr iiber diesen Dienst, ich hielt
mich damals so abseits davon. Ich war nur heilfroh,
als es voriber war."29
Robert wuBte, daB nach diesem Jahr der Militdrdienst folgen
wirde, und so ging er zu einem Musikerkollegen und sagte zu
diesem: "Du horch, ich muf ein Instrument lernen, sonst muB
ich an die Front gehen." Dieser Kollege, Herr SCHIESTEL,
brachte dem Jjungen Musiker dann in kiirzester Zeit das
Hornblasen bei und noch bevor das Jahr des Reichsarbeits-
dienstes voriiber war, wurde Robert NESSLER zur Regimentsmusik
nach Igls versetzt,
"Wahrend des Krieges war ich bei der Militdrmusik. In
Istrien, Triest, Gorz - in dieser Gegend haben wir
herumgespielt."30

27 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 24.03.1992

28 s. FuBnote 27

29 s. FuBBnote 27

30 Aus: ORF-Interview mit Robert NESSLER am 11.02.1987,
Interviewerin: Milena MELLER
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"Der Tagesablauf sah folgendermafen aus: vormittags
wurde gelibt, einzeln gelibt, in Gruppen geiibt. Oft
haben sie mir ein paar Klarinettisten, Hornisten usw.
gegeben und gesagt: ‘Uben Sie mit denen!’ ... Ge-
spielt haben wir bei Begrdbnissen, oder zur Unterhal-
tung im Kaffeehaus. In Triest muBten wir auch einmal
im Generalkommando spielen."31
"Meine Gedanken waren immer nur: ‘Hoffentlich ist der
Krieg bald aus; besser bei der Militdrmusik Horn-
blasen, als Schiefen - nur das nicht!’ Und ich bin
ganz stolz darauf, daf es mir gelungen ist, im ganzen
Krieg nicht einen SchuB abzugeben.%32
Im Dezember 1944 wurde Robert NESSLER durch eine Aktion fiir
kiinstlerisch Schaffende und den Einsatz von Frau STEYRER, der
Mutter seines Schulfreundes Anton, vom Militdrdienst entlas-
sen.
"Durch ein konstruiertes Nervenleiden und eine Kette
von gliicklichen Zuf&dllen war das mdglich."33

1.5. NACHKRIEGSZEIT
ARBEIT ALS DIRIGENT

1.5.1. Nachkriegszustidnde am Tiroler Landestheater

Fritz WEIDLICH, der wdhrend des Krieges als stddtischer
Musikdirektor in Lemberg war, kehrte wieder nach Innsbruck
zurlick und begann nun sofort, ein provisorisches Orchester
aufzustellen. Robert NESSLER half ihm dabei.
"Das waren zum Teil wieder die Musiker, die vor dem
Krieg im Orchester und wdhrend des Krieges in der
Regimentsmusik waren. Da war z.B. der SCHIESTEL, der
mir das Hornblasen beigebracht hatte, dann war da
auch Hans MOLTKAU, ein geblirtiger Berliner, mit dem
ich mich sehr gut verstand. Er spielte Cello und
Gibernahm dann als Kapellmeister das neugegriindete
Dornbirner Rundfunkorchester."34

31 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 25.07.1992
32 s. FuBinote 30
33 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 24.03.1992

34 s. FuBnote 33

.
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Dieses bunt zusammengewlirfelte Orchester brachte nun schon
bald unter der Leitung von Fritz WEIDLICH, Siegfried oder
Robert NESSLER die ersten Operetten und "bunten Abende" auf
die Biihne, vorerst jedoch nicht fiir das Tiroler Publikum,
sondern filir die Besatzungssoldaten.
"Natilirlich ist es damals sehr spirlich zu- und
hergegangen, wir muften mit allem Tod und Teufel
arbeiten. Im Orchester waren viele Substituten, im
Chor zu wenige Sdnger und Singerinnen, und ich weiB
noch ganz genau, wie wir "Wiener Blut" mit nur einem
Cello gespielt haben."35
Ein weiteres groBes Problem fiir ein Orchester der unmittel-
baren Nachkriegszeit war neben den fehlenden Musikern die
Beschaffung des Orchestermaterials.
"Da wir so gut wie kein Notenmaterial zur Hand
hatten, lieBen wir uns vom Bombenausweichlager, das
damals glaube ich in Hall stationiert war, alles
herauftransportieren in den heutigen Ballettsaal. Die
Noten waren voller Staub und Schmutz, und wir ver-
suchten dann zu sortieren und die Blitter zusammen-
zufinden. - Also hauptsidchlich habe ich das gemacht.
Da war eine 2. Geigenstimme, dort eine Oboenstimme,
wo das eine da war, hat dafiir das andere gefehlt. Es
war eine Sisyphus-Arbeit bis ich einige Stiicke
zusammen hatte. Photokopieren konnte man damals ja
auch nicht! Fehlendes habe ich aus dem Gedichtnis
oder mit der Phantasie ergidnzt."36
"Heute wdre so etwas nicht erlaubt, doch damals war
es die einzige Mdglichkeit, Noten zu bekommen. 1945
gab es ja nichts - keinen Verlag - gar nichts!"37
Notgedrungen profitierte Robert NESSLER durch dieses miihsame
Rekonstruieren von Musikwerken sehr viel fiir das Komponieren.
"Ich lernte damals praktische, handwerkliche Dinge,
die man sonst nicht so lernt, schon gar nicht auf den
Akademien."38
NESSLER erinnert sich noch genau, wie er zusammen mit dem
Tiroler Komponisten Emil BERLANDA eine Tenorarie von PUCCINT
so gekonnt rekonstruierte, daB selbst Fritz WEIDLICH meinte:
"Da merkt kein Mensch, daB das nicht das Original ist."39

35 s. FuBnote 33

36 Aus: ORF-Interview mit Robert NESSLER fiir die Sendung
"Das Podium" am 06.11.1989, Interviewer: Othmar COSTA

37 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 24.03.1992

38 s. FuBnote 37 P

39 s. FuBnote 37 —_
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Mit diesem zusammengeflickten Material und mit den wenigen
Sédngern und Musikern, "die irgendwie verfigbar waren",
konnten schon bald Konzertabende in der Hofburg veranstaltet
werden.
"Wir spielten da z.B die Ouvertiire zu den lustigen
Weibern von Windsor’, die ’‘Moldau’ von SMETANA oder
die C-Dur-Symphonie von BIZET."40
"Die Sachen gingen eigentlich oft erstaunlich quali-
tdtsvoll iliber die Biihne."41
Das durch den Krieg kulturell véllig ausgehungerte Publikum
war flir diese Konzerte sehr dankbar.

1.5.2. Kapellmeister am Tiroler Landestheater

Robert NESSLER war nun als Kapellmeister am Tiroler Landes-
theater angestellt und muBte - wie es Gustav MAHLER oder
Herbert von KARAJAN am Beginn ihrer Karriere auch nicht
erspart blieb - Operetten einstudieren und auffiihren.
"Ich litt darunter, dennoch soll ein junger Mensch
das machen, wenn er es kann. Geschadet hat es mir
sicher nicht, so lernte ich auch die Qualitdten eines
Franz LEHAR kennen."42
Manchmal war es Robert vergdnnt, eine Oper oder einen
Ballettabend zu dirigieren, doch im groBen und ganzen war
dies die Domidne seines Bruders Siegfried, der inzwischen
Operndirektor des Tiroler Landestheaters geworden war.
Ausschnitt aus einem ORF-Interview mit Robert NESSLER am
06.11.1989, Interviewer: Othmar COSTA:43
"Du, als verhdltnisméBig junger Kapellmeister, im Schatten
eines groBen Bruders. Das war wahrscheinlich schon ein
Problem?
Das war ein groBes Problem, aber er hat mir auch sehr
geholfen. Andererseits war er doch wieder streng dem
kleinen Bruder gegeniiber. ... Die Aufgaben als
Kapellmeister waren nur zum Teil interessant, auf der
anderen Seite aber doch zum Routine sammeln sehr
geeignet. Ich war eigentlich ’Midchen fiir alles’."

40 s. FuBnote 37
41 s. FuBnote 36
42 Aus Interview mit Robert NESSLER am 24.03.1992

43 Das Interview wurde in der Radiosendung "Das Podium" anliBlich des
70. Geburtstages des Komponisten gesendet.

-

.
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"Als Kapellmeister arbeitete ich Tag und Nacht. Noten
schreiben, Material sichten, Material korrigieren,
einstudieren, usw. - das alles muBte ich selbst
machen. Es Konnte vorkommen, daB ich vormittags eine
Orchesterprobe, nachmittags eine Ensembleprobe: und
abends eine Auffiihrung hatte - mit lauter verschiede-
nen Stiicken!"44
"Ich hatte praktisch nie einen Sommerurlaub, weil wir
am Theater die sogenannte ’Sommerspielzeit’ hatten.
Wenn ich einmal 14 Tage frei hatte, dann war das
viel."45
DaB Robert NESSLER neben einer so intensiven beruflichen
Tatigkeit kaum Zeit fiirs Komponieren blieb, liegt auf der
Hand. Dennoch entstanden damals einige wenige Kammermusikwer-
ke wie die "Nachtmusik fiir Kammerorchester" und "Introduktion
und Allegro fiir Cembalo und Streicher".

1.5.3. Dirigent des Akademischen Kammer- und des
Rundfunkorchesters

Den musikalischen Ausgleich zum Operettenkapellmeisterdasein
suchte Robert NESSLER zundchst auch nicht beim Komponieren,
sondern als Dirigent verschiedener Ensembles, mit denen er
ernste Musik proben und auffiihren konnte. So ilibernahm er im
Jahr 1947 von seinem Freund Anton STEYRER die Leitung des
Akademischen Kammerorchesters, das sich aus Studenten,
Professoren und Arzten zusammensetze, die sich einmal pro
Woche trafen, um gemeinsam zu musizieren. Die Probenarbeit
verlief somit zwar regelmdBig, nicht jedoch der Probenbesuch,
da vor allem die Professoren und Arzte oft beruflich oder
privat verhindert waren.
"Ich kann mich noch an eine Auffilhrung mit dem
Akademischen Kammerorchester erinnern, in der der
Chirurg Dr. HEINERMANN pldétzlich weggeholt worden
ist. Da ist es mir doch wirklich passiert, daB ich
nicht mehr weitermachen konnte. Der eine muBte
dringend zu einer Operation und der andere war weifB
Gott wo. Zum Gliick hatten wir einen ausgezeichneten
Flotisten unter uns, einen jungen Jusstudenten, der
spdter erster _Fl6tist der Wiener Philharmoniker
wurde. Zu dem sagte ich: ‘Blas bitte den Syrinx von
DEBUSSY, da bist du alleine.’ Das hat er dann gemacht
und somit den Abend gerettet."46

44 s. Fullnote 42
45 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 09.06.1992

46 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 24.03.1992

.
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‘ Nach ungefdhr einem Jahr gab NESSLER, der als verantwortungs-
bewuBter Mensch immer alles sehr griindlich machen wollte, die
Ensembleleitung auf.

"So kann man nicht arbeiten!"47

Im Rundfunkorchester, das auch bald nach dem Krieg wieder
aufgestellt wurde - zum Grofteil natiirlich mit denselben
Leuten wie am Landestheater - fand Robert NESSLER ein
weiteres Betdtigungsfeld als Konzertdirigent.
vper Rundfunk war damals im heutigen Landhaus statio-
niert und obwohl es nach dem 2. Weltkrieg an vielem
fehlte, wurde auch hier ein Orchester auf die Beine
gestellt. Aus Platzmangel muBten wir oft in der
Kantine proben. Ein gewisser Herr WALTER hat die
Unterhaltungsmusik gemacht und ich die ernste Musik -
was heiBft ernste Musik, wir muften natilirlich auch
zum Teil Operettenmusik machen."48

In dieser turbulenten Nach-
kriegszeit war es auch, daB
Robert NESSLER Gertrude/Glo-
riafd9) WILLNER kennenlernte und
1947 -heiratete. 1948 wurde
Sohn Fridolin geboren.

(Robert NESSLER mit seinem Sohn
Fridolin)

47 s. Fuflnote 46
48 s. FuBnote 46

49 NESSLERS erste Frau heiBt eigentlich Gertrude. Sie hatte jedoch
amerikanische Freunde, die sie immer Gloria nannten, deswegen
Gertrude/Gloria
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1.6. DIE JAHRE 1953 - 1984

tibernahme der Tabaktrafik

Am 1.2.1953 starb Robert NESSLER sen.,
der Zeit seines Lebens herzkrank war, an
einer Herzattacke. Der Tod des Vaters
stellte Robert vor eine neue Situation.
Sein Bruder Siegfried, Operndirektor des
Tiroler Landestheaters, zeigte keinerlei
Interesse fiir die Tabaktrafik, die Mutter
konnte und wollte das Geschdft nicht
alleine weiterfiihren, und so gab Robert
nach reiflichen Uberlegungen die Kapell
meistertdtigkeit auf und wurde Kaufmann -
wenn auch nur mit halbem Herzen.

(Robert NESSLER sen.)

"Ahnungslos habe ich das alles machen miissen -
Verkaufen, Bestellen, Organisieren . Ich hatte keine
Handelakademie, nichts! Doch wenn man etwas machen
muB, kann man oft mehr als man glaubt."50

"Robert war sicher nie aus Begeisterung Geschadftsmann, aber
ich glaube, er hat die Tabaktrafik recht gut gefiihrt." (Theo

Peer) 51

Zudem bot ihm diese Arbeit neben einer sicheren Lebens-
grundlage auch relativ viel Zeit filir seine persdnlichen
Interessen wie das Komponieren und das Dirigieren.

50 Aus:

51 Aus:

"

Interview mit Robert NESSLER am 25.07.1992

Interview mit Theo PEER am 14.07.1992
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1.6.2. Heirat mit Margot REMER / Mary Jerschik (52)

(Hochzeitsfoto mit der Mutter Robert NESSLERS)

Robert NESSLER hatte die aus Ostdeutschland stammende

Ballettidnzerin Mary JERSCHIK am Tiroler Landestheater

kennengelernt, wo sie als Primaballerina angestellt war.
"Davor war sie in Graz engagiert. Als Solotédnzerin
tanzte sie auch die Ballette von Werner EGK und Carl
ORFF, die damals modern waren."53

"Mary war sehr gefeiert und geschdtzt als T&nzerin" (Theo

Peer) 54

Nachdem sich Robert und Margot von ihren Partnern getrennt

hatten, heirateten sie 1955 und zogen in eine gemeinsame

Wohnung in die SennstraBe, wo sie heute noch leben.

52 Margot REMER war in erster EHE mit dem Choreographen

Andrej JERSCHIK verheiratet, Mary ist ihr Kinstlername.
53 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 16.06.1992

54 Aus: Interview mit Theo PEER am 14.07.1S92

_
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(Mary JERSCHIK / Margot NESSLER)

1.6.3. Zeit fiirs Komponieren

Neben der Arbeit in der Tabaktrafik hatte Robert NESSLER nun
endlich 2Zeit, sich mit der Entwicklung der neuen ernsten
Musik intensiv auseinanderzusetzen bzw. Dinge nachzuholen,
die er durch den Militidrdienst und seine Kapellmeistert&dtig-
keit glaubte, versdumt zu haben. Im Radio hdrte er viele
Sendungen iiber neue Musik, besorgte sich - soweit vorhanden
und erschwinglich - die Partituren verschiedener moderner
Werke und studierte sie. Gleichzeitig versuchte er, die
gewonnenen Erkenntnisse in die eigenen Tonsprache umzusetzen
und begann ernsthaft mit dem Komponieren. So entstand sein
erstes gréperes Werk - die Bachvariationen - aufgrund seiner
Beschidftigung mit HINDEMITH und dessen Werk, die Orgelfanta-
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sie "Vita et mors" steht ganz im Zeichen MESSIAENS und fiir
sein erstes Klavierkonzert mag wohl Bela BARTOK Pate gestan-
den haben. Besonders angetan und bewegt war Robert NESSLER
jedoch von den Komponisten und Werken der zweiten Wiener
Schule, die seinen kompositorischen Werdegang wahrscheinlich
mehr als alle anderen beeinflufBten.
"Ich weiB noch, wie ich "Pelleas und Melisande" von
SCHONBERG oder diese beriihmten Klavierstiicke op.11
und op.19 im Radio hdrte. Besonders diese kleinen
Stilicke, die faszinierten mich und versetzten mich in
hohes Staunen. ... Erstaunt hat mich dabei die
absolute Atonalitdt, diese Fremdsprache méchte ich
fast sagen. Das alles war mir ja damals noch hdchst
fremd."55
Durch Lernen, Studieren und Horen dieser Musik eignete sich
Robert NESSLER in milhevoller Arbeit diese Fremdsprache an.
"Ich glaube, die grofe Entdeckung filir Robert NESSLER ... war
die Auseinandersetzung mit WEBERN und der zweiten Wiener
Schule nach dem Krieg. Und das ist nicht ganz gewdhnlich,
denn das Umfeld war v6llig konservativ." (Othmar Costa)56
"Mein Bruder konnte mit dieser Musik nichts anfangen,
er hat sie bestenfalls abgelehnt."57
"Auch Fritz WEIDLICH, den Robert sehr verehrte und schitzte,
riet ihm, sich mit anderen Dingen 2zu beschdftigen. Aber
Robert NESSLER hat sich trotzdem damit auseinandergesetzt,
und das Resultat war, daB er von da an eigentlich immer in
der freien Zwdlftonalit&dt geschrieben hat, miteingearbeitet
sein Wissen iiber Polyphonie. Dazu glaube ich, daB er sehr
viel weiB vom Akkordklang iiberhaupt und vom Spiel der
Obertdne, weil bei nahezu allen seinen Werken gibt es Stellen
mit Klangfldchen, die ganz spezifisch strukturiert sind, und
in diesen Klangfldchen befinden sich Melodien. Die Melodie,
der melodische Einfall, das, was der Italiener als ‘sogetto’
bezeichnen wiirde, das spielt bei ihm sicher auch eine groBe
Rolle." (Othmar Costa)58
DafR der Komponist NESSLER seit seiner Begegnung mit Werken
von SCHONBERG, BERG und WEBERN der zweiten Wiener Schule
verhaftet blieb, heift nicht, daB er dabei nicht offen war
flir Neues. Er verfolgte die Musikentwicklung weiterhin sehr

55 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 14.08.1992

56 Aus: Interview mit Othmar COSTA am 14.07.1992

57 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 14.08.1992

58 Aus: Interview mit Othmar COSTA am 14.07.1992




26

interessiert, doch fiir sich selbst hatte er seinen Weg

gefunden.
"Ich bin froh, wenn ich mit SCHONBERG ordentlich
fertig werde."59
"Ich habe immer das Gefiihl, daBR von dieser Wurzel
noch viel zu bauen wdre. Man muB also absolut nichts
Uber den Haufen werfen. ... Man kann natiirlich
jederzeit mir vorwerfen: ‘So, jetzt kommt der wieder
mit dem alten Hut daher.’ Und es kann sein, daf man
letztendlich als altmodisch bezeichnet wird, wenn man
dort ankniipft, was, ehrlich gesagt, die anderen alle
noch nicht liberwunden haben. Es ist heute noch die
zweite Wiener Schule vom Publikum her nicht geliebt
und nicht bewdltigt."60

Um NESSLERS Einstellung zur modernen Musik, die er mit diesen

Sdtzen zum Ausdruck bringt, genauer zu umreiBen, méchte ich

Ausschnitte aus einem Interview zitieren, das ich am 9.6.1992

mit ihm gefiihrt habe:

"Wen schédtzen Sie von den heutigen Komponisten und warum?
Von den deutschen Komponisten schdtze ich in erster
Linie HENZE, warum, das ist schwer 2zu sagen. Auch
HARTMANN wdre noch zu nennen, der meines Erachtens
viel zu wenig aufgefithrt wird. Jedenfalls sind fiir
mich nach der hindemithischen Zeit HENZE und HARTMANN
die zwei bedeutendsten deutschen Komponisten. _

Welche Komponisten auBerhalb des deutschsprachigen Raumes

schdtzen Sie?
In Italien ist DALLAPICCOLA sehr interesssant mit
seinem ‘Nachtflug’. Er ist ja einer von den wenigen
oder einer der ersten italienischen ’Zwdlft&nern’.
Ich weiB nicht, ob er SCHONBERG-Schiiler war, auf
jeden Fall war er in diesem Kreis. Dann gibt es in
Italien noch einige interessante Komponisten bis zu
NONO herauf.

Kann man sagen, daB Sie vor allem jene Komponisten schitzen,

die mit dem ’‘Zwolftonkreis’ in Verbindung stehen?
Ja, bis NONO herauf. NONO ist schon sehr extrem. Er
war auch politisch immer ein extremer Kommunist und
seine Werke gehen stets ins Politische. Ich glaube,
es ist flir die Italiener typisch, daB sie immer die
Extreme suchen.

Wie stehen Sie zum ’‘Gerdusch’ in der Musik?
Also, ich habe mit Gerduschen unbestimmter Tonh&he
nie etwas anfangen kénnen. Da wird halt heutzutage
wahnsinnig viel Unfug getrieben. Natiirlich ist das
auch der Platz zum Unfug treiben. Dennoch gibt es

59 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 16.06.1992

60 Aus: ORF-Interview mit Robert NESSLER am 11.02.1987,
= Interviewerin: Milena MELLER

¥—
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groBartige Kompositionen fiir Percussion alleine, da
gibt es enorme Komponisten mit einer ungeheuren
Phantasie. Mir f&dllt jetzt gerade keiner ein.

Was denken Sie iiber die serielle Musik?
Die serielle Musik ist mir immer insofern verdichtig,
da sie eine gewisse Sterilit#t in sich hat. Ich bin
immer fiir eine Zwdlfténigkeit, die frei ist und
inspirativ. Und bei der seriellen Musik, da muB an
einer bestimmten Stelle ein f kommen, weil ein fis
nicht geht usw.. Also, mir ist da die Konstruktion zu
sehr im Vordergrund. Das ist jetzt sehr oberflichlich
gesagt, aber ich bin mehr fiir die freie Zwolftonig-
keit.

Was denken Sie iiber Aleatorik?
Aleatorik habe ich nie verwendet und sie ist mir auch
noch im nachhinein sehr suspekt. - Ich glaube, daB
sie inzwischen iiberholt ist. Aber ich habe als
Kapellmeister die Erfahrung gemacht, daf wenn man
einen Musiker blasen 1l4Rt, was er will, ohne ihn
einzuengen, dann kommt oft so ein Topfen heraus, daRf
Sie beim Konzert nicht die Garantie haben, daf da nur
einigermaBen eine Aussage kommt, die Sie wollen.
Meinen Schiilern habe ich immer gesagt, daB man sich
einfach die Miihe machen musB, es mindestens so genau
zu notieren, daB die Musiker nicht gegen den Willen
des Komponisten spielen kénnen. ...

Ich glaube, daB hinter der aleatorischen Musik eine andere

Philosophie steckt. Der Komponist will vielleicht gar nichts

Bestimmtes.
Eben, er will nichts Bestimmtes, und da fangt bei mir
das Verddchtige an, dann sind Sie dem betreffenden
Musiker ausgesetzt. Wenn der Ihnen dann sagt: ’Wenn
es Thnen nicht paBt, was ich spiele, dann schreiben
Sie es einfach genauer hin.’, dann hat er recht. Ich
habe immer gesagt, wenn es Dir zuviel Arbeit ist,
dann laB es, oder schreib es genau hin, auch wenn es
noch so kompliziert ist. Schauen Sie, wenn sie eine
Partitur, z.B. eine Orgelstimme von MESSIAEN an-
schauen. Die ist rhythmisch und auch sonst derart
kompliziert, daB man das Gefiithl hat , das miiRte fast
aleatorisch sein. Und dabei ist es nichts derglei-
chen, es ist jeder Ton gewollt und gekonnt und
unabweichbar. Gut, da kann man wieder sagen, MESSIAEN
ist ein alter Komponist, aber es ist in der Aleatorik
heute einfach zu viel Unfug getrieben worden.

Was denken Sie iiber die elektronische Musik?
Elektronik, da verstehe ich gar nichts, weil ich ein
technisches Rindvieh bin. Mehr kann ich Thnen da
nicht sagen, da ist bei mir gar nichts drinnen.
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Aber spricht Sie diese Musik an?
Nein, auch das nicht.

Finden Sie, daB heute auf dem Gebiet ’Komposition’ praktisch

alles méglich ist?

Ja, das merkt man, und leider gibt es auch viel zu
viel Unberufene. Man kdnnte wirklich viel machen,
aber man muB auch etwas kdnnen. Da gibt es jedoch so
viele, die nichts kdnnen und die dieses 'alles ist
moglich’/ wahnsinnig ausniitzen. Es wird so viel
Schlechtes geschrieben.

Beurteilen Sie das danach, wie Sie die Musik anspricht?

Ja, ich bin sofort dabei, wenn es mich anspricht,
dann sage ich: ’‘Ich habe es zwar nicht verstanden,
aber es hat mich fasziniert.’ Das kommt aber selten
vor.

Mit auBereuropidischer Musik haben Sie sich nicht beschédftigt?
Nein, das habe ich nicht getan. Das ist ein zZugegebe-
nes Manko.

Was halten Sie von Jazz?

Jazz? Diese Dimension fehlt mir vollkommen. Es
langweilt mich, und das ist besonders schlimm.

Jegliche Art von Jazz langweilt Sie?

Es sagt mir nichts, obwohl ich ein fanatischer
Rhythmiker bin, aber mit dem hat das gar nichts zu
tun. Ich finde es einfach langweilig und oft ist es
mir auch an der Grenze zur Scharlatanerie. Auf diesem
Gebiet gibt es natiirlich auch viele Scharlatane. Das
heiBt aber nicht, daB es auf dem Gebiet der ernsten
Musik nicht ebensoviele ‘Ubeltéter’ gibt. Scharlatane
gibt es auf jedem Gebiet. Ich persénlich habe nichts
gegen den Jazz, aber diese Musik spricht mich auch
nicht an. Deshalb sage ich das harte Wort: ’langwei-
lig”’.

Und die Pop-Musik?

Die ekelt mich. Die langweilt mich nicht einmal,
sondern die ekelt mich an."

"Meine Beziehung zur heutigen Pop- und Jazzmusik ist
leider ganz miserabel. Wahrscheinlich bin ich da den
jungen Leuten gegeniiber ungerecht, aber ich sage es
ganz offen, ich habe zu dieser Musik Uberhaupt keine
Beziehung. Fiir mich ist diese Art von Musik geradezu
im auBermusikalischen Bereich und das ist wohl das
negativste, was ein Musiker iiber eine Musik sagen
kann. ... Das meiste ist fiir mich wirklich ein iibler
Larm, der fir mich iberhaupt keine Aussage hat,
sondern héchstens eine traurige. - Ein trauriger Aus-
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druck der Situation der heutigen Jugend, die ich,
wenn sie darauf anspricht, nur bedauern kann."61

Zurlick zu Robert NESSLERS Arbeit als Komponist:
So wie er die vielfachen Mdglichkeiten der zweiten Wiener
Schule besonders schitzt, -
"Es ist unglaublich, daB zwei Werke wie das Klavier-
konzert von SCHONBERG und das Violinkonzert von BERG
so undhnlich sein kénnen. Immerhin sind das Werke vom
'Lehrer’ und vom ’Schiiler’ der zweiten Wiener Schule.
DaB da etwas so verschieden sein kann, das ist
ungeheuer. Deshalb habe ich so einen Respekt vor
diesem Komponistenkreis. Was es da fiir eine Vielfalt
gibt!"e62
- so zeigen auch seine eigenen Kompositionen innerhalb der
"freien Zwdlftonalit&dt", wie NESSLER seinen Stil bezeichnet,
grofe Unterschiede beziehungsweise Entwicklungen. (Genauere
Erlduterungen dazu sind in Kapitel 4 dieser Arbeit zu
finden.)
Armin KOLBL:
"Wenn man seine Werke betrachtet wie z.B. die 2. Symphonie
und die TRAKL-Lieder, so ist das etwas v61lig Unterschiedli-
ches. ... Seine ganze Musik wurde viel diinner. Als ich ihn
das letzte Mal traf, erzidhlte er mir, daB er gerade Stiicke
fir Klarinette solo schreibe - also wieder ganz diinne,
dinnste Kammermusik, Musik, nur mehr auf eine Linie redu-
ziert. Das ist sicher eine Entwicklung bei ihm, daB er seine
Instrumentationskiinste so weit reduziert, bis nur mehr die
Linie herauskommt. Eigentlich ist das schon erstaunlich, daRp
einer, der sich so in den Partituren auskennt, der sogar mit
dicksten Instrumentationen zurechtkommen wirde, weil er es
einfach kann, daB er dann aber trotzdem soweit reduziert, daB
nur mehr eine Linie iibrigbleibt. Das ist sicher der Weg, den
WEBERN auch gegangen ist."63
Othmar COSTA:
"Ich glaube, das grdRte Dickicht komponierte er in der Musik
fiir neun Streichinstrumente; da wollte er wirklich an seine
Grenzen gehen. Einen ’Drahtverhau’, die gréftmégliche Dichte,
das wollte er machen. Wenn man dies ins Bildliche libersetzt,
konnte man es mit einem Max ERNST vergleichen. Spéter ist

61 s. FuBnote 60

62 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 16.06.1992

63 Aus: Interview mit Armin KOLBL am 16.07.1992
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NESSLER dann klassischer geworden, d.h. er machte nur mehr
das Notwendigste. Die Orchestersonate ist z.B. sehr sparsam
gearbeitet, nicht zuletzt deshalb, weil er sich in der
Bldserbesetzung so beschrinkte. - Mag natiirlich sein, daR er
nur an die Bldser dachte, von denen er wuBte, daB sie
entsprechende Qualit&dt abliefern. Und bei den TRAKL-Liedern
ist es auch wieder dieses ‘méglichst Auszusparen, nur das
Notwendigste zu sagen, zu reduzieren’. Auch das hdngt wieder
mit der Mentalitdt eines WEBERN zusammen, den er ja wirklich
genau gekannt hat, genau studiert hat."e4

Bert BREIT:
"NESSLER ist mit der Zeit immer knapper geworden, und das
gefdllt mir. ... Der zweiten Wiener Schule ist er sicher in

irgendeiner Weise verpflichtet, doch hat er fiir sich so etwas
wie einen eigenen Weg gefunden, nicht nur epigonal zu sein.
Ich finde ihn hier in Tirol als einen sehr wichtigen Kom-
ponisten."65

Ndheres zu NESSLERS Werken und zu seiner Kompositionsweise
ist in Kapitel 4 dieser Arbeit zu finden. -

1.6.4. Freunde und Helfer

Wenn Robert NESSLER in Gesprichen immer wieder betont, daB er
in erster Linie fiir sich selbst komponiert, so gehdrt er doch
auch zu den Leuten, die sich iliber jede &ffentliche Anerken-
nung sehr freuen. Um diese als Komponist zu erhalten, ist es
jedoch wichtig, sich und sein Werk dieser Offentlichkeit
vorzustellen, sich darum zu kiimmern , daR die eigenen Stiicke
aufgeflihrt und gespielt werden. D.h., es mniiBte jeder Kom-
ponist auch Manager sein, beziehungsweise haben heute oft
diejenigen Komponisten Erfolg, die auch ein grofes Talent
haben, sich selbst zu vermarkten. Robert NESSLER hat das
nicht, trotz seiner langj&hrigen Erfahrung als Kaufmann.
Unter seinen Kollegen und Freunden gab es jedoch immer wieder
Menschen, die, iiberzeugt von der Qualitit seiner Kompositio-
nen, sich fiir ihn und sein Werk einsetzten. So stand ihm am
Beginn seiner Komponistenlaufbahn sein
Jugendfreund Otmar SUITNER zur Seite.
Dieser dirigierte 1960 die Urauffiihrung
der ‘Bachvaritionen’ mit dem Pfalz-
orchester in Kaiserslautern, 1963 mit der
Dresdner Staatskapelle die erste Auf-
flihrung des ‘groBen Klavierkonzerts’
(Pianist: ZMUDSINSKI) und 1966 in Berlin
die Urauffiihrung der ‘1. Symphonie’

(O. SUITNER)

64 Aus: Interview mit Othmar COSTA am 14.07.1992

65 Aus: Interview mit Bert BREIT am 06.08.1992
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NESSLERS mit der Berliner Staatskapelle,
deren Generalmusikdirektor SUITNER
inzwischen geworden war. Fir NESSLER war
es von dgroBler Bedeutung, daf Otmar

SUITNER sich nicht nur um die Auffihrung seiner Werke
kimmerte, sondern, daf er ihm auch Gelegenheit gab, als
Gastdirigent so grofe und erfolgreiche Orchester wie z.B. die
Berliner Staatskapelle selbst zu leiten, was sicherlich zu
den ‘dirigentischen’ H8hepunkten in NESSLERS Leben zihlte.
Erst durch diese Erfolge im Ausland wurde man nun auch in
Tirol auf Robert NESSLER als Dirigent (nicht ‘nur’ als
Kapellmeister!) und vor allem als Komponist aufmerksam. Er
wurde eingeladen, als Gastdirigent Abonnementkonzerte mit dem
Innsbrucker Symphonieorchester 2zu dirigieren, er bekam zu
verschiedenen Anldssen Kompositionsauftridge, und seine Werke
wurden aufgefiihrt. Hier in Tirol sind besonders Edgar
SEIPENBUSCH und Othmar COSTA zu nennen, denen es als Musikdi-
rektor (SEIPENBUSCH) bzw. als Leiter der Abteilung "ernste
Musik" des ©Osterr. Rundfunks (COSTA) ein Anliegen war,
NESSLERS Musik einem breiteren Publikum und besonders seinem
Umfeld, den Menschen seiner Heimat, n&herzubringen. So
spricht allein die Tatsache filir sich, daB simtliche Werke
NESSLERS vom ORF produziert bzw. vom ORF aufgezeichnet im
Rundfunkarchiv in Innsbruck vorliegen.

Daf trotz all dieser Tatsachen NESSLERS Musik nie ‘durch-
schlagenden’ Erfolg hatte, daflir sieht Bert BREIT folgende
Ursachen: " NESSLER miiBte an anderen Pl&dtzen sein, von
Innsbruck aus ist es relativ schwierig. Schnell Erfolg haben
Leute, die in irgendeiner Form einen Extremstil haben, also
etwas, das auffdllt, das entweder ein Skandal oder eine
Sensation ist. Aber so wie der Robert schreibt, widre es
wichtig, in einer GroBstadt zu sitzen und stindig, immer
wieder aufgefiihrt zu werden."66

Doch Robert NESSLER blieb in Innsbruck. Er hing bzw. hingt
sehr an seiner Heimatstadt und zudem fiihrte er ja immer noch
die Tabaktrafik.

1.6.5. llbergabe der Geschiftsleitung der Tabaktrafik an den
Sohn Fridolin (1970)

1970 sah Robert NESSLER den Zeitpunkt gekommen, seinem Sohn
Fridolin die Geschdftsleitung anzuvertrauen.

66 s. FuBnote 65
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"Man kann nicht sagen, daB sich mein Sohn schon immer
fir das Geschdft interessiert hat. Es war mehr der
Not gehorchend, daB er es ilibernommen hat. Bei einer
Tabaktrafik ist das Gesetz ja so, daB sie nur auf dem
Erbweg weitergegeben werden kann, ansonsten miiBte man
die Trafik auflassen. So hat sich mein Sohn langsam
hineingearbeitet und 1970 hat er dann die Geschifts-
flihrung idbernommen."67

Die endgiiltige Ubergabe der Tabaktrafik erfolgte 1982. Robert

NESSLER hatte nun Zeit, sich mehr als bisher auf seine

musikalisch-kiinstlerische Arbeit zu konzentrieren.

(Robert NESSLER in seiner Tabaktrafik)

1.6.6. Verleihung des Berufstitels "Professor"

Als Offentliche Anerkennung fiir diese seine kiinstlerische
Arbeit wurde dem Komponisten und Dirigenten NESSLER 1971 vom
damaligen Bundesprdsidenten Franz JONAS der Berufstitel

"Professor" verliehen.

-

67 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 16.03.1993
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"Den Professorentitel vergibt der Bundesprédsident auf
Vorschlag des Kulturamtes des jeweiligen Bundes-
landes. Die Leute im Kulturamt beraten und entschei-
den, wer diesen Titel bekommen soll und wer nicht.
Meines Erachtens wird er schon zu oft vergeben. ...
Aber natiirlich hat es mich gefreut, als ich 1971 den
‘Professor’ verliehen bekam, da ist kein Zweifel. Es
ist so eine gewisse Anerkennung, die einmal da ist
und die einem nicht mehr genommen werden kann."68

1.6.7. Der Bruder

(Siegfried NESSLER)

68 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 25.07.1992

%




34

Das Jahr 1971 brachte Robert NESSLER neben dem freudigen
Ereignis der Titelverleihung auch ein sehr trauriges. Sein
Bruder Siegfried, der wie der Vater seit Jugend an unter
Herzproblemen 1litt, erlag seiner Krankheit und starb am
10.3.1971. Fir Robert bedeutete dies - 18 Jahre nach dem Tod
des Vaters - ein weiteres Mal Abschied zu nehmen von einer
sehr nahestehenden Person. Die beiden Briider, die in ihrer
Kindheit viel gemeinsam musizierten, - :
"Mein Bruder hat mit mir immer nach der Schule
Klavierausziige studiert."69
- hatten doch aufgrund ihres Altersunterschiedes und dem
Einfluf ihrer jeweiligen Lehrer - Siegfried 1lernte in
Innsbruck bei MD KATTNIGG und in Wien bei KABASTA - zZwel ganz
unterschiedliche musikalische Entwicklungen durchgemacht.
"Mein Bruder lernte bei Rudolf KATTNIGG, dem Operet-
tenkomponisten, der damals stddtischer Musikdirektor
in Innsbruck war. ... Unsere musikalischen Meinungen
sind oft hart auseinandergegangen. Siegfried war mehr
auf der leichten Seite.'"70
Dennoch verband die beiden einige Zeit hindurch die An-
stellung am gleichen Hause (1941/42 am Landestheater Salz-
burg, 1945-1953 am Landestheater in Innsbruck). Fiir Robert
war diese Situation stets mit- zwiespdltigen Gefiihlen ver-
bunden. Auf der einen Seite suchte er die Nihe des grofen,
erfolgreichen Bruders, war er doch froh, daBf Siegfried sich
fir ihn einsetzte, andererseits 1itt er darunter, als
Dirigent stdndig in dessen Schatten zu stehen.
Bert BREIT:
"Ich glaube, Robert hat sich durch seinen Bruder sicher
unterdriickt gefiihlt und ist daher nie richtig zum Dirigieren
gekommen. So viel ich weif, konnte er fast nur Operetten
machen. Vielleicht wire es gut gewesen, wenn Robert weggegan-
gen ware. Es Kann natiirlich sein, daB er ein biBchen so eine
dhnliche Veranlagung gehabt hat wie sein Bruder. Der Sieg-
fried war ja ein wirklich guter Opernchef, der wollte immer
weg, das weiB ich noch. Er hatte hie und da ein Angebot von
anderen Opernhdusern, dann ist er hingefahren und ist doch
immer wieder nach Innsbruck zurlckgekehrt. Er hatte groRe
Hemmungen in einer anderen Stadt etwas anzufangen. Das war
beim Siegfried so, er war hier zwar unglicklich und sauer,
weil er ja gewuBt hatte: ‘eigentlich gehdre ich in eine
andere Stadt,’ - aber er brachte es nicht fertig, wegzugehen.
. Der Siegfried NESSLER war schon ein sehr erfahrener, aber ich

69 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 16.03.1993

70 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 04.03.1992
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glaube nicht der tiefste Dirigent. Mir kommt vor, daB der
Robert ein biRchen mehr in die Musik hineingegangen ist.
Also, von dem Wollen her ist mir der Siegfried eher ober-
fldchlich vorgekommen, wdhrend der Robert schon in die Tiefe
gehen wollte. Ich meine, den Robert hat das Operettendirigie-
ren unglicklich gemacht, und ich glaube, dem Siegfried war
das eher egal. Ich weiRf es nicht. Nur war der Siegfried
sicher auch nicht gliicklich, daB er hier war, aber er hat es
nicht zustande gebracht, wegzugehen. Vielleicht ist es beim
Robert auch so, daf er einfach an Tirol hdngt, daB er wegen
persénlichen und geschdftlichen Bindungen den Sprung in die
Fremde nicht geschafft hat. Ich glaube, es hdtte ihm als
Dirigent auf jeden Fall gut getan und méglicherweise bis zu
einem bestimmten Grad auch als Komponist, weil er friiher in
die neue Musik hineingekommen wdre. Aber, iliber das zu reden,
ist natilirlich schwierig. Man kann nicht sagen, was aus ihm
geworden wdre, wenn er in Wien gesessen wdre. Es konnte ja
sein, daB er dort untergegangen widre, vielleicht hdtte er
dort im Konkurrenzkampf nicht bestanden. - Es ist eine
Theorie. Man kann eigentlich nicht sagen, h&dtte er das
gemacht, dann wdre das passiert. Man hat vielleicht den
Eindruck, daB, soweit wie er gekommen ist, eher nur hier
moéglich war, weil woanders hdtte er vielleicht mehr dirigiert
und hdtte weniger Zeit filirs Komponieren gehabt. Es ist so
schwer, zu sagen, was einer jetzt falsch oder richtig gemacht
hat. Robert hat eigentlich Erhebliches erreicht in der Musik,
und er ist wirklich eine ganz ernsthafte Persdnlichkeit."71
So ging Robert NESSLER zwar nie von Tirol weg, doch trennte
er sich 1953, veranlaBt durch einen duBeren Umstand, den Tod
des Vaters und der damit verbundenen Geschiftsiibernahme, vom
Kapellmeisterdasein und damit vom Schatten des groBen
Bruders.
Durch das Komponieren und durch verschiedene Gastdirigate
erhielt Robert nun die Erfolge und Bestdtigungen, die er fiir
seine Arbeit brauchte, - nicht allerdings von seinem Bruder.
Siegfried zeigte kein Verstdndnis fiir die "neue" Musik und
damit auch nicht fiir die Kompositionen seines Bruders.
"In bezug auf meine Musik habe ich mit meinem Bruder
schon Kampfe ausgefochten. Er sagte immer:’Ich hore
nicht, was du da meinst.’ Dann sagte ich: ‘Das tut
mir leid.’ Er hat ganz ehrlich zugegeben, daB er
diese Musik einfach nicht versteht - mein eigener
Bruder!"72

71 Aus: Interview mit Bert BREIT am 06.08.1992

72 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 25.07.1992
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1.6.8. Unterrichtstidtigkeit

Nachdem Robert NESSLER iiber 20 Jahre als Musiker freischaf-
fend tdtig war, fand 1974 eine entscheidende Wende in seinem
Leben statt. Er erhielt einen Universit&dts-Lehrauftrag fiir
Kontrapunkt am musikwissenschaftlichen Institut und eine
Anstellung als Kompositions- und Dirigierlehrer am Kon-
servatorium der Stadt Innsbruck.
"Die Universitidt, d.h. der neue Ordinarius, Prof. Dr.
Walter SALMEN, aber auch Konservatoriumsdirektor Dr.
WIND sind an mich herangetreten, da an beiden In-
stituten neue Fdcher aufgebaut werden."73

1977 erweiterte sich NESSLERS Lehrverpflichtung. Er wurde
hauptamtlich als Leiter einer Kompositionklasse und als
Tonsatzlehrer am Landeskonservatorium in Feldkirch (Vor-
arlberg) beschdftigt.
"Ich muB sagen, ich war sehr gerne in Feldkirch."74
Und im Wintersemester 1981/82 i{ibernahm der Komponist auch
noch den Tonsatzunterricht an der Abteilung X des Mozarteums
in Innsbruck. DaB neben dieser regen Unterrichtst&dtigkeit -
"An 4 Stellen gleichzeitig zu arbeiten, war mir schon
etwas zu viel."75
- nicht mehr viel Zeit filirs Komponieren blieb, liegt auf der
Hand. "... der Tiroler Komponist hat eine Schaffenspause
eingelegt und geht ganz in seiner Lehrverpflichtung auf."76
Theo PEER:
"Tch glaube, Robert NESSLER war als Lehrer recht beliebt, und
ich glaube auch, daB er sehr viel vermitteln konnte, weil er
eine gute Technik hatte. Er weiB sehr viel und alles ist
handfest und sehr fundiert. Es ist nicht jedermanns Sache,
sein Wissen und Kdnnen zu ordnen, 2zu systematisieren, was fiir
den Unterricht ja unerldslich ist. Ich glaube, dem Robert ist
das gelegen, und die Schiiler haben bei ihm sicherlich viel
gelernt."77
Othmar COSTA:
"Ich glaube, er hat die Studenten gemocht und sie ihn. Wenn
sie wirklich etwas lernen wollten, dann war seine Bereit-
schaft geradezu grenzenlos. Er hat dann nicht den Lehrer

73 Aus: der Zeitschrift "Publikum"; Dezemberausgabe 1974/75, S.13
74 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 16.03.1993
75 s. FuBnote 74

76 Aus: Tiroler Tageszeitung, 23.06.1983

77 Aus: Interview mit Theo PEER am 14.07.1992
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hervorgekehrt, sondern es war eine freundschaftliche Arbeit
in einer wichtigen Sache."78

Bert BREIT:

"Robert NESSLER ist einer, der sein Wissen und seine Erfah-
rung nicht wie ein Geheimnis zuhause bewahrt, sozusagen aus
Angst vor Konkurrenz; er teilt gerne alles mit. Mit manchen
Schiilern wie z.B. mit dem Martin LICHTFUSS hat er wirklich
bis an die Grenzen des Moglichen gearbeitet, und er hat ihnen
vieles oder alles, was er selber weif, mitgeteilt. Und das,
finde ich, ist heute eine sehr seltene Eigenschaft."79

Im Alter von 65 Jahren trat Robert NESSLER 1984 in den
Ruhestand.
"Damit niemand beleidigt war, bin ich liberall gleich-
zeitig in Pension gegangen.'"80

Zwel Jahre vor NESSLERS Pensionierung, am 8.12.1982 verstarb
seine Mutter Maria NESSLER geb. PRADER im Alter von 92
Jahren.

(Maria NESSLER)

78 Aus: Interview mit Othmar COSTA am 14.07.1992
79 Aus: Interview mit Bert Breit am 06.08.1992

80 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 24.03.1992
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1.7. DER PENSIONIST

1.7.1. Komponieren

DaB Robert NESSLER sich nach Aufgabe der Unterrichtstitigkeit
nicht ausruhte, sondern intensiver als zuvor dem Komponieren
zuwand, liegt wohl in der Natur seines Wesens. Wenn es ihm
sein Gesundheitszustand erlaubt, arbeitet er, beschiftigt er
sich mit Musik. So entstanden in den ersten Jahren nach
seiner Emeritierung neben dem Auftragswerk "ISME-Prolog" fiir
den Weltkongref der ISME ( die internationale Gesellschaft
der Musikerzieher ) in Innsbruck, zwei seiner bedeutendsten
Kompositionen. 1984 schrieb NESSLER "fiinf Orchesterlieder fiir
Mezzosopran nach Texten von Georg TRAKL und Friedrich
NIETZSCHE", welche drei Jahre spdter, im TRAKL-Jahr 1987 von
Doris LINSER und dem Innsbrucker Symphonieorchester unter der
Leitung von Edgar SEIPENBUSCH uraufgefiihrt wurden. Die
"Orchestersonate" (gewidmet Othmar COSTA) entstand 1988 und
wurde anlédBlich des 70. Geburtstages des Komponisten 1989,
wiederum in einem Symphoniekonzert der Stadt Innsbruck,
erstmals gespielt.

1.7.2. CD-Dokumentation iiber Robert NESSLER

Die TRAKL-Lieder befinden sich mit drei anderen Werken
NESSLERS auf einer CD-Dokumentation iiber den Komponisten,
welche 1990 herausgebracht wurde. "Brenner-Forum, Land Tirol
und ORF-Landesstudio Tirol widmen, ..., dem Tiroler Kom-
ponisten eine Compact-Disc. Geschenk NESSLERS freilich auch
an den HOrer, denn seine Musik ist immer ein Erlebnisraunm,
den zu betreten sich lohnt. Robert NESSLER ist ein ebenso
vorziiglicher Theoretiker wie Handwerker, die Arbeit mit dem
musikalischen Material ist es aber nicht, was er publizieren
will: seine Kompositionen sind trotz allen intellektuellen
Uberbaues als sinnliche und sinnenreiche Erfahrungen gedacht
und sollen primédr auch so aufgenommen werden. Dem Hérer 1Bt
der Komponist dabei allen Freiraum, seine Werktitel beziehen
sich auf die Form und sparen blumige Namen aus, die die
Fantasie lenken. NESSLER will, daB sein Publikum Musik hort,
nicht Konstruktionen.

Diese Einstellung und ein sanfter vertikaler Sog ziehen sich
durch die Jahrzehnte seines Schaffens, wie turbulent das
Umfeld auch war. Der neuen CD ist das deutlich anzuhoren,
denn sie enth&lt 4 Werke, die zwischen 1959 und 1984 ent-
standen sind: Die Variationen iiber ein Thema von J.S.BACH,
gespielt vom Rundfunk-Symphonieorchester Leipzig unter Otmar
SUITNER (1959); die Musik filir neun Streichinstrumente (1976),
verwirklicht von Tiroler Streichersolisten; ’Les poissons
magiques’, vier Studien fiir Fl6te und Violoncello nach einem
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Bild von Paul KLEE (1968) mit G&éran STAHL (Fl1dte) und Klaus
HASSLWANTER (Cello), flinf Orchesterlieder nach Texten von
Friedrich NIETZSCHE und Georg TRAKL (1984) , mit Doris LINSER
und dem Innsbrucker Symphonieorchester unter E. SEIPENBUSCH.
Durch die Jahre hinweg ist NESSLERS Musik &uBerlich ruhiger
geworden, sie hat jene poetische Kraft, die immer auch
stlirmische Werke fundiert hat, gleichsam thematisiert und zu
starker Leuchtkraft gebracht."sgi

Diese Leuchtkraft der Poesie haftet auch NESSLERS vorldufig
letzter Komposition, den Klarinettenstiicken, an, die er nach
einer krankheitsbedingten Schaffenspause von ca. drei Jahren
1991/92 schrieb und die im Oktober 1992 von Peter RABL in
einem Konzert der Reihe "Musik im Studio" uraufgefiihrt
wurden.

1.7.3. Krankheit

Diese Krankheit - Kreislaufprobleme - ist auch mit ein Grund
dafiir, daB sich NESSLER als Dirigent zuriickzog. So bedeutete
sein letztes Konzert - er dirigierte 1989 das Tiroler
Kammerorchester bei dem Festival "Musik der Religionen" in
Hall - eine groBe physische Anstrengung fiir ihn.
"Am Pult umfallen, das ist das Schlimmste, was einem
Dirigenten passieren kann , und das ist auch dasjeni-
ge, was ich bei mir immer so befiirchte."82
"Ich weif nicht genau, wann die Kreislaufprobleme
begannen. Die Krankheit ist so langsam dahergeschli-
chen."83
Die Ursache dieser Schwindelanfille konnte von den Arzten
bisher nicht gefunden werden, und so wechselt NESSLERS
Befinden stdndig. Sobald es ihm jedoch besser geht, sitzt er
an seinem Schreibtisch und komponiert bzw. schmiedet Pline
flir sein ndchstes Werk.

1.7.4. Die Enkel

Was Robert NESSLER neben seiner Beschidftigung mit Musik die
Zeit vertreibt und verschdnt, was heute zu seinen besonderen
Freuden zdhlt, ist das Beisammensein mit seinen Enkeln

81 Aus: Tiroler Tageszeitung, 24.12.1990
82 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 24.03.1992

83 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 16.03.1993
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Elisabeth (10), Claudia (7) und Christoph (5), die Kinder
seines Sohnes Fridolin und dessen Frau Ingrid.
"Ich habe drei Enkelkinder, an denen ich sehr han-
ge."84
Und auf meine Frage, ob er seine Enkel oft sehe, antwortete
NESSLER:
"Ja, filir mich noch zu wenig oft, aber das ist halt
so."85

(Robert NESSLER mit seiner Frau und seinen 3 Enkeln)

84 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 24.03.1992

85 s. FuBnote 84




41
DaB nichst der Musik die Enkelkinder auch sein 1liebstes
Gesprdchsthema sind, beteuerten verschiedene Bekannte
NESSLERS.

Michael BUCHRAINER:

"Ich weiBf noch, als seine Enkel auf die Welt kamen, da habe
ich ihn plotzllch nicht mehr wiedererkannt. Da war auf einmal
alles andere nicht mehr wichtig, nur die Enkel. Er schrieb
Kinderstiicke fiir sie, erzdhlte immer von ihnen - da war er
auf einmal ganz anders."86

Armin KOLBL:

"Eines muB ich vielleicht noch erwdhnen: Was er nie versdumt,
ist, mir iiber seine Enkel zu erzdhlen. Wenn wir uns treffen,
dann redet er zuerst iiber seine Enkel und ich {iber meine
Kinder."87

Hans KOFLER:

"Also, mit den Enkelkindern hat er eine wahnsinnige Freude.
Wenn ich ihn treffe, dann erzidhlt er mir meistens, jetzt muB
ich den oder die dort abholen und dann dorthin bringen. - Da
strahlt er! Er ist also sicher ein sehr sehr netter GroBvater
und ein begeisterter dazu."88

1.8. EIN LEBEN FUR DIE MUSIK

Die Welt der Musik war seit jeher NESSLERS Heimat und
Lebensinhalt und somit auch Hauptthema unserer Gesprdche. Er
erzihlte mit Begeisterung von seinen Lehrern und seiner
musikalischen Ausbildung, von seiner Arbeit als Dirigent,

Komponist und Lehrer. Im Gesprédch {iber ein Musikwerk sang er
oft erliuternd dessen Themen vor und er erstaunte immer
wieder durch sein phinomenales musikalisches Geddchtnis. Ihn
auf persdnliche Umstdnde anzusprechen war einfach nicht
angebracht Mehr als diese Tatsache sagt vielleicht ein Blick
in sein Wohnzimmer. "NESSLER hat in der SennstraBe eine
schdne Wohnung, das wichtigste darin ist das Klavier, sicher
w1cht1ger als der Plattenspieler." (Othmar COSTA)89 Neben dem
Fliigel, im Eck des Wohnzimmers, steht ein Schreibtisch,

86 Aus: Interview mit Michael BUCHRAINER am 25.09.1992
87 Aus: Interview mit Amin KOLBL am 16.07.1992

88 Aus: Interview mit Hans KOFLER am 15.07.1992

89 Aus: Interview mit Othmar COSTA am 14.07.1992
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dahinter ein Bilicher- bzw. Noten- und Partiturenschrank. An
den Wdnden hdngen neben verschiedenen Bildern Stiche von
MOZART, BEETHOVEN und BACH, ein Bild von SCHONBERG (gemalt
von SCHIELE) , ein eingerahmtes Faksimile von einer BERG-
Partitur, sowie ein Original von Paul FLORA, "Tiroler
Blasmusik". Auch einige Aussagen NESSLERS werfen ein ganz
bezeichnendes Licht auf seine Persdnlichkeit, auf seine
Begeisterung filir die Musik. Prof. NESSLER lebt so sehr in
dieser Welt, daB er z.B. von einer Programmzusammenstellung
eines Konzertes der Salzburger Festspiele so bewegt sein
kann, daB er glaubt, ein "Weltartikel" miisse durch die Presse
gehen.
" ... Jetzt fdllt mir gerade etwas ganz anderes ein.
Neulich war ein Konzert bei den Salzburger Fest-
spielen, - das muB ich direkt erwdhnen - und zwar
spielte da das Los Angeles-Symphonieorchester unter
einem Dirigenten, dessen Namen mir Jjetzt nicht
einfdllt. Sie spielten folgendes Programm - unglaub-
lich, so ein interessantes Programm habe ich noch nie
gehdrt. Angefangen haben sie mit dem Kaiserwalzer von
Johann STRAUSS, darauf spielten sie das Violinkonzert
von Alban BERG - stellen Sie sich das einmal vor! -
und als AbschluB die ’Vierte’ MAHLER. Das war also
ein enormes Konzert, Kkaum ein Programm hat mich
jemals so sehr beeindruckt wie dieses. Diese 2Zu-
sammenstellung ist ja irrsinnig. Und dann hatte der
Ansager im Radio, oder wer das war, die geniale Idee,
so quasi als Zugabe zum Konzert, weil gerade noch ein
paar Minuten Zeit war, das ’‘allegro misterioso’ aus
der ’‘lyrischen Suite’ von Alban BERG in der Orche-
sterfassung zu spielen. Ich kann gar nicht beschrei-
ben, wie groBartig das war. Das miiBten Sie sich
direkt notieren, weil das als Aussage von mir irgend-
wie typisch ist. ... Was mich dabei genau faszinier-
te, war die Zusammenstellung und der Mut, bei den
Salzburger Festspielen, wo ja doch Snobs genug in den
Reihen sitzen, so ein Programm zu spielen. Mich hat
das so beeindruckt, daB ich gemeint habe, ein Welt-
artikel miiBte jetzt durch die Presse gehen."90
Mit ebensolcher Begeisterung antwortete Robert NESSLER auf
meine Frage, welchen Stellenwert er der klassischen Musik
beimesse:
"Ohne Klassik kdnnte man gar nicht leben. Wenn auch
HONEGGER gesagt hat: ’Wenn ich in 2lirich in ein
Konzert gehe, was wird gespielt? - Fiinfte BEETHOVEN.
Gehe ich am ndchsten Tag wieder in ein Konzert, dann
ist wieder die Fiinfte BEETHOVEN auf dem Programm.’ Da
hat der HONEGGER immer so gewettert. Aber ich, ich

90 BAus Interview mit Robert NESSLER am 14.08 1992

_—'——
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kdnnte - pathetisch ausgedriickt - ohne BEETHOVEN-
Symphonien und ohne MOZART-Symphonien gar nicht
leben. Das gehdrt einfach zum Leben, das gehdrt
absolut zum Leben. Das war frilher so, und das ist
auch heute noch so - filir mich!"91
Auf die Frage, was ihn in seinem Leben am meisten enttdusch-
te, ob es iliberhaupt Enttduschungen gab, sagte er:
"Naja sicherlich, ich glaube nicht, daB es einen
Menschen gibt, der ohne Enttduschungen gelebt hat,
kleinere und gréBere Enttduschungen. Sie sind oft von
der Natur, daB man sagt: ’‘Habe ich das jetzt machen
miissen oder hitte ich es nicht machen miissen, z.B.
die ganze Operettendirigiererei?’ Das kann ich zwar
nicht als Enttduschung bezeichnen, aber es war halt
einfach nicht befriedigend. - Mein Gott, der WEBERN
hat auch miissen die 'Lustige Witwe’ dirigieren, damit
er Geld verdient. Das sind so eine Art von Entté&u-
schungen, daB das Schicksal einem das antut, daf man
manche Dinge machen muf, aus finanziellen Griinden, um
leben 2zu kénnen oder irgend soetwas. Also, die
Enttduschungen sind fiir mich immer kiinstlerischer
Natur gewesen. Etwas anderes, auBerhalb des kiinst-
lerischen Bereiches, hat mich gar nicht so enttau-
schen koénnen."92
Etwas anderes, auBerhalb des kiinstlerischen Bereiches,
interessierte NESSLER einfach weniger, zudem hatte er nicht
einmal geniigend Zeit, sich innerhalb des kiinstlerischen
Bereiches mit allen Kiinsten auseinanderzusetzen.
"Zur Literatur habe ich schon eine Beziehung, natiir-
lich, aber durch mein Kapellmeisterdasein usw. hatte
ich eigentlich nur sehr wenig Zeit zum Lesen, wenn
ich ganz ehrlich bin."93
"An und fiir sich ist die Musik ein uferloses Gebiet. ... Der
Robert ist sicher dadurch, daB er immer ausschlieflich auf
die Musik fixiert war, angreifbar, weil man kdonnte sagen, es
miBte einer, der mit Kultur zu tun hat, einfach auch mit
Literatur, mit Malerei, mit Politik zu tun haben." (Othmar
COSTA) 94

91 Aus Interview mit Robert NESSLER am 09.06.1992
92 Aus Interview mit Robert NESSLER am 16.06.1992
93 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 09.06.1992

94 BAus: Interview mit Othmar COSTA am 14.07.1992
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“"Ich bin eigentlich ein mehr oder weniger unpoliti-
scher Mensch. Mit Politik habe ich mich eigentlich
nie befaBt."95
"Ich glaube, Robert NESSLER hat sich mit den wichtigsten
Ereignissen sicher kritisch auseinandergesetzt wie z.B. mit
der Nazizeit, da hat er also mit Sicherheit einen grofen
Abstand bekommen. Ansonsten ist er nicht im eigentlichen
Sinne ein politischer Mensch. Kunstpolitisch war er schon
engagiert und interessiert, und da hat er viele Jahre als
Kulturbeirat im Land mitgeredet." (Othmar COSTA)96
"Kulturbeirat, das bin ich heute noch, das geht jetzt
auch schon gute 10 Jahre. Da gibt es den Kulturbeirat
und einen eigenen Musikbeirat. Ich bin in beiden."97
Othmar COSTA:
"Wir waren gemeinsam im Kulturbeirat. Robert NESSLER ist
immer sehr kritisch gewesen. Die hervorstechenden Dinge, die
mir da aufgefallen sind, waren, daB er sehr filir die Jugend-
férderung war, daf man also neuen, jungen Leuten eine Chance
geben solle, und was ihm noch besonders wichtig war, war, daB
man auf Qualitdt geschaut hat."98
“Ich habe mich immer sehr filir die Jungen eingesetzt,
und auf diese Weise bin ich selber alt geworden. Ja,
zuerst heiBft es immer, der ist zu jung, und dann ist
man auf einmal zu alt. Wenn heute ein Wettbewerb ist
oder soetwas, dann hat das gar keinen Zweck, wenn ich

einschicke, - dann sagen die: ’‘Wir miissen die Jungen
férdern.’ Ich bin immer zwischen zwei Stiihlen geses-
sen."99

Ausschnitt aus einem ORF-Interview mit Robert NESSLER am
06.11.1989, Interviewer: Othmar COSTA:
"wie siehst Du Deine Rolle in der Tiroler Gesellschaft, im
Tiroler Musikleben? Glaubst Du, daB die Rolle des modernen
Komponisten im Tiroler Musikleben angenommen wird, daB sie
eine Rolle spielt?

Sie spielt so wenig Rolle wie iiberall, und man fiihlt

sich also schon - ohne daB ich mich jetzt beklagen
méchte - im elfenbeinernen Turm oder in der Isola-
tion."

95 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 16.06.1992
96 s. Fuf3note 94

97 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 25.07.1992
98 s. FuBnote 94

99 s. FuBnote- 97

;—
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Ausschnitt aus einem Zeitungsinterview mit Robert NESSLER am
06.11.1989, Interviewer: R. LEPUSCHITZ
Haben Sie sich selber dorthin [in die Isolation] zuriickgezo-
gen oder wurden Sie in die Isolation gebracht?
Man wird allgemein als Komponist in die Isolation
getrieben. Man wird ununterbrochen gestért, angefan-
gen vom Strafenldrm, sodaf man nicht zu sich selber
kommt. Immer und alle Tage der Wirbel um einen herum.
Extrem gefragt: Sind unter diesem Gesichtspunkt der Beruf,
die Berufung des Komponisten gefdhrdet, wenn man nicht mehr
nach innen hSren kann durch den groBen AuBenl&rm?
In der Art zu komponieren wie bisher, das ist schon
gefihrdet. Die Elektronik ist die Folge. Denken Sie
nur an das, was derzeit in Wien STOCKHAUSEN macht und
was mit STOCKHAUSEN passiert. Mir geht es in der
Musik immer um die Ehrlichkeit, wenn einer nur mehr
am Mischpult sitzt und schaltet und waltet, dann
kommen mir schon Zweifel, ob man das denen noch
abnehmen kann."

Woran liegt es nun aber, daB Robert NESSLER sich unverstanden
und als AuBenseiter fiihlt, daB er enttduscht und zum Teil
verbittert ist {iber die heutige musikalische Situation
allgemein? Sein Komponistenkollege Bert BREIT meint dazu
folgendes:

"Wir sind eine Zeit lang sehr viel beieinandergesteckt und da
war das Komponieren und die Musik eigentlich das wichtigste
Gespridchsthema. Wahrscheinlich ist es enttduschend fiir ihn
gewesen, daB es mit dem SUITNER in Ostdeutschland sehr gut
anfing und dann nicht weiterging. Ich halte das fiir ein
normales Schicksal von vielen Leuten. Wenn Robert jetzt etwas
enttiuscht ist, so erkldre ich es aus dem, was er iliber den
Musikbetrieb denkt. Er hat ja auch von der Stellung des
Komponisten in der Welt eine relativ konventionelle Vor-
stellung, d.h. fiir ihn ist einer, der nicht viel aufgefiihrt
wird, weniger, und derjenige, der nicht in den Zentren
aufgefiihrt wird, ist auch weniger. Er sieht das so in der
Tradition, in der Konvention, und fiir ihn ist es daher
unangenehmer. Ich glaube nicht, daf er ein Mensch ist, der
stidndig in der Gegenposition leben kdnnte. Das kann er nicht
und deswegen ist er vielleicht nicht ganz zufrieden. ... Sein
Weltbild sieht - sehr vereinfacht gesagt - folgendermaBen
aus: Oben ist der KARAJAN, unten ist dieser oder jener, und
der Traum Jjedes Komponisten wdre es, von KARAJAN aufgefiihrt
zu werden . Wer so ein Weltbild hat, der muB enttduscht sein,
enttduschter als ein anderer, der durchschaut, was das fir
ein Betrieb ist oder was filir ein Geschdftsluxus und der dann
Alternativsachen oder unkonventionelle Feste usw. auch
schdtzt. Ich glaube, filir Robert ist es kein Erfolg, wenn er
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in "Hintertux" bei irgendwelchen Dorffestivals aufgefihrt
wird, oder es z&hlt fiir ihn weniger. Mit diesem Kulturbild
mup er etwas enttduscht sein. In seiner Betrachtung der Welt
Uberhaupt steht er, glaube ich, ganz in der Tradition. ...
Robert NESSLER lebt ganz fiir die Musik und es gibt wahr-
scheinlich viele Beispiele im traditionellen Komponistenda-
sein, die so &hnlich sind, die fiir Literatur oder Malerei
kein Interesse haben, oder - ich kenne Leute, die haben zwar
schon ein Interesse, aber eher ein kitschiges. Also, es ist
nicht so, daB alle von allem eine Ahnung haben miissen. Das
wdre ein biBchen streng, und ich weif jetzt nicht, ob der
WEBERN so ein groBer Freund der Malerei war. Von NESSLER ist
es ehrlich, daB er sich total hineinkniet. Ich kdnnte das nie
nachvollziehen, aber ich werfe ihm das nicht vor. Er glaubt
an die Musik, er ist in der Musik drinnen, das ist seine
Welt, und das kann man ihm nicht vorwerfen. DaB er wenig Zeit
und kaum Interesse fiir anderes hat, kann unter Umstinden sein
Weltbild beeinflussen, mdglicherweise, manche wiirden viel-
leicht sagen, seine Musik, aber ich wiiBte bei ihm jetzt so
keinen Ansatz zu sagen: ‘Jetzt interessiere dich endlich
einmal filir Malerei oder lies ein anstdndiges Buch.’... Ich
finde, er ist in seiner ganzen Einseitigkeit filir mich
Uberzeugend. Ich finde es selbstgerecht, zu sagen, wenn er
sich mehr fiir Politik interessiert hdtte, dann hidtte er
besser geschrieben. Das glaube ich nicht. So einfach geht das
nicht. Ich glaube, es gibt viele Leute, die in vielen
Bereichen eher oberfldchlich sind und in einer Sache ganz
toll. Das gibt es immer wieder, das gibt es bei Malern,
selbst bei Literaten. Um ein Beispiel zu sagen, der Peter
ZWETTKOFF spielt gerne stundenlang Flipper. Also iiber das
kann man auch nicht reden. Es gibt kaum jemanden, der an der
Welt so leidet und iliber die Welt so denkt wie der Peter und
dann trotzdem drei Stunden Flipper spielt. Und daran kann man
es jetzt nicht aufhdngen, daB man z.B. sagen konnte, er sei
oberflachlich, banal oder soetwas. Andere schauen stundenlang
FuBball, - das machen die gescheitesten Leute auf der Welt.
Also ich mdchte den Robert da ein biBchen verteidigen."100

100 Aus: Interview mit Bert BREIT am 06.08.1992

;—
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(Ferienhaus in Steinach am Brenner)
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2. D ER DIRIGENT

"Mit 18 Jahren, als ich mit dem Dirigieren begann, da hat mir
schon ein alter Konzertmeister gesagt: ’Sie sind der geborene
Dirigent.’ Dann sagte ich: ‘Ihr Wort in Gottes Ohren.’"101

101 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 09.06.1992

.
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"Die Kunst des Dirigierens besteht fiir mich aus zwei
typischen Dingen, der Schlagtechnik und der Musikali-
tdt. Unter Schlagtechnik verstehe ich das, was man
technisch vermitteln kann und unter Musikalitit, daB
man so viel Ausstrahlung mitbringt, daf8 man das
Orchester musikalisch {iberzeugt und fiihrt. Somit muB
ein guter Dirigent erstens einmal gut héren, denn
wenn ein Dirigent nicht gut h&ért, kann er schlagen
wohin er will, es hat keinen Sinn. Er muB ein gqutes
rhythmisches Empfinden haben, deutlich schlagen, und
dann sollte er eben noch diese sogenannte 'Ausstrah-
lung' besitzen. Das ist natiirlich etwas, das man
nicht lernen kann, auch wenn man hundert Dirigenten-
kurse besucht."102
Daf die Persdnlichkeit des Dlrlgenten, seine Ausstrahlung,
sein Flair, neben dem Handwerk eine wesentliche Komponente
der D:Lrlglerkunst darstellt, darin sind sich die meisten
Musiker e1n1g. So sagt auch der beriihmte Dirigent Christoph
von DOHNANYI in einem Gesprédch mit ‘dem Verlag PETERS: "Ich
glaube die Perstnlichkeit des Dirigenten ist das A und O.
Wissen Sie, ein absolutes Gehdr kann jeder haben, und auch
die Stiicke kennt jeder, und einen musikalischen Standpunkt
hat in gewisser Weise auch jeder - jeder findet irgendwie
einiges gut und einiges schlecht. Aber die menschliche und
kiinstlerische Perstnlichkeit, die Verbindung von starker
seellsch-gelstlger und mus:.kallscher Potenz, die SChlleBllCh
148t ein Musiker zum Dirigenten werden."103
Daf man diese geistige Ausstrahlung nicht bewuft erlernen
kann, findet auch Christoph von DOHNANYI, er meint jedoch,
daB der Dirigent versuchen kann, sein Gefuhl fiir das psycho-
logische Einwirken auf Menschen, das vor allem auf Empirik
beruht, eben durch Erfahrung und Selbstbeobachtung zu
sen51b11151eren.

Woraus besteht nun die Arbeit eines Dirigenten?
Was muf er alles tun und kénnen?
Hans PFITZNER, ein von Robert NESSLER hochgeschitzter
Komponist, unterscheidet in seinem Buch “Werk und Wiedergabe"
drei Arten von Dirigentenleistungen:104

-a) Die geistige Vorarbeit

b) Die Einstudierung

c) Die Abendleistung

102 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 15.09.1992

103 Aus: Musiker im Gesprédch: Christoph von Dohnanyi, Frankfurt/-
London/New York 1976, S.5

104 Aus: PFITZNER, Hans, "Werk und Wiedergabe", Tutzing 1969, S. 129

Hochschu'bibliothek der
Hochsehule,, vozarteum”in Saizburg,
#bt Musikerziehung in Innsbruck
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ad a): Die geistige Vorarbeit

Darunter versteht Hans PFITZNER die Auseinandersetzung des
Dirigenten mit der Partitur des aufzufiihrenden Werkes.
Othmar COSTA:
"Robert NESSLER war immer genau vorbereitet, er wubBte, was er
wollte und machte und kontrollierte dies auch."105
"Meine Vorbereitung ist so: Ich gehe Seite fiir Seite
der Partitur durch bis ich das Gefiihl habe, 'das habe
ich jetzt im Gedichtnis' - optisch und akustisch,
also ich lerne die Partitur richtig auswendig als
Vorbereitung. Anders gehe ich jedoch bei einem mir
v611lig unbekannten Werk vor. Ich blédttere die Parti-
tur zuerst einmal durch und mache eventuell eine
Formanalyse, damit ich die einzelnen Abschnitte
differenzieren kann. Zur geistigen Vorarbeit ist es
fiir mich auch wichtig, die richtige Klangvorstellung
zu haben."106 .
DaB es zum Auswendiglernen umfangreicher Partituren eines
guten Gedichtnisses bedarf, liegt somit auf der Hand.
"Dirigenten mit einem schwachen Musikgeddchtnis sind ein
Widerspruch in sich selbst. ... Solide bis sehr gute Ged&acht-
nisleistungen gehéren bei Dirigenten schon so zum ‘Berufs-
bild’, daB sie keinen sonderlichen Kurswert mehr haben."107
Herbert von KARAJAN, der Dirigent, den NESSLER besonders
schatzt, -
"Ich bin immer ein KARAJAN-Fan gewesen."108
- beschreibt die geistige Vorarbeit, die Auseinandersetzung
des Dirigenten mit dem Werk, folgendermafen:
"Wir haben anfangs die geistige Idee (des Komponisten), die
sich in ein Klangbild umsetzt und nun genau oder weniger
genau aufgeschrieben wird. Diese Schrift bekommt ein Dirigent
in die Hand. Und aus der Konzentration auf diese geschriebe-
nen Noten setzt sich bei ihm ein Klangbild um, das im
Idealfall dem des Komponisten so weit wie méglich angendhert
ist. Selbstverstindlich mit allen Lizenzen, die daraus
entstehen, daB er ein anderer Mensch ist, daB, selbst wenn er
den Komponisten persdnlich gekannt hat, der Dirigent immer
noch ein anderer Mensch ist, der es durch die Brille seines
eigenen Kunstempfindens sieht."109 '
DaR aufgrund dieser Art von Auseinandersetzung mit der

105 Aus: Interview mit Othmar COSTA am 14.07.1992
106 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 15.09.1992

107 Aus: JUNGHEINRICH, Hans-Klaus, "Der Musikdarsteller, 2Zur Kunst
des Dirigenten", Frankfurt 1986, S5.76

108 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 16.06.1992

109 Aus: HAEUSSERMANN, Ernst, "Herbert von Karajan", Wien-Miunchen-
Ziirich~-Innsbruck 1991, S. 87

.
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Partitur, Dirigenten viel vom Komponieren verstehen miissen,
wenn nicht sogar selbst komponieren, liegt in der Natur der
Sache, "denn die interpretatorische Disposition einer
Partitur erfordert eine geistige Konzentration auf die
'TLogik’ der Musik, die Elemente von Kreativitédt enthdlt. Ganz
lassen sich das Schépferische und das Reproduktive nicht
trennen."110

So treffen wir auch bei Robert NESSLER auf den komponierenden
Dirigenten oder auf den dirigierenden Komponisten.

"Ich wollte beides in gleichem MaBe pflegen."111

ad b): Die Einstudierung

KARAJAN:

"Nun kommt der ndchste Schritt. Es ist die Begegnung des
Dirigenten mit dem Orchester. Das Orchester ist nun der
dritte Partner in der ganzen Reihe. ... Man wird es [das neue
Werk] zuerst einmal durchlesen, dann wird man auf Details
gehen, die notwendig sind, damit der Sinngehalt durch eine
méglichst gute Darstellung der hdrbaren Musik herauskommt.
Das kann lang, kann kurz dauern, aber die Rolle, die da der
Dirigent spielt, ist im Grunde genommen fiir die Interpreta-
tion nicht so wichtig wie zuerst das genaue Uberwachen, daB
auf dieser Basis die Anweisungen des Komponisten genau
befolgt werden und das Umsetzen der Notenwerte in der
schénsten und harmonischsten Weise erfolgt. Das ist das
Erziehen an einem Werk und gleichzeitig ein Erziehen der
Spielkultur eines Orchesters."112

“"Nun ja, Orchestererziehung - das ist ein Begriff, den mag
ich nicht. Ich mag den Begriff ‘Lehrer’ dem Orchester
gegeniiber nicht, und auch ‘Erziehung’ ist mir zu vielschich-
tig. Oder vielleicht auch zu einseitig. Ich bin der Meinung,
hier sollte stets ein ProzeB gegenseitiger Befruchtung
stattfinden: Im Idealfall sollte der Dirigent st&ndig vom
Orchester inspiriert werden, und das Orchester vom Dirigen-

110 Aus: JUNGHEINRICH, Hans-Klaus, "Der Musikdarsteller, Zur Kunst
des Dirigenten", Frankfurt 1986, S.146

111 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 16.06.1992

112 Aus: HAEUSSERMANN, Ernst, "Herbert von Karajan", Wien-Miinchen-
Ziirich-Innsbruck 1978, S.88
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ten." (Christoph von DOHNANYI) 113
"Die Arbeit mit einem Orchester hdngt ganz von der
Qualitit des Orchesters ab. Es gibt natiirlich un-
erhdrt routinierte Orchester, die alles mdgliche vom
Blatt spielen, und es gibt Kammerorchester, die aus
guten Instrumentalisten bestehen, die aber vom Blatt
{iberhaupt nichts herbringen, die einfach nicht auf
Routine eingestellt sind. ... Man macht natiirlich mit
jedem Orchester andere Erfahrungen. Es gibt nichts
individuelleres als ein Orchester. Es besteht ja aus
verschiedenen Leuten und Mentalitdten. ... Nun, wenn
ijch zum ersten Mal vor einem mir unbekannten Or-
chester stehe, dann ist mit Vorsicht nichts zu
erreichen. Ohne SelbstbewuBtsein geht {iiberhaupt
nichts. Man muf genau wissen, was man will, sonst hat
der Musiker recht, wenn er sagt: 'Ja was will denn
der, der weiB ja selber nichts.'"114
DafB Robert NESSLER selbst genau wuBte, was er wollte, daB er
sich genau auskannte, gut vorbereitet war, genau probte und
das Handwerk beherrschte, davon zeugen neben vielen Zeitungs-
kritiken auch verschiedene Stellungnahmen von Musikern und
Kollegen:
Othmar COSTA:
WAls Dirigent war Robert sicher professionell. Er hat als
Kapellmeister im Theater seine Operetten dirigiert, und da,
wo praktisch alles passieren kann, von der Biihne und vom
Orchester her, da lernt man sicher dirigieren. Aber dariiber
hinaus hat er einfach geniigend musikalische Ubersicht gehabt,
daB er z.B. bei einem modernen Werk nicht ausgestiegen ist,
wenn es einmal einen Taktwechsel gab. Weiters hat Robert
NESSLER mitgeholfen, daB ein hoher Standart an Interpretation
da war, er war ein ausgesprochen griindlicher Musiker mit
einer hohen Meinung von der Musik. Bei den Musikern hatte er
ein hohes MaR an Autoritdt, weil er gehdért hat, was sie
spielen. Er hat z.B. gewuft, warum ein Hornist falsch spielt
und sagte, er solle nicht Horn in F, sondern in ES blasen,
usw.."115
Theo PEER:
"Er ist ein sehr guter Dirigent, genau, pré&zise. Die Arbeit
mit ihm war immer positiv. Er ist - wie auch beim Komponieren
- vielleicht eher ein brillianter Techniker, wobei er auch
sehr witzig sein kann. Ich erinnere mich an eine Rundfunkauf-
nahme, wo ja etliche Stellen 6fter wiederholt werden miissen,
weil einmal hier ein kleiner Fehler passiert und einmal dort,
dann stimmt die Mikrophoneinstellung nicht usw.. Nachdem nun
einmal ein Stiick schon x-mal aufgenommen worden ist, passier-

113 Bus: Musiker im Gesprich, Christoph von Dohnanyi, Frankfurt/-
London/New York 1976, S.8

114 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 15.09.1992

115 Aus: Interview mit Othmar COSTA am 14.07.1992

‘....II-._____________________;_______________________________________________ﬂ
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te einem Geiger wdhrend des Mitschneidens, daB er mit dem
Bogen oder mit dem Stuhl irgend ein Gerdusch machte und zwar
an einer Stelle, an der die Geigen gar nichts zu spielen
hatten. Da sagte Robert: ’‘Jetzt stdren diejenigen, die nicht
spielen, noch mehr als die, die spielen.’ - Also er hatte
immer eine k&stliche Portion Witz!"116

Martin WARTHA:

"Tch erlebte Robert NESSLER in den Proben und Auffiihrungen zu
SMETANAS ‘Die Verkaufte Braut’, denen ich als NESSLERS
Dirigierschiiler beiwohnte. Er hat eine sehr gute rechte Hand,
er hat mit der linken Hand gut gefilhrt, das ist ja bei einer
Oper das Entscheidende. Er hat meiner Meinung nach auch den
musikalischen Bereich dirigentenmdBig richtig getroffen. In
den Proben hat er sich vielleicht zu sehr musikwissenschaft-
lich mit dem Werk beschédftigt. Das Orchester hat das nicht
interessiert. Die spielen das, was man ihnen aufs Pult legt,
ob das jetzt verdickt klingt, ob man die Terzverdopplung von
zwel auf ein Instrument reduzieren soll, das hat sie iiber-
haupt nicht interessiert, - was auch nicht gerade fiir das
damalige Innsbrucker Symphonieorchester gesprochen hat."117
Armin KOLBL:

"NESSLER ist sicher ein guter Dirigent; rein von der Hand her
ist alles klar und wohlgeordnet. Vom Schlagtechnischen her
gibt es keine Diskussionen, und gehdrt hat er auch sehr gut.
Auf der anderen Seite ist er sehr sensibel, vielleicht zu
sensibel, um vor ein Orchester zu treten und die Musiker
einfach fertigzumachen. Leider ist es oft so, daB ein
Orchester das geradezu verlangt. Dazu braucht man als
Dirigent eine dicke Haut und die hatte er mit Sicherheit
nicht. Aber genau deswegen schédtze ich ihn so sehr."118
Bert BREIT:

"Heute ist es so, daf ein erfolgreicher Dirigent auch ein
groBer Organisator und Macher sein muB. Ich finde, es miiRte
auch anders gehen. Von den kulturellen Stellen aus miifte man
wissen, der ist sehr gut, den engagieren wir und nicht den,
der am meisten rudert. Robert NESSLER hat nicht gerudert und
dennoch hdtte man ihn nehmen nmiissen, weil er einfach ein sehr
guter Dirigent und ein guter Gestalter ist, einer, der sich
mit der Musik befaBt. Er hat sehr hervorragend neue Musik
dirigiert. Ich habe frilher ja viel fiir Rundfunk und Fernsehen
komponiert, zum Teil ganz abwegige und schwierige Sachen mit
komplizierten Rhythmen usw.. Robert hat das dirigiert, er hat

116 Aus: Interview mit Theo PEER am 14.07.1992
117 Aus: Interview mit Martin WARTHA am 16.09.1992

118 Aus: Interview mit Armin KOLBL am 16.07.1992
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es einfach kdnnen. Eigentlich hat es mich gedrgert, daf er
als Dirigent verhdltnismidBig wenig engagiert und geschatzt
worden ist."119

Zurtick zu den Arbeitsaufgaben eines Dirigenten:

Nachdem sich Dirigent und Orchester begegnet sind und an dem
Werk in den ihnen zur Verfiigung stehenden Proben gearbeitet
haben, folgt der nidchste Schritt:

ad c¢): Die Abendleistung

KARAJAN:

"Wir sind nun an dem Punkt, wo ... die Partitur in Schall-

wellen umgesetzt wird, die das Ohr des Zuhdrers errei-

chen."120
"Ja, und nach der Abendleistung wird dann bewertet.
Das ist dann so, wie wenn man zum Orchester sagen
wirde: ’Jetzt reift euch zusammen, jetzt geht es um
die Wurst!’ Das setzt man als Dirigent voraus, obwohl
auf der anderen Seite wdhrend des Konzertes Nervosi-
tdten einsetzen kénnen, die sonst bei keiner Probe
waren. ... Ich habe viele Konzerte ohne Partitur
dirigiert und ich bin auch fiirs Auswendigdirigieren,
aber nur dann, wenn man das Werk wirklich im Kopf
hat. Dann ist es angenehm und es ist auch unbedingt
zu empfehlen, abgesehen davon, daB das stidndige
Bléttern in der Partitur oft stdrt. Aber wie gesagt,
besser als optisch und akustisch unsicher zu sein,
ist es, die Partitur in die Hand zu nehmen. Das ist
keine Schande. ... DaB beim Dirigieren auch das
Optische eine Rolle spielt, ist klar. Kdrpersprache,
Mimik und Gestik sind sehr wichtig. Man braucht es
aber nicht unbedingt so zu machen wie mein verehrter
Lehrer WEIDLICH, der vor lauter pianissimo fast
unters Pult gekrochen ist. Aber diese ganzen Zeichen
und Gesten sollen nur fiir die Orchestermusiker
bestimmt sein und nicht fiir das Publikum, weil sonst
haben wir es mit einem ‘Schaudirigenten’ zu tun,
einem Dirigenten, der sich nur vor dem Publikum
produziert und von dem die Musiker gar nichts ha-
ben."121

119 Aus: Interview mit Bert BREIT am 06.08.1992

120 Aus: HAEUSSERMANN, Ernst, "Herbert von Karajan", Wien-Minchen-
Zirich-Innsbruck 1978, S.89

121 Aus: Interview mit Robert -NESSLER am 15.09.1992
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Die Abendleistung ist das, was letztlich interessiert. Sie
wird Kkritisiert und an ihr wird das Kdnnen eines Dirigenten
gemessen. Natilirlich spiegeln sich auch die Qualitdten der
geistigen Vorarbeit und der Einstudierung am Konzertabend.
Der Kritiker hat in dieser Hinsicht eine &duBerst schwierige
Aufgabe. Er soll die Musik spontan auf sich wirken lassen und
seinen Eindruck einem breiten Publikum vermitteln, anderer-
seits so0ll er aber nach mdglichst objektiven Kriterien
urteilen oder gar MaBstdbe setzen. Damit hat er natiirlich
auch eine grofe Macht. "Wir alle sind &uBerst abhdngig von
diesen Dingen, und es trifft jeden, wenn er schlechte
Kritiken bekommt, und es freut jeden, wenn sie gut sind."
(Christoph von DOHNANYI)122

Robert NESSLER hatte viel Grund zur Freude. In seiner
"Kritikensammlung", die mir als Materialgrundlage fiir die
ndchsten Kapitel diente, fanden sich bis auf ganz wenige
Ausnahmen fast nur sehr gute bis hervorragende Kritiken
seines Koénnens.

2.1. DER KAPELLMEISTER

"Flir mich ist es schon eine Art von Enttduschung, das

das Schicksal einem so etwas antut wie z.B. die ganze

Operettendirigiererei.""123
Anton WEBERN, fiir den das viele Dirigiern von Operetten
ebenfalls eine Qual bedeutete, schrieb in einem Brief an
seinen Vetter Ernst DIEZ: "Welche Wohltat wdre der Menschheit
getan, vernichtete man sdmtliche Operetten-, Possen- und
Volksstiicktheater."124
Die Operette des 19. Jahrhunderts, diese "musikdramatische
Form der Unterhaltungsmusik", hat sich jedoch ohne Bruch iiber
die Zeitwende von 1900 und die Weltkriege ihr Publikum
erhalten. Sind es ihre ins Ohr gehenden Melodien, ihre
schwungvollen Tdnze oder der heitere Inhalt, der nach wie vor
viele Menschen ins Theater lockt? Fiir einen Theaterbetrieb

122 Aus: Musiker im Gesprach, Christoph von Dohnanyi, Frankfurt/-
London/New York 1976, S.16

123 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 16.06.1992

124 Aus: KRELLMANN, Hanspeter, "Webern, RoRoRoc Bildmonographie",
Reinbek bei Hamburg 1975, S.22
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ist es daher schon allein aus finanziellen Griinden unerlag-
lich, Operetten in den Spielplan aufzunehmen. Die Aufgabe,
diese Operetten einzustudieren und aufzufiihren, f&dllt meist
den jungen Dirigenten und Kapellmeistern zu.125
Das gehdrt zum "normalen Dirigentenweg"," d.h. der Anfang in
einem kleinen Theater; dieses ‘Durchdirigieren’ durch den
Mist des schlechten 1langweiligen Repertoires. ... Das
Operettendirigieren war oft fast schwieriger als eine Oper.
Denn das doch sehr freie Musizieren in einer Operette, das
Sicheinstellen auf die etwas selbstgefdlligen Operettendar-
steller, das ist fiir den, der das Handwerk noch nicht
beherrscht eine wunderbare Schule." (Herbert von KARAJAN) 126
Robert NESSLER ging durch diese Schule.

- "per Bettelstudent", von Carl MILLOCKER

- "Dije Zirkusprinzessin", von Emmerich KALMAN

- "sSissy", von Fritz KREISLER

- "Orpheus in der Unterwelt", von Jacques OFFENBACH

- "yiktoria und ihr Husar", von Paul ABRAHAM

- "GruB und Kuf aus der Wachau", von Jara BENES

- "Die goldene Meisterin", von Edmund EYSLER

- "Willkommen im WeiBen R&ssl", von Ralph BENATZKY

- "Zigeunerbaron" und "Wiener Blut", von Johann STRAUSS
Diese Operetten und noch viele mehr spielte das stddtische
Orchester unter der Leitung Robert NESSLERS in der Zeit von
1945 bis 1953 am Tiroler Landestheater.127

Neue Tiroler Zeitung, 02.09.1947: ("Bettelstudent")
"Rapellmeister Robert NESSLER hatte in sorgsamer und fleiBi-
ger Probenarbeit dafiir gesorgt, daf eine Auffiihrung zustande-
kam, die, musikalisch bewertet, als sehr gut bezeichnet
werden darf. Das Orchester spielte unter seiner Leitung
sauber und beschwingt,..."

Tiroler Tageszeitung, 13.05 1949: ("Sissy")

"Robert NESSLER musizierte spritzig, durchsichtig und
geschmackvoll."

Tiroler Tageszeitung, 20.07.1949: (Orpheus in der Unterwelt)
"Robert NESSLER vermittelte eine ausgezeichnete Wiedergabe
der bereits klassisch gewordenen Ouvertiire und fiihrte
Orchester wie Chor und Solisten mit Sicherheit, manchmal
hitten wir allerdings mehr Temperament und Feuer gewiinscht."
Tiroler Tageszeitung: ("Die goldenen Meisterin")128

125 Vgl.: Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Allgemeine Enzyklo-
padie der Musik, Hrsg. Friedrich Blume, Miinchen 1989

126 Aus: HAEUSSERMANN, Ernst, "Herbert von Karajan", Wien-Miinchen-
Zirich-Innsbruck 1978, S.24 und S.48

127 Aus: Gesammelte Kritiken Robert NESSLERS

128 genauere Angaben fehlen
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"Das Orchester unter Robert NESSLERS Leitung musizierte
diskret, schwungvoll und schmissig nach Bedarf."
Volkszeitung: ("Viktoria und ihr Husar")129

"Die musikalische Leitung, fiir die Robert NESSLER zeichnetet,
war von hervorragender Qualit&dt, das ungarische Tempo und die
Lebhaftigkeit gelang ohne Tadel; die Sdnger nicht zu iiber-
tonen, ist der Anerkennung wert."

Tiroler Nachrichten: ("Viktoria und ihr Husar")130

"Robert NESSLER saB am Pult: seine musikalische Leitung
atmete zugleich Schwung und Delikatesse, ... zur Vollendung
fehlte nur an einigen Stellen ‘ein SchuB Paprika’."

Im Februar 1948, nach dreijdhrigem "Operettendienst", durfte
NESSLER seine erste Oper dirigieren:

Tiroler Nachrichten: ("Bajazzo")131

"Robert NESSLER, als Operettenkapellmeister vielbewidhrt,
feierte sein Debut als Opernkapellmeister. Klangliche
Feinheiten und symphonische Steigerungen arbeitete er mit
gleicher Sorgfalt heraus und hielt gutes Einvernehmen mit den
Sdngern; mit der Sicherheit des ’echten Musikers’ spiirte er
dem wechselnden Ausdruck des bunten Geschehens nach und
fiihrte das anspruchsvolle Werk 2zu bestem Gelingen. Seine
Leistung, wohlfundiert durch gediegenes Kénnen und Ver-
trautheit mit Chor und Orchester, 1l&Bt viel Gutes erhoffen."

DaB sich Robert NESSLER als Dirigent "ernsthafterer" Aufgaben
besonders bewdhrte, bezeugen weitere Kritiken von Opern- und
Ballettabenden:

Tiroler Nachrichten:132

"Robert NESSLER, ... , bewies neuerlich, daB ihm die seridse
Kunst weit mehr am Herzen liegt als die leichte Muse."
Tiroler Tageszeitung, Juni 1950:133

"Robert NESSLER bewies, wie sehr er eigentlich nur der
seridsen Kunst angehdrt und dort erst seine kiinstlerischen
Krédfte voll zu entfalten vermag."

Tiroler Nachrichten, 19.12.1952:
"Wie immer, wenn man diesem ernsten, hochmusikalischen

129 genauere Angaben fehlen
130 genauere Angaben fehlen
131 genauere Angaben fehlen

132 genauere Angaben fehlen

133 genauere Angaben fehlen




58

Kiinstler eine wirkliche Aufgabe stellt, bewdhrt er sich
ausgezeichnet."

Doch all diese kleinen Erfolge lieBen Robert NESSLER in
seiner Kapellmeisterkarriere nicht weiterkommen. Er dirigier-
te weiterhin eine Operette nach der anderen. Die Opernauf-
filhrungen waren nun einmal die Domdne seines Bruders Sieg-
fried, der 2zu dieser 2eit Opernchef des Tiroler Landes-
theaters war. Dieser, bereits ein sehr angesehener und
erfahrener Dirigent erhielt zwar immer wieder Angebote wvon
anderen, grdSeren Opernhduser, schlug jedoch jedes Offert aus
bzw. kam nach kurzem Probeaufenthalt wieder nach Innsbruck
zuriick.
"Ich glaube, der Robert hat darunter gelitten, daB der
Siegfried nie von Innsbruck weggegangen ist, daB er im
rSchatten’ des groBen Bruders stehen muBte und so nicht die
Mdglichkeit bekam, Erster zu werden. Ich weif noch gut wie
der Robert jammerte, als ich ihn einmal auf seinem Weg ins
Theater traf. Er sagte: ’Mensch, heute muB ich schon zum 50.
Mal das ‘WeiBe R&ssl’ dirigieren.’" (Hans KOFLER) 134
Um selbst Innsbruck zu verlassen und sein Gliick an einem
anderen Ort 2zu versuchen, dazu war Robert wie sein Bruder
viel zu sehr in seiner Heimatstadt verwurzelt. Zudem hatte er
bereits eine Familie und auch in der NESSLERschen Tabaktrafik
wurde er gebraucht.
“w_ .. und dann kam ja, zu einer Zeit, da einer wie der Robert
NESSLER Karriere hdtte machen miissen, die lange theaterlose
Zeit. Das Innsbrucker Landestheater war vom Krieg so beschd-
digt, daB nach einer gewissen Zeit kein Betrieb mehr mdglich
war, das Gebidude muBte geschlossen und restauriert werden."
(O0thmar COSTA) 135
"Da ist nur noch in den Kammerspielen, auf der
sogenannten ‘kleinen Biihne’ musiziert worden."136
Diese Umstdnde und das Schicksal, der Tod des Vaters, zogen
1953 einen SchluBstrich unter die Kapellmeistertdtigkeit
Robert NESSLERS. Der Abschied vom Tiroler Landestheater fiel
dem Dirigenten gar nicht so schwer, da er - wie er selbst
sagt - sich nie als "Theatermensch" gefiihlt hatte, im
Gegenteil, manche Dinge an seiner Arbeit als Kapellmeister
kritisiert er heute.
"Ich habe am Theaterbetrieb sehr viel auszusetzen,
weil im Theater sehr viel ‘al fresco’ gearbeitet
werden muB, - fiir meine Begriffe zu wenig genau. Oft
sind fiir ein Stiick viel zu wenig Proben angesetzt und
die Arbeit mit den Singern ist manchmal sehr schwie-

134 Aus: Interview mit Hans KOFLER am 15.07.1992

135 Aus: Interview mit Othmar COSTA am 14.07.1992

136 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 25.07.1992
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rig, weil diese oft nicht die ndtige Musikalité&t
mitbringen."137
Bert BREIT: ,
"Der Robert ist weder ein Typ fiir die ‘lustige Witwe’, noch
fiir den Theaterbetrieb, sondern er ist einer, der sehr gut
und anstidndig Konzerte vorbereitet und dirigiert - fer-
tig!"138

2.2. DER GASTDIRIGENT

Nach Aufgabe der Kapellmeistertdtigkeit hatte Robert NESSLER
nun neben seiner Arbeit in der Tabaktrafik endlich Zeit, sich
auf die Dinge zu konzentrieren, die ihm besonders am Herzen
lagen - auf das Komponieren und auf das Dirigieren von
Konzerten.

Im Folgenden mdchte ich die wichtigsten Konzertdirigate
NESSLERS anfiihren:

2.2.1. 1960, Gastdirigent der Pfidlzischen Philharmonie

Aufgrund der erfolgreichen Urauffiihrung der Bachvariationen
NESSLERS durch die Pfdlzische Philharmonie unter Otmar
SUITNER, erhielt der Komponist eine Einladung, dieses
Orchester bei einem Serenadenkonzert im Juli 1960 selbst zu
dirigieren. Fiir Robert NESSLER erfiillte sich hiermit ein
groBer Wunsch, denn wie er einmal in einem Interview erwdhn-
te, wollte er immer beides, Komponieren und Dirigieren in
gleichem MaBe pflegen.
Auf dem Programm der 5. Limburgserenade standen folgende
Werke, die NESSLER alle auswendig dirigierte:

- "Eine kleine Nachtmusik"; von W.A.MOZART

- die "Haffner-Symphonie", von W.A.MOZART

- die Symphonie Nr.59, "Feuersymphonie", von J.HAYDN
Rheinlandpfalz:
"In NESSLER lernte man einen Dirigenten von gediegenem
Zuschnitt und prédziser Ausdrucksfdhigkeit kennen. Mit knapper
Geste spornte er das Orchester zu elastischem, aber auch
duftigem Musizieren an. ... Der donnernde Applaus legte sich

137 s. FuBnote 136

138 Aus: Interview mit Bert BREIT am 06.08.1992
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erst, als eine Wiederholung des Finales gewdhrt wurde."

2.2.2. 1967, Gastdirigent der Berliner Staatskapelle

Otmar SUITNER, der die 1. Symphonie NESSLERS in Berlin
uraufgefiihrt hatte, setzte sich dafilir ein, daB der Komponist
die Produktion dieses Werkes im "Deutschlandsender" selbst
dirigieren konnte.

2.2.3. 1968, Gastdirigent des Tiroler Landestheaters

Der damalige Ballettmeister des Tiroler Landestheaters,
Alexander MEISSNER, kam, angeregt durch einen LSD-Artikel in
der Zeitschrift "Bunte", auf die Idee, NESSLERS Klavierkon-
zert Nr.1l als musikalische Grundlage filir ein Ballett a 1la
"Westside-story" herzunehmen. Der geeignete Dirigent fiir
solch ein Unternehmen war natiirlich Robert NESSLER.
Tiroler Tageszeitung, 25.03.1968:
"Der Komponist am Dirigentenpult garantierte filir maximale
Authentizitdt, wobei er das Orchester zu prédchtiger dynami-
scher Entfaltung fihrte."
Die Produktion wurde in das Abonnement-Programm des Tiroler
Landestheaters aufgenommen.

"13 Vorstellungen haben wir gespielt."139

2.2.4. 1969, Gastdirigent des ORF-Symphonieorchesters Wien

Dieses 1. Klavierkonzert NESSLERS, das auch als Ballettmusik
diente, wurde vom ORF-Symphonieorchester unter der Leitung
des Komponisten aufgefiihrt und aufgezeichnet. Solist war Theo
PEER.

"Das war ein sehr guter und groBer Erfolg." (Theo PEER) 140

2.2.5. 1970, Gastdirigent am Tiroler Landestheater

Operndirektor Siegfried NESSLER war zu dieser Zeit immer
wieder aus gesundheitlichen Griinden verhindert, seinem Beruf
nachzukommen. Robert NESSLER, schon seit Studienzeiten bei
Fritz WEIDLICH an kurzfristiges Ubernehmen eines einstudier-
ten Programmes gewdhnt, sprang fiir den erkrankten Bruder ein.
Auf dem Programm stand VERDIS "Don Carlos".

139 Aus: ORF-Interview mit Robert NESSLER am 06.11.1989,
Interviewer: Othmar COSTA

140 Aus: Interview mit Theo PEER am 14.07.1992_
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Tiroler Nachrichten, 23.04.1970:
"Am Dirigentenpult des so schwungvoll begonnenen ’‘Don Carlos’

ist gliicklicherweise kein Niveauverlust eingetreten, denn
Robert NESSLER {ibernahm Partitur und Taktstock in briiderli-
chem Einverstidndnis und mit ausgeprdgtem Fingerspitzengefiihl
fiir die Gegebenheiten der bestehenden Einstudierung. Das
bedeutet keineswegs das Fehlen persdnlicher Profilierung, die
in einem eher kiihlen, glasklar konstruierten Klang und der
HerausmeiBelung einzelner instrumentaler Figurationen hdrbar

wird."

T AL
v ~ L\,\_\_\\ .

D -

(NESSLER mit ZIMTEA und HECHENLEITNER)

2.2.6. 1970, Gastdirigent in Udine/Italien

Robert NESSLER brachte mit dem dortigen Kammerorchester

folgendes Programm zur Auffihrung:

- "Holberg-Suite", von E. GRIEG
- "I] Belprato" filir Violine und Orchester, von GHEDINI

Solist: Umberto Benedetti MICHELANGELIT
- "Haffner-Symphonie", von W.A. MOZART




JUBILAUMSSPIELZEIT 1970/71
400 JAHRE STAATSKAPELLE BERLIN

Montag, den 8. Februar 1971, 20.00 Uhr / Apollo-Saal

V.
KAMMERORCHESTERKONZERT

Dirigent:
ROBERT NESSLER (Osterreich)

Solisten:
HALINA CZERNY-STEFANSKA (VR Polen), Klavier
ELZBIETA STEFANSKA-LUKOWICZ (VR Polen), Cemb:

HELMUT HOFMANN, Klarinetie
HELMUT OERTEL, Klavier

LUDWIG VAN BEETHOVEN

Tinze fiic sicben Streich- und Blasinstrumente,
wModlinger Tinze*, WoO 17

ROBERT NESSLER

Kammerkonzert fiir Solo-Klarinette, Klavier und Streicher
DDR-Erstauffibrung

Prolog. Lento rubato e espressivo
L Allegeo non troppo

IL Molto lento

III. Presto

Epilog. Lento rubata, come prima

CARL PHILIPP EMANUEL BACH

Doppelkonzert fiir Cembalo, Fortepiano und Orchester, Bs-Dur
(Wotquenne-Verzeichnis 47)

I. Allegro di molto
II. Larghetto
ITI. Presto

PAUSE

WOLFGANG AMADEUS MOZART
Sinfonie g-Moll, KV 550

L. Molto allegro

II. Andante
III. Menuetto. Allegretto
IV. Allegro assai
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Tiroler Tageszeitung, 08.04.1971:

"In Italien erlebte Robert NESSLER zu seiner Uberraschung,
daB das Publikum in romanischer Begeisterungsfdhigkeit derart
stiirmisch applaudierte, daB er gezwungenermaBen etwas tun
muBte, was ganz unkonventionell ist: Er muRBte den letzten
Satz der ’Haffner-Symphonie’ wiederholen."

2.2.7. 1971, Gastdirigent der Berliner Staatskapelle

Tiroler Tageszeitung, 05.02.1971:
"Der Innsbrucker Komponist und Dirigent Robert NESSLER
erhielt von der Berliner Staatsoper ’‘Unter den Linden’ die
ehrende Einladung, am 8. Februar ein Konzert mit dem Staats-
orchester zu dirigieren. Auf dem Programm des Konzertes steht
auch Robert NESSLERS ‘Kammerkonzert filir Soloklarinette,
Soloklavier und Orchester’, auBerdem BEETHOVENS ’‘Mddlinger
Tanze’, Carl Philipp-Emanuel BACHS Doppelkonzert in E-Dur fiir
Cembalo, Klavier und Orchester und MOZARTS Symphonie in g-
Moll, KV 550."
"Ein besonderes Ereignis meiner Dirigentenlaufbahn
war sicherlich das Dirigieren der Berliner Staats-
kapelle. Das ist ein toller Apparat, der sofort
merkt, was man will und der einem, ohne daf man viel
reden muB, jeden Wunsch erfiillt."141
Der Erfolg war groBf. "Das Orchester schloB sich nach dem Ende
der Symphonie in g-MOLL von MOZART dem stiirmischen Beifall
des Publikums an." (Tiroler Tageszeitung, 08.04 1971)

2.2.8. 1971/1973/1974, Gastdirigent bei den
Abonnementkonzerten des Innsbrucker Symphonieorchesters

Tiroler Nachrichten, 11.12.1971:

"Robert NESSLER hat sich als Komponist einen Namen gemacht
und ist als solcher iiber Tirol hinaus bekannt geworden. Als
Dirigent war er in den Jahren nach dem 2. Weltkrieg in nicht
belangvollen Positionen am Landestheater beschdftigt. Und
abgesehen von einigen Nachdirektionen von Opern im letzten
Jahr hat er in Innsbruck nur eigene Werke dirigiert, ist er
am Pult also nur in Situationen beschdftigt gewesen, bei
deren Beurteilung nicht der Dirigent, sondern das Werk im
Vordergrund stand."

So muBte Robert NESSLER erst im Ausland Erfolge feiern, bevor
man nun endlich in Tirol/Innsbruck auf seine Qualit&dten als
Konzertdirigent aufmerksam wurde.

141 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 16.06.1992
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Im Dezember 1971 leitete Prof. NESSLER das 3. Abonnementkon-
zert der Saison mit folgenden Programm:
- "Euryanthe-Ouvertiire", von WEBER
- "Konzert fiir Klavier und Orchester, op.13", von
BRITTEN
Solistin: Margaret KITSCHIN
- 7. Symphonie von DVORAK
Wieder dirigierte Robert NESSLER die Ouvertiire und die
Symphonie auswendig und zeigte somit, daBR er eine solche
Aufgabe sehr ernst nimmt und sich intensiv mit den Werken des
Programmes beschdftigt hatte.
Tiroler Tageszeitung, 11.12.1971:
"Und gleich bei den ersten Takten wurde ein musikantisches
Temperament, eine Lebendigkeit und schéne Freiheit der
Gestaltung deutlich, die aufhorchen lieBen. ... NESSLER, so
will uns scheinen, versteht das Handwerk des Dirigierens. Die
Einsdtze gibt er zumeist mit dem Blick, sticht sie nicht mit
dem Taktstock an. Die Armbewegungen, geldst und frei und
niemals aufdringlich, sind neben dem Taktieren fiir die
Herausarbeitung der Gestaltung, der dynamischen Notwendigkeit
verwendet. Diese technischen Vorzilige waren mit einer vor-
ziglichen Erfassung der am Programm stehenden Werke vereint,
so daB jedes in seiner besonderen Eigenart voll zum Ausdruck
kam."
Tiroler Nachrichten, 11.12.1971:
"Erstaunlich genug, daf dies die erste derartige Einladung an
den bewdhrten heimischen Musiker war, der aus seinen dirigen-
tischen Qualitdten im Theater nie ein Hehl gemacht hatte. ...
Hier [bei der DVORAK-Symphonie] durchdacht aufzubauen, die
Spannung durchzuhalten, Vitales und Versonnenes ins rechte
Gleichgewicht zu bringen, verstand Robert NESSLER eindriick-
lich.
Das Orchester folgte seiner straffen, energiegeladenen
Fiihrung mit bemerkenswertem Einsatz und 1lief in allen
Instrumentengruppen zu groBer Form auf. ...
Stiirmisches Echo beim dankbaren Publikum."
Nach diesem Erfolg war der Dirigent NESSLER gleich fiir die
ndchste Saison engagiert.
- "Meditationen", von G.v. EINEM
- "Cellokonzert in B-Dur", von BOCCHERINI
~ "Rondo fiir Cello und Orchester", von DVORAK
Solist: Ludwig HOELSCHER
- "2, Symphonie in D-Dur", von BEETHOVEN
Dies war das Programm des Symphoniekonzertes im Februar 1973,
das wiederum von Robert NESSLER als Gastdirigent geleitet
wurde.
Neben seinen sonstigen Qualitdten wie z.B. seiner "frischen,
impetuosen" Wiedergabe der BEETHOVEN-Symphonie 1lobten die
Kritiker v.a. NESSLERS Fdhigkeit zum Begleiten der Solopar-
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tien.

Tiroler Tageszeitung, 17.02.1973:

"Robert NESSLER war bei der Begleitung der Solovortrige neben
der gebotenen Korrektheit um eine mdéglichste Diskretion des
Orchesters bemiiht, durch die die Intentionen des Solisten
unterstiitzt und gegebenenfalls gefdrdert wurden."

Tiroler Nachrichten, 17.02.1973:

"Das Einverstdndnis zwischen dem Solisten und dem von Robert
NESSLER als Gast geleiteten Innsbrucker Symphonieorchester
war das beste; es beschrdnkte sich nicht auf prdzises
Zusammenspiel, sondern lie8 echte Ubereinstimmung im kiinst-
lerischen Wollen erkennen."

Aufgrund dieser guten Zusammenarbeit stand auch im nichsten
Jahr wieder ein Abonnementkonzert unter NESSLERS Leitung auf
dem Programm.

Im Dezember 1974 dirigierte er folgende Werke:
- "Symphonie in Es-Dur, KV 543", von W.A. MOZART
- "Konzertstiick op. 92", von R. SCHUMANN
Solist: Theo PEER (Klavier)
- 2. Symphonie von J. BRAHMS
Jutta HOPFEL von den Tiroler Nachrichten lobt den "kiinst-
lerischen Ernst" und die "Kennerhand" und schreibt weiter:
"Wenn dennoch die MOZARTsche Es-Dur Symphonie, KV 543, nicht
so restlos begliicken konnte, so war daflir eine gewisse
Sprédigkeit, aber auch - etwa im Andante - eine Schwerfil-
ligkeit verantwortlich, deren tiefere Ursachen nicht so
leicht zu definieren sind. Zweifellos wurde das immanente
dramatisch-tragische Element - ... - {iberbetont und daher
eine wunwillkiirliche Gewichtsverlagerung und Verfremdung
herbeigefiihrt. ...
Doch auch hier [BRAHMS-Symphonie] geriet zunehmend ein Ton
dunkler, dramatischer Ballung mit ins Spiel, sodaB die
Finalstimmung eher titanenhaft gewaltig denn dem Ausdrucks-
bereich des ’Allegretto con spirito’ zugehdrig wirkte.
Immerhin bewies das Symphonieorchester allen Elan, den
temperamentvollen Intentionen Professor NESSLERS zu folgen:
das Publikum zeigte sich mitgerissen und antwortete mit
groBem, je stilirmischen Applaus." (Tiroler Nachrichten,
12.12.1974)
"Ich habe das Konzert als nicht gelungen empfunden.
Die Erfahrung hat mich gelehrt, wenn man eine
schlechte Kritik einheimscht, so passiert das mit dem
MOZART. Ein MOZART ist ein derart hartes Kriterium
flir jeden Musiker."142
Wdhrend NESSLER als Dirigent in seiner Heimatstadt FuB faBte,
brachen auch seine Auslandsdirigate nicht ab:

142 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 15.09.1992
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2.2.9. 1973, als Gastdirigent Tournee mit dem
Haydn-Orchester/Bozen

Tiroler Tageszeitung, 13.02.1973:

"Prof. Robert NESSLER dirigierte das Bozner HAYDN-Orchester
auf einer Konzerttournee, die durch vier Orte Siidtirols bis
nach Verona fiihrte. Auf dem Programm standen Werke von
CORELLI, MOZART und BEETHOVEN. Die Zeitung ’‘L’Arena’ aus
Verona schrieb {iber das dortige Konzert, das im wieder-
errichteten /Theatro Filharmonico’ stattfand: 'Robert
NESSLER, Dirigent von profunder Sensibilitdt und musikali-
scher Kultur, fiihrte das Orchester mit Sicherheit und groBer
Umsicht. Herzlichster und lang anhaltender Beifall am Ende
des Konzertes."

2.2.10. 1975, Gastdirigent am Tiroler Landestheater

Ausschnitt aus einem Interview mit Robert NESSLER am
16.06.1992, Interviewer: die Verfaserin:
"wie kam es, daB Sie 1975 erneut 1im Landestheater die
’'Verkaufte Braut’ von F. SMETANA dirigierten?
Ich habe mit dem Landestheater verhandelt und gesagt,
daB ich wieder einmal gerne etwas machen wiirde."
Obwohl Robert NESSLER mit den Auffiihrungen dieser Oper nie
ganz zufrieden war, schrieb die Kritik:
Tiroler Tageszeitung, 09.11.1975:
"Vom ersten gestochenen Einsatz des Vorspiels bis zur letzten
Note der Partitur von Smetanas Oper ‘Die Verkaufte Braut’
vermochte Robert NESSLER mit einem ausgezeichnet prédparierten
und in bester Musizierlaune spielenden Orchester das Publikum
zu fesseln. Prdzise und doch locker das Laufwerk der dahinja-
genden Streichergruppen im Vorspiel, federnd die Polka und
die Furiantrhythmen, weit ausgesungen die Kantilenen."

2.2.11. 1989, Dirigent des Tiroler Kammerorchesters bei dem
Festival "Musik der Religionen" in Hall

Nach 14-jdhriger Dirigierpause -
"In dieser Zeit habe ich mich hauptsdchlich auf das
Komponieren konzentriert."143
- stand Robert NESSLER im Sommer 1989 am Pult des Tiroler
Kammerorchesters. Bei dem von der Galerie "St. Barbara"

143 s. FuBnote 143
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organisierten Festival "Musik der Religionen" dirigierte er
gleich zwei Mal dieses neugegriindete Ensemble. Das erste
Konzert am 31.05.1989 fand in der Jesuitenkirche in Hall
statt. In der ersten Hdlfte des Programmes wurden Werke von
Robert NESSLER aufgefiihrt (Streichquartett und Aphorismen),
nach der Pause war der Komponist als Interpret zu hdren. Das
Tiroler Kammerorchester spielte unter NESSLERS Leitung das
Doppelkonzert fiir zwei Violinen und Streicher Nr.11, aus dem
op.3 ("L’Estro armonico") von VIVALDI und "Tabula rasa" von
Arvo PART. Dies, ein Auftragswerk von Gidon KREMER, ist
ebenfalls ein Doppelkonzert fiir zwei Violinen, Streich-
orchester und prédpariertes Klavier.

Tiroler Tageszeitung, 31.05.1989:

"Wie kommt der WEBERN-Verfechter NESSLER mit dem einfachen
Stil des russischen Komponisten Arvo PART aus?

’Ich verstehe auch die Entwicklung von PART, das ist eine
rein meditative Musik der Stille, die mich sehr beeindruckt.’
Als Interpret sei das Um und Auf, Atmosphdre zu schaffen, ’‘es
herrschen ganz andere Kriterien, zum Beispiel sind General-
pausen ein Bestandteil der Musik.'’"

Neue Tiroler Zeitung, 02.06.1989:

" ..., 'tabula rasa’ als HShepunkt und SchluBpunkt des
Abends. Es gelang Robert NESSLER, den Solisten und dem
Orchester, das zweisdtzige Werk in seiner ungewdhnlichen
Wechselwirkung von Bewegtheit und Ruhe, Spannung und Ent-
spannung so zwingend darzustellen, daB die atemlose Stille im
Publikum kérperlich spilirbar wurde."

Das zweite Konzert, das NESSLER am 03.06.1989 ebenfalls in
Hall dirigierte galt seinem Tiroler Komponistenkollegen Bert
BREIT. "Auch BREIT ist sicher ein Gegenstiick zu NESSLER, als
Komponist einer, der sozial engagiert und medial beeinfluBt
schreibt. Aber auch zu BREIT findet NESSLER unschwer einen
Ankniipfungspunkt: ‘Schon vor 30 Jahren, als ich noch beim
ORF, der damals noch im Landhaus untergebracht war, arbeite-
te, habe ich HOrspiele von BREIT produziert. Seither faszi-
niert mich die Persénlichkeit BREIT.’" (Tiroler Tageszeitung,
31.05.1989)
Auf dem Programm standen folgende Werke von Bert BREIT:

- "Meditationen" (Passion 1966) fiir Streichorchester

- Violinkonzert "Impulse", Solist: Peter LEFOR

- "Radiophonie 3, Memento vita et mors"
Neue Tiroler Zeitung, 06.06.1989:
"Kollege Robert NESSLER machte sich mit dem neuetablierten
'Tiroler Kammerorchester’ - ... - zum engagierten Mittler der
lebensvollen und unmittelbar ansprechenden Musik Bert
BREITS."
Tiroler Tageszeitung, 05.06.1989:

"Zudem war auch das Tiroler Kammerorchester unter der
beherzten wie prédzisen Taktstockfiihrung von Robert NESSLER
mit allergrdfter Konzentration und der daraus resultierenden
Perfektion wie Emotion bei der Sache."
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2.3. FREIER MITARBEITER IM RUNDFUNK

"Am liebsten habe ich schon Rundfunkproduktionen
zeitgendssischer Werke dirigiert - wenn sie inter-
essant waren."144

Othmar COSTA:
"Im Rundfunk dirigierte Robert NESSLER vorwiegend Aufnahmen
verschiedener, meist moderner Werke. Friiher wurde ja wesent-
lich mehr Auftragsmusik gemacht, das Hoérspiel hatte einen
anderen Stellenwert. Komponisten, speziell Bert BREIT haben
flir dieses Genre Musik geschrieben. NESSLER gestaltete aktiv
mit, indem er oft den Notentext dynamisch und phrasierungs-
miBig einrichtete und dann die Aufnahme dirigierte. Friher
hat der Rundfunk ja wesentlich mehr aufgenommen als heute,
weil es mit dem stddtischen Orchester einen Vertrag gab: eine
gewisse Anzahl von Diensten wurden im Rundfunk gespielt. Ich
glaube, der Sender ‘Rot-Weif-Rot’ hat dafir eine Pauschale
gezahlt. Das Geld hat zum GroBSteil die Stadt eingesteckt, der
Musiker hat nicht viel davon bekommen. Deshalb wahrscheinlich
war es ziemlich schwer, Qualitdt abzuliefern, aber Robert
NESSLER war da stets sehr dahinter."145
Im Rundfunk fand NESSLER neben den verschiedenen Gastdiriga-
ten eine weitere erfiillende und befriedigende Aufgabe als
Dirigent. Neben eigenen Werken dirigierte er vor allem Stiicke
anderer zeitgendssischer Tiroler Komponisten wie 2z.B.
Kompositionen von Bert BREIT, Heinzpeter HELLBERGER, Michael
BUCHRAINER usw..
"Ich habe immer gerne Rundfunkproduktionen dirigiert.
Der Nachteil von Rundfunkaufnahmen ist, daB man
vielleicht nie zur betreffenden Spannung kommt, weil
das Publikum fehlt. Auf der anderen Seite aber hat
man das geduldige Tonband, wo man jederzeit zuriickge-
hen kann."146
Die Verbindung NESSLER - Rundfunk kann fiir beide Seiten als
sehr befruchtend angesehen werden. Die Rundfunkgesellschaft
hatte in NESSLER einen ambitionierten, fachkundigen Dirigen-
ten zeitgendssischer Musik, und NESSLERS Profit besteht
darin, daB simtliche seiner Werke vom ORF produziert vor-
liegen und hin und wieder gesendet werden.

144 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 15.09.1992

145 Aus: Interview mit Othmar COSTA am 14.07.1992

146 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 15.09.1992
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3. DER LEHRER

(NESSLER bei einem Referat in St. Gerold)

"Da muf ich wieder auf den Satz von SCHONBERG zuriickkommen,
der sagte: ’Alles, was ich kann, habe ich von meinen Schiilern
gelernt.’ Das ist ein wunderbarer Satz und so ist es auch mir
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ergangen. 148

Bevor ich auf Robert NESSLERS Arbeit als Dirigier- bazw.
Theorielehrer nidher eingehe, hier noch einmal kurz eine
Zusammenfassung seiner verschiedenen Anstellungen:

1974:

- Lehrauftrag fiir Kontrapunkt an dem musikwissenschaftlichen
Institut der Universitdt Innsbruck

- Anstellung als Kompositions- und Dirigierlehrer am Kon-
servatorium der Stadt Innsbruck

1977:
- Anstellung als Leiter einer Kompositionsklasse am Lan-
deskonservatorium in Feldkirch

1981:
- Lehrauftrag filir Tonsatz an der Abteilung X des Mozarteums
Salzburg, in Innsbruck

1984:
Pensionierung

3.1. DIRIGIERLEHRER

Tiroler Tageszeitung, U. STROHAL:149
"Eine Klasse mit nur engagierten und interessierten Schiilern

- wohl der Traum jedes Lehrers. Im Stddtischen Konservatorium
wird eine solche Klasse von den Herren NESSLER und SEIPEN-
BUSCH gefiihrt. Es ist dies die Kapellmeisterschule, die im
Schuljahr 1973/74 unter der damals noch neuen Direktion WIND
eingerichtet und konstituiert wurde.

Das Wort ’‘engagiert’ stammt von MD SEIPENBUSCH, das
’interessiert’ von Prof. NESSLER. Bezogen sind sie auf die
derzeit finf Schiiler, die bei den beiden Herren in den
Fichern ’Dirigieren’ bzw. ’Korrepetitionspraxis’ unterwiesen
werden. ... Was sind nun diese Voraussetzungen, wie gestaltet
sich der Kurs, was wird unterrichtet, welche Graduierung kann
erreicht werden?

Eine Aufnahmspriifung steht am Beginn des sechssemestrigen
Lehrganges. Hier muB bereits gehobenes Klavierspiel nach-
gewiesen werden, ferner das Vom-Blatt-Spielen leichterer

148 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 09.06.1992

149 genauere Angaben fehlen
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Klavierliteratur und natiirlich auch ein Uberblick iiber
theoretische Ficher, wie etwa Harmonielehre, Kontrapunkt,
Formenlehre, Musikgeschichte usw. Voraussetzung filir die
Aufnahme tiiberhaupt ist die rein physische Eignung des
Kandidaten. Dann kann der Unterricht beginnen.

Mit Partitur in der einen, einem Bleistift in der anderen
Hand sitzen die Schiiler um das Klavier, an dem (bei unserem
Besuch) MD SEIPENBUSCH Platz genommen hat. Er erarbeitet mit
seinem Kreis hauptsichlich das Konzertrepertoire, hauflg jene
Stiicke, die das Innsbrucker Symphonieorchester in seinen
Konzerten zur Auffiihrung bringt. Diesmal aber ist ‘Lohengrin’
dran. SEIPENBUSCH spielt aus dem Klavierauszug, markiert die
Singstimmen, erldutert Tempi (’Was ist bei WAGNER, beim
Lohengrin, der Unterschied zwischen ’‘sehr ruhig’ und 'sehr
langsam’?’), Taktwechsel, Zusammenh&dnge zwischen Biihne und
Orchestergraben (‘hier kann der Sdnger den Graben schwer
hdren’, oder: ’die Orgel an dieser Stelle ist leider immer zu
tief’) und tausend andere Kleinigkeiten mehr. Auf dem Tisch
steht ein Tonbandgerdt, Lohengrin-Aufnahmen unter KEMPE und
unter METHA liegen bereit. Nach der praktischen Unterweisung
werden die Aufnahmen abgehdrt, es wird diskutiert, abgelehnt,
begrundet als beispielhaft erkldrt. Die Schiiler, inzwischen
im zweiten Jahrgang, auch mit der Schlagtechnlk schon ver-
traut, bringen Fragen und Anregungen und dirigieren an der
einen oder anderen Stelle mit.

Zwei Stockwerke hdher findet an zwei Klavieren anschlieBend
der Unterricht bei Prof. NESSLER statt. Er hat sich v.a.
einen OQuerschnitt durch das Opernrepertoire zur Aufgabe
gemacht, bei ihm erlernt man das Korrepetieren. NESSLER:
’Nicht jeder Dirigierschiiler wird auch wirklich Dirigent. Ein
GroBRteil von ihnen erfiillt zeit seines Lebens das Amt des
Korrepetitors, was aber ebenfalls eine wichtige, oft heikle
Aufgabe bedeutet, die viel Kdnnen erfordert. Der Korrepetitor
hat mit den Singern deren Partien einzustudieren, hat Ton,
Rhythmus, Intonation, Tempo und Dynamik zu regulieren und
nicht selten auch die persdnliche Auffassung, das natlirliche
Empfinden zu férdern. Er muB dem S&nger das Markante der
Partitur (quasi ein Ad-hoc-Arrangement) vermitteln, ihn
richtig disponieren. ...

Nach drei Jahren erfolgt die Reifepriifung, die - im
positiven Fall - durch Diplom bescheinigt, den Eleven zum
Kapellmeister macht. ..."

Martin WARTHA und Armln KOLBL, die beide diesen ersten
Kapellmeisterlehrgang am Innsbrucker Konservatorium besuchten
und daher Schiiler NESSLERS waren, lieferten mir weitere
Informationen zu diesem Kapitel.

Martin WARTHA:

"Dieser ganze Dirigentenkurs in Innsbruck hatte neben
methodischen Defiziten den riesen Vorteil, daf die beiden
Unterrichtenden SEIPENBUSCH und NESSLER in gegenwdrtiger oder
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in vergangener Zeit ausgekochte Praktiker waren."150

3.1.1. Instrumentationsunterricht

Robert NESSLER war in zweifacher Hinsicht Praktiker. Einer-
seits konnte er auf langjihrige Erfahrungen als Kapell-
meister, Gastdirigent und Dirigent von Rundfunkproduktionenen
zuriickblicken, auf der anderen Seite war er auch Komponist.
Und da es fiir einen Dirigenten enorm wichtig ist beim
Interpretieren und auch schon beim Partiturstudium mSglichst
nahe an die "Musikerfindung" heranzukommen - was fiir einen
Komponisten wahrscheinlich leichter ist als fiir einen, der
nichts bzw. wenig davon versteht - glaubte Prof. NESSLER, daB
es fiir seine Studenten eine wichtige Erfahrung wédre, einmal
mitzuerleben wie eine Partitur entsteht.
“Ich lasse sie [die Studenten] also beispielsweise
ein kleines Stiick von Beethoven instrumentieren, das
muf dann satztechnisch, stilistisch stimmen, wie er
_es eben gemacht haben kénnte."151
Armin KOLBL:
"ITm InstrumentationsmiBigen war Robert NESSLER unwahrschein-
lich gut. Ob wir nun eine Mozart- oder eine Beethovensonate
instrumentierten, ob es WEBER oder sonst etwas war, bei den
einzelnen Stilen kannte er sich aus. Er gab uns auch sehr
gute Tips, weil er z.B. genau wuBte, da ist die Balance
zwischen Streicher und Blédser problematisch, dort wird man
die Oboe nicht héren, weil es eben zu dick instrumentiert war
usw.. Ja, auf diesem Gebiet war er wirklich eine Autori-
tdat."152
Neben diesen Instrumentationsiibungen lag in NESSLERS Unter-
richt das Hauptgewicht jedoch auf der Korrepetition, dem
Erarbeiten des Opernrepertoires.

3.1.2. Korrepetition / Opernfach

Armin KOLBL:

"Zu viert oder zu fiinft spielten wir in solchen Korrepeti-
tionsstunden ganze Opern durch, zwei saBen am Klavier, die
anderen drei haben gesungen und dirigiert. Es war wirklich

150 Aus: Interview mit Martin WARTHA am 16.09.1992
151 Aus: der Zeitschrift "Publikum", Dezemberausgabe 1974/75, S.13
152 Aus: Interview mit Armin KOLBL am 16.07.1992
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eine Gaudi."153

Martin WARTHA:

"Wir nahmen uns vor, das wichtigste Opernrepertoire kennenzu-
lernen. Im Verlauf der folgenden drei Jahre haben wir uns
dann 12 Opern und eine oder zwei Operetten erarbeitet,
meisten parallel 2zu den Auffilhrungen im Landestheater.
Konkret sah das so aus: ein Abschnitt einer Oper war daheim
vorzubereiten, klavier-, gesangs- und dirigiermdpfig, und in
der Stunde ist es dann gespielt worden und zwar meistens
zweimal; 2zuerst die ersten beiden am Klavier, die anderen
singen und dirigieren und dann dasselbe mit vertauschter
Besetzung. Robert NESSLER legte im Gegensatz zu SEIPENBUSCH
auf das Klavierspiel groBen Wert. Er vertrat Jja auch das
Opernfach und als Opernkapellmeister muf man nun einmal
exzellent Klavier spielen kdnnen. Neben dem Partiturspiel
haben wir auch die Schlagtechnik behandelt, wobei das
Hauptgewicht auf dem taktmd@Big Schlagtechnischen, auf der
rechten Hand lag. Was in dem ganzen Kurs eigentlich nicht zur
Sprache kam, war die Orchesterpddagogik."154

Somit umfaBte die Dirigentenausbildung in Innsbruck - wie an
den meisten anderen Hochschulen und Konservatorien - vorzugs-
weise den technisch-musikalischen Bereich, das Handwerk eines
Dirigenten: Partiturspiel, Partiturkenntnis, Schlagtechnik,
Schulung des Gehdrs, usw.. Diese, beil entsprechendem Talent
lehr- und lernbaren Fdhigkeiten stellen jedoch nur eine Seite
dar. Auch wichtig wdre die andere, die psychologische, die
menschliche Seite, die Entwicklung der Persénlichkeit des
Dirigenten, der Umgang mit einem Orchester. Diese Dinge im
theoretischen Unterricht zu erlernen, ist wahrscheinlich kaum
mdglich. Der Dirigent Christoph von DOHNANYI meint dazu: "Man
miiBRte auch schon auf der Hochschule ungeheuer viel mit den
Menschen im Orchester arbeiten. Aber hier wird oft der Fehler
gemacht, daB sich zwei Kollegen ans Klavier setzen - so haben
wir das leider auch machen miissen - , und dann spielt man
vierhdndig, und einer dirigiert dazu. Dabei lernen Sie fast
gar nichts. Denn wenn die beiden auf den Tasten ‘daneben
priigeln’, dann ist das meistens nur ein technischer Fehler,
ein Irrtum. Man kann daran ein bifchen das Gehdr schulen und
sagen, Sie haben da eine falsche Note gespielt und einen
falschen Rhythmus da, - gut, das kann man machen. Aber das
ist nicht das Wesentliche! Hier sollte man, und sei es noch
so amateurhaft, ein Orchester zusammenstellen und dem Schiiler
sagen, nun mach daraus das Beste und zeig denen, wie du dir
das Stiick vorstellst. Dabei lernt er im kleinen schon die
Schwierigkeiten kennen, die er spdter im grofen zu bewdltigen

153 s. FuBnote 152

154 Aus: Interview mit Martin WARTHA am 16.09.1992 —_




73

hat."155

Wihrend die Studenten des ersten Dirigentenkurses in Inns-

bruck noch die Mdglichkeit hatten, einmal im Jahr das Sym-

phonieorchester zu dirigieren, fehlte bei der Ausbildung der

folgenden Jahrgidnge - bis auf die AbschluBpriifung - jegliche

Praxis.
"Ja, die Prax1s, das ist ein sehr groBes Problem,
aber nicht nur in Innsbruck, sondern iiberall. Natiir-
lich gehdrt ein Schulerorchester her, aber das ist
dann meistens sehr mangelhaft Ich sage immer, so ein
Dlrlgentenkurs ist wie ein Trockenschwimmkurs; es ist
so, wie wenn man jemandem schwimmen beibringen soll,
aber es ist gar kein Wasser da."156

3.1.3. Art der Vermittlung

Armin KOLBL:

"Bei SEIPENBUSCH lernten wir, einen groBen Uberblick iber
eine Partitur zu gewinnen, bei NESSLER hingegen, mehr ins
Detail zu schauen. Er selbst ist da wahnsinnig gut. Man kann
irgendeine Partitur, irgendwo aufschlagen und er sagt sofort:
’Schau, das hier ist interessant, schau, wie diese Linie
verlduft, ... .’ Zudem hatte er als Lehrer die Mdglichkeit,
umfassend zu informieren, sei es 1iber die ausgeloteten
Partituren eines WEBERN, das Tonsystem von HINDEMITH oder die
tolle Instrumentation von MAHLER-Symphonien."157

Martin WARTHA:

"In NESSLERS Unterricht spiirte man, daB er ein Opernfachmann
ist. Es hat keine Stelle gegeben, die er nicht gladnzend
selber gespielt, und bei der er nicht genauestens auf die
jeweilige Problematik hingewiesen hdtte. Auch mit den Sitten
und Unsitten der Singer kannte er sich enorm gut aus, da
konnte ihm keiner etwas vormachen. Seine Literaturkenntnis
war sehr groff, die Opern haben alle in ihm gelebt. Er ist
also ein richtiger Vollblutmusiker, in den Stunden gab es da
iiberhaupt kein Defizit, im Gegenteil man spilirte an allen
Ecken und Enden sein Wissen und seine Praxis."158

Neben NESSLERS fachlichem Kdénnen schédtzten die Studenten
besonders seine liebenswiirdige, menschliche Art.

155 Aus: Musiker im Gesprich, Christoph von Dohnanyi, Frankfurt/
London/New York 1976, S.6

156 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 16.03.1993

157 Aus: Interview mit Armin KOLBL am 16.07.1992

158 Aus: Interview mit Martin WARTHA am 16.09.1992
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Armin KOLBL:

"Das Verhdltnis zwischen Robert NESSLER und mir war immer
absolut kollegial. Wenn wir uns heute treffen, dann fiihren
wir immer lange Gesprédche - {iber Kultur bis hin zu Kulturpes-
simismus und wieder retour. Auch menschlich hat er mir - und
ich glaube auch den anderen Studenten - sehr geholfen, wenn
es z.B. einmal Probleme mit dem Orchester gab."159

Martin WARTHA:

"Den Unterricht und vor allem das Klavierspiel, das hat er
schon sehr ernst genommen. Dariiberschwindeln hat bei ihm
nicht gegolten. Dennoch hat er - vielleicht gar nicht bewuBt
- es so gesteuert, daB die schwersten Klavierstellen die
besten Klavierspieler und die schwersten Dirigierstellen die
besten Dirigenten gespielt bzw. dirigiert haben. Auf der
anderen Seite hat man bei ihm nie das Empfinden haben miissen,
man sei in irgendeiner Weise herabgesetzt, wenn man Defizite
gehabt oder Fehler gemacht hatte. Ich erinnere mich da an
eine Instrumentationsstunde, die BEETHOVEN Klaviersonate in
g-moll war zu instrumentieren, und ich habe - so glaube ich -
irgendeine Ductusfiihrung im Fagott falsch gemacht. Das hat er
blitzartig gesehen und mich in einer Art und Weise darauf
hingewiesen, daB ich mich nicht bloBgestellt gefithlt habe,
sondern interessiert war, was da eigentlich falsch war. Das
hat er geschickt gemacht, ausgesprochen pddagogisch, wobei er
das nicht studiert hatte. Es war einfach menschlich. Hier war
die Menschlichkeit sozusagen die Filihrerin seiner P&ddago-
gik."160

3.2. THEORIE - UND KOMPOSITIONSLEHRER

3.2.1. Komponist und Lehrer

Bert BRETT:
"Ich glaube, daB Robert NESSLER in Tirol zu seiner Zeit der
beste Lehrer war und zwar aus dem Grund, weil er ein guter
Komponist ist. Er war als Lehrer sicher n1cht nur Theoreti-
ker, sondern er hat aus dem Handwerk, aus der Praxis unter-
richtet. Sein Vorteil ist auch sicher, daB er an das, was er
jeweils gemacht hat, geglaubt hat - mit allen Vor- und
Nachteilen. Dies ist eine seltene Gabe, denn es gibt ja sehr
viele, die mit Recht oder Unrecht zweifeln. Robert nicht, und
dadurch kann er das, was er sagt und tut, auch vor den
Schiilern vertreten. ... Die Nihe zum Komponieren tut ja jedem
Lehrer sehr gut. Natiirlich gibt es auch groBe Komponisten,

159 s. FufBBnote 157

160 s. FuBnote 158
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die schlechte Lehrer im Sinne von Pddagogen sind, die lieber
komponieren als unterrichten. Das war Robert NESSLER nicht.
Ich glaube, er war ein glilhender Pddagoge und dabei immer
Komponist."161

DaB die eigene schdpferische Tadtigkeit des Lehrers eine
wesentliche Komponente des Musiktheorie-Unterrichts dar-
stellt, steht - so glaube ich - auBer Zweifel. Handelt es
sich doch bei diesen Fdchern um die Theorie eines Gegen-
standes, dessen innerstes, wahrstes Wesen mit Gesetzen und
Regeln, mit "toten Akkordverbindungen" und "nichtssagenden
Liniengebilden" nicht zu erfassen ist. Der Autor Rudolf KLEIN
bezeichnet in seiner Studie "J.N. DAVID" dieses innerste
Wesen der Musik als "Kunstwahrheit". "Weil diese Kunstwahr-
heit letzten Endes nicht beweisbar und daher nicht lehrbar
ist, deshalb ist ihre Existenz im Satzlehresaal des Kon-
servatoriums nicht weniger wichtig. Mehr noch: nur eine
Lehrerpersdnlichkeit, die die Atmosphdre der Kunstwahrheit
herstellt, wird aus den Schiilern mehr als gehorsame Aussetzer
von Harmonie- und Kontrapunktbeispielen machen."162

Welche Rolle spielt nun dabei aber die Vermittlung der
Technik, das Handwerk? Diese Frage beschdftigt wohl jeden
Unterrichtenden und die Meinungen dariiber gehen weit ausein-
ander. So gibt es Lehrer, die den Schiilern eigene "“Umwege"
ersparen wollen, Lehrer, die meinen, daB es fiir die musikali-
sche Entwicklung jedes einzelnen wichtig wdre, von Beginn an
méglichst viel Freiheit zu haben. Strenge Theorie wiirde die
schopferischen Veranlagungen nur zuschiitten.

DaBR dies jedoch ein gefdhrlicher Weg ist, der oft zum
"Dilletantismus" fiihrt, - diese Ansicht vertreten neben
Robert NESSLER auch groBe Lehrerpersénlichkeiten unseres
Jahrhunderts wie HINDEMITH und SCHONBERG. So schreibt Paul
HINDEMITH in dem Vorwort zu seiner "Unterweisung im Tonsatz":
"Freiheit ist jedoch fiir den Beginn von Ubel, da sie dem
Lernenden nicht die notwendige feste Grundlage gibt. ... So
viel konnen, daBR das Handwerk nicht mehr stért, daBf dem
Denken und Empfinden ein ungehindert freier Ausweg geschaffen
wird, das muB das Ziel sein."163

Und auch SCHONBERG, "da er wuBte, daB seine Vorstellungen von
kiinstlerischem Schaffen - dieses unter einem Zwang von innen
heraus entwickelte Kénnen - zundchst nicht durch Reproduktion

161 Aus: Interview mit Bert BREIT am 06.08.1992

162 Aus: KLEIN, Rudolf, "J.N.David", Osterr. Komponisten des 20.
Jahrhunderts, Band 3, Wien 1964, S.53

163 Aus: HINDEMITH, Paul, "Unterweisung im Tonsatz" (Theoretischer
Teil), Mainz 1940, S.21 u. 26
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oder Theorie zu vermitteln widre, beschridnkte sich auf die
Lehre eines stimmigen, elementaren Handwerks."164
Dieses Handwerk besteht fiir Robert NESSLER v.a. in der
Beherrschung des strengen Satzes.
"Dieser ist die Grundlage jedes Kompositionsunter-
richtes. Bevor der nicht klappt, geht nichts!"165
"Der strenge Satz, dessen theoretische und pddagogische Teile
haupts&dchlich von J.J. FUX stammen, ist auf der musikalischen
Grundlage des sogenannten ’‘a capella-Stils’ des 16. Jahrhun-
derts aufgebaut."166 Die Wichtigkeit der Beherrschung dieser
Technik betonte Robert NESSLER in den Gespridchen iiber das
Unterrichten immer wieder:
"Das Primdre ist der strenge Satz, sonst grasen die
Schiiler immer aus. Ich habe das einmal nit einem
jungen Pferd verglichen, das in einem Gehege ist und
immer dariiber hinaus springen will. Das fiihrt zu
nichts und ist eine sehr groBe Gefahr, wenn einer
immer etwas anderes will und mehr will und dariiber
hinaus will, {iber das, was man gerade streng behan-
deln will. Das filihrt nd&mlich zum Dilletantismus, das
fiihrt eindeutig zum Dilletantismus. Es gibt einen
Ausspruch von Anton BRUCKNER, der zu seinen Schiilern
gesagt haben so0ll: ‘Solange ihr bei mir seid, macht
es regelrecht. Wenn ihr hier etwas anderes macht,
dann schmeif ich euch hinaus!’ - Das ist ein Bruck-
nerwort."167
Und auf meine Frage, was seines Erachtens sein qrdftes
Vermdchtnis an die kommende Generation widre, antwortete Prof.
NESSLER:
"Vermdchtnis ist ein grofes und gutes Wort. Ich muB
immer wieder darauf zuriickkommen, daf ich mir von der
jungen Generation wiinschen wiirde, daB sie mehr lernen
solle und das handwerkliche Kénnen nicht vernachlis-
sige. Ich bin kein Anhdnger vom ’/nur Handwerklichen’,
aber wenn einer ein groBer Handwerker ist wie z.B.
J.S. BACH oder Paul HINDEMITH, dann ist man natiirlich
geschlagen. Man sagt, daB man nur einem solchen
Handwerker nacheifern kénne, weil der wirklich etwas
kann und weil man von dem etwas lernen kann. Und wenn
man etwas lernen kann, ist das nie eine Schande.
Manche glauben, daBf man sie mit zuviel Handwerk in

164 Aus: FREITAG, Eberhard, "Schénberg, RoRoRo Bildmonographie",
Reinbek bei Hamburg 1973, S. 49

165 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 16.06.1992

166 Aus: BLACHER, Boris, "Einfiihrung in den strengen Satz", Berlin-
Wiesbaden 1953, S.9

167 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 16.06.1992

e ——
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ihrer Inspiration einenge. Aber das ist falsch. Ich

kenne viele, die immer nur mit der Inspiration

gearbeitet haben und die gar nicht gemerkt haben, daB

ihnen vielleicht etwas eingefallen wire, wenn sie es

gekonnt hdtten. Sie konnten ihre Elnfalle nicht in

die Form bringen und das ist das Schlimmste!"168
Aus diesem Grund legte NESSLER groBen Wert auf einen systema-
tisch aufgebauten Tonsatzunterricht.

3.2.2. Der Tonsatzunterricht

Rene KREMSER, ein Tonsatzschiiler NESSLERS:
"NESSLER hat bei der Stufe null angefangen und ist Schritt

fiir Schritt weltergegangen. Sein Unterricht war logisch
aufgebaut und er hatte ein gemiitliches Tempo. Er hat es
unheimlich gut verstanden, so zu erkldren, bis es wirklich
jeder verstanden hat."169

Elisabeth NICOLUSSI, ebenfalls eine Tonsatzschiilerin
NESSLERS:

"Er war korrekt, plinktlich und sehr konsequent im Unterricht.
Auf die w1rk11ch grundlegenden Gesetze der Harmonielehre hat
er immer und immer wieder hingewiesen."170

Im Harmonielehreunterricht verwendete Robert NESSLER das
Lehrbuch von DACHS-SOHNER und in Kontrapunkt die Schriften
von JEPPESEN und FUX. Dabei glng er ganz systematisch, Punkt
fiir Punkt, Ubungsbeispiel fiir Ubungsbeispiel mit den Schiilern
gemelnsam durch.

"Robert NESSLER stand dabei meist an der Tafel und lieR sich
von den Studenten diktieren, was zu tun sei. ... Wir selbst
spielten das Ergebnis nie am Klavier. Er spielte uns manchmal
die Sachen vor, zeigte uns noch weitere Losungsmogllchkelten,
doch stets bezugnehmend auf das Buch und die Beispiele, die
da drinnen waren." (Rene KREMSER)171

"Er betonte immer wieder, daf wir das, was wir aufschreiben,
auch hoéren sollten. Ich glaube, manchmal konnte er nicht
verstehen, daB wir gewisse Dinge einfach nicht h&rten, uns
nicht vorstellen konnten. Da war er dann vielleicht ein
biBchen herablassend und sagte, was wir fiir ’Schweinsohren’
hdtten usw.. Am meisten schdtzte ich an ihm, daB er wirklich

168 s. FuBnote 167
169 Aus: Interview mit Rene KREMSER am 12.09.1992

170 Aus: Interview mit Elisabeth NICOLUSSI am 18.12.1992

171 s. Fufinote 169
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konsequent war und etwas verlangt hat. Das, was ich in
Harmonielehre heute kann, habe ich bei ihm gelernt." (Elisa-
beth NICOLUSSI)172

"Seine Unterrichtsweise war ausgesprochen angenehm, aber nie
fadisierend. Trotz seiner ruhigen Art zu sprechen bin ich nie
abgeschlafft, sondern war stdndig auf einem schdénen Konzen-
trationsniveau. Dazu war sein Unterricht fiir mich einfach
interessant." (Rene KREMSER)173

3.2.3. Der Kompositionsunterricht

Im Gegensatz zum systematisch aufgebauten Tonsatzunterricht
gestaltete Robert NESSLER die Kompositionsstunden anders:
"Er hat einen sehr freien Unterricht geboten, er ist sehr
persénlich auf den Schiiler eingegangen, hat mich also in
keine bestimmte Richtung gedridngt und hat mich sehr geférdert
und unterstiitzt. ... Ich glaube, er ist derselben Meinung wie
ich, daf man Komponieren nicht lehren kann. Man kann nur auf
dem Weg begleiten, unterstiitzen, Ratschldge geben, - und
genau das hat er gemacht." (Michael BUCHRAINER, Kompositions-
schiiler NESSLERS) 174

Als Voraussetzung fiir diese Art von Unterricht verlangte
Prof. NESSLER jedoch die Beherrschung des strengen Satzes wie
die Grammatik einer Sprache. War dies nicht der Fall, so
wurde diese Technik zun&dchst wiederholt und geiibt. Robert
NESSLER war und ist in dieser Hinsicht wohl der gleichen
Meinung wie Boris BLACHER, der in der Vorbemerkung zu seiner
"Einfiilhrung in den strengen Satz" folgendes schreibt:

"Im Gegensatz zu der heute hdufig vertretenen Ansicht, daB
der strenge Satz {iiberholt ist, bin ich - auf langjdhrige
praktische Erfahrungen im Kompositionsunterricht gestiitzt -
der Meinung, daf das nicht der Fall ist. Im Gegenteil, er ist
noch immer fiir einen angehenden Komponisten die beste Schule
in der polyphonen Denkweise, die auBerdem den grofen Vorteil
bietet, der Entwicklung des Personalstils nicht im Wege zu
stehen."175

Nach der "Beherrschung" des traditionellen Kontrapunktes sah
Robert NESSLER den idealen ndchsten Schritt in der Begegnung
mit HINDEMITHS "Unterweisung im Tonsatz". HINDEMITH selbst
schrieb in seiner Einleitung, daR er sich mit diesem Buch in

172 s. FuBnote 170
173 s. FuBnote 169

174 Aus: ORF-Interview mit Michael BUCHRAINER fiir die Sendung "Das
Podium®” am 06.11.1989, Interviewer: Othmar COSTA

175 Aus: BLACHER, Boris, "Einfiihrung in den strengen Satz", Berlin-
Wiesbaden 1953, Vorbemerkung

—;
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erster Linie an die Lehrer wende. "Er [der Lehrer] soll
versuchen, als Erweiterung seiner bisherigen Kontrapunkt- und
Harmonielehrebiicher, die ihm nur stilgeschichtliche Ubungen
boten - ... - sich eine neue Handwerkslehre anzueignen, die
ihm, von dem festen Grunde engster Naturverbundenheit
ausgehend, Streifzilige in Bezirke des Tonsatzes erlaubt, deren
gesetzmdBige Durchdringung ihm bis heute verwehrt geblieben
ist."176
"Ich habe nach diesem Buch Komposition unterrichtet.
Damit bin ich eigentlich recht gut gefahren. Ich
glaube, es sind alle Studenten damit gut eingestie-
gen. Dabei habe ich selbst natiirlich auch sehr viel
gelernt, weil ich darauf achtete, wie die Schiiler
reagieren. Das war mir sehr wichtig, - wie reagieren
sie und wie reagieren sie nicht, was verstehen sie
und was nicht."177
Individuell und frei wurde der Unterricht von dem Moment an,
da die Schiiler eigene Kompositionsversuche mit in die Stunde
brachten.
Michael BUCHRAINER:
"Ich erinnere mich noch, wie er mir einmal eine Hausaufgabe
gab - einen HINDEMITH, so Note gegen Note, glaube ich. Ich
schrieb ein Stiick, er sah es und sagte: ‘Mach da Variationen
daraus.’ Spdter meinte er noch, ich solle ein Pridludium davor
setzen, und so entstand meine erste Komposition - natiirlich
ein Gitarrenstiick. Aber das war eigentlich das einzige Werk,
das auf diese Art und Weise entstanden ist."178
Brachten die Schiiler, die schon ein gediegenes Handwerk
besaBen, eigene Kompositionen, so kreiste der Unterricht von
da an um diese Versuche.
"Wir saBen nebeneinander am Klavier, meine Noten vor uns. Er
hat Vorschl&dge gemacht, seine Vorstellungen erliutert und am
Klavier realisiert, und er hat auch immer Literaturkunde
miteingebracht. So sagte er z.B.: ’‘Ja, bei Richard STRAUSS
oder bei Alban BERG - was halt gerade gepaBft hat - gibt es
auch so eine dhnliche Stelle.’ Seine Erfahrungen als Kapell-
meister und Komponist, seine ungeheuren Literatur- und
Instrumentationskenntnisse flossen laufend in den Unterricht
ein, ohne daB ich das Gefiihl hatte, ich sei in irgendeinem
Lehrgang. ... Natiirlich ist beim Komponieren das wichtigste
die Inspiration. Man kann z.B. eine Zwdlftonreihe am ReiB-

176 Aus: HINDEMITH, Paul, "Unterweisung im Tonsatz, (Theoretischer
Teil)", Mainz 1940, S.23

177 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 09.06.1992

178 Aus: Interview mit Michael BUCHRAINER am 25.09.1992
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brett entwerfen oder man kann mit dem gleichen Material die
Sonne aufgehen lassen. Robert Nessler hat sofort durchschaut,
wenn etwas nur aus Verlegenheit geschrieben worden ist. Man
kann die Inspiration nicht lehren. Deswegen hat BARTOK sich
auch geweigert, Komposition zu unterrichten, aber man kann
vielleicht eine Initialziindung geben. Das hat Robert NESSLER
bei mir auf jeden Fall gemacht." (Michael BUCHRAINER) 179
Wie sehr der Lehrer NESSLER seine Schiiler auch zu eigenen
Kompositionversuchen anspornte und ermunterte, eines mochte
er nicht: daB sie frilhzeitig verschiedene "uniibliche" Dinge
ausprobierten, daB sie herumexperimentierten.
"Experimente hat er eigentlich eher unterbunden - bei manchen
Dingen sicher zu recht. Einen Gag, wie z.B. das Zuschnallen
eines Klavierdeckels, das kann man einmal machen, es hat
Jedoch keinen Sinn, soetwas zu wiederholen. Einmal bin ich
mit etwas derartigem in die Stunde gekommen, wo ich mir
dachte, das wilirde jetzt hier gut passen. Das hat er mir dann
sofort ausgeredet. Natiirlich stellt sich hier die Frage, ob
das berechtigt ist, oder ob er in diesem Punkt zu konservativ
ist. Also mich hat es nicht gestdrt. Ich bin jedoch auch
nicht so einer, der das gerne machen wiirde. Jiingere Studen-
ten, die vielleicht eher auf dieser Experimentierebene sind,
die holt er zundchst einmal herunter und 148t sie den
strengen Satz lernen und iiben. Und dann zitiert er BRUCKNER:
'Solange ihr bei mir seid, macht es regelrecht!’" (Michael
BUCHRAINER) 180
Neben dem "Regelrechten" legte Robert NESSLER auch sehr viel
Wert auf eine saubere, ordentliche Handschrift.
" ... weil notiert muB ordentlich werden, sonst kann
man mit der Komposition auch wieder nichts anfangen.
Das ist so eine Geschichte, nicht? Wenn Sie die
Handschrift von HINDEMITH oder WEBERN anschauen - das
sieht ja wie gestochen aus. Die wuBten ganz genau,
da wenn sie nicht genau notierten, die Musiker
vielleicht etwas Falsches spielen wiirden."181
DaB Robert NESSLER trotz dieser strengen Grundsidtze nicht
blind war flir die Anlagen des einzelnen, -
“"Man muB erst einmal vorsichtig fiihlen, was Uberhaupt
da ist, denn damit nichts verschiittet wird, muf man
sehr behutsam vorgehen."182
- daB er auch nicht versuchte, die Schiiler in seine eigene
Richtung zu drédngen, das bezeugt v.a. auch die Verschieden-
artigkeit der Kompositionsweisen seiner Schiiler.

179 s. FuBnote 178

180 s. FuBnote 178

181 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 09.06.1992

182 Aus: der Zeitschrift "Publikum", Dezemberausgabe 1974/75, S.13
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"Ich kenne andere Studenten von ihm, die ganz anders schrei-
ben als ich. Er ist auf jeden einzelnen und seine Moglichkei-
ten ganz individuell eingegangen." (Michael BUCHRAINER) 183
Dieser seiner Unterrichtsweise und seinen pddagogischen
Fdhigkeiten ist es wahrscheinlich auch zu verdanken, daB
manche seiner Studenten wie 2z.B. Martin LICHTFUSS oder
Michael BUCHRAINER ernstzunehmenden und anerkannten Kom-
ponisten wurden.
Bert BREIT:
"Ich bin iliberzeugt, daB er ein hervorragender Lehrer war,
weil wenn ich ihn getroffen habe, konnte er stundenlang iiber
seine Schiiler und seinen Unterricht erzihlen. ... Auf jeden
Fall habe ich zu seiner Lehrtdtigkeit den Eindruck, daR er es
gern getan hat und viel dariiber nachgedacht hat."184

"Ein Schiilererfolg kann mir heute mehr bedeuten als

eine eigene Urauffiihrung."185
"Er hd@ngt an seinen Schiilern, an jedem einzelnen und setzt
sich filir sie bis zur Hintanstellung der eigenen Person ein.
Seine Vidterlichkeit beweist sich aber nicht nur in der
bekannten, nie versiegenden Liebenswiirdigkeit, sondern -
wenns wirklich einmal notwendig ist - auch in einem ehrlichen
Zurechtriicken selbstauferlegter musikalischer Genialitdt,
wenn FleiB oder gar Talent dem Enthusiasmus allzu unterlegen
sind.

Ansonsten geht Nessler mit Talent h&chst behutsam um. Er
will das Riistzeug zum Musikschreiben vermitteln und dabei
méglichst offen bleiben, was bedeutet, daB er Entwicklungen
sorgsam verfolgt."186

183 Aus: Interview mit Michael BUCHRAINER am 25.09.1992
184 Aus: Interview mit Bert BREIT am 06.08.1992

185 Aus: Tiroler Tageszeitung, 23.06.1983

186 s. FuBBnote 185 _—
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4. D ER KOMPONTIST

(Robert NESSLER beim Komponieren)
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"Mit nichts kann man ein Kunst-Werk so wenig beriihren als mit
kritischen Worten: es kommt dabei immer auf mehr oder minder
gliickliche MiBverstédndnisse heraus. Die Dinge sind alle nicht
so faBbar und sagbar, als man uns meistens glauben machen
méchte; die meisten Ereignisse sind unsagbar, vollziehen sich
in einem Raume, den nie ein Wort betreten hat, und unsagbarer
als alle sind die Kunst-Werke, geheimnisvolle Existenzen,
deren Leben neben dem unseren, das vergeht, dauert." (R.M.
RILKE) 187

Wenn ich nun im folgenden Kapitel dennoch mit Worten,
Werkbeschreibungen und Kritiken an Robert NESSLERS Werke
herangehe, so beruht dies auf einer NotmaBnahme, - mir stehen
in dieser Arbeit nichts anderes als Worte zur Verfiigung. Ich
bin mir jedoch bewuBt, daf ich damit das Wesen der Kom-
positionen nicht erreiche, aber vielleicht gelingt es mir
durch die Beschreibung dieser Kunst-Werke NESSLERS ein
biBchen den Weg zu beleuchten, den er als Komponist gegangen
ist. Mehr als alle Worte sagen jedoch die Werke selbst, und
aus diesem Grund mdchte ich jedem Leser das Anhdren der
Kompositionen NESSLERS (z.B. der CD-Dokumentation) nahelegen.

Bert BREIT:

"Ich glaube, daB Robert NESSLER fiir Tirol und nicht nur fiir
Tirol ein ganz wichtiger und ernsthafter Komponist ist, und
was mir besonders gut gefillt, daB er eine unglaubliche
Entwicklungsméglichkeit hat. Er ist ja immerhin nicht mehr
sehr jung, und man kann immer noch erwarten, daf er wieder
einen Schritt weitergeht, daB er neue Erkenntnisse in seine
Musik einbringt. Also, er ist in keiner Weise erstarrt. Er
hat ja einen langen Weg bis in die neue Musik hinein hinter
sich, und es ist fiir ihn eine recht existenzielle Angelegen-
heit, Musik zu schreiben. Das alleine ist ja schon eine groBe
Seltenheit."188

187 Aus: RILKE, Rainer Maria, "Briefe an einen jungen Dichter",
Frankfurt 1991, s.7 ’

188 Aus: ORF-Interview mit Bert BREIT fiir die Sendung "Das Podium"
am 06.11.1989, Interviewer: Othmar COSTA
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4.1. VORBILDER UND ERSTE KOMPOSITIONEN
%

Das HOren von und die stetige Beschiftigung mit Musik
erweckte in Robert NESSLER schon friih das Interesse fiir das
Musikschreiben. So unternahm er bereits wihrend seiner
Schulzeit bzw. wdhrend seines Studiums bei Fritz WEIDLICH
erste Kompositionsversuche, und es entstand eine Serie von
Klavierliedern in spidtromantischer Tonsprache, -
" ... wie es damals der Brauch war. Ich war jedoch
nie im Fahrwasser von Richard STRAUSS, - den habe ich
nie gemocht, diese spidtromantische Oberflichlichkeit!
Aus seinen Partituren kann man natiirlich sehr viel
lernen, weil er ein blendender Instrumentator war,
aber sein Stil ist mir nie gelegen. Meine Lieder sind
zwar spatromantisch, aber man wiirde gleich merken,
daB diese Tonsprache von STRAUSS weit entfernt ist.
Sie sind eher auf der anderen Seite anzusiedeln, bei
ZEMLINSKY und SCHONBERG. Ich weif nicht, ob man das
hoért, das ist jetzt schwer zu beurteilen, aber im
Grofen und Ganzen mdchte ich die Lieder 1lieber
vergessen haben. Sie sind mir 2zu wenig profi-
liert."189
Diese STRAUSS-Gegnerschaft, die sich durch NESSLERS ganze
Leben zieht und die er in Gespridchen immer wieder betont,
teilt er auch mit seinen groBen Vorbildern, den Komponisten
der 2. Wiener Schule. WEBERN war "STRAUSS etwas ganz und gar
unsympathisches. ... Auch SCHONBERG, der STRAUSS in seiner
ersten Berliner Zeit nahegestanden hatte, war spiter ‘seit
ich MAHLER verstehe’ und besonders nach einigen krdftigen
AuBerungen des Bayern iiber Werke wie ’Pierrot lunaire’, sein
Gegner."190 Hans Erich APOSTEL, Schiiler SCHONBERGS und BERGS,
beschreibt seine Abneigung gegeniiber der Musik von Richard
STRAUSS mit folgenden Worten: "Natiirlich habe ich, als
absoluter Musiker, keine Beziehung zur sogenannten Neuroman-
tik. In Musik gesetzte rauschende Wasserfdlle, bimmelnde
Kuhherden, Heldenposen, keifende Gattinnen sind mir nur
amusische Mittel. Bedauerlich genug, daB sich eine geniligsame
Horerschaft daran immer noch ergdtzt und geschaftstiichtig
organisierte Gedenkjahre mitfeiert."191
"So sage ich mit ADORNO: ‘Richard STRAUSS hat eine
ganze Generation vertdlpelt.’ Was ich ihm so iibel-

189 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 04.03.1992

190 Aus: SCHERLIESS, Volker, "Alban Berg, RoRoRo Bildmonographie",
Reinbek bei Hamburg 1975, S.25

191 Aus: KAUFMANN, Harald, "Hans Erich Apostel", Osterreich. Kom
ponisten des 20. Jhdts., Band 4, Wien, S.25
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nehme, ist, daB er den Schénklang immer so gefdrdert
hat, weil er ganz genau wuBte, daB den Leuten das
gefdllt."192
"Das schlecht-Epigonale ist das, was von Richard
STRAUSS ausgegangen ist. Mit dieser Aussage habe ich
mir schon und werde mir auch jetzt wieder Feinde
schaffen, das ist mir aber egal. Richard STRAUSS war
ein ungeheurer Praktiker und Schénschreiber und ein
Virtuose im Orchester wie kein zweiter. Aber das
weitertreibende Genie war er Uberhaupt nicht. Er
sonnte sich in seiner Selbstgef&lligkeit, und je mehr
SCHONBERG eingegangen und ausgepfiffen worden ist,
umso mehr genoBf Richard STRAUSS seine Erfolge mit
‘Rosenkavalier’ und ‘Arabella’."193
Diese Worte NESSLERS sind umso bemerkenswerter, wenn man
bedenkt, daB er in Miinchen, in der STRAUSS-Metropole -
"STRAUSS war Musikpapst von Miinchen.'"194 - studiert hatte.
Doch wé&hrend seiner Studienzeit fithlte sich der junge
Komponist und Dirigent von einer ganz anderen Persdnlichkeit
angezogen:
"Wer mich seinerzeit faszinierte, das war Hans
PFITZNER. Ich kannte ihn zwar nicht persénlich, aber
ich habe eine Palestrina-Vorstellung in Miinchen unter
Clemens KRAUSS in PFITZNERS Gegenwart gesehen. Es war
eine herrliche Auffiihrung, also das war sicher eines
meiner beeindruckendsten musikalischen Erlebnisse.
Seither war ich flammender PFITZNERianer, aber die
Minchner wollten ihn nicht, die wollten nur
STRAUSS."195
Der Komponist Hans PFITZNER reprisentiert die Endphase der
Romantik auf eine sehr persdnliche Art. "Er hat nicht nur den
harmonischen Fundus der Romantik {ibernommen und individuell
abgewandelt, sondern er ist durch immer subtilere kontrapunk-
tische Stimmfiihrung in ganz neue Bereiche des linearen Satzes
vorgedrungen; dodekaphone Experimente freilich waren seiner
urmusikalischen Natur zutiefst zuwider; ... Immer wieder wird
gelegentlich behauptet, PFITZNERS Tonsprache sei ‘herb’,
‘asketisch’, dies meistens mit einem Seitenblick auf die
’bliihenden’ Partituren eines Richard STRAUSS. Tatsé&dchlich hat

192 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 16.06.1992

193 Aus: ORF-Interview mit Robert NESSLER am 11.02.1987,
Interviewerin: Milena MELLER

194 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 14.08.1992

195 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 24.03.1992
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die musikalische Substanz bei PFITZNER einen sehr starken
Eigenwuchs und verlangt nicht nach einer anders gearteten
Instrumentation; dennoch hat PFITZNERS Orchestrierung eine
starke Leuchtkraft, die sich aus dem Zentrum der Musik nihrt
und darum geradezu erschiitternder Wirkungen fihig ist (...,
das Glockengeldut im ersten Palestrina-Akt, usw.)"196
In dieser Art "erschiitternd" muB diese Musik - die Palestri-
na-Vorstellung - damals auf den 18-jihrigen Student NESSLER
gewirkt haben, der sich daraufhin intensiv mit Hans PFITZNER
und dessen Werk auseinandersetzte. Dabei stieBf er auch auf
eine Abhandlung dieses Komponisten "Uber die musikalische
Inspiration", in der PFITZNER die wesentliche Bedeutung des
"Einfalls", "als Keimzelle allen musikalischen Schaffens"197,
heraushebt und betont. "Der ‘Einfall’ bewirkt fiir Pfitzner
die kiinstlerische Einheit des kleinsten Liedes (...) wie auch
ganzer Opernakte."198

"Dieses Buch PFITZNERS ist grofartig. Ich kann es nur

empfehlen."199
Robert NESSLER sieht in dieser Abhandlung seine eigenen
Gedanken {iber die musikalische Inspiration bestitigt und
begriindet, da auch filir ihn der "Einfall" immer noch eine
wichtige Komponente seines kompositorischen Schaffens
darstellt.

"Auch heutzutage leugne ich die Inspiration nicht,

wie es viele tun, und das mdchte ich betonen."200

Wahrend seiner Studienzeit, die ganz im Zeichen PFITZNERS
stand, komponierte Robert NESSLER zwei Werke, 1940 eine
"Kleine Suite fiir Streicher" und 1942 "Concertino im alten
Stil fiir Sologeige, Fl&te, Streicher und Concertino", die er
heute jedoch als "Schulaufgaben" bzw. als "Stilkopien"
bezeichnet.
"Es sind eigentlich noch keine selbstdndigen Arbei-
ten."201
Der Kriegsdienst und die anschlieBende Kapellmeistertdtigkeit
brachten fiir NESSLER eine mehrjdhrige Unterbrechung seines

196 Aus: Hrsg. BLUME, Friedrich, "Die Musik in Geschichte und Gegen-
wart", Allgemeine Enzyklopddie der Musik, Miinchen 1989, Band 10,
S.1176

197 s. FulBnote 196, S$.1178

198 s. FuBnote 197

199 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 14.08.1992

200 Aus: ORF-Interview mit Robert NESSLER fiir die Sendung "Arbeit
mit Musik" aus dem Jahre 1969, Interviewer: Theo PEER

201 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 14.08.1992
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kompositorischen Schaffens mit sich; und so entstanden in der
Zeit bis zu seiner ersten grofen Komposition - die Bachvaria-
tionen (1959) - , neben einigen Hoérspiel-, Biihnen- und
Ballettmusiken (wie z.B. "Mariages des Fleurs"), nur zwei
Werke:
1945: "Nachtmusik fiir Kammerorchester"
"Das ist keine Barockmusik mehr, sondern das geht
schon mehr ins Romantische. Der Titel ’‘Nachtmusik’
entspricht dem Charakter des Stilickes, es ist ein
dunkles, ein ndchtlich orientiertes Stiick."
1946: "Introduktion und Allegro fiir Cembalo und Streicher."
(gewidmet Isolde AHLGRIMM)
"AnlaB fiir diese Komposition war die Cembalistin
Isolde AHLGRIMM. Sie bekam von Richard STRAUSS den
Auftrag, die Cembalosuite aus ’‘Capriccio’ Ffiir den
Konzertgebrauch zusammenzustellen. Sie hat mir das in
Igls vorgestellt und mir dabei den Auftrag filir ein
Cembalokonzert gegeben. Aber ich habe das Konzert
nicht nach alten Vorbildern geschrieben ..."202
"Das ist nun schon ein moderner Barock, wenn man das
sagen kann. Vom Rhythmischen her ist es barock
gemeint."203
"Robert NESSLER ist als Komponist satztechnisch ungemein
gewandt. Sind seine Lieder neuromantischer Natur, so verraten
seine Orchesterwerke ‘Concerto fiir Cembalo und Streicher’,
’Nachtmusik filir Kammerorchester’ mit ihrer streng durch-
dachten Linienfiihrung eine Wendung zu klassizistischer
Denkweise. Dank seiner kontrapunktisch technischen Fdhigkei-
ten gelingen ihm Werke &uBerster Klarheit."204

In den Jahren nach dem 2. Weltkrieg begann sich Robert
NESSLER, aus dem Gefiihl heraus, daB er viel nachzuholen
hatte, intensiv mit der neuen Musik auseinanderzusetzen und
stieB dabei zundchst auf den Komponisten Paul HINDEMITH,
dessen musikalische Ordnung und rasante Rhythmik ihn sehr
interessierte und beeindruckte.

Ausschnitt aus einem Interview mit Robert NESSLER am
09.06.1992, Interviewer: die Verfasserin:

"Mit wem wiirden Sie sich am liebsten unterhalten, wenn Sie
die MSglichkeit hédtten, mit jemandem aus der Vergangenheit zu
sprechen?

202 Aus: Tiroler Tageszeitung, 06.11.1989
203 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 14.08.1992

204  Aus: Osterr. Musikzeitschrift, 10. Jahrgang 1955, Heft i, s.30
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Mit Hans PFITZNER oder Paul HINDEMITH.
Aus welchem Grund?
Weil beide Persédnlichkeiten waren, die mich faszi-

nierten. Der eine als exzellenter Handwerker, - das
ist Paul HINDEMITH, und Hans PFITZNER als grantiger
Philosoph.

Wenn Sie heute jung wiren, wo und bei wem wiirden Sie studie-

ren wollen?
Wenn ich heute jung wire und die Zeit wdhlen kdnnte,
wlrde ich sagen, ich hitte gerne bei Paul HINDEMITH
gelernt. Wenn ich sage, Paul HINDEMITH, dann weiB
ich, ich hétte etwas gelernt und zwar sehr viel. Wenn
ich sagen wiirde, Hans PFITZNER, dann weiB ich genau,
den h&dtte ich nur verehrt, hitte aber nichts gelernt.
Ja, da bin ich liberzeugt, weil ich ihn mir als Lehrer
Uberhaupt nicht vorstellen kann. Er war ein auBer-
ordentlichzerfahrenarMensch.EinKbmpositionslehrer
muB ein ungeheuer gekonnter Handwerker sein, und
HINDEMITH war mit Max REGER der groBte deutsche
Handwerker in der Musikgeschichte."

Robert NESSLER war es insofern méglich, bei Paul HINDEMITH zu
studieren, als dieser seine Gedanken, sein musikalisches
System, in den 3 Binden "Unterweisung im Tonsatz" niederlegte
und verodffentlichte, welche der Komponist und der Lehrer
NESSLER auf das genaueste durcharbeitete und studierte.
"Das Problem der Intervalle war bei HINDEMITH so
faszinierend, da es auf der einen Seite fast dassel-
be, andererseits gleichzeitig das Gegenteil des alten
Satzes ist. Ahnlichkeit hat mit Gegenteil sehr viel
zu tun. Die einzelnen Intervalle haben bei HINDEMITH
unterschiedliche Qualit&dten; die Qualitdt einer Quart
ist anders als die einer Quint oder Oktav. Das ist
natiirlich auch im alten Satz so, - und das ist ja
gerade die Ahnlichkeit. Andererseits kann es aber
sein, daB ein- und dieselbe Sache, die in einem
System grundfalsch ist, im anderen pardoniert und
richtig ist. Bei HINDEMITH kann etwas richtig sein,
was im alten Satz ganz falsch ist. Das sind flir mich
kompositionstechnisch entscheidende Dinge."205
Diese Auseinandersetzung mit HINDEMITH beeinfluBte auch
NESSLERS Kompositionsweise.

205 Aus: Interview mit Robert NESSLER_am 16.06.1992
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4.2. 1959: BACH-VARIATIONEN FUR ORCHESTER

Tiroler Tageszeitung, 13.05.1960:

"NESSLER entfernt sich bewuBft von seiner bisherigen Ton-
sprache und steht offenkundig an der Schwelle eines neuen
Schaffensabschnittes und einer stilistischen Entwicklungs-
phase, die in manchen Ziigen auf HINDEMITH verweist."
Mannheimer Morgen, 06.02.1960:

"Robert NESSLER, vierzig Jahre alt, ... , ist liber die ersten
Gehversuche auf dem Felde der Komposition lange hinaus. Das
merkt man seinem neuen, im Vorjahr entstandenen Werk durchaus
an: es steht wohlgefiigt und wohlgerundet auf sicheren Beinen
da."

Variationen iiber ein Thema von J.S. BACH (Priludium es-moll
aus dem Wohltemperierten Klavier):

Thema: Lento moderato

Var.1l: Allegretto

Var.2: Molto moderat® epesante

Var.3: Commodo, alla Siciliana

Var.4: Allegro vivace

Var.5: Sehr langsam

Var.6: Etwas bewegter

Var.7: Molto moderato

Var.8: Finale: Molto vivace, Tempo des Themas

"Meine Bachvariationen entstanden aus einer lebens-
langen Liebe und Verehrung auch zum ’‘romantischen’
J.S. BACH, wie eben zum es-moll-Pridludium aus dem 1.
Band des Wohltemperierten Klaviers. Als Form widhlte
ich die Charaktervariation mit krénendem Hauptthema
als SchluBchoral. Trotz verschiedenster ’Verzerrun-
gen’ bleibt das Thematische immer erkennbar und ist
flir den HOrer niemals schockierend."206
"Der Komponist hat als Thema fiir seine Variationen ein Stiick
gewdhlt, das auf den ersten Blick zum Variieren nicht eben
geeignet erscheint: wdhlt man doch herkdmmlicherweise als
Keim eines Variationenwerkes ein einfaches, harmonisch,
rhythmisch und melodisch nicht zu ausgeprigtes und eigenwil-
liges Stlick, das, wie es zum Wesen des ’‘Keimes’ gehdrt, alle
seine Moglichkeiten noch unausgesprochen in sich trdgt. Bach
hat aber in seinem beriihmten es-moll Priludium gewif alles
ausgesagt, was mit den Themen 2zu sagen ist; so muf der
Komponist, will er zu einem geschlossenen Variationenwerk
kommen, ganz andere Wege gehen als {blich. Vereinfacht
ausgedriickt, greift er flir jede Variation irgendeine charak-
teristische Einzelheit des Pr&dludiums, deren es sehr viele

206 Aus: Beihleft zur CD-Dokumentation iliber Robert NESSLER

B
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gibt, heraus und baut daraus ein geschlossenes Charakter-
stiick. Solche Einzelheiten widren etwa der Klangzauber der
Arpeggien in der linken Hand, die vom Cembalo auf die Harfe
libergehen und diesem Instrument klanglich eine bedeutende
Rolle zuweisen; der markante, stoBende Rhythmus einzelner
Teile, die Ketten melodisch gefiihrter Sechzehntel, die sanft
gleitenden Sequenzen des Anfangs. - TIhrem Inhalt nach
erscheinen die einzelnen Variationen jeweils einer der beiden
Grundhaltungen des Prdludiums zugeordnet: zarte Verhaltenheit
auf der einen, dramatische Ausbriiche auf der anderen Seite.
In der letzten Variation, dem Finale, liegt eine Fuge
zwischen wild dahinstiirmenden, punktierten Stakkatovierteln
eingebettet. Dieses wilde Stiick bricht auf seinem Hohepunkt
unvermittelt ab, ruhelose, eilige Streichersechzehntel laufen
im pp liber leisem Paukenwirbel weiter, dariiber baut sich eine
neuerliche Steigerung auf, die in die Wiederkehr des Bach-
schen Hauptthemas fiihrt: diesmal in cis-moll und in breit
ausgesungenem Espressivo. Merkwiirdigerweise 1#Bt der Kom-
ponist die beruhigende Coda des Priludiums jetzt weg und
endet wie abgehackt unmittelbar nach dem H6hepunkts-Quarts-
extakkord.

Das sStilick zeigt im Formalen viel REGER, in der Tonsprache
viel HINDEMITH und da diese beiden Meister BACH aufs engste
verbunden erscheinen, entsteht aus dieser Trias ein wohl
ausgewogener, geschlossener Eindruck des Werkes."207

Otmar SUITNER, damals GMD des Pfalzorchesters Ludwigshafen,
fliihrte in Kaiserslautern die Bachvariationen mit sehr grofem
Erfolg erstmals auf.

Theo PEER:

"Da haben sich zwei Tiroler gegenseitig ein biBchen auf die
Beine geholfen. Ich war damals dabei, bei dieser Urauf fiilhrung
in Kaiserslautern. Die Bach-Variationen sind ein sehr
schénes, eindrucksvolles Werk, vor allem, wenn zum SchluB
noch einmal das Thema im ff daherkommt, strahlend im Blech,
das ist schon eine tolle Geschichte."208

Die Kritiken waren groBartig:

Die Rheinpfalz, 06.02.1960:

"Bei dem Unternehmen NESSLERS hat die Ehrfurcht Pate gestan-
den und das Bekenntnishafte, das in der Seele Verpflichtende
ist es, was uns die ausgesprochen schdne Musik NESSLERS von
vornherein so sympathisch macht. Denn da sind keine falschen
Ambitionen und nicht die Angst, man kdnne den Zug der letzten
modischen Richtung versidumen. Dagegen splirt man auf Schritt
und Tritt den erzsoliden Handwerksgeist der Schule von Joseph
HAAS. Man hat seine helle Freude an dem gesunden Klangsinn
des warmbliitigen Osterreichers, der auch das stilistische

207 Aus: Programmheft zum 5. Orchesterkonzert der Stadt Linz, am 21.
und 22. Februar 1962 im Kaufminnischen Vereinshaus

= 208 Aus: Interview mit Theo PEER am 14.07.1992

—_iﬁaﬁd



91

Feingefiihl einer uralten Musikkultur in die Waagschale 2zu
werfen hat. ...

Alles in allem: ein ausgesprochen schdnes Stiick Musik, das
noch oft gespielt werden diirfte, weil es bei gesunder
Zeitndhe dennoch beim Publikum gefiihlsmdBig ankommt. So war
auch die Reaktion in Kaiserslautern spontan herzlich. Die
Interpretation durch Otmar SUITNER mit dem Pfalzorchester
wirkte frisch und ziindend."

Mannheimer Morgen, 06.02.1960:

"Neben dissonanten Hirten und beherzten Paukeneffekten kommt
stets auch 2zartes Melos mit siiRen Terzkldngen 2zu seinem
Recht. Das Finale kehrt noch einmal deutlich zum Thema des
Prdludiums zuriick, fiihrt es sogar schwelgerisch in die
Breite, entfaltet sich in fast allzu lippig bliihender Schdn-
heit und endet in strahlendem Durklang.

Das kam beim Publikum natiirlich qut an, und der Komponist,
ohne gerade eine Entscheidungsschlacht fiir die neue Musik
geschlagen 2zu haben, konnte sich mehrmals auf dem Podium
zeigen und fiir den herzlichen Beifall bedanken."

Pfdlzer Tageblatt, 06.02.1960:

"... Hervorragend die Leistung des Pfalzorchesters, das unter
der souverdnen und duBerst anpassungsfihigen Leitung von GMD
SUITNER eine Musikinterpretation bot, wenn auch heute noch
keine Vergleiche mdglich sind.

Mit seinen Variationen hat Robert NESSLER ein Werk geschaf-
fen, das seinen Weg gehen wird." '

Und das Werk ging seinen Weg: Allein auf die Anklindigung der
Urauffiihrung in Kaiserslautern hin, hatte der Osterreichische
Rundfunk dieses neue Werk NESSLERS fiir eine Sendung angenom-
men. Die Aufnahme spielte das stidtische Symphonieorchester
Innsbruck unter der Leitung des Komponisten.

"Im Osterr. Rundfunk dirigierte Robert NESSLER als Osterrei-
chische Erstauffiihrung seine ’Variationen iiber ein Priludium
von J.S. BACH’. Vor wenigen Wochen erlebte dieses jiingste
Werk des Tiroler Komponisten seine sehr erfolgreiche Ur-
auffihrung durch das Pfalzorchester Ludwigshafen unter GMD
O. SUITNER. ... Die gliickliche Verbindung von barockem Geist
und modernem Denken, die geschickte ideelle Grundplanung und
die durchwegsbekundete Freude an Farbe und bliihender Klang-
lichkeit mdgen dem neuen Opus Robert NESSLERS als beste
Wegbereiter dienen. Das Innsbrucker St#dtische Symphonie-
orchester spielte mit spiirbarer Hingabe und vorziiglichem
technischen Kénnen." (Tiroler Tageszeitung, 13.05.1960)

Ein weiteres Mal aufgefiihrt wurde diese Komposition - wieder
mit groBem Erfolg - im Februar 1962 bei einem Orchesterkon-
zert der Musikdirektion Linz, das von dem Innsbrucker
Symphonieorchester unter Vaclav NEUMANN bestritten wurde, und
Otmar SUITNER produzierte die Bach-Variationen 1962 mit dem
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Rundfunk-Sinfonie-Orchester Leipzig. Diese Aufnahme befindet
sich auch auf der Dokumentations-CD iiber Robert NESSLER.
Verhandlungen mit der Zagreber Philharmonie iiber die Aufnahme
des Werkes - "filir welches hier ein groBes Interesse

herrscht,"209 - in das Repertoire einer Spielsaison blieben
leider erfolglos.

NARODNA REPUBLIKA HRVATSKA

Zagrebaéka {ilharmonija Zageeb, 14, V.1960,

ZAGRESB - Telefon 23-193 | 32-020

Broj: 162/60.

Predmet:

Herrx g
Robert Nessler

Innshbruck

Ssnnstregase 4

Gahr geehrter Herr!

Empfengen ale vielen Donk fiir die zugessndten Bsch-
Verigtionen,fiir walche hier ein grosses Interesse herscht,

Ein spezieler Bsgt bringt die Entscheidung iiber Aus-
fihrungen neusr Werke in der folgenden B8sisom,und ich werde so frei
sein,8ie gleich iiber die Bntscheidung des Restes zu verastindigen,

it Hochaschtung

Direk tor
dr.llsn Horvet

209 Aus: Gesammelte Texte NESSLERS
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Theo PEER:
"Dieses Werk, die Bach-Variationen, ist natiirlich ein relativ
frither NESSLER, und er wiirde spdter nicht mehr so komponiert
haben."210
"Die Variationen sind eigentlich mein einziges
’hindemithische’ Werk."211
"Zu HINDEMITH zuriick ist es eigentlich nie mehr
gegangen. Da waren die BACH-Variationen das einzige
Werk, und dann war die Hindemithperiode aus. Dann ist
es zwdlftdénig geworden, mehr oder weniger gemischt.
Und aus dieser Zwdlftdnigkeit bin ich dann nicht mehr
herausgekommen. Natiirlich gab es immer wieder gewisse
’Riickschldge’, - nicht im negativen Sinn gemeint,
sondern daf ich auf einmal der Tonalitdt wieder ndher
gekommen bin aus irgendeinem Grund, den man nicht
definieren kann. Das passiert je nach Werk."212
Der Ubergang von HINDEMITH 2zur 2. Wiener Schule erfolgte
jedoch nicht ganz so abrupt, wie es Robert NESSLER hier
schildert. Das Klavierkonzert 1961, das unmittelbar nach den
Bach-Variationen entstand, steht eigentlich im Zeichen
BARTOKS, und das darauffolgende Werk, die Orgelfantasie "Vita
et mors", ist aufgrund der Auseinandersetzung des Komponisten
mit Orgelwerken von MESSIAEN entstanden. Beide Werke haben
mit Zwdlftdnigkeit noch nichts zu tun.

4.3. 1961: KONZERT FUR KLAVIER UND ORCHESTER
BALLETT ''SAM UND DIE LILIE"

4.3.1. Das Klavierkonzert

NESSLER, selbst Pianist, spielte schon langere Zeit mit dem
Gedanken, ein Klavierkonzert zu schreiben. 1961 schien ihm
die Zeit gekommen, seiner "eigenen Entwicklung entsprechend,
ein solches Wagnis zu unternehmen." Kurz nach Beginn der
Arbeit an diesem Werk horte er den Polnischen CHOPIN-Preis-
triger ZMUDZINSKI in einem Konzert, der ihm von da an als
Idealinterpret seines Werkes vorschwebte, da er alle spiel-
technischen und musikalischen Eigenschaften besaf, die er

210 Aus: Interview mit Theo PEER am 14.07.1992

211 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 09.6.1992

212 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 14.08.1992
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sich vorstellte. Diesem Phinomen, daf Robert NESSLER beim
Komponieren an ganz bestimmte Interpreten denkt, begegnet man
in seinen Werken des &fteren.
"Es kann sein, daB man von einem Interpreten so
fasziniert ist, daB man in dessen Fahrwasser gezogen
wird. ZMUDZINSKY habe ich mit einem SZYMANOWSKI-Stiick
gehort. Das hat er so teuflisch gespielt, daR es mir
einen Schub gegeben hat, und dann ist die Arbeit von
selbst weitergelaufen, ohne weiteren AnlaB oder
weitere Abfarbung."213
Otmar SUITNER, inzwischen GMD der Staatskapelle Dresden, nahm
Einblick in die anfdnglichen Skizzen und versuchte daraufhin
ZMUDZINSKI fiir die Urauffilhrung im Staatstheater Dresden zu
gewinnen.
"Otmar sagte: ‘Den kdénnen wir nehmen. Es g3dbe zwar
bessere, aber wenn Du Dir den einbildest -.7’"214
Am 10.05.1963 hob Tadeusz ZMUDZINSKI dieses Werk mit der
Staatskapelle Dresden unter SUITNERS Leitung aus der Taufe.
Die Komposition sowie deren Auffilhrung wurde von der Presse
sensationell beurteilt:
Sdchsische Zeitung, 21.05.1963:
"Robert NESSLER zdhlt zur jilingeren ©&sterreichischen Kom-
ponistengeneration. Sein musikantisches Temperament ist
splirbar von CHATSCHATURJAN beeinfluft. Dem rhythmischen
Element rdumt er in seiner Komposition groBe Entfaltung ein,
ohne damit etwa die anderen Elemente Melodie, Harmonie oder
Klangfarbe 2zu vernachldssigen. ... Das technisch sehr
anspruchsvolle Werk mit seinem grofen Orchesteraufgebot wurde
von der Staatskapelle unter Otmar SUITNERS Leitung und dem
Solisten Tadeusz ZMUDZINSKI souverdn gespielt. Wie ZMUDZINSKI
rhythmische Pr&dzision mit kraftvollem Anschlag, aber auch
groBer Modulationsfdhigkeit verband, erregte Bewunderung und
Begeisterung, der nur durch mehrere Zugaben des Pianisten
entsprochen werden konnte."
"Also daB ich von CATSCHATURJAN beeinfluBt gewesen
sein soll, hére ich nicht besonders gern, das konnte
zu 'MiBverstédndnissen fiihren, aber das ist so typisch
Kritiker. Ich habe mit CATSCHATURJAN nicht viel
gemein. Wer mich viel mehr faszinierte und auch
beeinflufte war Bela BARTOK."215
Tiroler Tageszeitung, 25.05.1963:
"Der Erfolg dieser Urauffilhrung, die seit Jahrzehnten die
erste eines Osterreichischen Komponisten durch die Dresdner
Staatskapelle war, driickt sich nicht zuletzt in der Tatsache
aus, daB schon in den ndchsten Monaten weitere Auffiihrungen

213 s. Fuflnote 212

214 s. FufBlnote 212

215 s. Fuflnote 212
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in verschiedenen Stidten geplant sind."
Weiters wird in den Kritiken die auBerordentliche Wirkung
dieses Werkes auf den Zuhdrer hervorgehoben.
"Durch die klare, aber ebenso raffinierte und virtuose
Behandlung des groBSen Orchesterparts scheint NESSLER eine in
der heutigen Situation besonders schwer zu findende Synthese
gelungen zu sein: NESSLERS Musik reift auch jene Hoérer mit,
die mit den Erkenntnissen der modernen Orchestertechnik
keinesfalls so vertraut sind wie unsere Fachmusiker.
Der Zuhdrer, der die Details der formellen Spannung viel-
leicht gar nicht begreift, kann sich den Schockierungen und
Vitalitdtsausbriichen dieser Musik kaum entziehen." (Aus:
Gesammelte Kritiken Robert NESSLERS)216
In bezug auf die Wirkung der Musik NESSLERS auf die Horer-
schaft stellte Othmar COSTA in einem Interview folgendes
fest:
"Ich glaube, er hat mit seinen Kompositionen schon auch an
das Publikum gedacht; an ein Publikum, das er von den
Konzerten, von der Oper her gekannt hat."217
"Diese Aussage kdnnte zu MiBverstindnissen fiihren.
Konzessionen an ein Publikum habe ich nie gemacht.
Mir war ganz wurst, was das Publikum gedacht hat. Ich
wollte natiirlich schon verstindliche Musik schreiben,
- wer will das nicht. Absichtlich unverstindlich
schreibt man wohl kaum."218
Hier noch eine Werkbeschreibung des Klavierkonzertes 1961,
die im Programmheft zur Urauffiihrung abgedruckt war:
"Keine Tonartenfixierung, keine Opuszahl gibt Auskunft {iber
das Klavierkonzert. Nur das Entstehungsjahr steht iliber den in
‘freier Tonalit&dt’ geschriebenen Konzert. Drei Sitze gehen
pausenlos ineinander {iber. Dazu tritt noch die formale
Eigenheit, daB der erste und zweite Satz sozusagen mitein-
ander verschrédnkt sind: Nach der groBen Solokadenz des ersten
Satzes, die bereits thematische Elemente des folgenden,
langsamen Satzes vorausnimmt und verarbeitet, schlieBft sich
der zweite Satz an, und danach folgt erst die ‘Reprise’ des
ersten Satzes, die hier lediglich eine Wiederholung dar-
stellt. Das Werk ist rhapsodisch frei gestaltet, wenn auch
die sinfonische Durchfiihrung insofern gegeben ist, als der
dritte Satz, der in der Thematik selbstdndig und unabhidngig
dasteht, am SchluB in den Blisern erst einstimmig und dann
mehrstimmig choralartig in VergroBerung das Themenmaterial

216 genauere Angaben fehlen
217 Aus: Interview mit Othmar COSTA am 14.07.1992

218 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 14.08.1992
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des ersten Satzes aufgreift."

4.3.2. Das Ballett "Sam und die Lilie"™ / 1968

"Es war ein spontaner Einfall des Intendanten Helmut WLASAK,
das schon 1961 in Dresden uraufgefiihrte Klavierkonzert von
Robert NESSLER - unzweifelhaft einer der profiliertesten
Komponisten Tirols - zu choreographieren. Alexander MEISSNER,
der Choreograph des Landestheaters, schuf eine zeitgemdRe
Story, deren Handlung er mit dem musikalischen Geschehen in
Einklang zu bringen hatte (ein schwieriges Unterfangen!)."
(Volksbote, 06.04.1968)

"Die Art und Weise, in der Alexander MEISSNER diese Heraus-
forderung angenommen hat, kann man abermals nur einen groBen
Wurf nennen. ’‘Sam und die Lilie’ ist ein Liebespaar, das in
die Fangarme des GroBstadtsumpfes gerdat: Jim, dem Gammler,
Hippie oder Bandenchef (Variationen je nach Jahresmode)
gelistet es zur Abwechslung nach der Lilie, deren zarte und
glickliche Liebe zu Sam seinen Neid und Zynismus erregt. Was
ihm auf normalem Wege nie gelungen wdre, erreicht er mit LSD,
das er dem ahnungslosen Mddchen ins Getrink gibt; in ihrem
Rausch gibt sie sich ihm hin. Der folgende Zweikampf zwischen
den Midnnern endet tragisch: Das Midchen will Sam zu Hilfe
eilen, sticht aber ihm statt Jim das t&dliche Messer in den
Ricken. Im neuerlichen LSD-Rausch stirbt auch sie." (Tiroler
Nachrichten, 25.03.1968) ‘

Zu dieser Geschichte a 1a "Westside-Story" hatte den Inns-
brucker Choreographen MEISSNER ein LSD-Farbbericht in der
Zeitschrift "Bunte" angeregt.

Bei den Auffiihrungen im Landestheater Innsbruck wurde diesem

40 Minuten dauernden Ballett eine barocke Oper - "Dido und
Aeneas" - vorangestellt, deren Handlung in einer vollkommen
anderen Welt spielt. - "Ein Reiz der Kontraste und ihrer

Uberbriickung."219 Diese Uberbriickung geschieht einerseits
durch die gemeinsame Grundidee, die den beiden so verschiede-
nen Werken zugrunde liegt. - "Der Kern beider Dramen, des
gesungenen wie des getanzten, ist eine innige, starke
Liebesbeziehung, die nur durch auBerirdische, quasi diaboli-
sche Mdchte zerstdrt werden kann. Ist es bei ’‘Dido und
Aeneas’ der GOtter- und Hexenzauber, der die Tragddie
bewirkt, so fallen ‘Sam und die Lilie’ der teuflischen Macht
des Rauschgifts zum Opfer." (Tiroler Nachrichten, 25.03.1968)
Zudem ist "beiden Werken gemeinsam das maBgebliche Gewicht
des Gehaltes an absoluter Musik, das durch Handlung, Gesang
und Tanz seine erweiternde und erl&uternde Deutung erfahrt,
nicht aber seine primidren Antriebe." (Tiroler Tageszeitung,
25.03.1968)

219 Aus: Tiroler Tageszeitung, 25.03.1968
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Pianist dieses choreographierten Klavierkonzertes, das am
Tiroler Landestheater im Jahr 1968 dreizehn Mal aufgefiihrt
wurde, war Theo PEER, "Innsbrucker Pianist mit dem grofBen
Verstédndnis fiir moderne Musik und mit einem K&nnen, das den
nicht geringen Schwierigkeiten des Stiickes in jeder Weise
gerecht wurde." (Tiroler Tageszeitung, 25.03.1968)
Robert NESSLER dirigierte selbst, und so ist es auch ihm zu
verdanken, daB diese Ballettauffilhrungen zu einem grofen
Erfog wurden.
Tiroler Tageszeitung, 25.03.1968:
"Wie nicht anders denkbar, reagierte das Publikum auf diesen
kontrastreichen, effektvollen Abend, der so ausgezeichnete
Leistungen erbracht hatte, mit entsprechender Vehemenz und
zum SchluB mit Begeisterung."
Wiener Kurier, 30.03.1968:
"... das groBe Orchester brilliert in allen Instrumenten-
gruppen und liefert furiose Eruptionen. Eine hinreiBende
Primaballerina haben die Innsbrucker in Sabine FRANKE, die
bestechende Spitzentechnik mit expressiver Grazie vereint.
Kraftvolle Spriinge zeigen Istvan BORONKAY und Rene Hubert
SLEZAK in den m&nnlichen Hauptpartien. MEISSNERS Choreogra-
phie wirkt unerhért dynamisch, vereint geschickt klassische
und moderne Elemente."
Volksbote, 06.04.1968:
"Zur Frage, ob NESSLERS Musik eine choreographische Deutung
notig hat: Natiirlich nicht, aber sie ist so breit angelegt
und stellenweise derart koloristisch, daB die Kombination
immerhin mdglich ist. ... Aber ein Vorschlag fiir Herrn
NESSLER: Wie wdre es, wenn er sich fiir dieses Gebiet inter-
essierte? Wir sind der Ansicht, daB er uns hier etwas zu
sagen hatte."
"Nach der Ballettauffiihrung haben mir viele gesagt:
‘Wenn man das hdrt, Sie hdtten doch das Zeug dazu,
eine Oper zu schreiben.’ Dann habe ich gesagt: /Ja,
das weiB ich schon,’ - aber ich habe nie einen
geeigneten Text gefunden."220
Auf meine Frage, ob er danach gesucht habe, antwortete der
Komponist:
"Ja, ich habe danach gesucht, nicht krampfhaft,
sondern ziemlich locker. Darum ist ja auch nie etwas
daraus geworden."221
Weshalb Robert NESSLER nie den "richtigen" Text fiir eine Oper
oder auch fiir Chorwerke gefunden hat, k&nnte auch daran
liegen, daB er neben seiner intensiven Arbeit mit Musik wenig

220 Aus: Interview mit Robert NESSLER vom 14.08.1992

221 s. FuBnote 220
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Interesse und v.a. wenig 2Zeit hatte, sich mit andereren
Dingen wie z.B. mit Literatur niher auseinanderzusetzen.
"Ehrlich gesagt, durch meine Kapellmeistertitigkeit
hatte ich keine Zeit zum Lesen. Ich weiB, das ist e
in Manko."222
"Robert NESSLER ist in erster Linie Musiker. Mit Dichtung,
glaube ich, hat er sich insofern beschidftigt, als sie ja auch
in Opern vorkommt. ... Aber man muf ihm hoch anrechnen, daR
er keinen Bl&dsinn vertont hat." (Othmar COSTA)223
So komponierte Robert NESSLER bis auf zwei Ausnahmen (Sonnen-
gesang/TRAKL-Lieder) Instrumentalwerke.
"Ich bin mehr ein instrumentaler Typ."224

4.4. 1961: ORGELFANTASIE "“VITA ET MORS"

"Meine Orgelfantasie ‘Vita et mors’ soll vom Zuhdrer
folgendermaBen verstanden werden: ‘Das aus dem Dunkel
kommende Wesen wird nach geraumer Zeit seiner Ent-
wicklung von der Hektik seiner pulsierenden Umwelt
erfaBt und gelangt so zum Zenith seines scheinbar
erfiillten Lebens. In dieser Zeitspanne macht der
Mensch die mehr oder weniger wiederkehrenden Episoden
durch, sein Leben endet aber unerwartet und abrupt.
Der Mensch Kkehrt in sein Dunkel zuriick, aus dem er
gekommen war. Was zurlickbleibt beurteilt die Nach-
welt."225

Dieses Stilick entstand ganz spontan aus dem Erlebnisbereich

Olivier MESSIAENS und 148t in der Einleitung und noch mehr am

SchluB dessen mystischen EinfluB erkennen.
"MESSIAEN war fiir mich einer der grdSten Komponisten
dieses Jahrhunderts. ... Ein groBes Erlebnis meiner
Jugend war die Begegnung mit MESSIAEN und seinem Werk
‘Visions de’l Amen’ fiir zwei Klaviere. Ich war
auBerordentlich fasziniert von dieser Musik."226

222 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 09.06.1992
223 Aus: Interview mit Othmar COSTA am 14.07.1992
224 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 14.08.1992

225 Aus: Gesammelte Texte von Robert NESSLER, "Eine Einfiihrung zu
meiner Orgelfantasie ‘Vita er mors’"

226 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 14.08.1992
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"Daraufhin habe ich mich mit dem Orgelwerk von
MESSIAEN beschaftigt. Es wdre vermessen, zu sagen,
‘Vita et mors’ sei im Geiste MESSIAENS geschrieben,
aber ich leugne nicht seinen EinfluB."227

Tiroler Tageszeitung, 29.01.1962:

"Ohne vorherige Mitteilung wurde im Dezember seine Orgelfan-

tasie ‘Vita et mors’ durch einen der prominentesten Organi-

sten Deutschlands - Prof. Anton GOTTLER - in einem seiner
regelmdBigen Orgelkonzerte uraufgefiihrt. Die ’Augsburger
Allgemeine’ schreibt hieriiber: ‘... Das dramatisch und

orgelmdBig: wirkungsvoll aufgebaute Stiick huldigt einer
erweiterten Tonalitdt und ist eine hdrenswerte Talentprobe.
Anton GOTTLER war den neuen Werken ein Ausdeuter von grofem
technischen wie stilistischem Kénnen. W.L.~

Flir die Osterr. Urauffilhrung des Werkes hat sich dankens-
werterweise Radio Tirol zur Verfiigung gestellt und es durch
Anton GOTTLER auf der Innsbrucker Stadtsaalorgel aufnehmen
lassen.

Werkanalyse:

Eine stilirmische Toccata wird von einem Anfangs- und einem
SchluBadagio umrahmt. Diese beiden von religidser Mystik
getragenen Ecksdtze symbolisieren das Werden und Vergehen der
menschlichen Kraft, wdhrend die zentral gelegene Toccata das
pulsierende Leben, das Sichaufbdumen gegen das Unvermeidliche
bis zum j&hen Abbruch durch das Ende des Erdendaseins zum
Programm hat. Einige wenige spielerische Episoden lockern den
unerbittlichen Ton etwas auf, so daB man von einer Synthese
symphonisch-weltlicher und liturgischer Elemente sprechen
kann. NESSLER verldft bei aller Freiheit nie ganz den Boden
der Tonalitdt, die Dissonanz hat Spannung, der Kontrapunkt
ist dynamisch und - obwohl spieltechnisch duBerst schwierig -
gerade durch die unkonventionelle Behandlung der Orgel sehr
farbenreich. Die ganz bewuBt gesetzten tonalen Punkte haben,
im Gegensatz zu der sonst schwebenden, d.h. funktionell nicht
mehr gebundenen Harmonik, ihre besondere Wirkung, die
diesbeziigliche Mischung der meist sechsstimmigen, in stetem
Pianissimo gehaltenen Akkordreihen des Anfangs kontrastieren
wirkungsvoll zu dem dridngenden Laufwerk der Toccata, die auf
ihrem Hohepunkt gleichsam in sich zusammenbricht, nach einer
Zasur wiederum in die diisteren Klangbereiche der Einleitung
zuriickkehrt und in statischen, iber einem vibrierenden
Orgelpunkt liegenden Akkorden verklingt."

Dieses Werk NESSLERS wurde noch von verschiedenen Organisten
des O6fteren im In- und Ausland gespielt.

227 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 25.07.1992
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"In Vorarlberg sind verschiedene Organisten immer
wieder an mich herangetreten und haben mich gefragt,
ob ich nicht noch ein Werk fiir Orgel schreiben will.
Ich habe mich aber nicht dariibergetraut, weil ich das
Gefiihl hatte, es vor mir selbst nicht verantworten zu
kénnen."228

"Ganz primitiv gesprochen, ich habe irgendwie Angst,
daB es nicht mehr so gut wird wie dieses Werk.
Manchmal hat man so eine gewisse Notbremse drinnen,
daf.man sich denkt, das gelingt mir sowieso nicht
mehr, und dann. 148t man es."229

4.5. 1962: - IN MEMORIAM ANTONIO VIVALDI
INTRODUKTION UND ALLEGRO FUR CEMBALO UND
STREICHER

- MINIATUREN FiUR KLAVIER

- DIALOGE FUR KLAVIER UND FLOTE

Sechzehn Jahre nach dem 1. Cembalokonzert, das Isolde
AHLGRIMM gewidmet ist, schrieb Robert NESSLER ein zweites
Werk fiir dieses Instrument. Wie das erste bezieht sich auch
dieses Konzert auf die Barock-Musik.
"Genaueres kann ich Ihnen zu diesem Werk nicht sagen,
da ich mich da selber nicht genau auskenne. Zudem
sind die Noten davon schon lidngere Zeit verschol-
len."230
Im selben Jahr,1962, entstanden auch die "Miniaturen fiir
Klavier".
"Der Titel bezieht sich nicht auf WEBERNS ‘Miniaturen
fiir Cello’, mit WEBERN haben diese Stiicke leider noch
gar nichts zu tun. Miniatur heiBt einfach ‘kleines
Stick’. Ich habe noch mehrere so kleine Stiicke
geschrieben, die ich in meinem Werkkatalog gar nicht

angegeben habe. Die sind alle nicht besonders erwih- -

nenswert."231

228 s. FuBnote 227

229 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 14.08.1992

230 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 16.03.1993

231 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 14.08.1992
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FUr "erwdhnenswert" und "ernstzunehmend" h#lt NESSLER jedoch
die "Dialoge fiir Klavier und Fléte".
"Diese Stiicke sind schon zum Teil zwdlftdnig, aber
nicht konsequent."232
"Meine Dialoge fiir Klavier und Fl&te sind 5 kurze
Musizierstiicke, bei denen beide ‘Diskussionspartner’
gleichwertig behandelt sind. Sie erginzen einander
besonders im Polyrhythmischen bei Anwendung freier
Reihentechnik. Der musikalische Charakter der Stiicke
ist sehr unterschiedlich und bewegt sich zwischen
nervés-hektisch und lyrisch-besonnen."233
"Der erste Fldtist der Wiener Philharmoniker, Prof. Dr.
Werner TRIPP, und der bekannte &sterr. Pianist Hans KANN
haben flir den Osterr. Rundfunk die ’‘Dialoge fiir Fl16te und
Klavier’ des Innsbrucker Komponisten Prof. NESSLER aufgenom-
men. Prof.Dr. TRIPP, der auch Lehrer an der Staatlichen
Hochschule fir Musik in Wien ist, hat diese Aufzeichnung der
‘Dialoge’ auch zum Unterricht fiir zeitgendssische Flétenlite-
ratur an der Musikakademie verwendet." (Tiroler Tageszeitung,
24.03.1972)
In dieser Komposition wird nun erstmals NESSLERS Ausein-
andersetzung mit der 2. Wiener Schule und der Zwdlftontechnik
hoérbar.

4.6. BEGEGNUNG MIT DER 2. WIENER SCHULE

Ausschnitt aus einem ORF-Interview mit Robert NESSLER an
09.11.1989, Interviewer: Othmar COSTA:
"Wie bist du auf die 2.Wiener Schule gekommen?
Durch den Rundfunk, Material gab es ja nach dem Krieg
keines.
Du hast also iiber den Rundfunk zu Alban BERG, SCHONBERG und
WEBERN gefunden, und die haben dann dein Komponistenleben
verdndert?
Das haben sie absolut."

Im Namen "Wiener Schule" steckt mehr als nur eine Gruppen-
bezeichnung. Man verbindet damit nicht nur Personen wie
SCHONBERG, BERG, WEBERN und deren Werk, sondern auch eine der

232 s. FuBnote 231
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bedeutendsten und weitreichendsten musiktheoretischen
Neuerungen im 20. Jahrhundert, - die Zwdéftontechnik. Am
Beginn dieses Jahrhunderts war die Situation in allen Kiinsten
gekennzeichnet einerseits durch die Erfiillung und Uber-
steigerung all dessen, was man vom 19. Jahrhundert ererbt
hatte, und andererseits vom Versuch um einen Neubeginn.
Dieser sollte verbunden sein mit einer Reduktion auf das
Wesentliche. Begriffe wie Expressionismus und Abstraktion
deuten an, was damit fiir Literatur, Malerei und Musik gemeint
war. In letzterer lieBen die harmonischen, instrumentatori-
schen und formalen Bildungen der Spdtromantiker keine
Weiterentwicklung mehr 2zu. Die Krise der traditionellen
Harmonik, die mit WAGNERS "Tristan" begonnen hatte, filhrte
zur Aufldsung des ganzen Systems. Mit der "Atonalit&t" wurden
die Fesseln der Tradition abgelegt. "Atonal" bedeutet, daf
der qualitative Unterschied zwischen Konsonanz und Dissonanz
aufgehoben wurde, alle Zusammenkldnge sind gleichberechtigt.
Doch auch in dieser Freiheit und Bindungslosigkeit fiihlte man
sich bald nicht mehr wohl, neue Gesetze wurden gesucht.
Komponisten bemiihten sich um einen "“tragfdhigen Unterbau"
(HINDEMITH) der atonalen Musik. Aus dieser Notwendigkeit
heraus entwickelte SCHONBERG eine Methode der "Komposition
mit zwdlf nur aufeinander bezogenen Toénen." Diese Methode
geht von der Gleichberechtigung aller zwolf Tone einer Oktav
aus. Kein Ton darf wiederholt werden, bevor nicht die anderen
elf Téne erklungen sind. Diese Reihe nun bildet das Material
einer Komposition. Bereichert wird diese "verhdltnismédBig
primitive" (SCHONBERG) Technik durch die Transposition der
Reihe. Dann werden auch noch die aus der alten kontrapunkti-
schen Praxis bekannten Verfahren wie Umkehrung, Krebs und
Krebsumkehrung verwendet.234
"Das faszinierende an der 2. Wiener Schule war die
Zwdlftontechnik. Sie erdffnet ganz neue Ausdrucks-
mdglichkeiten; von Melodien ohne Grundton kann sehr
viel Expressivitdt und 1lyrische Schonheit ausge-
hen."235
NESSLERS zundchst ganz spontane Verehrung filir die 2. Wiener
Schule wurde durch das Partiturstudium von Werken SCHONBERGS,
BERGS und WEBERNS noch bestdrkt.
"Partituren studieren ist das Um und Auf. Das ge-
schieht heute leider viel zu wenig. Die ganz Jungen,
die meinen immer, sie miissen etwas vollkommen anderes
erfinden und dabei kénnen sie das Alte noch zu wenig.
Gerade bei diesen ganz Jungen fehlt oft der Grund-

234 Vgl. SCHERLIESS, Volker, "Alban Berg, RoRoRo Bildmonographie",
Reinbek bei Hamburg 1975, S81-88

235 Aus: ORF-Interview mit Robert NESSLER am 11.02.1987,
Interviewerin: Milena MELLER
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stock der Zweiten Wiener Schule. Die Zwdlftdnigkeit
schwirrt ganz vage in der Luft herum, aber kaum einer
kann das wirklich."236

"... Ich finde, daB diese sogenannten Avantgardisten
- entschuldigen Sie, wenn ich das so hart formuliere
-~ aber die merken gar nicht, daBR sie die alten Hiite
sind. Die veralten meines Erachtens nimlich viel
schneller als die 2. Wiener Schule. Es ist nicht die
Schule, sondern die Leute, die die Schule bilden, die
sind so stark, daB sie mlndestens Uber ein halbes
Jahrhundert ausstrahlen Und dann kommen die ndchsten
50 Jahre, und in diesen ist in dieser Beziehung keine
solche Kraft da, solche Genies. Sagen wir es einmal
altmodisch: Solche Genies wie SCHONBERG, BERG und
WEBERN stehen nach 50 Jahren nicht wieder auf und
bilden eine neue Schule, sondern fiir mich ist es
schon eindeutig, daB die, die nachher kamen, so herr-
liche und groBartige Komponisten und Leute dabei
waren, daB die filir mich nicht die Kraft haben, das
auszustrahlen, was die 2. Wiener Schule ausgestrahlt
hat. Ich splire nachwirkend ein so starkes Feld, daB
ich aus dem gar nicht herauskomme.'237

NESSLERS eigene Werke lassen sich nun aber nicht in die der
2. Wiener Schule einreihen. Er macht nicht nach, seine Musik
ist nicht epigonal. SCHONBERG soll zu seinen Schulern gesagt
haben: "Lassen Sie Thre Persdnlichkeit das aussprechen, wozu
Sie sich mit aller Gewalt gedridngt fiilhlen. Jeder hat eine
andere Entwicklung hinter sich und gelangt auf seinem Weg zum
Ziel, das sich notwendig ergeben muB8."238 Seinen Weg, seinen
mu51ka11schen Standort, fand der Komponist NESSLER zwischen
den traditionellen und den neuen Techniken. "Er halte
heutzutage die Zwischenbereiche fiir sehr ergiebig, also eine
Kompositionsweise, die nicht nur atonal, nicht nur kon-
struktiv zwélfténig und nicht nur tonal sei. Der Verdacht,
Robert Nessler sei ein Musikschreiber der Kompromisse, der
nach dieser AuBerung auftauchen koénnte, ist 1leicht zu
entkrdften. In einem frilheren Gesprdch mit der 'TT’ erklirte
er einmal, er habe Kompromisse nicht nétig, da er - von
Auftragswerken natilirlich abgesehen - vor allem fir sich
schreibe." (Tiroler Tageszeitung, 09.11.1979)

236 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 09.06.1992
237 s. FuBnote 235

238 Aus: KAUFMANN, Harald, "Hans Erich Apostel", Osterr. Komponisten
des 20. Jhdts., Wien, S.7
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4.7. 1963 KAMMERKONZERT FUR KLARINETTE, KLAVIER UND
==fe 202 VINSRAVUNGERLI FUR KLARINETTE, KLAVIER UND
STREICHER

Diese Komposition stellt nun die Summe der Erkenntnisse dar,
die Robert NESSLER bis dahin iiber die Wiener Schule bzw.
hinsichtlich der Weiterentwicklung der neuen Musik gewonnen
hatte, - 1"eine Synthese von geistig-konstruktiven und
elementar-vitalen musikalischen Kriften."239
Tiroler Tageszeitung, 19.02.1963:
"Das Kammerkonzert NESSLERS besteht aus 3 Sdtzen, wobei ein
Monolog und ein Epilog fiir die Klarinette allein geschrieben
sind. Das Stiick ist geschrieben nach dem Prinzip der Zwdlf-
tonreihentechnik, wobei der erste Satz aus einer Reihe
entwickelt ist, der dritte Satz dagegen aus zwei neuen
Reihen, die gegeneinander kontrapunktieren. Dem langsamen
Mittelsatz liegt keine Reihe zugrunde. Er ist vielmehr frei
zw61lftdnig. Das Werk ist nicht orthodox nach der Reihen-
theorie verfaBt. So ergibt sich die Form durch die Ver-
einigung strenger und freier Verarbeitungstechnik, wobei sich
die Verwandlung der Zwdlftonreihen zum GroBteil in Klarinette
und Klavier abspielt. Der Monolog der Soloklarinette besteht
wiederum aus einer neuen Reihe, und der Epilog der Klarinette
stellt ’‘den Krebs’ der Reihe des Monologs dar."
Die Urauffiihrung des Kammerkonzertes fand am 22. Februar 1963
im Tiroler Rundfunk statt.
"Ich hatte damals einen guten Klarinettisten - das
war der Walter KEFER - und Hans KOFLER war der
Pianist. Ich habe dirigiert."240
Begleitet wurden die beiden Solisten von einem Streicher-
ensemble des Stddtischen Orchesters. Ein weiteres Mal wurde
dieses Werk am 25.01.1970 im Funksaal des ORF-Studios Kirnten
aufgefiihrt. Zusammen mit Stilicken anderer Tiroler Komponisten
wie Bert BREIT und Erich URBANNER stand das Kammerkonzert auf
dem Programm des 4. Studiokonzertes iiber zeitgendssisches
Musikschaffen in den Bundeslindern Osterreichs.
Kirtner Tageszeitung, 27.01.1970:
"NESSLER hat sein Konzert fiir und nicht gegen die Instrumente
geschrieben."
Kleine Zeitung, 27.01.1970:
"Es ist ein zeitnahes Werk, das in die Zukunft weist, indem
gezeigt wird, wie es gemacht werden mup, das Werk eines
Kdnners. Es hatte in dem bravourdsen Klarinettisten Frangz
RIEGER und in dem fingerfertigen Pianisten Nols KAYSER seine

239 Aus: Tiroler Tageszeitung, 19.02.1963

240 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 14.08.1992
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Helfer."

Doch nicht nur in Osterreich, sondern auch auferhalb der
staatlichen Grenzen sollte dieses Werk zu hdren sein. Wieder
einmal war es Otmar SUITNER, der veranlaBte, daB Robert
NESSLER 1971 als Gastdirigent der Berliner Staatskapelle
neben Werken von BEETHOVEN, MOZART und C.PH. BACH eine eigene
Komposition auffiihren durfte.

Tiroler Tageszeitung, 08.04.1971:

"Auch als Komponist errang NESSLER bei der Presse viel Lob.
Sein Kammerkonzert wurde als ‘anspruchsvoll und gekonnt’, die
'Patenschaft Anton von WEBERNS und dessen Konzentriertheit’
besitzend, aber trotzdem ’‘stilistisch eigenwillig’ bezeich-
net."

Ausschnitt aus einem ORF-Interview mit Robert NESSLER am

09.11.1989, Interviewer: Othmar COSTA:

"Robert NESSLER, was bedeutet Anton WEBERN fiir dich?
So qgut wie alles. Ich finde, daB es in der Musikge-
schichte noch nie so etwas bedeutend Unmstiirzlerisches
und Ahnliches gegeben hat wie Anton von WEBERN.
Abgesehen davon, daB ich Familiengeschichte betrieben
habe, weil meine GroBmutter eine geborene von WEBERN
war, hat mich das auch von der kompositorischen Seite
her sehr fasziniert."

Anton WEBERN kann man wohl als den "“introvertiertesten"
Komponisten der Wiener Schule bezeichnen. Seine Musik ist von
einer Helle und Klarheit erfiillt, die nicht nur auf rationale
Arbeit, sondern besonders auf musikalischer Intuition
beruhen; zudem tendiert sie 2zu aphoristischer Kiirze. Kein
Schmuck, kein Umweg, keine Wiederholung, keine Grundsubstanz
und Zutat: alles ist wesentlich.241

4.8. 1964: MOTIONEN FUR SIEBEN SOLOINSTRUMENTE

"Ja, die Motionen sind - man kann fast sagen - ein jugend-
bewegtes Werk. Es ist eine seiner stdrksten Arbeiten. Es ist
sehr knapp, formal knapp, in der Instrumentation knapp."
(Othmar COSTA)242

241 Vgl.: dtv-Atlas zur Musikgeschichte, Band 2, Miinchen 1985, S§.527

242 Aus: Interview mit Othmar COSTA am 14.07.1992
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Motionen 1964 fiir sieben Soloinstrumente (Violine, Cello,
Klarinette, Trompete, Fagott, Klavier, kleine Tommel)

- Motion 1: Poco moderato

- Motion 2: Larghetto

Motion 3: Un poco vivo

Motion 4: Adagio e lamentoso

“ . ROBERT NESSLER
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(1. Partiturseite der Motionen)

Tiroler Tageszeitung, 20.03.1964:

"Der Komponist scheint fiir sie mit Auseinandersetzungen sehr
geistiger Natur beschdftigt, die ihn zwingen, in einer leicht
verschleierten, bisweilen schmerzhaften Atmosphdre zu
verkehren. Das Kolorit dieses Werkes ist fahl und wird nur
bisweilen durch starke Akzente nicht so sehr aufgehellt als
aufgerissen. Das Werk beginnt mit einer scharfen, aufriitteln-
den Dissonanz, um sich gleich darauf in lyrischen Gangen zu
verlieren. ... Klangkomplexe wechseln mit Soloeffekten,
bisweilen effektvoll von Klidngen im alten tonalen Sinne
unterbrochen. Dabei erlebt der Hérer Wirkungen von seltener
Eindringlichkeit, etwa eine fast an die Zerreifiprobe gehende
Steigerung, die sich auf Schligen der kleinen Trommel aufbaut
oder auf einzelnen Klavierakkorden. Die Entwicklung des
Stilickes, das vom Anfang bis zum Ende in einer griblerischen
und oftmals fast schmerzhaften Stimmung verkehrt, __sind
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organisch. Auch wenn sich im Gewebe des Geschehens einmal
eine Linie verliert, die Figur eines Instruments ins Leere zu
greifen scheint, ist das gedanklich unterbaut und begriindet."
Wie die Werke WEBERNS wurde diese fortschrittliche Kom-
position NESSLERS vom Publikum zunichst weniger verstanden
und weniger begeistert aufgenommen als die bisherigen:
Karntner Tageszeitung:243

"Robert NESSLERS ‘Motionen’ fiir sieben Soloinstrumente ist
eines Jjener Werke, in dem der Komponist Substanz durch
ungewdhnliche Besetzung kompensiert.™

Neue Tiroler Zeitung, 19.03.1975:

"Mit einer ungew&hnlichen Besetzung 148t Robert NESSLER, der
ebenfalls anwesend war, seine vier ‘Motionen’ mitteilen;
Bewegungen, Eindrilicke, die die Interpreten mit Hilfe der
Proben vielleicht nachempfinden, die Zuh®drer aber bestenfalls
ahnen k&nnen. Ihnen bleibt lediglich zu erkennen, daB der
Komponist von seinem Werk {liberzeugt ist und daB er deshalb
eine totale Aufnahmebereitschaft fordern kann."

Die Urauffiihrung fand im Mirz 1964 im ORF~Studio Tirol statt.
Es spielte unter der Leitung des Komponisten das Innsbrucker
Ensemble filir neue Musik (Prof. BRUCKBAUER, Violine; Prof.
KURZ, Cello; Walter KEFER, Klarinette; Walter STERFF,
Trompete; Heinz GIES, Fagott; Theo PEER, Klavier; Dieter
KOHLER, kl. Trommel). Eine weitere &ffentliche Auffiihrung
dieser Komposition erfolgte im Mirz 1975 in einem Studiokon-
zert des ORF-Kdrntens, das wiederum speziell dem Musik-
schaffen Tiroler Komponisten gewidmet war.

Robert NESSLER bezeichnet heute sein "Kammerkonzert" und
seine "Motionen" als jene Kammermusikwerke, die die Vorstufe
zu seiner "1. Symphonie in einem Satgz" bilden, in der er dann
im groBen Orchester die Erkenntnisse der kleineren Werke
ausgewertet habe.

4.9. SYMPHONIEN

4.9.1. 1964: 1. Symphonie in einem Satz

"Trotz der Einsdtzigkeit und der geringen Dauer von
nur 16 Minuten nannte ich das Werk Sinfonie, weil
eine gewisse Dreiteiligkeit deutlich erkennbar ist.

243 genauere Angaben fehlen




108

Das Reihenmaterial wird nach einer langsamen Ein-
leitung mit scharfen Schldgen der Blechbliser ver-
schiedenartig aufgesplittert, verdichtet oder ver-
gréfert, dynamisch und rhythmisch stark kontrastiert,
wobei der sehr ruhige Mittelteil mit seinen kammermu—
sikalischen Solo-Episoden ungefihr die Rolle des
langsamen Satzes’ der herkdémmlichen Sonatenform
Ubernommen hat. Die klangliche Besonderheit wdre, daB
im sonst groBen Klangkdrper die Fagotte und Horner
fehlen, dafiir aber Fl6ten, Trompeten und Posaunen
vierfach besetzt sind, wodurch sowohl mehr ‘Trans-
parenz ohne Welchtelle’ als auch prdzise Hirte
erreicht wird. Der dritte Abschnitt miindet in ein
karusellartiges Ganztakt-Allegro und bildet einen
skurril-turbulenten AbschluB. Die Urauffiihrung dieses
Werkes fand 1966 unter Otmar SUITNER und der Berliner
Staatskapelle statt, die mich kurz darauf einlud, die
Bandproduktion im Deutschlandsender Berlin selbst zu
dirigieren. Spdter erfolgte dann eine Produktion und
Auffihrung beim ORF-Wien durch das Niederdsterreichi-
sche Tonkilinstler-Orchester unter Kurt WO0SS."244
Nachdem Otmar SUITNER in Ludwigshafen und in Leipzig die
Bach-Variationen, mit der Dresdner Staatskapelle das Klavier-
konzert gespielt hatte, dirigierte er nun auch die Urauffiih-
rung der 1.Symphonie NESSLERS in Berlin. Diese Tatsache
spricht sicher nicht nur fiir eine riihmliche Freundschaft
zweier Tiroler Kiinstler, sondern in besonderem MaBe auch fir
die Kompositionen.
"Otmar SUITNER hat sich als ‘Freund und als Musiker
fiir mich eingesetzt."245
Die 1. Symphonie NESSLERS bezeichnete GMD SUITNER bei einer
Pressekonferenz in Innsbruck 1966 "als sehr eindrucksvolle
Arbeit, die Robert NESSLER zwar im Rahmen der Zwdlftonreihe
geschrieben hat, dabei aber nicht sklavisch dem ‘Gesetz’ der
Reihen verhaftet blieb, sondern der freien Empfindung Raum
gab." (Volksstimme, 31.12.1966) Weiters drilickte SUITNER bei
diesem Pressegesprdch sein Befremden dariiber aus, daB zur
Urauffihrung in Berlin - sicher ein groBes Ereignis fliir einen
Osterr. Komponisten und dessen Land - nicht ein einziger
Rezensent aus seiner Heimat erschienen war. "GMD Prof.
SUITNER appellierte sehr eindringlich an die Tiroler Presse,
in Zukunft zu begreifen, welches Talent in Innsbruck zu Hause
ist. Er meinte, da® man doch nicht das Wort vom 'Propheten im
eigenen Lande’ realisieren diirfe." (Volksstimme, 31.12.1966)

244 Aus: Gesammelte Texte Robert NESSLERS

245 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 14.08.1992

—
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Zuriick zur 1. Symphonie:
Tiroler Tageszeitung, 18.11.1966:
"Die Orchesterbehandlung entspricht einem modernen Konzert
fir Orchester. Der Komponist beweist mit ihr seine iiberaus
reiche, an Werken der Klassik ebenso wie an Anton von WEBERN
geschdrfte Erfahrung. Dabei ist das klangliche Element nicht
Klangzauber oder TIllustration, sondern ebenso wie die
rhythmische Gliederung im Detail den Aufbau des Ganzen
untergeordnet. Solides handwerkliches Kdnnen, mehr dem freien
Spiel der Phantasie als grundsitzlicher Vorplanung folgende
Arbeitsweise und straffe Zeitkontrolle - zwingende Zeitraf-
fung, neben freiem Ausschwingen bestimmten die Eigenart der
allmdhlich gereiften ersten Symphonie NESSLERS. Folgerichtig-
keit und Zusammenhang des musikalischen Denkens weisen in die
Zukunft."
Tiroler Tageszeitung, 08.04.1974:
"Ahnlich wie BRAHMS nur zdgernd und abwdgend die neuen
Klangflédchen betrat und aus der Tradition heraus entwickelte,
wird man Robert NESSLERS Kompositionsstil beurteilen miissen,
dem das Experiment um jeden Preis nicht so gewichtig scheint,
wie die nie abreiBende Verbindung zum gediegenen Bewihrten."
"Ich bin nicht der Typ zum Musiknachmachen. Aller-
dings auch nicht zum Experimentieren."246
Othmar COSTA:
"Robert NESSLER war immer bestrebt, klassisch zu notieren. In
seiner Vorrede zur ‘Musik fiir neun Streichinstrumente’
schrieb er ja, daf ihn dieses ‘unbedingt mit Gewalt etwas
Neues machen’ nicht interessiert. Er fand das Auslangen
damit, Neues im noch sozusagen vorgegebenen Rahmen zu
schreiben."247
Armin KOLBL:
"Es ist nicht seine Art 2zu experimentieren. Er will Or-
chesterinstrumente verwenden und verwendet die hervorra-
gend.'"248

"Das Experimentieren war mir immer verd&chtig; also
scharf formuliert, es war fiir mich immer am Rande der
Scharlatanerie, und an diesen Rand wollte ich mich
nicht begeben. Es war vielleicht falsch von mir, das
weiB man nicht. Ich hatte einfach nie diesen Hang zum

246 Aus: Tiroler Tageszeitung, 14.08.1974
247 Aus: Interview mit Othmar COSTA am 14.07.1992

248 Aus: Interview mit Armin KOLBL am 16.07.1992
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Experimentieren."249

Der Autor Harald KAUFMANN beschreibt in seiner Studie iiber
den Komponisten H.E. APOSTEL, SCHONBERGS Einstellung zum
Experimentieren mit folgenden Worten: "Das Streben, Originel-
les, bisher nie Gehdrtes zu komponieren, ist kein Kriterium
des Wertes, sondern unterliegt dem dringenden Verdacht der
klinstlerischen Unwahrhaftigkeit - das Originelle ist Geschenk
im nachhinein, zustande gekommen durch besondere Klarheit des
Blickes in das historisch Uberlieferte, durch die Kraft
besonders deutlicher Disposition, durch Breite, Intensitit
und innere N&étigung. dessen, was zu sagen ist."250

4.9.2. 1966: 2. Symphonie (Auftragswerk des ORF)

So ist auch NESSLERS 2. Symphonie alles eher als ein Experi-
ment, im Gegenteil: "... seine 2. Sinfonie ist ein Werk, in
dem Nessler nicht in dem MaBe ’fort- bzw. vorwdrtsgeschrit-
ten’ ist, wie man es erwartet hat, wenn man seine hoch-
modernen ‘Motionen 1964’ kennt." (Volksbote, 1967)251
"Der Mensch &ndert sich und man weiB nicht wieso.
Analysieren Sie einmal die verschiedenen Stilperioden
bei STRAWINSKY, da kommen Sie von einer Verwunderung
in die andere. Das kommt einfach vor, dasB Richtungs-
anderungen sattfinden; oft ist irgendein menschliches
oder persdnliches Ereignis Anlaf dazu. Aber bei mnir
war es einfach ein Stimmungswechsel."252

249 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 14.08,1992

250 Aus: KAUFMANN, Harald, "Hans Erich Apostel", Osterr. Komponisten
des 20. Jhdts., Wien, S.15

251 genauere Angaben fehlen

252 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 25.07.1992

B
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(Aus dem Skizzenheft zur 2. Symphonie)

"Seine Zweite ist ein Griff zu altbewihrten Arbeits-, Materi-
al- und Formprinzipien. NESSLER hat also ‘Sinfonik’gemacht:
Er verwendet das grofe konventionelle Sinfonieorchester (Aus-
nahme: Altsaxophon), die dreisdtzige Form (Mittelsatz eine
freie Passacaglia), die groBflichige Anlage, bewihrte Satz-
techniken aus der hohen Zeit der Sinfonie, anders gesagt: Die
groBe sinfonische Geste ist sehr oft spiirbar. Wire man dem
Komponisten nicht wohlgesinnt, k&nnte man analog zu H. WOLF
spotten, der Uber BRAHMS schrieb: ‘... wie man anno dazumal
Menuette getanzt bzw. Symphonien geschrieben, schreibt auch
Herr BRAHMS Symphonien, mag derweilen vorgefallen sein was
will.’

Man fragt sich, was NESSLER bewog, den Weg zur Tradition zu
beschreiten. Seine Motionen 1964 fiir sieben Instrumente - wie
die 2. Symphonie im Auftrag des &sterr. Rundfunks komponiert
- dirften ihn in eine Sackgasse gefiihrt haben. Er empfindet
sie heute als ‘Studienwerk’. Sein Status quo &hnelt dem
STRAWINSKYS um 1920 und HINDEMITHS um 1930 (Wendung zum
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Klassizismus). Es scheint also filir gewisse Komponisten
symptomatisch, bis 2zu einem bestimmten Zeitpunkt ‘fort-
schrittlich’ 2zu sein und danach sich auf die Tradition zu
besinnen. Der Grund, weshalb NESSLER nicht auf der Ebene
seiner atonalen ‘Motionen’ weiterarbeitete, liegt also darin,
daB er keine oder zu geringe Moéglichkeiten fand, in dieser
Richtung weiterzuarbeiten, ohne in das Geleise WEBERNS 2zu
gelangen. WEBERN ist nd@mlich fir NESSLER das Ende einer
Entwicklung. So bleiben also zwei Wege offen: Entweder das
bisher Errungene mit dem zu verbinden, was der Neuen Musik zu
finden bisher nicht (oder noch nicht?) gelungen ist: eine
dominierende Form wie die Sonatenform, die Fuge oder die
Passacaglia und eine Instrumentalensemble wie das klassische
Sinfonieorchester, oder sich in das ‘Laboratorium der
Elektronik’ zu begeben. NESSLER wdhlte den ersten Weg und
strebt nun eine Ausgewogenheit zwischen Dodekaphonie und
Tonalitdt an, und zwar so, daB streckenweise eine Reihe
dominiert, die von tonalen Partien abgeldst wird. Das Ziel in
dieser Hinsicht dilirfte wohl eher in einer permanenten
Durchdringung bzw. simultanene Uberschichtung beider Elemente
liegen als in einer weniger befriedigenden Sukzession."
(Volksbote 1967, Dr. SULZ)253
Robert NESSLER selbst begriindet seinen damaligen kompositori-
schen Standpunkt folgendermafen:
"Zur Urauffihrung meiner 2. Symphonie:
Noch nie in der Geschichte der Musik waren die
Verdstelungen und Uberschneidungen der Stile und
Methoden so vielfdltig als gerade jetzt. Ich persdn-
lich bin zur Erkenntnis gekommen, und habe das
Gefiihl, daB der Versuch einer Synthese all jener
verwirrender Elemente, die die Musikwelt seit ca. 60
Jahren in eine oft groteske Ratlosigkeit versetzt
hat, meiner Veranlagung entsprdche, und ich eine
Koordinierung nicht mit dem Verstand allein suchen
muB, sondern der vom Intellekt kontrollierten In-
spiration weniger gefdhrlich als zuversichtlich
freieren Lauf lassen konnte.
Dieses Vorhaben ist im wesentlichen das mdglichst
homogene Zusammenschmelzen tonaler und dodekaphoner
Mittel und deren Formen, was vorerst recht problema-
tisch erscheinen mag.
Da es mir in meiner Musik vor allem um die ethische
Aussage geht und nicht um theoretische Prinzipien,
halte ich es durchaus fiir moralisch, eine organische
Verbindung dieser gliltigen Tonsysteme herzustellen
und sie individuell so dosiert anzuwenden, daB eine
Art Schwebezustand entsteht, bei dem sich die resul-
tierenden Spannungskrdfte weitgehend die Waage

253 genauere Angaben fehlen
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halten. Stilgefiihl und Klangsinn miissen dabei im
UnterbewuBtsein diesen Zustand auf sein Gleichgewicht
Uberwachen; nach dem Schépfungsakt hat dieses Ergeb-
nis der schérfsten Selbstkritik standzuhalten. Dies
kann einen Weg weisen, der nicht nur nicht regressiv
ist, sondern neue Aspekte bringt. Dahingehende
Tendenzen in allerjiingster Zeit geben mir scheinbar
recht, doch finde ich diese zumeist spekulativ. Die
internationalen Tage fiir Neue Musik in Donaueschin-
gen, wo das jeweils Neueste vorgefiihrt wird, haben
diese Tendenzen deutlich aufgezeigt, denn man ver-
sucht durch irgend eine ‘Richtungsédnderung’ aus dem
gegenwdrtigen Dilemma herauszukommen, und sei die
Richtung noch so riickldufig. Von diesen Spekulationen
méchte ich mich distanzieren, um nicht in den Ver-
dacht zu geraten, daf meine Koordinierungsversuche
faule Kompromisse seien. Aber auch 'Neu-sein’ um
jeden Preis, wobei die Fundamente und Formen einer
400-jdhrigen Musikkultur brutal geleugnet werden,
aber nicht das entsteht, was auf Grund der Genialitit
seines Schépfers ein Opfer alles Traditionellen
rechtfertigen kénnte."254
Diese Sdtze schrieb Robert NESSLER zur Urauffiihrung seiner 2.
Symphonie, die am 18. September 1967 im ersten Programm des
Osterr. Rundfunks stattfand. Die Produktion mit den "Inns-
brucker Sinfonikern" dirigierte der Komponist selbst.
Tiroler Tageszeitung 1967:255
"Soweit ein Urteil nach einer einmaligen Begegnung liberhaupt
am Platze ist, muB die Synthese, die NESSLER in seiner 2.
Symphonie anstrebt, als durchaus gegliickt erscheinen."
Anl&dBlich des 50. Geburtstages von NESSLER wurde diese
Komposition im Rahmen der Innsbrucker Orchesterkonzerte am
13. und 14. November 1969 ein zweites Mal aufgefiihrt.
Tiroler Tageszeitung, 15.11.1969:
"NESSLER erntete filir sein schénes Werk, das vom Stddtischen
Symphonieorchester unter Direktor RANDOLF glanzvoll wie-
dergegeben wurde, herzlichen Beifall."
"MD RANDOLF vermittelte mir auch die Auffiihrung
dieses Werkes in Holland [Harlem] mit dem ‘Noordhol-
land Philharmonisch Orkest’ unter deren Chefdirigen-
ten Henri ARENDS. Ich bin damals [im Nov.1970] sogar
dorthin gefahren und habe es mir angehorcht. Die

254 Aus: Gesammelte Texte Robert NESSLERS
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Auffiihrung und das Orchster waren sehr gut."256

4.10. - ""SONNENGESANG"

- "LES POISSONS MAGIQUES"

Vor bzw. nach der 2. Symphonie schrieb Robert NESSLER jeweils
ein Werk, dessen Entstehungsgrund sich von dem der iibrigen
Kompositionen v6llig unterscheidet. Waren es bisher Auftrdge
oder lang gereifte Pldne, die ihn zum Musikschreiben ver-
anlaften, so zwangen ihn beim "Sonnengesang" und bei den
"magischen Fischen" zwei ganz spontane Eindriicke zum Kom-
ponieren. 1965 kam ihm zuf#llig durch eine Ansichtskarte aus
Rom eine Ubersetzung des Sonnengesanges von Franz v. ASSISI
in die H&nde.
"Es war eine momentane Begeisterung. Ich hatte das
Gefiihl, da muB ich mich dariiber hermachen."257
"Ich weiB, ich habe nicht einmal {iberpriift, ob die
Ubersetzung gut ist. Mir hat das gefallen, und so
habe ich diesen Text vertont. - Aus! - Ganz spontan
und ohne Riicksicht auf Verluste."258
Ahnlich erging es dem Komponisten 1968 mit den "magischen
Fischen".
"Als ich das Bild ’‘Le poisson magique’ von Paul KLEE
sah, war mir im Moment klar, daB ich - angeregt von
diesem Bild - etwas schreiben soll oder muB. Im
Augenblick wuBte ich auch, daB es Stiicke fiir zwei
Instrumente sein werden, und ich wuBte auch, daB es
Cello und Floéte sein wird. Warum, das kann ich nit
bestem Willen nicht sagen."259

4.10.1. 1965: Sonnengesang des hl. Franziskus v. Assisi fiir
Sopran und Orchester

Seit seiner Studienzeit war die Vertonung dieses Textes fiir

256 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 14.08.1992

257 Aus: ORF-Interview mit Robert NESSLER fiir die Sendung "Aus dem
Tiroler Musikleben" am 19.02.1987, Interviewer: Othmar COSTA

258 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 14.08.1992

259 Aus: ORF-Interview mit Robert NESSLER fiir die Sendung "Arbeit
mit Musik" im Jahr 1969, Interviewer: Theo PEER
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hohen dramatischen Sopran und Orchester die erste Vokalkom-
position NESSLERS. Weshalb er sich nur zbgernd dieser Gattung
ndherte, hat dieselben Ursachen wie das Fehlen von Opern und
Chorwerken in seiner Werkliste. - Er fand keine geeigneten
literarischen Vorlagen. Die Ubersetzung des Sonnengesanges
inspirierte ihn nun ganz spontan zur Komposition eines
Orchesterliedes. Auf die Frage, wieso er fiir die Begleitung
der Singstimme ein ganzes Orchester und nicht wie in seinen
friheren Liedkompositionen ein Klavier wihlte, antwortete
NESSLER:
"Im Grunde genommen bin ich ein Orchestermensch. Ich
tendiere sehr zum Orchestralen. Fiir die Klangfarben,
die ich mir vorstellte, hat mir das Klavier einfach
nicht ausgereicht."260
Die Tonsprache des Werkes bezeichnet der Komponist als zu
Alban BERG tendierend.
"Z.B. der SchluB des Sonnengesanges - da muf ich
zugeben, daB ich da sehr in Richtung Alban BERG
verwurzelt war. Das gebe ich ohne weiteres zu, weil
das ist ja keine Schande. Im Gegenteil, ich habe
immer gesagt, mir kénnte nichts besseres passieren,
als in das Fahrwasser Alban BERGS zu geraten."261
Tiroler Tageszeitung, 25.02.1966:
"Am vergangenen Freitag sendete Radio Tirol die Urauffiihrung
des ’Sonnengesangs’ nach Worten des heiligen Franziskus von
Assisi filir Sopran und Orchester von Robert NESSLER. Dieses
Werk stellt, was Anlage, Aussagekraft und Dimension anlangt,
einen vorl&dufigen Héhepunkt im Schaffen des Komponisten dar.
Mit den Mitteln einer Tonsprache, die der Gegenwart vdéllig
entsprechen - ohne experimentell zu wirken - hat Robert
NESSLER den Text nicht nur vertont, sondern diesen gleichsam
in die Musik einbezogen, so daB auch die rhythmischen
Eigenwerte der literarischen Vorlage in ihrer Wirkung erhdht
wurden. Die mystisch-ekstatisch gefiihrte Singstimme (mit
Intervallschritten und Spriingen, wie sie uns sowohl aus der
Musik des Mittelalters als auch aus der jingsten Zeit
vertraut sind) verschmilzt mit dem Orchesterklang zu vollkom-
mener Einheit. Der Instrumentalanteil der Komposition ist
also nicht im liblichen Sinne Begleitung, sondern ein gleich
wichtiger Bestandteil der Textaussage.
Dieser Ausgeglichenheit aller Mittel ist es zu verdanken, daB
das Werk, obwohl es manchmal bis an die Grenzen der Tonalitit
zu gehen scheint, unmittelbare Wirkung auf den Hdrer ausiibt.
Diese Wirkung verdankt das Werk auch der ausgezeichneten

260 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 14.08.1992
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Leistung Erika MECHERAS als Solistin und des St#dtischen
Orchesters. Der Komponist leitete die Auffiihrung, und er
verstand es offenbar, allen Betelllgten das Letzte an Kdnnen
abzuverlangen."

4.10.2. 1968: "Les poissons magiques", vier Studien
fir Fléte und Violoncello
nach einem Bild von Paul KLEE

("Le poisson magique" von Paul KLEE)

"Meine ’Magischen Fische’ haben das Bild ‘Le poisson
magique’ von Paul KLEE aus dem Jahre 1925 zur Vor-
lage. Wahrscheinlich habe ich die starke Affinitit
KLEES zur Musik in diesem Bild ganz besonders ge-
spirt, so daB es sofort zur Komposition kam. Es
entstanden vier Studien fiir Fl6te und Violoncello,
die dem HOrer den Versuch vermitteln sollen, die
Impression des Bildes in Musik umzusetzen."262

"Ich habe das Bild von KLEE im Schaufenster der

262 Aus: dem Beiheft zur CD-Dokumentation iiber Robert NESSLER
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Tyrolia gesehen, und daraufhin ist dann rasch das
Stiick entstanden, obwohl ich sonst kein Schnell-
schreiber bin. ... Mich hat der ganze Paul KLEE
angesprochen, obwohl ich vorher nicht wufte, daB KLEE
sich nie entscheiden konnte, ob er Musiker oder Maler
werden sollte. Das habe ich erst nach der Komposition
in einer Biographie iiber Paul KLEE gelesen. In dieser
wurde KLEE genau so dargestellt, wie ich ihn mnir
vorgestellt habe - unglaublich - , irgendeine myste-
ridse Affinitdt ist da vorhanden."263

»Lies poissons magiques”

(Paul Klee)
Robert Nessler, 1868

pii e
ﬂAndante(J:eu ‘ I oy 20 Gg‘l )

. Capyright 1973 by Ludwig Doblinger (Bernhard Herzmansky) K.G., Wien, MOnchen.
D.14 2680

(1. Partiturseite)

263 Aus: Interview mit Robert NESSLER BM 14.08.1992
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Tiroler Tageszeitung, 18.06.1969:

"Die Stiicke sind kurz ‘Gesamtdauer ca 10 Minuten’ und frei
zw61fténig geschrieben, wobei - bedingt durch die 2zwei-
stimmigkeit - atonale Beziige méglich sind."

Die Urauffihrung und eine Produktion spielten Franz RENWART
(F16te) und Klaus HASSLWANTER (Violoncello). Diese Aufnahme
befindet sich auch auf der Dokumentations-CD iiber Robert
NESSLER, - "..., weil es eines meiner bestec Stiicke ist."264

Letztes Jahr, im Mdrz 1992, erhielt der Komponist einen Brief
von Musikern aus den USA, in dem stand, daB sein Werk "Le
poisson magique" bei einem Kammerkonzert in New York aufge-
fihrt wurde.
"Die Musiker haben sich das Werk beim Verlag ‘Doblinger’ in
Wien ‘herausgefischt’, bestellt, und so ist das Werk nach New
York gekommen."265
Neben den "Magischen Fischen" liegen noch einige andere Werke
NESSSLERS gedruckt vor (edition modern, Minchen; Doblinger,
Wien). DaB dabei ein Stiick bis nach Amerika kommt, sieht
NESSLER als "natilirlichen" Weg. Die Verleger seien ja mora-
lisch verpflichtet, die Werke zu verbreiten, doch meist
geschehe es umgekehrt, kritisiert NESSLER: Der Verlag nehme
grofteils nur solche Werke an, bei denen Aussicht auf Profit
bestehe. '
"Die Frage ist, wo f&ngt das Geschift an und wo die
moralische Verpflichtung. Die Verleger, die quali-
tdtsbewuBt arbeiten, die gehen meist Pleite. Das ist
das Problem, und das wird auch nie geldst werden."266

4.11. 1970: DIVERTIMENTO FUR OBOE, 3 VIOLINEN UND 3 CELLI

"Wer schreibt 1971 noch ein Menuett?" - So lautete die
Uberschrift eines TT-Artikels, der anldBlich einer Pressevor-
fihrung dieses Werkes im Studio Tirol erschien. DaB Robert
NESSLER auf diese altbewdhrte klassische Form des Diver-
timentos zurilickgriff, mag vielleicht daran gelegen haben, daB

264 s. FuBnote 263
265 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 24.03.1992

266 s. FuBnote 265
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er nach den Symphonien und den verschiedenen "ernsten"
Stlicken nun einmal seine heiter-spritzige Ader erproben
wollte. Das Werk sollte urspriinglich fiir eine bunte Besetzung
geschrieben werden. Im Zuge der Arbeit beschrinkte sich der
Komponist jedoch auf ein Blasinstrument (Oboe) und sechs
Streichinstrumente (3 Violinen, 3 Celli).

"Ich wollte eigentlich den Klang von drei Geigen und

drei Celli zusammenbringen und habe deswegen die

Bratschen eliminiert. Es war ein Ausprobieren einer

Besetzung, d.h. - ausprobieren brauche ich es gar
nicht, ich kann mir ganz genau vorstellen, wie es
klingen wird. - Und es ist mir gelungen, es ist ein

sehr gutes Stiick."267
"Ohne alle experimentell gewonnenen Mdglichkeiten des Spiels
auszunutzen, schreibt Robert NESSLER eine Musik, die in ihrer
konzertierenden Haltung den ausiibenden Musiker sofort
anspricht. ... Das kompositorische Problem, mit drei hohen
und drei tiefen Stimmen einen iiberzeugenden musikalischen
Satz zu schreiben, ist nicht zu unterschitzen. Robert NESSLER
arbeitet mit Kontrast-Blockbildungen und stellt diesen
homogene, ausgewogene Registerkombinationen gegeniiber. In den
Streicherklang ist die Solostimme der konzertierenden Oboe
eingebettet." (aus: Gesammelte Kritiken Robert NESSLERS) 268
Tiroler Nachrichten, 24.09.1971:
"In den vier klassische Tempobezeichnungen tragenden S&tzen
dominiert der heitere Allegrocharakter, der vom optischen
Schwung des Kopfsatzes iiber die subtile Ironisierung eines
Menuetts bis zur humoristischen Verspieltheit des Finales
geistreich variierte Ziige trdgt; lediglich das Andante hebt
sich durch seinen meditativ-lyrischen Grundton davon ab."
Die Ausfiihrenden der ORF-Produktion dieses Werkes in der
Haller Jesuitenkirche waren: Vladimir NAVRATIL (Oboe); Roman
WISATA, Martin MUMELTER, Peter LEFOR (Violinen); Klaus
HASSLWANTER, Max ENGEL, Edgar GREDLER (Violoncelli).

4.12. 1972-73: CONCERTO II FUR KLAVIER, STREICHER UND PAUKEN

Die Urauffiihrung des Concerto II am 26.11.1974 in einem

267 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 14.08.1992
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Studiokonzert des ORF Tirols war ein besonderes Ereignis, da
sie nicht - wie es bisher iiblich war - iiber Tonband, sondern
"live", vor einem Publikum stattfand. Theo PEER spielte den
Klavierpart des ihm gewidmeten Konzertes, Wolf Dieter KOHLER
die Pauken. Begleitet wurden die beiden von Streichern des
Innsbrucker Symphonieorchesters wunter der Leitung des
Komponisten.

(Aus dem Skizzenheft zu dem Concerto II)

Dieses Werk - Concerto II - unterscheidet scih ganz wesent-
lich von NESSLERS ersten Komposition fiir Klavier und Or-
chester.
"Es ist etwas ganz anderes, in diesem Werk sind noch
4 Pauken dabei. Die Pauke hat mich gereizt, als
Schlaginstrument mit bestimmter Tonh&he. Der Umfang
der Pauke reicht ja vom tiefen bis zum hohen E - 2

‘... ; y
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Oktaven; das wohldosiert auszuniitzen ist gar nicht so
einfach. Die Intervalle diirfen nicht zu nahe beiein-
anderliegen, weil sonst gibt es nur einen furchtbaren
Wirbel. Es war ein Ausprobieren einer Instrumenten-
gruppe, von der ich viel halte, und von der ich auch
genau gewuft habe, wie sie aufeinander
funktioniert."269
Neue Tiroler Zeitung, 28.11.1974:
"Das Konzert ist, wenn man so sagen darf, ein echter NESSLER:
vital, temperamentvoll, rhythmisch sehr ausgeprigt, ja iiber
weite Strecken geradezu tédnzerisch empfunden. ... GroBe
Spannweiten im Klangvolumen werden schon durch die ungebrem-
ste Kraft der Pauken in den Ecksdtzen vorgegeben; mit welcher
Intensitédt und Originalitédt dieser dynamische Bogen dann aber
bis ins meditative Adagio und bis zur Duftigkeit des Walzer-
Allegrettos erfiillt ist, =zeigt eben die kiinstlerische
Substanz des Komponisten."
Tiroler Tageszeitung, 28.11.1974:
"Robert NESSLER versteht sehr wohl einen eigenen Komposi-
tionsstil zu schreiben, den er selbst als ein ’Erfiillen alter
Formen mit neuen Inhalten’ bezeichnet. Eben dieses oft
Uberprdzise Festhalten an liberkommenen Formen scheint bei
aller Phantasie der Erfindung jene Barriere zu sein, die
einer vollen Entfaltung von NESSLERS kompositorischer
Begabung entgegensteht, vor allem wenn man um seine profunden
Kenntnisse der Harmonielehre, des Generalbasses weifB."
"Ich finde, daB das Festhalten an den Formen nie eine
Barriere sein kann. Die Idee eines Stiickes Xkann
schwach sein, und das kann dann als Barriere empfun-
den werden, - aber das Festhalten an Formen? Ich will
in ganz bestimmten Formen schreiben."270

4.13. 1973: PRALUDIUM 73 FUR GROSSES ORCHESTER
(Auftragswerk anldflich der Erdffnung des Inns-
brucker Kongrefhauses)

"Im Allgemeinen stehe ich Auftragswerken positiv
gegeniiber; es ist ja kein ‘MuB’, sondern ein Angebot.
Ich bringe da immer einen Vergleich und sage: ‘Wenn

269 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 14.08.1992
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ich eine Kirche bauen soll, darf ich kein Bauernhaus

hinstellen, sonst entspreche ich dem Auftrag nicht.’

= Und in der Musik ist es auch so."271
Robert NESSLER stand gerade mitten in der Arbeit an seinem
Concerto II, als ihm von Musikdirektor E. SEIPENBUSCH der
Auftrag erteilt wurde, filir die Erdffnung des neugebauten
KongreBhauses in Innsbruck ein Werk zu schreiben. Das 2.
Klavierkonzert wurde beiseite gelegt, und in erstaunlich
kurzer Zeit stellte er nicht nur die Komposition - Priludium
73 - fertig, sondern schrieb auch das gesamte Orchestermate-
rial.
"Durch die Kiirze des zur Verfiigung stehenden Zeitraumes wire
kein Verlag mehr dazu imstande gewesen. ... Auftragswerke
sind - noch dazu, wenn sie an einen ganz bestimmten Zweck
gebunden sind - fiir einen Komponisten eine meist schwierig zu
l6sende Aufgabe: Einerseits so0ll die Musik den gegebenen
Rahmen entsprechen, andererseits darf und méchte der Kom-
ponist seine kiinstlerische Personalitit nicht aufgeben.
Robert NESSLER loste das Problem auf folgende Weise: Vom
Formalen her nahm er Bezug auf die Tatsache, daB das Kon-
greBhaus aus den jahrhundertealten Ruinen der Dogana ent-
stand, und wdhlte daher die traditionelle Form von Priludium
und Fuge, allerdings in sehr freier und ihm entsprechender
Art und Weise. Das einsdtzige Werk beginnt mit einem choral-
artigen Thema rein tonalen Charakters und dominierenden
Blechbl&dsern, das folgende Fugato - {iberwiegend von Strei-
chern und Holzbldsern getragen - bringt eine eher vital als
akademisch ausgefiihrte Zwdlftonreihe und filhrt in einer
Wiederholung des Anfangschorals zum krdnenden AbschluB."
(Tiroler Tageszeitung, 17.10.1973)
Bei der Urauffitlhrung am 21.10.1973 im Festkonzert zur
KongreBhauserdffnung wurde das Werk, das von dem Innsbrucker
Symphonieorchester unter der Leitung von MD E. SEIPENBUSCH
gespielt wurde, mit groBem Beifall aufgenommen.
Tiroler Zeitung, 23.10.1973:
"Der anwesende Komponist durfte auf Werk und Wiedergabe stolz
sein."

271 s. FuBnote 269 —_
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4.14. 1976: MUSIK FUR NEUN STREICHINSTRUMENTE
(Auftragswerk des ORF-Studio Tirol)
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(Aus dem Skizzenheft zu dm Streichernonett)
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"Das ist fast das beste Stiick von mir."272

Bert BREIT:
"Was ich von NESSLERS Stiicken besonders schatze, ist diese
Geschichte fiir neun Streichinstrumente. Es ist ein grandioses
Werk, sicherlich eine der besten Kompositionen, die jemals
hier in Tirol entstanden sind. Ich glaube, in dem Stiick
driickt sich das aus, was Robert NESSLER ist und kann,
ndmlich, seine Emotionalitit und daB er viel von der Kom-
positionstechnik versteht."273
In dem Beitext zur CD-Dokumentation, die auch dieses Werk
NESSLERS enthdlt, schreibt der Komponist iiber die "Musik fiir
neun Streichinstrumente":
"Ich habe diesem Streichernonett absichtlich keine
erwartungstrichtige Aufschrift gegeben, damit dadurch
das Absolute und Unprogrammatische betont wird. Ich
versuchte also lieber eine Musik ohne Titel als einen
Titel ohne entsprechender Musik zu schreiben in der
Absicht, die weitreichenden Register der neun Strei-
cher ohne Anwendung besonderer extremer Spieltechni-
ken, aber durch Nutzung individueller Tongebung, im
gesamten Klangbild zum Ausdruck zu bringen. Auf die
Durchhdrbarkeit habe ich immer dort geachtet, wo ich
sie liberhaupt wollte; denn ein engmaschiges Geflecht
von neun Stimmen erscheint ab einer bestimmten Dichte
fast nur mehr als unruhige Klangfldche. Ich wollte
bei dieser Gelegenheit eine heute ohnehin etwas in
Frage geratene ’Handwerklichkeit’ einerseits mit
Ironie ad absurdum fiihren, andererseits aber auf-
zeigen, wie man Polyphonie eventuell revitalisieren
kénnte. Formal gesehen besteht das Werk aus einem
bewegt-aggressivenHauptteil,demeﬁj1fléchig—ruhiger
Satz mit dem Charakter einer erweiterten Introdukion
vorangestellt ist. Diese Form entsteht ‘von innen
her’ und bildet ohne Satzpause jenen Bogen, der die
Folge von Kettenreaktionen musikalischer Zellen ist -
die eigentliche Triebfeder des impulsiven, aber
kontrollierten Stiickes, das dann mit der wieder-
kehrenden Ruhe des Anfangs ausklingt. Aleatorisches
kommt nicht vor; es ist alles ausgeschrieben, festge-
legt und nichts dem Zufall iiberlassen. Entscheidend
flir den HOrer ist nur der unmittelbare Eindruck des
Endproduktes, der durch allzu eifrige Bedachtnahme
auf Konstruktion und Entstehung nicht beeintrdchtigt
werden sollte."
"Der Witz des Werkes besteht darin, daB sich der
HOrer nicht mehr auskennt, weil es ein derartiges

272 s. FuBnote 269
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Stimmengewirr ist, daB es nicht mehr durchhdrbar sein
kann."274

Wie die 2. Symphonie NESSLERS, so war auch diese Komposition
ein Auftragswerk des Osterr. Rundfunks.

Tiroler Tageszeitung, 25.04.1977:

"’Jedes Leben stagniert, das sich nicht entwickelt,’ erklérte
Dr. Othmar COSTA, Leiter der Abteilung Ernste Musik des ORF-
Studios Tirol, und findet damit nicht nur die Formel fiir die
Pflichterfiillung des ORF gegeniliber zeitgendssischer Kunst,
sondern bekundet damit ein persénliches Engagement, das iiber
jeder Pflichterfiillung steht."

Dr. Othmar COSTA war es auch, der erkannte, was es fiir Robert
NESSLER bedeutete, gefdrdert und aufgefiihrt zu werden, wie
wichtig ihm solche Auftrige waren: "Ich glaube, bei Robert
NESSLER ist mitunter diese Inspiration gar nichts anderes als
ein Auftrag; nicht so wie bei Palestrina, der eine Eingebung
von oben hat und dann diese ‘Missa papae Marcelli’ schreibt,
keine himmlische Geschichte. Bei Robert ist es wichtig, daB
jemand zu ihm kommt und sagt: ’‘Ich will etwas von Dir.
Schreib bitte ein Kammermusikstiick!’; oder wenn z.B. der
Roman WISATA sagt: ‘Wir haben die und die guten Streicher.’,
dann geht der Robert her und schreibt ein Stlick fiir neun
Streicher z.B., und aus dem Nachdenken iber diese Mdglich-
keit, neunstimmig zu arbeiten, ergibt sich dann natiirlich
auch manches fiir die Komposition, und die Inspiration wichst
mit dem Auftrag, mit der Zielvorstellung."275

Michael BUCHRAINER:

"Ich glaube, einen #uBeren Anreiz zum Musikschreiben braucht
fast jeder Komponist. Also mir ergeht es auch so. Irgendwo
geht es dann besser, als wenn man nur so vor sich hin
schreibt."276

In diesem Sinne waren die ausgezeichneten Instrumentalisten,
die die "Musik fiir neun Streichinstrumente" im April 1977 bei
einem vom ORF durchgefiihrten Kompositionskonzert mit neuen
Werken heimischer Komponisten in der Jesuitenkirche in Hall
aus der Taufe hoben, NESSLER sicherlich zusdtzliche 1In-
spiration bei der Arbeit an diesem Werk.

Neue Tiroler Zeitung, 26.04.1977:

"Dieses Stilick gab einen starken Eindruck eines reifen

274 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 14.08.1992
275 Aus: Interview mit Othmar COSTA am 14.07.1992

276 Aus: Interview mit Michael BUCHRAINER am 25.09.1992

._ N



126

Kinstlers wieder."
Bei einer Matinee im Wiener Konzerthaus wurde das Werk vom
Wiener Kammerorchester unter Philipp ENTREMONT 1989 aufge-
fihrt. Seither beschiftigt NESSLER die Idee einer chorischen
Auffiihrung dieses Werkes - mit "50,60 Streichern" - wofiir er
auch eine Bearbeitung schaffen méchte.
"Es wilirde eigentlich der Absicht des Werkes ent~
sprechen. Durch die chorische Besetzung wiirde der
Wirr-warr noch gréfBer sein."277

4.15. 1977: 1. STREICHQUARTETT
Zum 70. Geburtstag von Herbert von KARAJAN

Prof. NESSLER berichtete der Zeitschrift "Publicum" liber sein

Werk:
"Mein 1. Streichquartett, enstanden im Herbst 1977,
besteht aus zwei Blécken. Der rezitativische Anfang,
getragen von der 1. Geige, fiihrt zu einem vitalen
Satz, der sich im Grenzbereich teils frei tonaler,
teils frei dodekaphoner Strukturen bewegt. Es
schlieBft sich nach kurzer Satzpause eine Chaconne-
artige Variationskette an, und zwar wird eine sehr
ruhige Zwdlftonreihe leise und vorsichtig von der
Bratsche vorgestellt, aber dann um so kontrastreicher
abgewandelt. Nach sechzehn kurzen, zum Teil sehr
stlirmischen Ver&nderungen folgt eine Fuge, die die
rhythmisch belebte Grundreihe zum Thema hat. Zum
SchluB bringt das Cello die Reihe quasi als Cantus
firmus, widhrend die librigen in ostinaten Passagen
heftig kontrapunktieren. Daran erkennt man die
Absicht, Krédfte der alten Form- und Satztechniken mit
den MSglichkeiten der Polyphonie von heute in Ver-
bindung zu bringen.
Die Urauffiihrung des Werkes erfolgte am 5. April 1978
im ORF-Studio Tirol durch das Innsbrucker Streich-
quartett’ und ist Herbert von KARAJAN zum 70. Ge-
burtstag gewidmet. Der Maestro hat meine Widmung
angenommen und die ManusKkriptpartitur eigenhdndig
signiert."278
"Diese Unterschrift ist wertvoll. ... Ich verehre
KARAJAN nicht nur als Dirigent, sondern als Musiker

277 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 14.08.1992

278 Aus: Gesammelte Texte Robert NESSLERS
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im allgemeinen, seine musikalischen Auffassungen und
natiirlich auch seine dirigentische Einmaligkeit.
Darunter verstehe ich diese einmalige Ausstrahlung,
die er hat, die sonst keiner hat."
"Ich widmete KARAJAN diese Partitur in Verehrung und
ohne Spekulation. Darum habe ich ihm kein Orchester-
werk gewidmet, sondern ein Streichquartett, damit er
damit nichts anfangen kann bzw. damit er nicht
glaubt, etwas damit anfangen zu miissen." 279
Diese KARAJAN-Verehrung NESSLERS st&ft in seinem musikal.
Umfeld auf wenig Verstidndnis:
Bert BREIT:
"... also ich h&dtte dem KARAJAN die Partitur eher um die
Ohren geschlagen, als daB ich sie ihm gewidmet hitte."280
Othmar COSTA:
"Ich glaube, daB diese Widmung einen Hinweis gibt auf
NESSLERS Musikbegriff - auf diesen klassisch-idealistischen
Musikbegriff. ... NESSLERS Ideal war KARAJAN. Ich selbst
stehe dem, was KARAJAN gemacht hat, eher kritisch gegeniiber.
Ich bewundere z.B. nicht, daB er die Holzbliser verdoppelt
hat, daB er das klassische Orchester aufgestockt hat, um ihm
mehr Wucht zu geben."281
Armin KOLBL:
"NESSLERS Welt ist sicher diese spitromantische Tonsprache;
obwohl es in seinen Partituren ausgediinnt ist, ist er im
Grunde sicher durch und durch Romantiker; und die Verehrung
fliir KARAJAN kommt dann vielleicht daher, weil dieser die
MSglichkeit hatte, das alles umzusetzen und der es fiir
NESSLER sicher auch optimal umgesetzt hat. - Ich weif nicht,
ich kann es nicht verstehen, daf man vor einem Dirigenten so
eine Verehrung haben kann."282 '
"Das ist mir schon klar, daB ich aus dem ganzen Kreis

der einzige KARAJAN-Fan bin, aber ich bin es heute
noch."283

Zurilick zur Urauffiihrung des 1. Streichquartetts:
Neue Tiroler Zeitung, 07.04.1978:

"Die Interpretation durch das Innsbrucker Streichquartett war

279 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 15.09.1992
280 Aus: Interview mit Bert BREIT am 06.08.1992

281 Aus: Interview mit Othmar COSTA am 14.07.1992
282 Aus: Interview mit Armin KOLBL am 16.07.1992

283 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 16.03.1993
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groBteils ad&dquat. Dennoch hitte ich mir stirkere Akzente im
zweiten Satz und grdBere tonliche Stabilitit in den rezitati-
vischen Teilen vorstellen k&nnen. Auch mehr Entschiedenheit
in der Interpretation wire NESSLERS Werk zweifellos zugute
gekommen. "

(Robert NESSLER und das Innsbrucker Streichquartett)

Im Juni 1989 wurde dieses Stiick von einem Zusammengewiirfelten
Quartett (Peter LEFOR / Luzi SULZ , Violinen; Thomas WEDEL,
Bratsche; Astrid SULZ, Cello) bei einem Konzert des Festivals
"Musik der Religionen" in der Haller Jesuitenkirche sehr
engagiert wiedergegeben.

"Das 1. Streichquartett Nesslers ist eben keine jener
‘typischen Kompositionen der siebziger Jahre’, die in der
sproéden Sterilitdt der (damals schon langst ausgereizten)
Nachfolge-WEBERN-Manier nur zu oft tUberdrup erzeugt hatten,
sondern eine Lektion in der Kunst, mit zwdlf T6nen wirklich
'Musik’ zu machen, Strenge der Form mit Expressivitdt und
Klangsinnlichkeit so zu verbinden, wie es einst der groBe
Alban BERG vorgemacht hatte. ... Die prdzise Auffiihrung
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hinterlief8 starke Eindriicke." (Neue Tiroler Zeitung,
02.06.1989)

4.16. 1979: - OUVERTURE FUR KAMMERORCHESTER

Der AnlaB zu diesem Stiick war NESSLERS Unterrichtst&tigkeit
am Feldkircher Konservatorium, wo er auch einige Zeit das
Schiilerorchester leitete.
-"Das ist eigentlich ein Werk, komponiert fiir das
Schiilerorchester in Vorarlberg. Das Stiick ist tech-
nisch nicht so schwer und leicht versténdlich, so ist
es fiir ein Schiilerorchester einfach spielbar."284
Die Urauffiihrung dieses Werkes durch das Vorarlberger
Konservatoriumsorchester wurde von R. NESSLER geleitet;
ebenso eine ORF-Aufnahme dieser Ouvertiire mit dem Innsbrucker
Kammerorchester. Der Zeitschrift "Publikum" berichtete der
Komponist 1979 liber dieses Werk:
"Die Bezeichnung ‘Ouvertiire’ - in diesem Falle nicht
ernst aufzufassen, sondern leicht ironisch - bezieht
sich auf die altfranzésische Suiten-Ouvertiire. Es
handelt sich dabei natiirlich nicht um eine Ironisie-
rung im abwertenden Sinn, sondern - im Gegenteil - um
eine besondere Art von Huldigung an die Musik dieser
Zeit, ohne einfach ’klassizistisch’ sein zu wollen.
Im Unterschied 2zu meinen unmittelbar vorher ent-
standenen Werken ist eine krdftige Neigung zur
Tonalitdt feststellbar, obwohl diese v&llig frei
eingesetzt wird und gleichm&B8ig von dodekaphonen
Elementen durchzogen ist. Auch die Form nimmt an
diesem ’‘Ironisierungsprozef’ teil, ist aber durchaus
deutlich erkennbar."285

4.17. 1979: MUSIK FUR STREICHQUARTETT ZUM GEDICHTZYKLUS HIOB

(Text: Friedrich PUNT)

"Das ist eine HOrspielmusik, die der damalige Inten-

284 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 15.09.1992

285 Aus: der Zeitschrift "Publikum", Novemberausgabe 1979, S. 8/9
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dant Helmut WLASAK in den Kammerspielen auffiihrte.
Angeregt hatte das Stilick meine friihere Klavierlehre-
rin, Frau Erna LORZEN-KOFLER. ... Ich habe nicht den
Text vertont, sondern ich versuchte mehr, die Stim-
mung einzufangen, die diese Gedichte von PUNT bei mir
ausldsten. Es sind ganz momentane Stimmungen, die man
nicht so prdzisieren kann.
Bei den Auffiihrungen wurden die Gedichte vorgelesen
und als Zwischenspiel war die Musik, gespielt vom
Innsbrucker Streichquartett. ... Im Vergleich zu
meinem ersten Streichquartett ist diese Musik ganz
anders, schon einmal durch die Textvorlage. Das 1.
Streichquartett ist absolute Musik, dieses Werk
nicht. Die Tonsprache des 1. Quartettes ist frei
zwdlftonig, dieses Stilick ist rein zwdlfténig. Der
Grund filir diese Strenge lag im Text."286

Im Jahr 1979 wurde dieses Werk NESSLERS vom Innsbrucker

Streichquartett im ORF-Studio Tirol aufgezeichnet.

4.18. 1981: APHORISMEN FUR VIOLINE SOLO

Filr Paler Lator

APHORISMEN
fir Violine solo

Robery Nessler (1981}

Langsam J=50

a —
e R P e e
Cill ST )

S
3 Copyr 4 by Luxbwig Doblinger (Bermhard Heremandky) KG, Wicn — Manchen
e

D, 16744 D674

(1. Seite der Aphorismen)

286 DAus: Interview mit Robert NESSLER am 15.09.1992

.
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Tiroler Tageszeitung, 26.04.1982:

"NESSLER verzichtet auf modische Spieltechniken und zeigt,
daB man sich auf diesem Melodieinstrument auch ohne solche
Praktiken ‘modern’ ausdriicken kann, Flageolettdne, sordinier-
te Passagen, Doppelgriffe kamen als M6glichkeit einer
besonderen F&rbung hinzu. Der gestalterisch besonders
schwierige langsame Anfang leitete iiber zu traumhaft wirken-
den Vorstellungen von nahezu meditativen Charakter."

Der Geiger, Peter LEFOR, dem dieses Werk in freier Dodekapho-
nie gewidmet ist, hob es im April 1982 bei einem "grofen
Konzert Tiroler Solisten" aus der Taufe und spielte es wieder
am 31. Mai 1989 in Hall bei dem Festival "Musik der Religio-
nen". Auch hier hinterlief diese "esoterisch anmutende
Komposition von gedanklicher Versonnenheit und wechselnden
Momentstimmungen" groBen Eindruck beim Publikum.

4.19. 1984: FUNF ORCHESTERLIEDER FUR MEZZOSOPRAN
(nach Texten von Georg TRAKL und Friedrich NIETZSCHE)

"Ich bin jetzt in einer Schaffensperiode, in der ich
mich relativ wohl fiihle und in der ich etwas ver-
weilen méchte. In diese Periode gehdren die TRAKL-
Lieder und die Orchestersonate. ... Friiher habe ich
eine wildere, temperamentvollere Musik geschrieben.
Ich bin nun zu einem leiseren, ruhigeren Stil gekom-
men. Denken Sie an groBe Vorbilder, an STRAWINSKY zum
Beispiel, den weiten Weg von Feuervogel’ zu ’‘Agon’,
so nahe zu WEBERN. ‘WEBERN hat in der Stille seine
Diamanten geschliffen.’ Ein unglaublicher Satz aus
dem Munde STRAWINSKYS, der sich Jahrzehnte vorher
noch so negativ iiber SCHONBERG geduBert hat."287

Bert BREIT:

"NESSLER hat eine iiberquellende Begabung. DaB er dennoch
nicht ins Redselige hineinkommt, sondern immer knapper und
wesentlicher wurde, schitze ich besonders."288

287 Aus: dem Beiheft zur CD-Dokumentation uber Robert NESSLER

288 Aus: Interview mit Bert BREIT am 06.08.1992
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1984 steht Robert NESSLER nach wWie vor bzw. mehr denn je zu

seinen groBen Vorbildern der 2. Wiener Schule, zu SCHONBERG,

BERG und zu WEBERN.

In seinen "grundsitzlichen Gedanken zu den TRAKL-Liedern"

schrieb Robert NESSLER:
"Die Meister der Musik um den SCHONBERG-Kreis iiben
auf mich noch immer besondere Faszination aus. Noch
nicht bewdltigt, werden sie mit wenigen Ausnahmen vom
Publikum auch noch immer nicht geliebt. Ein Ankniipfen
an die 2. Wiener Schule kann aber noch heute mit
echtem Fortschritt verbunden sein, wobei diesbe-
zliglich Ernst KRENEK kiirzlich sagte, daB ihm die
‘Alte Kompliziertheit’ schon lieber sei als die ’‘Neue
Einfachheit’. Die Postmoderne beginnt langsam zu
verblassen und Hubert STUPPNER (Bozen) ist der
Meinung, daB ein Endpunkt der Musikentwicklung
erreicht sei. Nachdem aber doch alles 'weitergehen
muB’, kann das Bestehen-kénnen nur eine Frage der
Substanz und nicht die Frage einer Summe aktueller
Gags sein."289

Ausschnitte aus einem ORF-Interview mit Robert NESSLER am

19.02.1987, Interviewer: Othmar COSTA:

AnlaB dieses ORF-Gespriches war die Urauffiihrung der TRAKL-

Lieder.

"Wie entsteht so ein Werk?
Der Plan ist in diesem Fall entstanden, angeregt
durch die filir diese Texte und vielleicht auch fir
meine Musik besonders geeignete Stimme von Doris
LINSER. Dieses Timbre ist faszinierend flir diesen
Stil. Wir kennen sie alle als besonders musikalische
Sangerin und das hat mich in erster Linie angeregt.
Vokal habe ich bis jetzt relativ wenig geschrieben.
Ich bin also eher ein Sogenannter Orchestermensch.
Bis auf den Sonnengesang des hl. Franziskus sind die
TRAKL-Lieder wieder seit langem ein Stiick, das diese
Gattung (vokal mit Orchester) einschlieBt.

Wie sucht man die Texte aus?
Die Textwahl ist bei mir schon ein Teil des inspira-
tiven Vorganges. D.h. ich habe mich schon Jahre
vorher immer wieder mit TRAKL beschdftigt und in den
TRAKL-Band ununterbrochen gebldttert und gelesen
usw., und plétzlich - da kann man nicht sagen wieso -

springt da etwas iiber und man hat das Gefiihl, dieses

Gedicht wird es sein, da kdnnte etwas daraus werden.
Und genauso ist es mir ergangen mit dem Text wvon
NIETZSCHE, den ich ja den vier TRAKL-Liedern vor-
angestellt habe."

289 s. FuBnote 287

.




133
Trunkenes Lied (Friedrich Nietzsche) Da 16schte sein Licht in ihrer Hand,
O Mensch! Gib acht! Der Wind verwehte drei Zeichen im Sand —
Was spricht die tiefe Mitternacht ? Laut sang, o sang das Meer.

Ich schlief, ich schlief. Einer Voriibergehenden (Georg Trakl)
Aus tiefem Traum bin ich erwacht:

X . Ich hab' einst im Voriibergehn
D s AIEl Ein schmerzenreiches Antlitz gesehn,

B el Ide e ecdachn Das schien mir tief und heimlich verwandt,

tief ist ihr Weh — Lust tiefer noch als Herzeleid,

. So gottgesandt —
Weh spricht, vergeh! N "
Doch atle Lust will Ewigkeit, Und ging voriber und entschwand.
will tiefe, tiefe Ewigkeit. Ich hab' einst im Voriibergehn

Ein schmerzenreiches Antlitz gesehn,

Begegnung (Georg Trakl) Das hat mich gebannt,
Am Weg der Fremde — wir sehn uns an : Als hitte ich eine wiedererkannt,
Und unsre miiden Augen fragen: Die traumend ich einst Geliebte genannt
Was hast du mit deinem Leben getan? In einem Dasein, das lingst entschwand.
Sei still! Sei still! LaB alle Klagen!
i Trakl
Es wird schon kithler um uns her, Die -Sonne (Gef)rg ) .
Die Wolken zerflieBen in den Weiten. Taglich kommt die gelbe Sonne iiber den Hiigel
Mich deucht, wir fragen nicht lange mehr, Schon ist der Wald, das dunkle Tier,
Und niemand wird uns zur Nacht begleiten. Der Mensch Jager oder Hirt

Rétlich steigt im griinen Weiher der Fisch

Ballade (Georg Trakl) Unter dem runden Himmel
N Ein Narre schrieb drei Zeichen in den Sand, Fihrt der Fischer leise im blauen Kahn.
Eine bleiche Magd da vor ihm stand. Langsam reift die Traube, das Korn.
Laut sang, o sang das Meer. Wenn sich stille der Tag neigt
Sie hielt einen Becher in der Hand, Tst ein Gutes und Boses bereitet,
Der schimmerte bis auf zum Rand, Wenn es Nacht wird,
Wie Blut so rot und schwer. Hebt der Wanderer leise die schweren Lider;
Kein Wort ward gesprochen — die Sonne Sonne aus finsterer Nacht bricht.
: schwand,

Da nahm der Narre aus ihrer Hand
Den Becher und trank ihn leer.

Die Art und Weise, wie nun Robert NESSLER an die Vertonung
der Gedichte herangeht, deutet in der Konzentriertheit und
Knappheit der Aussagen auf WEBERN, unterscheidet sich in
einem Punkt jedoch ganz wesentlich von dessen TRAKL-Liedern.
Verwendet WEBERN zur Begleitung der Singstimme nur 4 In-
strumente (Klarinette, BaBklarinette, Geige und Violoncello),
so setzt NESSLER den gesamten Orchesterapparat ein.
"Das kommt aus einem Gefiihl heraus, daBfR man den
Eindruck hat, hier reicht die Farbe des Klaviers
allein nicht mehr aus. ... Hier ist ein Orchester-
klang n&tig, der die Inhalte unterstreicht ohne
irgendwie vordergriindig zu werden. ... Es ist das
Faszinierende fiir mich gewesen, in der Lyrik mit dem
grofien Orchester meine Farben zu produzieren.'290
Dies geschieht auf eine sehr behutsame Art. NESSLER schreibt

290 Aus: ORF-Interview mit Robert NESSLER am 19.02.1987,
Interviewer: Othmar COSTA
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"zarte Linien mit nur wenig Ausbriichen im Orchester."291

Im Programmheft der Urauffiihrung am 21.09.1987 schreibt Jutta
HOPFEL:

" ... 2Zu dem 1984 komponierten Werk sagt Prof. NESSLER
selbst, es sei seine ’transparenteste Partitur’, die er bis
jetzt filir groBes Orchester geschrieben habe; sein Weg, ‘um
der Zerbrechlichkeit dieser sensiblen Gedichte’ nahezukommen.
Wir haben es hier mit freier Zwdlftontechnik zu tun, d.h., es
gibt Flexibilit&t von strenger Reihentechnik bis zu gelegent-

lichen tonalen Anklangen. Den Mezzosopran - schon bei der
Komposition hat Robert NESSLER die Stimme der Doris LINSER
als der idealen Interpretin vorgeschwebt - begleitet ein

groBes Orchester, jedoch ohne Schlagzeug: 2 Fléten, Oboe/-
Englischhorn, Klarinette/BaBklarinette, 2 Fagotte, 2 Horner,
2 Trompeten, 2 Posaunen, Harfe, Celesta und grofe Streicher-
besetzung. Das vierte Lied ist nur mit drei- bis vierfach
geteilten Streichern besetzt."

"Meine Empfindung fiir diese Gedichte pendeln quasi
zwischen Singstimme und Orchester, wobei die Stimme
und die Instrumente gegenseitig integriert erschei-
nen. Bei Nietzsche lief mich ein undefinierbares
Verlangen meine Vertonung den Trakl-Liedern vor-
anstellen. Ich versuchte hohe Konzentrierung der
musikalischen Aussage aller Gedichte und erhoffe mir
vom HOrer andererseits groBe Aufnahmebereit-
schaft."292

Durch Zufall fiel die Urauffiihrung der Lieder, die bereits
1984 vollendet waren, wegen notwendigen Verschiebungen auf
das TRAKL-Jahr 1987 (100. Geburtstag TRAKLS).
"Als ich mit dem Komponieren begonnen hatte, habe ich
das TRAKL-Jahr noch gar nicht bedacht."293
Die Konzerte am 20. und 21. Februar 1987 dirigierte E.
SEIPENBUSCH, es spielte das Innsbrucker Symphonieorchester,
Solistin war - wie gewiinscht - Doris LINSER.
Tiroler Tageszeitung, 22.02.1987:
"Die Gedichte erhalten in NESSLERS Vertonung eine stille
Leuchtkraft, die bei der Lektiire nur der Geduldige erfihrt.
Das groBe schlagzeugfreie Orchester und die darin eingebette-
te, ganz selten auch kontrastierende Frauenstimme gehen nicht
den Weg einer parallelen ﬂbersetzung des Wortes in Klang, sie
spliren vielmehr den (auch mehrfachen) Wortsinn auf und
begeben sich auf die Fidhrte des Atmosphédrischen sowie all

291 s. FuBnote 287
292 s. FuBnote 287

293 Aus: ORF-Interview mit Robert NESSLER am 19.02.1987,
Interviewer: Othmar COSTA
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dessen, was im Umfeld der Worte geschieht.

Das Ergebnis sind raffinierte, jedoch schlicht wirkende
Orchesterlieder voll von Zartheit und Farbe, basierend auf
den Errungenschaften der zweiten Wiener Schule. ... Die
Schénheit der Lieder, die in den wunderbar abschattierten
’Einer Voriibergehenden’ ihren Hohepunkt findet, scheint sich
auch gerade daraus zu ergeben, daB sie relativ streng
konzipiert sind und sich jeder Sentimentalitit entziehen; das
Glaserne erklingt beteiligt, das Emotionale relativiert."

4.20. 1986: ISME=-PROLOG FUR GROSSES ORCHESTER
(Auftrag zum Weltkongref der ISME in Innsbruck)

Dreizehn Jahre nach der Komposition "Pridludium73" erhielt
Robert NESSLER neuerlich einen Auftrag, ein Musikstiick fiir
einen ganz bestimmten Zweck zu schreiben; Auftraggeber war
diesmal die ISME, die internationale Gesellschaft der
Musikerzieher. Ein WeltkongreB dieser Organisation, deren
Zielsetzung die Anregung und Férderung der Musikerziehung in
allen Staaten der Erde ist, fand zwischen dem 6. und 12. Juli
1986 in Innsbruck statt. Da es Tradition ist, daB im Rahmen
der ISME-Tagungen wenigstens eine Urauffiihrung stattfindet,
beauftragte Prof.Dr. SULZ, der Leiter der Veranstaltung,
Robert NESSLER ein Stiick zu diesem Zweck zu komponieren. So
entstand das Orchesterwerk "ISME-Prolog86" - "ein krdftiges,
pulsierendes, musikantisches Stlck"294, - das bei der
Eréffnungszeremonie der Tagung am 7. Juli 1986 im KongreBhaus
von der oOsterr. Jugendphilharmonie unter carlos KALMAR
uraufgefihrt wurde.

4.21. 1988: ORCHESTERSONATE (gewidmet Othmar COSTA)

"Die TRAKL-Lieder und die Orchestersonate sind fiir

294 Aus: Tiroler Tageszeitung, 08.07.1986
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mich die zwei wichtigsten Werke, weil ich mich in
diesen mit der Zwolftonigkeit technisch - und nicht
hur technisch - richtig wohl gefiihlt habe. Ich hatte
das Gefiihl: ‘So, jetzt kann ich’s!’ Kompositions-
technisch sind diese beiden daher sehr &hnlich,
dennoch sagt jedes Werk etwas anderes aus. Der
oberdsterreichische Komponist EDER hat das einmal
sehr gut formuliert. Er sagte, daB er versuche, mit
jedem Werk etwas anderes auszudriicken. Auch ich habe
das versucht. Ob es mir gelungen ist, mug jemand
anderer beurteilen."295
Uber seine 1988 komponierte Orchestersonate, die anldplich
seines 70. Geburtstages am 9. und 10. November 1989 in einem
Abonnement-Konzert des Innsbrucker Symphonieorchesters unter
E. SEIPENBUSCH uraufgefiihrt wurde, schreibt der Komponist:
"Die Bezeichnung ‘Sonate’ bezieht sich nicht auf die
klassische Sonatenform im weitesten Sinne, sondern
auf das allgemeine Sonare (Klingen), denn man spricht
heute mehr von formbildenden Kldngen als von Harmo-
nien. DaB durch die zwei Abschnitte des Stiickes
(langsame Introduktion mit anschlieBend teils grazi-
Os, teils heftig bewegtem Satz und Adagio-Finale)
trotzdem eine gewisse Dreiteiligkeit erscheinen mag,
entsteht durch herkdémmliche Formassoziationen des
gelibten Horers, den auBerdem diese Art Musik aufgrund
ihrer liberwiegenden Xsthetik nicht mehr schockieren
wird."296

Neue Tiroler Zeitung, 11.11.1989:

"In beiden S&tzen kontrastieren drei Grundstimmungen: ein von
Celli und Bdssen pizzicato erdffnetes Larghetto, in dem sehr
bald die Streicherdominanz der Orchesterbesetzung offenkundig
wird (...), um eine geradezu unerbittlich-dezidierte Aussage
in den linearen Streicherakkorden zu formulieren. 130 Jahre
nach dem 3. Akt Tristan dringt dessen todtraurige Einsamkeit
hier nochmals in die Seele. Doch da kehrt sich die Elegie
schon ins Allegro, spritzige Holzbliser figurieren plastische
Akzente (...), difizile Streicherbewegungen unterstreichen
den nervigen Charakter dieser zwischen kiirzeren Phrasen und
groBen Klangeruptionen lebendig pulsierenden Musik, die bei
aller sSchwierigkeit fiirs Orchester fabelhaft prizis und
klangfreudig daherkommt, den Horer in ihre Logik hinein-
zwingend. In vélliger ﬂbereinstimmung, quasi unisono geht der
Satz zu Ende. Ganz meditativ wird die Musik nun im Adagio
moderato, dessen breites Thema zunichst die tiefen Streicher
exponieren; und wieder entsteht in strenger Gebundenheit das

295 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 09.06.1992

296 Aus: Gesammelte Texte Robert NESSLERS
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lineare, streckenweise betont rauh-dissonante Streicherband,
ein Klanggeschehen, das von Harfeneffekten aufgelichtet, von
den Pauken rhythmisch akzentuiert, wvon Blédserfanfaren
verdichtet ja dramatisiert wird, bevor das sensible Gespinst
in friedvoller Kontemplation zur Ruhe kommt. Ganz 1in sich
stimmend, ganz abgeschlossen."

"Meine Sonate ist hiemit eine Synthese von ‘romanti-
sierenden’ Ausdrucksformen (Adagio) und dodekaphoner
Polyphonie sowie kontrastierender Klangflichen in den
Streichern (massiv besetzt), die =zusammen eine
Verbindung anstreben und einen eigenartigen Schwebe-
zustand von Konstruktion und spontaner Erfindung
erkennen lassen. Auch tonale und polytonale Passagen
durchsetzen den Gesamtablauf, ohne die Form zu
irritieren. Im Gegenteil, - es bewirkt eine Geschlos-
senheit der substanziellen Aussage und einen inneren,
geordneten Zusammenhalt des Tonmaterials von der
Introduktion bis zum Finale. Das Werk ist Othmar
COSTA 2zu seinem 60.Geburtstag gewidmet."297

Tiroler Tageszeitung, 11.11.1989:

"Stets war die sorgfdltige Probenarbeit des Innsbrucker

Symphonieorchesters und des iliberaus aufmerksamen Chefdirigen-

ten Edgar SEIPENBUSCH nachzuvollziehen, ... . Die Konzertmei-

sterin und der Solocellist konnten sich mit geschmeidigen,

beriihrenden Solopassagen der Motivreihe hervortun."

4.22. 1992: ACHT STUCKE FiUR RLARINETTE SOLO

Bei meinem ersten Gesprich mit Robert NESSLER im Marz 1992
erzdhlte der Komponist, daB er gerade an einem Werk fiir
Klarinette solo arbeite und zeigte mir einige Seiten seines
Skizzenbuches. Diese Stiicke seien nun wieder die erste
Komposition seit seiner 1988 entstandenen Orchestersonate.
Krankheitsgriinde hdtten in den letzten Jahren seine Schaf-
fenskraft gehemmt, doch jetzt fiilhle er sich wieder besser.
Kurze Zeit spdter las ich zu meinem Erstaunen in der Tiroler
Tageszeitung, daB Robert NESSLER die Komposition bereits
beendet hatte:

297 s. FuBnote 296
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Tiroler Tageszeitung, 13.03.1992:
"In Innsbruck wird man Mitte Oktober dieses Jahres wieder
Musik von Robert Nessler hdren. Soeben hat er ‘Acht Stiicke
fir Klarinette’ fertiggestellt und in dem Soloklarinettisten
des Innsbrucker Symphonieorchesters, Peter RABL, auch schon
einen Interpreten gefunden, der das Werk zur Urauffihrung
bringen wird. Die Klarinette faszinierte NESSLER wegen ihrer
unerhdrt vielfdltigen Expressivitit von Lyrik (natiirlich
liebt NESSLER iiber alles MOZARTS Klarinettenkonzert und
insbesondere dessen langsamen Satz) bis zu ironischer
Keckheit und wegen ihres enormen Tonumfanges von viereinhalb
Oktaven. ’‘Dies macht die Klarinette solistisch besonders gut
verwendungsfdihig’, so NESSLER, der sich deshalb wundert, daB
es nur sehr wenig Solostiicke fiir Klarinette gibt. Auf Anhieb
fallen nur STRAWINSKYS Stiicke und eines von dem Schweizer
Komponisten Heinrich SUTERMEISTER ein. Entgegen seiner hiufig
gepflogenen Komponierweise, ein Werk aus einer einzigen Ton-
Reihe zu entwickeln, hat NESSLER Ffiir jedes der acht Stiicke
eine neue Reihe gew#dhlt. Dies soll sicher auch die Vielfil-
tigkeit der instrumentalen Méglichkeiten unterstreichen, die
in der Dynamik und in der Form in sehr stark kontrastierenden
Stiicken ausgeniitzt werden. Eine ‘geistige Verwandtschaft’, so
NESSLER, bestehe dennoch zwischen den verschiedenen Reihen.
Die sStiicke folgen nicht strikt der Zwdlftontechnik, sondern
diese werden ‘aus Vitalitdtsgriinden’ frei und mit Tonwie-
derholungen angewandt."
Das Lesen dieses Artikels war fiir mich AnlaB, mich mit Robert
NESSLER beim ndchsten Treffen nicht wie geplant weiter iiber
seinen Lebensweg zu unterhalten, sondern iiber seine Art zu
komponieren, iiber die Entstehung eines Werkes:
"Ja, das ist eigentlich bei jedem Komponisten ver-
schieden. Bei mir ist es so: Ich mache es stilickweise;
oft setze ich an einem Tag nur ein paar Takte,
manchmal ist es ein ganzes Stiick. Dann wird das
Uberschlafen. Es kann sein, daB mir in der Nacht oder
|
|

weiB Gott wann einf&llt, dag irgendwo ein Punkt fehlt
oder sonst irgendetwas. Man lebt irgendwie mit dem
Stick, es geht mir stindig im Kopf herum und dann
fdllt mir ein: da ist es zu kurz, dort zu lang usw..
Kleine Anderungen sind natiirlich notwendig. Dann
werden die Skizzen kritisch beleuchtet. Manchmal
denke ich mir: ‘Wie hast du denn das machen kénnen,
das gehdrt doch anders.’ Ich kann nicht erklédren,
wieso ich dieses Gefiihl habe, es ist einfach da. Und
so setzt dann auf der einen Seite das Komposition-
stechnische, auf der anderen Seite die Inspiration
ein. Diese ist fiir mich sehr wichtig, denn ich bin
kein trockener Konstrukteur. Ich lasse mich von der
Inspiration treiben und die korrigiere ich dann, wenn
ich mir denke, daB es mich z.B. ein biBchen vertragen
hat, wenn es zu frei ist, oder wenn es in die falsche
Richtung geht. Ich weiB dann oft nicht, wieso ich

;—J
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etwas so oder so gemacht habe.

Sie schreiben doch eine Art Zwolftonmusik. Da kann ich mir

eine melodische Inspiration nur schwer vorstellen. Ist es

nicht eher ein Suchen nach einer Melodie?
Nein, ich suche nicht danach. Man kann eine Melodie
natirlich auch konstruieren, das gibt dann so eine
sterile Musik ab. Aber ich glaube, man hért bei
meiner Musik schon heraus, daB es inspiriert ist. Ich
halte mich ja auch nicht streng an die Zwolfténig-
keit, sondern ich lasse mich von der Inspiration
treiben, korrigiere dann, wenn es mir zu frei er-
scheint.

Wann haben Sie mit der Komposition der Klarinettenstiicke

begonnen?
Begonnen habe ich im November 1991; ich habe dann
eigentlich mehr oder weniger kontinuierlich daran
gearbeitet, je nach Gesundheitszustand. DaB ich so
frih fertig werde, hitte ich eigentlich nicht ge-
dacht. Ich wuBte am Anfang ja auch nicht, wieviele
Stilicke es werden sollten, - zwei, vier oder acht. Es
sind nun acht geworden. Es ist sehr wichtig, wie sich
die Stiicke unterscheiden, wie sie formal zusammen-
gehdren; das ist bei mir nicht von vornherein fix,
sondern ergibt sich wahrend des Komponiervorganges.

Wie wiirden Sie die Musik dieser Klarinettenstiicke beschrei-

ben?
Kurz gesagt: frei Zwolftonig.

Unterscheidet sich diese Musik von der des letzten Werkes,

das Sie komponiert haben?
Kompositionstechnisch ist zwischen den TRAKL-Liedern,
der Orchestersonate und den Klarinettenstiicken
eigentlich kein Unterschied. Natilirlich kann man ein

ich meine Technik nicht gedndert. Sie ist frei
ZwOlftdnig, Sie kdnnen auch schreiben frei tonal. Es
ist beides gleich falsch. Es ist Zwdlftdnigkeit so
genommen, daB sie frei inspiriert erscheint.
Wenn Sie sagen, daB hinter jedem Stiick eine andere musikali-
sche Idee bzw. Aussage steht - spielen da auch auBermusika-
lische Dinge mit hinein?
Nein, Uuberhaupt nicht. Die Stiicke sind eigentlich
ganz absolute Musik ohne Programm. Die Stiicke haben
nur einen verschiedenen Charakter, das ist ganz etwas
. anderes.
Arbeiten Sie am Klavier, wenn Sie komponieren?
Im allgemeinen komponiere ich so ein Stlck ohne
Klavier. Manchmal kontrolliere oder probiere ich
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vielleicht etwas auf diesem Instrument.

Wie geht es weiter mit diesem Stiick?
Der Klarinettist bekommt die Noten, und dann werde
ich mit ihm arbeiten. Zuerst soll er sich alleine
damit beschédftigen, und im Herbst werden wir dann
gemeinsam proben. Am 13. Oktober soll die Urauffiih-
rung sein.[Diese fand auch an diesem Tag in einem
Konzert der Reihe "Musik im Studio" statt. Klarinette
spielte Peter RABL]

Haben Sie schon Pl&ne fiir weitere Werke?
Nein, zuerst miissen die Klarinettenstiicke ein biBchen
verrauchen. Ansonsten spiele ich schon langer mit denm
Gedanken, ein Violinkonzert zu schreiben. Vielleicht
kommen einmal Ideen, und dann wachse ich hinein, -
oder auch nicht. Ich zwinge mich nicht dazu. Mir geht
€S so: Ich muB daran herumgriibeln. Das deckt sich
schon mit der Inspiration, denn gribeln und kon-
struieren ist nicht das gleiche."298

298 Aus: Interview mit Robert NESSLER am 24.03.1992

.....Illl---—————————————————————___________;_____444447
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WERKVERZEICHNIS

1937-39

1940

1942

1945

1946

1947-53

1959

1961

1961

1962

1962

1962

1963

1964

1964

1965

1966

1968

1970

1972-73

ca. 20 Lieder mit Klavier
Kleine Suite fiir Streicher

Concertino im alten Stil fiir Sologeige, Fléte
Streicher und Concertino

Nachtmusik filir Kammerorchester

Introduktion und Allegro fiir Cembalo und Streicher
(gewidmet Isolde AHLGRIMM)

Diverse Horspiel- und Biihnenmusiken
BACH-Variationen fiir Orchester
Konzert fiir Klavier und Orchester
Orgelfantasie "Vita et mors"

In memoriam Antonio VIVALDI, Introduktion und
Allegro fir Cembalo und Streicher

Miniaturen fiir Klavier

Dialoge fiir Klavier und Fl&te

Kammerkonzert filir Klarinette, Klavier und Streicher
Motionen fiir sieben Soloinstrumente

1. Sinfonie in einem Satz

Sonnengesang des hl. Franziskus von Assisi
flir Sopran und Orchester

2. Sinfonie (Auftragswerk des ORF)

Les poissons magiques, vier Studien fiir Fléte und
Violoncello nach einem Bild von Paul KLEE

Divertimento fiir Oboe, 3 Violinen und 3 Celli

Concerto II fiir Klavier, Streicher und Pauken
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1973

1976

1977

1979

1979

1981

1984

1986

1988

1992
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Prdludium 73 fiir groBes Orchester (Auftragswerk
anlédBlich der Eré6ffnung des Innsbrucker Kongref-
hauses)

Musik fiir 9 Streichinstrumente
(Auftragswerk des ORF-Studio Tirol)

1. Streichquartett zum 70. Geburtstag von
Herbert von KARAJAN

Ouverture fiir Kammerorchester

Musik fiir Streichquartett zum Gedichtzyklus Hiob
(Text: Friedrich PUNT)

Aphorismen fiir Violine solo

FlUnf Orchesterlieder fiir Mezzosopran (nach Texten
von Georg TRAKL und Friedrich NIETZSCHE)

ISME-Prolog fiir groBes Orchester (Auftrag zum
WeltkongreB der ISME in Innsbruck)

Orchestersonate (gewidmet Othmar COSTa)

Acht Stiicke fiir Klavrinette solo ’
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INTERVIEWS:

Tonlich aufgezeichnete Interviews im Besitz der Verfasse-
rin. (Interviewerin: die Verfasserin):

INTERVIEWS mit Robert NESSLER am 04.03.1992, 24.03.1992,
09.06.1992, 16.06.1992, 25.07.1992, 14.08.1992, 15.09.1992,
16.03.1993

INTERVIEW mit Michael BUCHRAINER am 25.09.1992
INTERVIEW mit Bert BREIT am 06.08.1992

INTERVIEW mit Othmar COSTA am 14.07.1992

INTERVIEW mit Armin KOLBL am 16.07.1992

INTERVIEW mit Hans KOFLER am 15.07.1992

INTERVIEW mit Rene KREMSER am 12.09.1992

INTERVIEW mit Elisabeth NICOLUSSI am 18.12.1992
INTERVIEW mit Theo PEER am 14.07.1992

INTERVIEW mit Martin WARTHA am 16.09.1992
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