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HESSISCHES STAATSTHEATER WIESBADEN

EMMERICH KALMAN
DIE
CSARDASFURSTIN

Operette in drei Akten
von Leo Stein und Béla Jenbach

Musikalische Leitung: Marcus R. Bosch
Inszenierung: Manfred Schnabel
Choreographie: Joel Schnee
Biihnenbild: Walter Perdacher
Kostiime: Vera Sobat
Chor: Eberhard Friedrich

Premiere am 7. Dezember 1996
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HANDLUNG

HANDLUNG
1. Akt

Budapest, im "Orpheum”. Juni 1915.

Die berithmte Chansonette Sylva Varescu gibt im Budapester "Orpheum” ihre
Abschiedsvorstellung. Schon am niichsten Morgen wird sie zu einer Amerika-
Tournce aufbrechen. Ihre vielen Verehrer "travern” mit Champagner - allen voran
der junge Fiirst Edwin, der sich unsterblich in Sylva verliebt hat. Edwins Liaison
mit einer "Tingel-Tangel-Dame” hat im standesbewufiten Wiener Elternhaus
Empirung ausgeldst. Sein Vater, Fiirst Leopold Maria von und zu Lippert-Wey-
lershenm, fordert ihn per Telegramm auf, die "Aftire” augenblicklich zu beenden.
AufBerdem erhiilt Edwin im "Orpheum” tiberraschenden Besuch. Als Abgesandter
der Familie iiberbringt ihm Oberleuthant Rohnsdorff, sein Vetter, einen Einberu-
fungsbescheid. Sofort soll Edwin mit Rohnsdorff nach Wien kommen. Die
Familic erwartet zudem, daf} er seine Jugendliebe, die Komtesse Anastasia, mit
der er sich "inofliziell" schon vor fiinl Jahren verlobt hat, alsbald in den Ehestand
{iberfiihrt. Edwin crbittet eine halbe Stunde Aufschub und nutzt die Frist auf sei-
ne Weie: Er macht Sylva ein Heiratsversprechen und 146t es auf der Stelle durch
den alten Notar Kiss beglaubigen. Sylva gibt ihm {ibergliicklich ihr Jawort, bittet
ihn allerdings, jetzt seinen militirischen Pflichten in Wien nachzukommen. Als
Gral’ Boni Kdnscidnu, der ebenfalls in Sylva verliebt ist, von ihrem "Ehegliick™
erfilirt, zeigt er ihr eine der vorsorglich von Fiirst Leopold Maria gedruckten und
ihm von RohnsdortT iibergebenen Verlobungsanzeigen, die Edwins und Anast-
asias Verbindung bekanntgeben. Sylva sicht sich von Edwin getiiuscht und
beschlielit - traurig und stolz zugleich -, nun doch nach Amerika aufzubrechen.

2. Akt

Wien, Palais des Fiirsten Lippert-Weylersheim.

Zwei Monate spiiter.

Fiirst Leopold Maria und seine Gattin Anhilte geben ein Fest, auf dem sich Edwin
and Anastasia endlich nitherkommen. Edwin, der seit Wochen vergebens versucht
hat, Sylva in Amerika zu erveichen, bittet die Komtesse jedoch, mit der Bekannt-
gabe der Verlobung noch zu warten, da er erst eine "Nachricht" abwarten miisse.
Fiirstin Anhilte, die die Szene belauscht hat, vermutet, dall Edwin Vaterfreuden
entgegensieht und bereitet Fiirst Leopold Maria schonend auf einen unstandes-
gemilien Enkel vor.

Unverhoffter Festbesuch kommt mit Graf Boni Kénscidnu, der aus Amerika
zuriickgekehrt ist und der Sylva Varescu - inkognito! - als seine neue Gattin pré-
sentiert. Das falsche Spiel hat seinen Grund: Sylva michte unbedingt die Kom-
tesse Anastasia kennenlernen - ihre Rivalin um Edwins Gunst. Als der weitgerei-
ste schottische Botschafter MacGrave die "Anlichkeit" der Griifin Kanscidnu mit
der Chansonette Sylva Varescu bemerkt, dementiert Fiirst Leopold Maria hochst-
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personlich: Eine Aristokratin kann unmoglich mit einer Bettel-Diva verwechselt
werden.

Nur Edwin erkennt Sylva und stellt Graf Boni wiitend zur Rede. Boni versichert
ihm, dal} seine Ehe noch "rein" und allein aus "Vermnunftgriinden” geschlossen
worden sei. Sylva hingegen besteht gegeniiber Edwin darauf, daf} sie Boni aus
Liebe geheiratet habe und preist ihn als "zértlichsten Ehemann”. Der so Geriihm-
te wandelt derweil selbst auf Freiersfiifflen und macht der Komtesse Anastasia den
Hof. Anastasia ist seinem Werben nicht abgeneigt, versteht aber nicht, wie er als
verheirateter Mann sich um sie bemiihen kann.

Das Liebeskarussell routiert immer schneller: Edwin fordert Sylva von Graf Boni
zuriick - als geschiedene Gritlin Kanscidnu wiire sie nun eine standesgeméifie Par-
tie -, und Boni gibt Sylva frei; doch just in diesen Augenblick verkiindet Fiirst Leo-
pold Maria feierlich die Verlobung Edwins mit Anastasia. Es kommt zu Eklat:
Edwin legt sein "Veto" ein und bekennt, daB} er die Griifin Kénscidnu liebe. Doch
die Geliebte macht ihm einen Strich durch die Rechnung, gibt ihr Inkognito preis
und priisentiert der versammelten Gesellschaft das notariell beglaubigte Heirats-
versprechen Edwins aus dem "Orpheum” - allerdings nur, um es vor aller Augen
zu zerreillen und Edwin freizugeben. Der Skandal ist perfekt!

3. Akt

Wien, im Foyer eines Hotels. Gleich darauf.

Graf Boni und Sylva streiten sich wegen des Skandals im Hause Lippert-Wey-
lersheim. Trost findet Sylva bei Feri von Kerekes, threm alten Freund aus den
Tagen im "Orpheum”, der zufillig im selben Hotel abgestiegen ist. Feri beschwart
sie, zur Biihne zuriickzukehren; wehmiitig folgen beide den Geibenklingen eines
Zigeunerprimas.

Als Edwin aufgeregt im Hotel eintrifft, um sich ohne "Wenn und aber” zu Sylva
zu bekennen, trifft er dort nur Graf Boni an. Edwin auf den Fersen fol gt Fiirst Leo-
pold Maria, der um den Seelenzustand seines Sohnes bangt. Graf Boni nutzt die
allgemeine Verwirrung und hiilt bei Fiirst Leopold Maria um die Hand von Kom-
tesse Anastasia an. Thr Ja-Wort haucht sie Boni durch die Telefonmuschel entge-
gen.

Doch auf Fiirst Leopold Maria wartet noch eine weitaus groBere Uberraschung,
Von Feri von Kerekes erfihrt er, daf§ seine eigene Gattin, Fiirstin Anhilte, in jun-
gen Jahren als Chansonette in Miskolcz z.lufgep'eten ist. Bei solch einer "erblichen
Vorbelastung" kann der alte Fiirst Edwins Liebeswahl nur verstindnisvoll hin-
nehmen. Nun ist nur noch die gekrinkte Sylva zu iiberzeugen. Graf Boni insze-
niert am Telefon einen tragischen Beinahe-Selbstmord Edwins aus Liebeskum-
mer und aller Stolz Sylvas schmilzt dahin. Sylva und Edwin gestehen sich gegen-
seitig, daB sic ohne einander nicht leben konnen...



Emmerich Kdlmdn am Grab Franz Lehdrs
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Karl Kraus
OPERETTE

Mehr Logik will ich, als die Welt kann fassen:
drum leb ich lieber, wo sie fehlt; im Traum.
Am Tag jedoch wehrt ihr die Welt den Raum
und just den Traum will sie ihr tiberlassen.

Heillose Wissenschaft zerrt an dem Saum,
verpobelnd das Geheimnis vor den Massen,
die dort, wo Zweck ist, klédglich ihn verpassen
und dort, wo Grund ist, ithn beriithren kaum.

Doch jeder weil3, wenn nur zu ahnen wiire.
und jeder wihnt, wenn er zu denken hitte,
und Wahn berechnet, Plan ist im Gebet.

Das Chaos ohne die Kausalitit!
Die Biihne wir’ es, die ich lang entbehre
und die die Welt nicht trdumt: dic Operette.



Rita Georg und Hans Albers in der Csdrddsfiirstin




OPERETTE

Robert Gilbert

DIE GESCHICHTE, DAS GESCHICHTE

Die Ober-, die Unter-, die Zwischenschicht,
die haben sich, wie man berichtet,
total ineinander verschichtet.

Die Unterschicht schichtet sich aufwiirts von unten
quer iiber die Oberschicht. Die liegt dann drunten.,
Doch ist es so einfach mitmichten

mit diesen verschiedenen Schichten.

Die obere Schichtung der unteren Schicht

und die untere Schichtung der oberen Schicht,

die schichten sich zwischen die Zwischenschicht —
die obersten haben sich weiter nach oben,

die untersten tiefer nach unten verschoben.

Um die Sache noch mehr zu verwischen,

liegt die Zwischenschicht nicht mehr dazwischen.
Die Ober-, die Unter-, die Zwischenschicht,

die haben, so wie man berichtet,

den Streit bis zur Zeit nicht geschlichtet.

Prost Mahlzeit —
es wird Tag und Nacht weitergeschichtet!




8 OPERETTE

Robert Blumengrab

KARIKATUR DES SCHONEN SCHEINS

Es kénne geradezu als Axiom gelten, erkannte Oscar Wilde, dal3 das Leben
die Kunst weit mehr imitiere als die Kunst das Leben. Solche ungeheuerliche
Umwendung des alten, im 10. Buch des Staates von Platon bereits als
Gemeinplatz angesehenen Gedankens des Abbildcharakters von Kunst, gip-
felte schlieBlich in der Vorstellung, daf3 das Leben selbst nichts als die wider-
spiegelnde Reproduktion des Kunstwerkes sei. In der Operette wurde genau
diese Umstiilpung, entgegen allem Naturalismus, als Programm des Verhilt-
nisses von Kunst und Leben verkliirt. Der Erfolg blieb nicht aus. Das Leben
wurde tatsichlich operettenhaft. Der Krieg — er brachte nicht die letzten Tage
der Menschheit, dafiir aber die Abschaffung der Menschlichkeit - verstiirkte
diese Tendenz nur noch.

Bald war es nicht mehr moglich, den Operettencharakter der Wirklichkeit auf
der Biihne zu iiberbieten. Auf dem Zenit solcher Kiinstlichkeit gab es folge-
richtig nur noch eine Moglichkeit zur Originalitiit: den Spott {iber die operet-
tenhalte Disposition der Menschen durch die Operette selbst.

Ligon Friedell hat im Chaos das Element der Operette gesehen. Das Chaos ist
der extreme Gegenpait zum geregelten Alltag. Die vom Chaos irgendwie her-
vorgebrachte Versohnung aller Gegensiitze am Ende jeder herkémmlichen
Operette ist — weil jeder weil3, daB sie kommt — bereits die kurz vor dem Auf-
bruch in die profane Welt wiederhergestellte Normalitit. In die Normalicit
der Lebenswelt aber hineinzustrahlen und sie mit Elementen zu besetzen, die
das musikalische Chaos hervorgebracht hat, ist zuerst der Operette — spiter
dem Film — gelungen. Die Operette reagierte, um sich von der operettenhaft
gewordenen Wirklichkeit noch zu unterscheiden, mit der einzig richtigen
Antwort: Sie wurde zur Parodie auf die Wirklichkeit. Am Ende ihrer
Geschichte macht sich die Operetie dariiber lustig, dafy die von ihr standardi-
sierten Verhaltensweisen real geworden sind. Nun iindern sich die Vorzei-
chen. Die Operette wird zur Karikatur des schinen Scheins. Sie verlacht die
Wirklichkeit, die auf ihre Spie hineingefallen ist. Plotzlich erscheint das
Authentische im Abgedroschenen. Parodien bezeichnen immer das Ende
einer Kunstform,



OPLRETTE 9

Karl Kraus
DIE OPERETTE UND DAS CHAOS

Die Funktion der Musik: den Krampf des Lebens zu losen, dem Verstand
Erholung zu schaffen und die gedankliche Titigkeit entspanncnd wieder
anzuregen. Diese Funktion mit der Bithnenwirkung verschmolzen, macht die
Operette, und sie hat sich mit dem Theatralischen ausschlieBlich in dieser
Kunstform vertragen. Denn die Operette setzt eine Welt voraus, in der die
Ursiichlichkeit aufgehoben ist, nach den Gesetzen des Chaos, aus welchem
die andere Welt erschaffen wurde, munter fortgelebt wird und der Gesang als
Verstindigungsmittel beglaubigt ist. Vereint sich die 16sende Wirkung der
Musik mit einer verantwortungstosen Heiterkeit, die in diesem Wirrsal ein
Bild unserer realen Verkchrtheiten ahnen LiBt, so erweist sich die Operette als
die einzige dramatische Form, die den theatralischen Méglichkeiten voll-
kommen angemessen ist... Zu einem Gesamtkunstwerk im harmonischesten
Geiste vermdgen Aktion und Gesang in der Operette zu verschmelzen, wel-
che eine Welt als gegeben nimmt, in der sich der Unsinn von selbst versteht
und in der er nie die Reaktion der Vernunft herausfordert. An der Regello-
sigkeit, mit der sich die Ereignisse in der Operette vollziehen, nimmt nur ein
verrationalisiertes Theaterpublikum AnstoB. Der Gedanke der Operette ist
Rausch, aus dem Gedanken geboren werden; die Niichternheit geht leer aus.
Dieses anmutige Wegspiilen aller logischen Bedenken und dies Entriicken in
eine Konvention iibereinanderpurzelnder Begebenheiten, in der das Schick-
sal des Einzelnen bei einem Chorus von Passanten die unwahrscheinlichste
Teilnahme findet, dies Aufheben aller sozialen Unterschiede zum Zweck der
musikalischen Eintracht und diese Promptheit, mit der der Vorsatz cines
Abenteuerlustigen: ,Ich stiirz” mich in den Strudel, Strudel hinein® von den
Unbeteiligten bestitigt und neidlos unterstiitzt wird, so dafy die Devise: ,Er
stiirzt sich in den Strudel, Strudel hinein® tauffeuerartig zu einem Bekenntnis
der Allgemeinheit wird — diese Summe von heiterer Unméglichkeit bedeutet
jenen reizvollen AnlaB}, uns von den trostlosen Méglichkeiten des Lebens zu
erholen. Indem aber die Grazie das kiinstlerische Mal} dieser Narrheit ist,
darf dem Operettenunsinn ein lebensbildender Wert zugesprochen werden...
Eine Gesellschaft jedoch, die das Lachen geistig anstrengt und die gefunden
hat, daf3 sich mit dem Ernst des Lebens bessere Geschiifte machen lassen, hat
den bitihenden Unsinn zum Welken gebracht. Sie imponierte sich mit ihrer
Pfiffigkeit, als sie die Unwahrscheinlichkeit einer Operettenhandlung ent-



10 OPERETTE

deckte... Der aufgeweckte Verstand hat den Unsinn entlarvt und seine Ratio-
nalisierung durchgesetzt. Was geschieht? Der Unsinn, der frither das Element
war, aus dem Kunst geboren wurde, briillt losgebunden auf der Szene. Unter
dem Protektorat der Vernunft entfaltet sich eine Gehirnschande, welche die
dankbaren Dulder drger prostituiert als die spekulativen Titer. Die alten Ope-
rettenformen, die an die Bedingung des Unsinns gekniipft bleiben, werdep
mit neuer Logik ausgestopft, und der Effekt 14Rt sich etwa so an, als ob jetzt
die opernhafte Licherlichkeit von einer Bande entfesselter Tollhdusler
demonstriert wiirde. Die Forderung, daf die Operette vor der reinen Vernunft
bestehe, ist die Urheberin des reinen Operettenblddsinns. Jetzt singen nicht
mehr die Bobgche und Sparadrap, die Erbprinzen und Prinzessinen von Tra-
pezunt, die fiirchterlichen Alchimisten, in deren Gift Kandelzucker ist, keine
nusikalische Konigsfamilie wird mehr vom bloBen Wort , Trommel® hinge-
rissen, kein Hauch des Tyrannen wirft einen falsch mitsingenden Hofling um.
Aber Attachés und Leutnants bringen sachlich in Tonen vor, was sie uns zu
sagen haben. Psychologie ist die ultima ratio der Unfihigkeit, und so wurde
auch die Operette vertieft. Sie verleugnet den romantischen Adel ihrer Her-
kunft und huldigt dem Verstand des Commis voyageur... Der Drang, das
Leben der musikalischen Burleske zu verifizieren, hat die Gr'ziBlichkeitqp der
Salonoperette erschaffen, die von der Hohe der ,Fledermaus® — des Ubels
Urquell — iiber die MittelmiBigkeit des ,Opernballs’ in die Niederung der
,Lustigen Witwe* fiihren. Von der natiirlichen Erkenntnis verlassen, daB ein
phantastisches oder exotisches und jedenfalls ein der Kontrolle entriicktes
Kostiim notwendig ist, uin das Singen in allen Lebenslagen wahrscheinlich
zu machen, und ohne Ahnung, daf ein singender Kommis im Smoking eine
Gesellschaftsplage bedeutet, wagt diese neue Industrie das AuBerste.
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Alexander Pet6fi

DER UNGARISCHE EDELMANN

ER .ol

Dort meiner Ahnen blutig Schwert
Am Nagel hiingt, von Rost verzehrt
Von Rost verzehrt; kein Glanz daraq -
Bin ungarischer Edelmann!

Nichts tun: das ist des Lebens Brauch!
Ich tue nichts, drum leb ich auch,

Die Arbeit geht den Bauern an -

Bin ungarischer Edelmann!

Sei, Bauer, um den Weg bemiiht,

Denn dein Prerd igt's Jja, das mich zieht.
Zu Fulle gehn? Ich denk nicht dran -
Bin ungarischer Edelmann!

Der Wissenschaft ich leben soll?
Gelehrte leben Jjammervoll.

Nicht lesen ich, noch schreiben kann -
Bin ungarischer Edelmann!

An einem Wissen bin ich reich,

In diesem komm¢ mir keiner gleich:
Gut essen ich und trinken kann -
Bin ungarischer Edelmann!

Fiir mich gibt's keine Steuerpflicht,
Ich hab' ein Gut, ist's grof} auch nicht:
Doch groie Schulden hingen dran -
Bin ungarischer Edelmann!

Im Ahnenhaus nach Ahnenrecht,
Wenn's Leben ich verraucht, verzecht,
Trigt mich ein Englein himmelan -
Bin ungarischer Edelmann!

vy



Fritz Schonpflug, Kaffeehaustypen: ein Ungar
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OPERETTE

Robert Gilbert

OPERETTE

Die gottliche Diva,

Der Knédeltenor.

Ein mehr dekorativer
Als verstindlicher Chor.

Ballett, wenn die Handlung
Ein bifichen versauert

Oder wenn die Verwandlung
Zu lange dauert.

Und das unbedingt heitere
Buffopaar, -

Wollir stets das breitere
Publikum war,

Musik, siify und forte,

Wie’s grade en vogue,

Und dazwischen auch Worte
Das heifit Dialog.

>

Und das zweite Finale,

Wo das Paar, das sich liebt,
Samt Sekt im Pokale
Auseinanderstiebt,

Bis doch, dritter Abschluf,
Er mit ihr wieder prompt
Bei brausendem Taktschluf}
Zusammenkommt.

Und die groBe Pause,

In der man beengt

Sich um Brstchen und Brause
Buffetweise driingt.

Und der Herr mit Monokel
Aus der Loge lehnend,

Wie ein Denkmal vom Socke]
Hinuntergiihnend.

Und die Dame, die’s rausschnitt
Was die Wolbung erhitzt,
Auch riickwiirts mit Ausschnitt,
Dal} sie beinah drauf sitzt,

Und ei potz! im Proszenium
Der Kronprinz sogar,

Der vom braunen Millenium
Noch leutselig war.

Und die Witwe war lustig
Und das Blut Wiener Blut, -
Ja, bei guter Akustik

War die alte Zeit gut.

Und endlich am Ende

Noch ein letztes Erlebnis -
Die Blumenspende!

Wie beim grofiten Begriibnis.

Viel Applaus, viel Gewicher,
Bis bei all den Gestalten
Man den Vorhangzieher
Fiir den Autor gehalten.

Die Garderobe zum Abschluf3,

Bis der neue Hut alt,

Und aus Irrtum ein Schnappschu,
der ‘nem bessern Herrn galt.

Und in Krunks an der Kreute

Giib’s noch jetzt Operetten,
Wenn die Krunkser nicht heute
Auch schon Musicals hiitten.
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OPERETTE 17

Volker Klotz
DAS FEUDALE PRINZIP

Drei Jahrzehnte nach dem Zigeunerbaron waltet in der Csdiddsfiirstin immer

noch das feudale Prinzip. Trotz satirischer Ausfille gegen einzelne Vertreter des
Hochadels: gegen das kommandierte Papaschnchen Edwin und gegen dessen
angetrottelten Fiirstenpapa hochstselbst. Die Satire trifft eben nur vordergriindi-
ge Erscheinungen, das feudale Prinzip hingegen bleibt unerschiittert. Genau dort
setzt es sich durch, worauf das Stiick musikdramatisch hinausliuft. Nicht die
Titelheldin ndmlich, die auBenseiterische Singerin und Tinzerin, reif}t den zah-
men Edwin aus seinem Palastgehege ins gefithirliche Bohemeleben, sondern
umgekehrt. Sylva ist es, die sich zihmen LBt im Kiifig der Hocharistokratie.
Damit dient sie der heimlich blutauffrischenden Tradition des Hauses Lippert-
Weylersheim. Schon Edwins Mutter kann ein Lied davon singen, wie ihr im
fiirstlichen Korsett das Singen vergangen ist. Alle Voraussetzungen sind also
gegeben, daB auch Sylva sich den aristokratischen Regeln unterwirft. AuBerlich
und innerlich. Die anfangs so selbstherrliche Fiirstin des Csdrdds — die freilich
schon auf der Hohe ihrer eigenstiindigen, keineswegs dynastisch ererbten Kunst
anstandslos just einen feudalen Titel annahin —, sie wird den Rhythmus und Ton-
fall jenes plebejischen Tavernentanzes fortan vergessen oder lautlos sublimieren
miiissen. Kdlman und seine Librettisten aber feiern solches Verenden der unbiin-
digen Vitalitit als Happy-End. Sie preisen einen charakterlichen Suizid: wie Syl-
va ihr geniales Konnen, ihre freiziigige Lebensweise, ihre rundum begeisternde
Einzigartigkeit preisgibt — fiir einen Mann und einen Rang, welche allenfalls ein
cdel-fades Dutzenddasein versprechen. Das Entree in die feinsten Kreise hat Syl-
va sich ersungen und ertanzt, um dort zu verstummen und zu erstarren.

Eine quiilend restaurative Aussicht des Librettos. Ebenso grofimannsstichtig
wirkt sie wie kleingliubig. Genau diese zwiespiiltige Haltung erklingt auch in
jenen kompositorischen Partien. auf die Kdlmadn sich besonders viel zugute
hielt: in den ausladenden und iiberraschungsreichen, gefiihlsbrodelnden und
chorfiilligen Finale des 1. und des 1L Akts. Handwerklich kann er sich darin
durchaus mit den zeitgendssischen Meistern seines Fachs messen, im span-
nungsvollen Stimmsatz und Klangfarbenwechsel, in den  harmonischen
Umnschwiingen.



Felix Bessart als Geiger in dem Film ,,Ich bin ja so verliebt™
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Pem

KALMANS SCHLAGER

Trotz ciniger Riickschlige - wie era mi‘t dem ,,kleine? Kénig* — ko?fl.te
sich’s Kdlmdn bereits 1914 leisten, in .Manernbad zu.arbe.lten. lelqhzog .u'm
die ersehnte Rosen-Villa in Ischl ein, dle.der l"rz’lun} 6‘1.1.163:]6‘(}61] Mum%«:rs die-
ser Periode war. Dort komponiert.e er dleT ,,Ciardaslurftm , zu der lh‘m Le‘()
Stein, der Mitverfasser der ,Lustigen WI.IWC , u.nd Béla Je»nbachw das Bud}
geliefert hatten. Um die Zeit anzudeuten, in der diese Operelte.ents‘t“m]d,. mu[a‘
:mn nur hinzufiigen, da Kalmdn kurz vorher -,,Gold gab ich fiir Elsel?
geschrieben hatte, ein-Werk, das. sogar von den Feinden der Donaumonarchic
noch wiihrend des Krieges gespielt wurde. ' o

In fast allen Nachschlagebiichern steht zu lesen, die ,,‘Cszu*da'sturstm sei am
13. November 1915 uraufgefithrt worden. Aber das stimmt nicht, obwohl die
Premiere fiir diesen Tag angesetzt war — gegen den entsetzten Pr‘()tes't des -
wie gesagt — sehr abcrgliiubis@eP K()Inpoxllslell. Verschoben mubte- sTe WCI;
den, weil der Komiker Josef K’oxll‘g hCI‘SCI geworden war u.nd .c.hes'e Vt‘,-l_
schiebung gereichte der ,,Csdrddsfiirstin® nur zum Vorteil, weil nimlich die

Mizzi Giinther, die erste ,, Csdrddsfiirstin® und erste »Lustige Winwe *
izai Giinther, P _

}lfel')l‘effII der Werke von Lehdr, Kdlmdn, Fall u. ..

et Star der Berliner Operette,

; Betty Fischenr,
Fritzi Massars, uniibertroffener
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Librettisten noch eine lustige Szene in den letzten Akt einbauten, (e
urspriinglich gefehlt hatte.

Das Johann StrauB-Theater wurde der Geburtsort von Kdlmadns Welterfolg;
achthundertmal in Wien, siebenhundertmal in Hamburg und zwei Jahre lang
in Berlin wurde die ,,Csdrdasfiirstin® gespielt. In London hief sie ,,Giygy
Princess” und in RuBland ,,Silva“. Ich habe Fritzi Massary als ,Csdrddsfyjy.
stin® gesehen und gehdrt — withrend des Krieges und im Metropol-Theater;
in Wien hatte ihre Rolle Sybille von Jakoby gesungen.

Der Stoff von dem verliebten Kabarettstar Sylva Varescu konnte s nicht sgjp,
der das Publikum ins Theater zog; es waren Kdlméns Schlager. Fast ein volfes
Dutzend Melodien ist heute noch so populiir wie damals mitten im Kriege
Es folgten die ,,Rose von Stambul® und die ,,Faschingsfee™ mit dem unvey-
gessenen , Licber Himmelsvater, sei nicht bos™*. Jede Massary-Premiere war
¢in Ereignis; in der Erinnerung treten alle anderen Operettenauffihrungen
zuriick und sind vergessen. Dann brach Deutschland zusammen; aber rpan
wuBte noch nicht, daB man mehr als cinen Krieg verloren hatte. Eine ngue
Zeit begann, Die Aristokratie, zu der man aufblickte und iiber die man sich
lustig machen konnte, war vom Sturm der Zeit weggefegt worden. Aber aych
der sogenannte gute Mittelstand verschwand, der die Masse des Publikyms
bildete. Nur der Inhalt der Operetten dnderte sich nicht.
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Helmut Andics

DAS BITTERE ERWACHEN

s»Serbien mul sterbien!*, lautete die gereimte Parole.
»»Jeder Schuf} — ein Russ’! Jeder Stol - ein Franzos’! Jeder Tritt ein Brit’!*
Durch Karl Kraus sind diese Verse Literatur geworden. Sie waren aber keine
boswillige Erfindung des Autors der ,,Letzten Tage der Menschheit”. Diese
Verse konnte man auf Ansichtskarten finden, bunt illustriert. Sommer 1914,
Die Literaten aller Stilrichtungen tiberschlugen sich vor Kriegsbegeisterung.
Der katholische Priester und steirische Dichter Ottokar Kernstock predigte
kriegsliistern:

Steirische Holzer, holzt mir gut

Mit Biichsenkolben die Serbenbrut!
Hermann Bahr schrieb: ,,Geliebt sei dicser Krieg...”
Anton Wildgans jubilierte:

Nun, alle Zungen, hebet an zu preisen,

der Tag der grofien Rechenschaft bricht an.
Da wird mit heifem Blut und kaltem Eisen
ein wundersames Menschenwerk getan.

Auch der Arbeiterdichter Alfons Petzold wollte nicht zurlickstehen, da ja
auch die ,, Arbeiter-Zeitung* sich so patriotisch gab:

Nun gilt’s nicht mehr, ob schwarz, ob rot,

Ob Plaffe oder Genosse,

Dort in der Ferne der russische Tod

Reitet auf blutigem Rosse.
Der Unterschied lag nur in der jeweiligen literarischen Qualitiit; der Fanatis-
mus war iiberall gleich. In PreuBen reimte sich der Jude Ernst Lissauer seine
Enttiiuschung von der nationalen Seele, weil er wegen seines schlechten
Gesundheitszustandes nicht sogleich assentiert wurde:

Dich werden wir hassen mit langem HaB,
Wir werden nicht lassen von unserem Hal,
HaB zu Wasser und Hal} zu Land,

Hal} des Hauptes und Hal} der Hand...
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Was heute licherlich klingt, begeisterte damals Millionen. Lissauer wurde
fiir seinen ,,HaBgesang auf England® vom deutschen Kaiser empfangen. Sol .
daten lernten unter der Regie ihrer Unteroffiziere seine Verse im Chor aus _
wendig.

Die Kaffehiiferln zeigten Franz Joseph und Wilhelm als Waffenbriider ver_
eint. Die Portriitbiiste des alten Herrn, aus koloriertem Gips, wurde ngun-
sten der Kriegsfiirsorge verkauft. Beim Rotkreuzball gab es Ficher mit deyy
Bildern der Armeefiihrer als Damenspende. Die Kiichenmorser aus Messin
wanderten in die Waffenfabriken, und die Porzellanmorser, die als Ersat
ausgefolgt wurden, trugen die Aufschrift ,,Aus groBer Zeit™. Karl Kraus por_
testierte als einziger gegen den Kriegsrausch, indem er otfentlich auﬁ de -
Bibel vorlas: ,Als die groBe Zeit noch klein war...” Die Patrioten lieferte yg.
ihre goldenen Eheringe ab und trugen die Blechreifen als stolzen Bewei g
ihrer Opferbereitschaft. Der wendige Johann-Straul- und Franz-Lehdr-
Librettist Victor Leon lieferte zusammen mit Emmerich Kdlmdn schon nacty
ein paar Wochen Text und Musik der Operette ,,Gold gab ich fiir Eisen® aby_
Auch auf der Biihne des Theaters an der Wien zog der fesche Leutnant di e
Felduniform an. Franz Ferdinands ehemaliger Chef der Militirkanzlei, Dy-_
Karl Bardolff, erfand die mobilen Feldbordelle.
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Norbert Abels
FROHLICHE APOKALYPSE

Eine monstrése Idee der Herren Leo Stein, Béla Jenbach und Emmerich Kdlmin:
Der erste Weltkrieg, in dem nahezu 20 Millionen Menschen sterben, wird zur
Kulisse einer Operette. Wie sang schon unbeschwert Goethes Trauerchor beim
Anblick der selbstveranstalteten Geschichtskatastrophe, als am ungliickseligsten
Tag blutend alles Volk verstummt: Doch erfrischet neue Lieder, / Steht nicht Lin-
ger tief gebeugt: / Denn der Boden zeugt sie wieder, / Wie von je er sie gezeugt.
Der Osterreicher, der sich nach Karl Kraus aus jeder Verfassung bringen lif,
nur nicht aus der Gemiitsverfassung. genoB das Werk am 17. November des
Jahres 1915 am Johann-Strau-Theater in Wien.
Zum geschichtlichen Kontext: Belgrad war gerade erobert worden, die dritte
Isonzoschlacht eben vorbei, kurz bevor stand die katastrophale Schlacht auf
dem Amselfeld. Zur wahrhaft frohlichen Apokalypse geriet die Csdrddsfiirstin,
als sie an der Westfront schaurig widerhallte, withrend die Soldaten zur Hymne
aller Lebemiinner Ganz ohne Weiber geht die Chose nicht den Weg zu den vor-
dersten Schiitzengriben antraten. Die Wirklichkeit, die in der Champagnerwelt
der Operette keine Rolle zu spielen hat, begann in der Geschichte selbst maka-
ber operettenhaft zu werden. Egon Friedell und Karl Kraus sahen das Element
der Operette im Chaos. Das dachte sich, wenn auch in umgekehrter Intention,
auch die erste Besprechung der Csdrddsfiirstin im Adels Courier; dem konser-
vativen Intelligenzblatt fir die gebildeten Stinde, die als einzige das Werk ver-
rif}: ,,das licherliche Produkt... zu dem der sonst rithmlichst bekannte Kompo-
nist Kdlman sich nicht entblgdete, einige Takte Musik zu entwerfen.* Eg folgat
ein hier nicht zu verschweigender Uberblick tiber die Operette, die immerhin
Kdlmans grofter Erfolg wurde: ,,Angeblich sollen auf der Biihne Offiziere der
k.uk. Armee und Herren des Adels dargestellt werden und es erregt hochste
Pein, diese Verunglimpfung der bedeutendsten und hchsten Schicht unserer
Monarchie ertragen zu miissen. Ein umsichtiger Mensch kann dariiber nur den
Kopf schiitteln. Wie sollte es denn geschehen, dals cin Vertreter unseres Adels
oder des Offizierskorps sich an eine vom Varieté oder vom Theater verlieren
kénnte oder ihr woméglich von Heirat oder dergleichen sprechen sollte !
Ein paar Jahre spiter, im November 1918, waren sie auf der Ringstrafie zu
sehen, die erwihnten Adelsvertreter und Offiziere. Sie trugen Prothesen, hatten
Liiuse, bettelten um Brot und waren ihre Titel los. Da konnte ein umsichtiger
Mensch nur den Kopf schiitteln.



X T
Conis des Kaisers Franz Joseph, November 1916

Das Beg




Wenn Musizieren
zum faszinierenden

Erlebnis
werden soll. . .

P
W cean. %7
ALEXANDER\)

W MAINZ »4
D

d SEIT 1782

Mainz * Bahnhofstr. 9 - Parcusstr, 4 - Tel. 06131/288080

Aff 63//9”{ ergbaden

Kunstdrucke, Grafiken und Originale
Einrahmungen und Passepartouts aller Art
Beratung und Ausstattung von Geschiiftsriumen. Hotels, Praxen und Wohnungen
Mauritiusstrahe 5 « Mauritius-Einkaufsgalerie im Erdgeschof
65183 Wiesbaden » Tel. 0611/37 62 69 » Fax 0611/37 62 89
Bequemes Parken:

Anfahrt Schwalbacher Str. ins Mauritius-Parkhaus, direkter Zugang zum Geschift




., Das Tagebuch einer Verlorenen® (1922; Regie: Richard Oswald) mit Erna Morena
auf dem Tisch,
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Fritz Griinbaum

WEIBERKAUF

Wie schon wiir’s, wenn Frauen zu kaufen wiir'n!

[ch meine natiirlich in allen Ehr’n,

Der Mann miifit’ bezah!’n und die Frau gehort ihm,

Und selbstverstindlich ganz legitin;

fch will da nicht riitteln an der Moral,

Die Frau wiir’ die Gattin, der Mann der Gemabhl,

Es wiirde alles wie friiher verlaufen,

Nur — wenn man schon kauft, kénnt’ man mehrere kaufen!

Schone Sache, die Vielweiberei!

Glauben Sie mir, es ist was dabei!

Skandal, da} noch keiner darauf gekommen!

Bis heut’ hat sich jeder ein Weib nur genommen,

Zum Beispiel: Man nimmt sich ein Weib, welches blond ist.
Das ist ja ganz schon, aber — wenn man’s gewohnt ist?!

’s ist grad, wie wenn einer gern Gulasch genielt:

Er freut sich schon, wenn er’s am Speiszettel liest,

Und es schmeckt ihm, selbst viermal per Woche gegessen,
Aber jeden Tag kann man kein Gulasch essen!.
Und wenn man die Schonste der Blonden hat,
Grad wie beim Gulasch: zum Schluf wird man’s satt,

-

Die meinem Gefithle nach reizend und siif3 ist,
Wogegen sie ihrem Gemahle schon mies ist,

Mit einem Worte, es wiire genau

Derselbe Fall wie mit meiner Frau!

Da braucht sich dann keiner die Haare zu raufen,
Er braucht nicht verkaufen, ich brauch nicht verkaufen,
Wir kommen zusammen und nehmen im Plausch
Uns gegenseitig die Damen in Tausch!

Des weiteren hort mit der Liebe auf Kauf

Das Ehebrechen sofort sich auf;

Bis heute war so etwas unsittlich,

Ab morgen versteht es von selber sich.



28 QUANTITATSSINNL]CHKEI}
~\a

Erwischt mich der Mann unter wiitendem Fluch

Mit seiner Gemahlin beim Ehebruch,

Dann sag’ ich ihm ruhig: ,,Wozu diese Sorgen?

Ein Ding, das man kaufen kann, kann man auch borgen?
Was schrei’n Sie herum? Sei’n Sie unbesorgt,

Ich hab’ mir die Frau Gemahlin geborgt!

Ich hab’ nichts gebrochen, ich hab’ nichts beschidigt,
Da hab’n Sie s’ retour und die Sach’ ist erledigt!*
Doch wenn er vor Arger dann immer noch schnauft,
Dann sag’ ich: ,,Sie hab’n die Madam’ doch gekaulft,
Ich bitte, ich will Thren Schaden gern tragen,

Ich glaube zwar nicht, ich hab” was zerschlagen,

Es ist nichts verbogen, es ist nichts verrostet,

Aber bitte sehr, was hat die Dame gekostet?

Sei’n Sie so freundlich, mir sachlich zu sagen,

Bitte, wie viel hat der Kaufpreis betragen,

Rechnen Sie auch noch die Zinsen dazu,

Da ist das Geld, aber jetzt will ich Ruh’!1*

Glauben Sie mir, wenn die Dinge so liegen,

Dann wird der Ehebruch erst ein Vergniigen.

Die Sache geht ruhig, die Sache geht schnell,

Und vor allem: dic Sache geht ohne Duell!

Kein Zeugenschicken, kein Wortedrechseln,

Man wechselt nicht Schiisse, man schief3t mit den Wechseln!

Kurz, wie man die Frage der Frauen auch dreht,

Man sicht, dali am besten in bar es noch geht.

Mein Verschlag verdient nicht, daB driiber man lache,
Ich bitt” und beschwir’ Sie, probier’n Sie die Sache,
Sie sichern dadurch sich ein ruhiges Leben,

Die Ehe als Gugelhupf mit lauter Zibeben,

Erst kauft man die Gattin, dann liebt man sie heiter,
Dann liebt man sie nicht, dann verkauft man sie weiter;
Man kann mit ihr kosen, man kann mit ihr plauschen,
Man kann sie verborgen, man kann sie vertauschen,
Man weil}, was man hat, denn man I8t sich sie schiitzen,
Im Falle von Schulden kann man sie versetzen,

Und fiihlt man sich ohne sie besser im Haus,
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Dann soll sie verfall’n und man 18st sie nicht aus!
Drum gibt’s gar nichts Besseres, passen Sie auf,
Als Liebe und Ehe und Weiber auf Kauf!

wDie keusche Susanne ™ (19206)
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Joseph Roth

DIE ,,GIRLS*

e . Girls* sind jiingere und ltere Midchen in Schwimmkostiimen, die
augenblicklich die Varieté- und Revuebiihnen Europas, die etwas auf sich hal-
ten, in trockene Strandbiider verwandeln. Die ohne Zweifel anmutig gebauten
Geschopfe kénnen Beinchen schleudern, auf Seilen klettern, auf Hiinden gehn.
Sie sind wie eine Ubersetzung des minnlichen ernsten Militirexerzierens ins
Weibliche. Thre Spiele sind Kompositionen aus Militarismus und Erotik.

Die ,,Girls* wurden jenseits des Ozeans, in Amerika, erfunden, wo jeder
zweite Mann und Briiger das Urbild des ,.sittlichen Normalmenschen* reprii-
sentiert: wo also die Schliipfrigkeit sich durch eine Verwandtschaft mit
ertiichtigenden Tendenzen der Gemeinschaft legitimieren muB; wo die Musik
der Siinde auf heiligen Instrumenten, wie Orgel und Militiartrompeten,
gemacht wird; und die Triebe iibergeleitet werden in tugendhaften Patriotis-
mus. Die wachsende Popularitit der ,,Girls* in Europa beweist unsere stark
fortgeschrittene Amerikanisierung.

Die , Girls* vollfiihren, obwohl sie ebenso wenig anhaben wie ,,Nackttinze-
rinnen”, keine Nackttinze, sondern solide korperliche Ertiichtigung. Thre
Nacktheit dient nicht der Lust, sondern der Anatomie: Experimente des
Anschauungsunterrichts von der Entwicklung der weiblichen Muskulatur. Sie
arbeiten im Dienste der Hygiene, nicht der Erotik. Ihre Nuditit ist priide. Ihre
Schwimmkostiime sind weniger lockend als Nonnengewiinder. Von ihren
Tinzen geht ein frischer, morgenkiihler Hauch von Schichts Kernseife, von
Schwiile totender Sauberkeit und kalten Abreibungen aus. Sie sind wie die
stilen Fabelwesen der Liebe beim groBen Reinemachen des Horselberges.
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Es sind alle ,.gutbiirgerliche” Midchen aus ,,besseren Familien* — und sie
legen Wert darauf, daf3 es in der Zeitung gedruckt werde. Ich brauche es nicht
erst zu lesen. Ich sehe es den Tinzen an. Sie enthalten nichts, was dem
Anstand und dem Gedeih der Familie schaden konnte. Jeder fromme Stadi-
rat konnte seine Tochter in den Turnverein der ,,Girls* schicken,

Unsittlich sind nur die Besucher, die mit liisternen Vorstellungen zu den Girl-
Attraktionen wandern; jene Normalmenschen aber, deren ewiger Pubertiit
auch ein anatomischer Bilderbogen noch Nahrung gibt. Es gehort ein riesi-
ges Quantum Normalmenschlichkeit dazu, sich durch einen tanzenden Kor-
don angeregt zu fiihlen, der einem menschlich-weiblichen Tausendfiifler
gleicht. (Ein Kenner der Gegenwart hat seine jiingst gespielte Operette , Tau-
send siie Beinchen® genannt. Welch eine Lockung! Fiir eine Sinnlichkeit
berechnet, die ,,aufs Ganze™ geht: eine Quantitiitssinnlichkeit, die dus Indivi-
duum gar nicht bertihrt.)

Es kann also den ,,Girls* gar nicht schwerfallen. ,sittlich* zu bleiben. Ein
amerikanischer Pastor begleitet sie. Sie gehen in Doppelreihen spazieren.
Am Abend, gleich nach der Vorstellung, schliipfen sie in ihre engelreinen
Bettchen und falten die Hiindchen.

Es soll vorkommen, daf} hier und dort ein Freier sich meldetund bej der ilte-
ren Tugendhiiterin, der Pensionsmutter der Girls, um zwei Hiinde anhilt. Er
kann sogar mit einer Mitgift rechnen. Er bekommt eine brave, sittliche Haus-
frau, die den Morgenkaffece mit gymnastischen Ubungen zubereitet, Kinder
hygienisch gebiert und zu Soldaten erzieht und noch vor zehn Uhr schiafen
geht und eine so strenge Hausordnung fiihrt, daf es dem Mann nicht mehr
maglich ist, sich an Girl-Vorstellungen zu ergétzen. ..

* Die Tiller-Girls
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Alfred Polgar
GIRLS

Girls nennt man Gruppen von jiingeren Frauen, die bereit sind, ziemlich ents
kleidet auf einer Biihne genau vorgeschriebene parallele Bewegungen zy
machen. Der Zweck ihres Erscheinens und Tuns ist, Zuschauer erotisch anzus
regen und diese hierdurch iiber das, was sonst auf der Biihne vorgeht, zu tré.
sten. Darbietungen, die durch ein derart elastisches, moglichst langes,
fleischfarbenes Band zusammengehalten werden, heilen Revuen und dienen,
hierin unterstiitzt von den Darbietungen der Theater, dazu, den Leuten diese
abzugewdshnen.

Girls sind ein sogenanntes ,,plurale tantum®. Das heifit, der Begriff erscheint
sprachlich nur in der Mehrzahlform. Ein Girl gibt es nicht, so wenig, wig
etwa einen Pleffer. Zumindest in der Beziehung zur Bithne kann man nichy
von cinem Girl sprechen (hingegen kann man das ohne weiteres in der Bezie«
hung zum Dircktor). Girl neben Girl gestellt wie die Posten einer Summe
machen noch lange keine ,,Girls”, das macht erst die vollzogene Addition, dic
Verschmelzung der Einzelwesen zum Kollektivum. Mehrere, sagen wir etws
zwolf weibliche Wesen 2 zwei Beine ergeben noch keine Girls. Erst bis sie
ein Wesen mit vierundzwanzig Beinen geworden sind, fithren sie den Namen
zu Recht.

Daf} die Girls ein Kollektivum sind, macht ihren besonderen Reiz aus. Das
Weibliche erscheint da gereinigt vom Menschlichen, ,raffiniert” im chemi-
schen Sinn des Wortes. Hier findet der Wunschtraum des Mannes, der von
vielen Frauen in einer triumt, zumindest durchs Aug’ Erfiillung, Vierund-
zwanzig Beine (mit allem, was dazu gehdrt) und doch nur ein Wesen, das siit-
tigt die erotische Phantasie, ohne das vielleicht mitbeteiligte Herz oder Hirn
zu tiberladen.

Eine girl-lose Revue, eine vegetarische Revue also, hat gar keinen Nihrwert.
Fiir den Zuschauer so wenig, wie fiir den Unternehmer.

Noch ein anderer Zauber als der erotische wirkt sich in Erscheinung und Tun
der Girls aus: der Zauber des Militarismus. Dieses Einexerzierte, Parallele,
TaktmiBige, dieses Klappen der Griffe und Bewegungen, dieses Gehorchen
einem unsichtbaren, aber unentrinnbaren Kommando, das schone ~Abge-
richtet” sein, das Untertauchen des Individuums in die Vielzahl, das Zusam-
menfassen der Korper zu einem ,, Korper — also da steckt fiir den Zuschauer
der gleiche Reiz, der ihm das Soldatenspiel, natiirlich wiederum nur als
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Zuschauer, so schmackhaft macht. Vater Tiller, der Oberst der beriihmten Til-
ler-Girls, hat auch fiir seine Truppe eine richtige militirische Organisation,
auf allen groBeren Revue-Kriegsschauplitzen fechten seine Kompagnien
oder Ziige, er speist sie, wenn Abgiinge sind, mit Mannschaft, das heil3t:
Weibschaft aus seinem groBlen Ersatzkader daheim in Amerika, und assen-
tiert zu dessen Auffiillung die Bliite der Nation.

Warum eigentlich Frauen ins Revuetheater gehen, verstehe ich nicht recht.
Kein Ensemble von halbnackten Boys bietet ihnen Anregung, wie uns dic

wHallo, die grofe Revue*: die ,.Desmondschiilerinnen .,

Girls sie bieten. In den Revuen zeigt sich der Primat des Mannes noch uner-
schiittert. Fiir die Damen geschieht gar nichts.

Girls erscheinen in vielen Verkleidungen. Als Bridgekarten, Edelsteine, Blu-
men, Zigarrensorten, Schniipse, Zeitungen, Schmetterlinge, Brieftriger, Sol-
daten, Spielzeug, Volkslieder, Gemiise und dergleichen. Herren als Gemiise
oder als Edclstune konnte man sich nicht gut denken. Offenbar ist die Frau
besser geeignet, eine Sache vorzustellen, als der Mann. Das Wichtigste aber,
auch bei den Schnépsen, Schmetterlingen und Zigarrensorten sind die Beine,
das eigentlich lebenswichtige Organ der Girtls, der gliederreiche, in vielen,
zarten Scharnieren bewegliche Sendeapparat, der erregende Wellen in den
Zuschauerraum schickt. Um so erstaunlicher, daB Girls verhalten werden, ihn
schutzlos zu lassen, ohne das zarte Futteral der Striimpfe.
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Es geschicht aber so, weil, nach Revue-Glauben, Nacktheit und sinnlicl|,
Wirkung eng verkniipfte Begriffe sind. Wenn ich jene setze, wird diese
erzielt, denken die Girl-Industriellen. Doch iibt Nacktheit - immer angenon,.
men: Nacktheit des schonen, jungen Korpers - um so stéirkeren sinnlichgy,

Dic American Casino Beauties
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Reiz, je mehr sie als Uberraschung, als scheinbares Geschenk des Zufalls, als
Jagdbeute dem Auge zufillt. Und sie verliert an Reiz, je mehr sie den Cha-
rakter der Delikatesse (das Wort im doppelten Sinn verstanden) einbiifit und
als optisches Hauptgericht, gewissermafien als Fleischspeise, auf die Tafel
der Szene kommt. Ein guter Revuekoch wird’s in diesem Punkt dem
Zuschauer nicht zu bequem machen.

Unbekleidet ist ja gewiB die Pointe aller Kleidung, das Figurenspiel der Kur-
ven, Zylinder- und Kegelschnitte eines feingeformten Frauenbeins ein bezau-
berndes stereometrisches Vergniigen, und die schne Nacktheit disthetischer
als das schéne Kostiim. Dennoch sagt man, wenn man einer Haut hofieren
will, sie wire wie Seide, aber noch nie hat jemand einer Seide damit zu
schmeicheln geglaubt, daB er sagte, sie wiire wie Haut.

Gespenstisch an den Girls ist, daf} sie auch Gesichter haben. Das menschli-
che Antlitz als Zugabe, als eigentlich sinnloser Annex von Biiste, Bauch und
Beinen... das ist ein wenig unheimlich. Darum licheln tiichtige Girls auch
ohne Unterlall, um den empfindsamen Zuschauer trostend, anzudeuten, dal3

ihre Physm,g,nomlen sich tiber die Nebenrolle, die ihnen zugewiesen ist, nicht
krinken.



R T

Wiener Rekruten nach der Assentierung im Mai 1915,
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Corvia Kiado
CSARDAS

Ahnlich wie der Verbunk entwickelte sich im Zeichen der nationalen Roman-
tik auch der ungarische Paartanz des neuen Stils, der Csdrdds aus der friihe-
ren Tradition, den alten Paartiinzen, dic im Karpatenbecken bis zur Renais-
sance zuriickverfolgt werden koénnen. Seine verhiltismiiig einheitlichen
Grundformen, sein Name und sein nationaler Charakter zeugen von den
Bestrebungen der in die ersten Jahrzehnte des vergangeinen Jahrhunderts fal-
lenden Reformzeit in Ungarn, die auf die Schaffung einer Nationalkultur aus-
gerichtet waren. Im Csdrdds, der aus zwei, manchmal auch drei Teilen
besteht, grenzen Tempo-, Musik-, Form- und Terminologieunterschiede die
einzelnen Teile voneinander ab. Gegeniiber dem langsamen Teil, der auch
rdumlich weiterfiihrende Bewegungen (ein bis zwei Schritte) enthilt, ist fiir
den schnellen Teil eine senkrechte Wellenbewegung charakteristisch. Dabei
spielen Figuren der Halbdrehung, der tiefen Kniebeuge (mdrtogatos) und des
Uberwerfens, die geschlossene Paardrehung, das Drehen der Frau unter dem
hochgehaltenen Arm des Partners, das angehobene Springen, das ,,Werfen™
sowie das kiirzer oder liinger anhaltende Werben eine bedeutende Rolle. Der
Dreier-Csdrdas ist eine Variante dieses Tanztyps, die mit zwei Frauen getanzt
wird. In weiter Verbreitung ist auch der Kreis-Csdrdds zu finden, der von
zwei oder mehreren Paaren gebildet wird. (...)

Die Csdrdds-Musik enthiilt zahlreiche volkstiimliche Kunstlieder aus dem
vergangenen Jahrhundert; die mit verschiedenen Briiuchen verbundenen
Tanzlieder (Kerzentanz als Brautgeleit) verweisen auf westlichen Ursprung.
Die Musikbcgleitung zu den Tinzen lieferte bei spontanen Tanzaniissen hiu-
fig nur ein Soloinstrument, z. B. die Zither. Besonders das PuBtagesinde der
Gutshdfe mochte diese Form. Zur Rhythmusbegleitung wurde die Stabreib-
rommel (kiesigduda) verwendet, es waren aber auch andere primitive For-
men der Rhythmusbegleitung tiblich, wie das Reiben von Stiihlen, Tischen
oder Schriinken mit der Handfliche.

Schauplatz deg Sonntagstanzes war seit der Jahrhundertwende in der Regel
dic Schenke, vielerorts blieb aber auch dic ilteste Form der spontanen Tanz-
veranstaltungen, der Tanzplatz, erhalten. Uber die Tanzplitze und die Zusam-
menkiinfte bei Musik und Tanz gibt es mehrere Aufzeichnungen vom Ende
des vergangenen Jahrhunderts und von der Jahrhundertwende. Fiir die wie-

derkehrenden Tanzanlisse wurde ein besonderer Raum gemietet. oder die
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Schenke und der Hof der Schenke dienten als Tanzplatz. Das Mieten von ver-
schiedenen Raumlichkeiten (Tanzsaal; Vergniigungssaal, Spinnstube) war im
vergangenen Jahrhundert noch allgemein tblich. Die Zither- oder Dudel-
sackbiille haben sich besonders beim Pufitagesinde lange crhalten.

Die Tanzordnung, die die Charakteristika in bezug auf den Tanz in den ein-
zelnen Gegenden besonders gut zum Ausdruck bringt, sah z. B. in Westun-
garn Ende des 19. und Anfang des 20. Jahrhunderts wie folgt aus: Minner-
tanz und schneller Csdrdds, oder langsamer und schneller Csdrdds, eingefiihrt
durch einen Minnersolotanz. Darauf folgten Paar- und Gruppentanzformen
des Springtanzes sowie verschiedene biirgerliche Gesellschaftstinze, von
denen Polka und Walzer am populirsten waren. (...)

Der ungebundene, an Motiven reiche, zumeist aus Stiefelschlagmotiven auf-
gebaute Verbunk, mit dem der Tanz erdffnet wird, ist ein allgemeiner Tanz-
typ der Theiligegend. Bis in die letzten Jahrzehnte hat er sich hauptsichlich
in der oberen TheiBgegend und im Nordosten des Oberlandes entfaltet (unga-
rischer Verbunk von Szatmdr, Vasvéri-Verbunk der Palotzen). Es gibt auch
die gebundene Form des Verbunk, so den Schlagtanz (csapdsolds) von Tis-
zapolgdr und den Sporentanz (sarkantyiis) von Pusztafalu. Weitere Bezeich-
nungen des Verbunk sind ,,Einzel-Csdrdas® oder ,,Ungarischer Solotanz*
Der langsame und der schnelle Csdrdds sind im Gegensatz zum westungari-
schen Tanzdialekt einheitlicher. Der langsame und der im allgemeinen
akzentuiertere schnelle Csdrdds haben eine Vielfalt von Motiven. Neben vir-
tuosen Figuren, Paardrehungen im Schritt und Sprung sind Halbdrehungen,
lingere Schlagmotive, Formen des Loslassens und Heranlockens des Part-
ners kennzeichnend. Aufier dem allgemeinen geschlossenen Umfassen kom-
men auch offenere Formen der Beriihrung der Tanzpartner (Anfassen an
einer Hand oder an beiden Hinden, seitliches Halten) sowie das Auswiirts-
drehen hiufig vor. Mancherorts (z. B. im siidlichen Nyirség oder im Erdshdt
von Szatmdr) hat der Csdrdds die alte, aus der Reformzeit bekannte Dreier-
gliederung: Langsamer Csdrdds, Springtanz beibehalten. AuBler den Paar-
tanzformen des Csdrdas sind der Dreier-Csardds und der in der Regel zu viert
getanzte Kreis-Csdrdds beliebt.



in

ich Kdlnic

nuneric

E




45

Bernard Grun
KALMAN

Im Mirz 1908 verbreitete sich in den Wiener Operettencafés die Kunde von
einer ungewdhnlich reizvollen neuen ungarischen Operette Tutargaras, dic
seit einem Monat am Budapester Lustspieltheater bei vollen Hiusern lief.
Karczag — immer aul dem Quivive nach neuem Talent — machte sich mit
Wallner auf den Weg, um das Stiick zu sehen, und nahm als musikalischen
Berater Leo Fall mit. Nach Schlul der Vorstellung traf man sich mit sechs-
undzwanzigjihrigen Komponisten im Hotel. ,,Sie wollten die Operette unbe-
dingt erwerben*, erziihlte dieser in spiteren Jahren, ,,vom Textbuch waren sie
begeistert, und die Musik lobte Leo Fall in Ténen, die sonst ein Komponist
nie fiir einen Konkurrenten aufbringt. Am 22. Januar 1909 wurde Herbst-
mandver im Theater an der Wien erstaufgefiihrt —~ und Emmerich Kdlmidn
erstand als neue, bedeutungsvolle Potenz der Wiener Operette.

Er war am 24. Oktober 1882 in Siofolk am Plattensee geboren. Vaters kauf-
minnische Unternehmungen wuchsen mit der Wirtschaftskonjunktur der
Griinderjahre, um mit deren Ende plotzlich zusammenzubrechen: Hiuser und
Fabriken muBten verkauft werden, und die Familie zog in eine ,,Arme
Leut’“-Wohnung in Budapest. Um das Geld fiir seinen Klavierunterricht auf-
zubringen, mufte der fiinfzehnjihrige Imre als Gymnasiast tagsiiber Nach-
hilfestunden in Latein und Griechisch geben und nachts fiir ein Geschifts-
haus Kuverts adressieren — tausend um eine Krone. Es war sein Traum, Kla-
viervirtuose zu werden. »Skalen, Ubungen, die Inventionen von Bach, die
leichteren Stiicke von Chopin, die Sonaten von Beethoven - und mein Ideal
Robert Schumann®, erziihlte er iiber diese Zeit. ,,Ich sall den ganzen Tag am
Klavier... auf einmal verspiirte ich Schmerzen im Arm... ich wartete eine
Zeitlzmg, hoffte vergebens, jeder neue Versuch brachte eine schwere Enttiu-
schung. Heifluft, Handbiider, galvanischer Strom, stirkende Priiparate: es
Wurde nicht besser — mit meiner pianistischen Titigkeit war es zu Ende - ich
War ein aus den Wolken gefallener, sehr ernster und sehr trauriger junger
Manp «

Erist es sein ganzes Leben liber geblieben: aus den Wolken gefallen, ernst
Und sehr traurig. Selbst zu Zeiten hochster Triumphe sah man den mittel-
gtolien, stimmigen Mann mit den freundlichen himmelblauen Augen nie
anders als verschiichtert und kummervoll, Ekstase und Ausgelassenheit
Waren seiner Natur ebenso fremd wie Unmanierlichkeit und Unkultur. Der
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Csdrddskavalier, der frohe Singer des Mullatierens und Drah’ns, der ,,Midis
vom Chantant* und der ,.siiflen, der reizenden Frauen im schénen Wien* war,
wie sein Biograph Julius Bistron vermeldet, kein frohlicher NutznieBer sei-
ner Erfolge: er war ein maBhaltender, bediichtiger Biirger, der seine Arbeit
tat, seine Zigarre genoB, im Kaffeehaus seine Zeitung las, seine Finanzen in
Ordnung hielt und ruhig seiner Wege ging,

Richard Specht nannte die Musik ,,gerade gewachsen, frisch, anmutig, von
ungezwungener und melodischer Erfindung, von natiirlicher gesunder Rote.
Kalman steht*, schrieb Specht weiter, ,,auf dem tippigen Boden der Volks-
musik. Aus dieser geweihten Quelle schopft er seine Melodie, seine Natiir-
lichkeit und Urspriinglichkeit.*

- -

s e

Kdlmdn musiziert im Kreise seiner Familie, Balsams/New Hampshire, um 1950



Dev Adelscotivier

i

|\ DONNERSTAG/DEN

T

3

15.NOVEMBER 1015 )
7

Qonferoatives Jn(t[(ioens—ﬁ(ntt fiir die gebildeten Glande

Das geht ju weit!

Stundaléfe Operette Kalmansd im Johann-Strauf-Eheater

Oe . Cyardasfieitin’ nannte jid) das
in hodjter Weife ladherlidye Prodult,
vag die Hevren Stein und Yenbady
fidh yu {hreiben erfredyten, und u dem
der fonft rithinlidhit befannte Kompo:
miit R 3tman fich nidht entblédete, eini-
ge Tatte MMujif 3u entwerfen,

Angeblids follen auf der Vithne Offi-
siece der K.u K. Armee und Herren
ded Udels Dargeitellt merden und ed
ercegt hodyfte Pein, Ddiefe Verun:
oltmpfung Der bedeutendften und
bodyiten Sdhidht unferer Monardie
ertragen gu miiffen. Cin umfidtiger
Menfdy tann dariiber nur den Kopf

idiittetn. Wie follte e8 denn gefdye:
hen, dafy ein Vertreter unfered Adels
oder ded Offizierforpd fid) an eine
vom Varieté oder vom Theater ver:
lieren ltonnte oder thr womoglidy
von eirat oder dergleidyen fprechen
follte.

Der Reyenfent verpidhtet, weiter auf
viefed Madywer! eingugeben. &4
lohnt fidy nidht. Man follte von feiten
ver Mendarmerie darauf adyten, dafy
derlei Beleidigungen unfever Kreije
nidht jum Gegenjtand offentlidyer Ve
fuftigungen beim gemeinen Dolte
gemadyt werden.



Mit einem Konto bei uns ist lhr
Geld Tag und Nacht fiir Sie da.

Mit cinem Privatkonto bei der Wiesbadener Volksbank
genielien Sie alle Service-Vorteile einer modernen Bank.
Ob bequemes Home-Banking, freundlicher Service

oder ein [lichendeckendes Geldautomatensystem —

bei uns ist Thr Geld rund um die Uhr aktiv »

und stets fiir Sie griffbereit.

. Thre
Wiesbadener

Volksbank.




KALMAN 49

Dieter Zochling

EIN INTROVERTIERTER STILLER CHARAKTER

Kdlman komponierte zu Beginn seiner Laufbahn (...) zunéchst ernste Musik
und war damit immerhin so erfolgreich, daff er 1907 den Franz-Joseph-Preis
der Stadt Budapest gewann. Schon damals wandte er sich der Komposition
von Operetten zu und konnte bereits im folgenden Jahr (1908) mit seinem
Erstling ,.Ein Herbstmanver einen beachtlichen Erfolg erringen. Von nun
an lebte Kdlmén vor allem in Wien, wo er seine Hauptwerke ,,Die Csdrdés-
fiirstin®, ,,Griifin Mariza® und ,,Die Zirkusprinzessin* herausbrachte. (...)
Wegen seiner jiidischen Abstammung verlieB er 1938 Wien und ging
zunéichst nach Paris und von dort 1940 in die Vereinigten Staaten, wo er sich
als Dirigent und Komponist amerikanisch gefirbter Unterhaltungsmusik
bewiihrte und ein Ehrendoktorat des College of Music in New York erwerben
konnte. Nach dem zweiten Weltkrieg kehrte Emmerich Kdlman nach Europa
zuriick und lie sich 1945 in Paris nieder, wo er 1953 starb. Sein letztes, von
seinem Sohn Charles E. Kdlmdn vollendetes Biihnenwerk , Arizona Lady*
wurde ein Jahr nach seinem Tode in Bern uraufgefiihrt.

Kdlman war ein introvertierter stiller Charakter, der sich am ehesten in den
schwermilitigen, jedoch nie ins Sentimentale abgleitenden Melodien seiner
wichtigsten Werke widerspiegelt. Seine Bedeutung in der Geschichte der
Operetle ist eminent: Zusammen mit Lehdr war er es, der nach den unerreich-
bar scheinenden Meisterwerken der StrauB-Dynastie der Kunstform Operette
ein neues Gewand zu verleihen wullte, das der verinderten Zeit angepafit war
und dennoch der Operette alles beliefl, was ihren Reiz ausmacht: eine gelun-
gene Mischung aus Melodie, Rhythmus, Tanz und Gesang, verbunden mit
Humor und Biihnendramatik sowie einem Gespiir fiir theaterwirksame Effek-
te. Seine musiktheoretische Ausbildung ermoglichte ihm eine farbige Instru-
mentation seiner Partituren, und sein musikalischer Geschmack lief ihn unga-
risches Volksmusikgut in vortrefflicher Weise in seine Melodie einflechten.
Doch was wiire dies alles ohne das eine Talent, das den echten Erfolgskom-
ponisten besonders in diesem Genre ausmacht: Kdlman verstand es in beson-
derem Malle, echte Schlager zu erfinden, die das Publikum bald auswendig
konnte und die bis heute auf der StraBe gesungen werden. So ist Emmerich
Kdlman zusammen mit Franz Lehdr, dem er in vielen Fiillen die besseren
Libretti voraus hat, zum Begriinder der sogenannten ,,silbernen’ Wiener Ope-
rettendira in der Zeit zwischen den beiden Weltkriegen geworden.
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Egon Friedell
NACH EINER KALMAN-OPERETTE?

Man konnte nun zwar diesen scharmanten Abend mit seinen zahllosen Blu-
menspenden, Emptingen, Abgiingen, minutenlangem Gelichter und nicht
endenwollendem Applaus auch von einer anderen Seite ansehen, indem man
zum Beispiel dariiber befremdet wiire, dal heute, nachdem ein groBer Teil
der Bevélkerung Europas vier Jahre lang das Leben von Bagnostriflingen
gefiihrt hat, etwa ein Zehntel davon elendj glich verreckt ist, ein paar weitere
Zehntel verkriippelt und zerfetzt und fast alle Beteiligten und Unbeteiligten
verschweint und verpowert worden sind, nicht — womdglich tiglich — die
;Letzten Tage der Menschheit* gespielt werden, damit die warnende Erinne-
rung an diesen schamlosen Milbrauch gottgeschaffener Seelen zwar nicht in
die nichtvorhandenen Gehirne, aber doch in die Nerven der Hinterbliebenen
gehimmert werde; sondern daf vielmehr alles beim alten geblieben ist und
cine solche dudelnde, hiipfende und kalauernde Propaganda fiir kommende
Bestialitiiten, die mit der wirklichen Operette des Militarismus bloB die tieri-
sche Stupiditiit und freche Verlogenheit, aber nicht den Mord und das Grauen
teilt, bejubelt und sicher monatelang zum allgemeinen Ergdtzen wiederholt
wird. Aber wer wird denn so ein éder Spielverderber sein?
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Egon Friedell
ERNEUERUNG DER OPERETTE?

[Antwort auf eine Umfrage]

Ich bin dafiir, daB die Operette in jeder Form von der Erdoberfliche ver-
schwindet, da sie eine der empfindlichsten Entehrungen des menschlichen
Geschlechts bildet. Wenn jemand um jeden Preis zwei Autos und eine Villa
haben muB, so soll er sie sich auf saubere Weise erwerben, zum Beispiel
durch Getreideschiebungen oder durch Erzeugung von Abortpinseln.

Trade Hesterberg

in des Haller-Revue!

und Aus




Ein Gemdilde aus dem Jahr 1890 hélt fest, wer an »Prominenz*

Emmerich Kdlmdn; Sizend: Adolf'von Sonnenthal, Chariote Wolter,

im Restaurant



2, Linde* speiste. Stehend von links nach rechts: Karl Blasel, Alexander Girardi,
Maria Geistinger, Ferdinand von Saar und Hugo Wolf.
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Mich hat immer die Operettenform entziickt, eine von den gliicklichsten, mei-
ner Meinung nach, die am Theater entstanden sind. Wihrend die Oper etwas
Unbeholfenes, etwas dem Priitentiosen hoffnungslos Ausgeliefertes ist, ist die
Operette in ihrem gottlichen Idiotismus, ihrer himmlischen Sklerose, ihrer
herrlichen Befliigeltheit durch Gesang, Tanz, Geste, Maske fiir mich das voll-

kommene Theater, ein vollkommen theatralisches.
Witold Gombrowicz

Robert Musil
KAKANIEN

Uberhaupt, wie vieles Merkwiirdiges lieBe sich iiber dieses versunkene Kaka-
nien sagen! Es war zum Beispiel kaiserlich-koniglich und war kaiserlich und
koniglich; eines der beiden Zeichen k.k. oder k.u.k. trug dort jede Sache und
Person, aber es bedurfte trotzdem einer Geheimwissenschaft, um immer sicher
unterscheiden zu konnen, welche Einrichtungen und Menschen k.k. und wel-
che k.u.k. zu rufen waren. Es nannte sich schriftlich dsterreichisch-ungarische
Monarchie und lies sich miindlich Osterreich rufen; mit einem Namen also,
den es mit feierlichem Staatsschwur abgelegt hatte, aber in allen Gefiihlsange-
Jegenheiten beibehielt, zum Zeichen, dal Gefiihle ebenso wichtig sind, wie
Staatsrecht und Vorschriften nicht den wirklichen Lebensernst bedeuten. Es
war nach seiner Auffassung liberal, aber man lebte freisinnig. Vor dem Gesetz
waren alle Biirger gleich, aber nicht alle waren eben Biirger. Man hatte ein Par-
Jament, welches so gewaltig Gebrauch von seiner Freiheit machte, daB man es
gewdhnlich geschlgssen hielt; aber man hatte auch einen Notstandsparagra-
phen, mit dessen Hilfe man ohne das Parlament auskam, und jedesmal wenn
alles sich schon iiber den Absolutismus freute, ordnete die Krone an, daf3 nun
doch wieder parlamentarisch regiert werden miiBte ... Ja, es war trotz vielem,
was dagegen spricht, Kakanien vielleicht doch ein Land fiir Genies; und wahr-
scheinlich ist es daran auch zugrunde gegangen.
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Karl-Schmitz-Scholl-Fonds

Im Jahre 1968 rief Elisabeth Haub, die Tochter des
TENGELMANN-Griinders, zur Erinnerung an ihren Vater
Karl Schmitz-Scholl eine Stiftung ins Leben, die sich fiir
den Tier- und Pflanzenschutz sowie fiir die Reinhaltung
von Wasser und Luft einsetzt.

Was als Privatinitiative begann, entwickelte
sich im Laufe der Jahre
zu einem bahn-

brechenden Umwelt-
schutz-Programm, das
in den Filialen der
Unternehmensgruppe 4
TENGELMANN /i
konsequent durch-
gefithrt wird.

...fiir Gber 25 Jahre Tatigkeit
—der Umwelt zuliebe.

Wir danken dem
Karl-Schmitz-Schoil-Fonds...

Die Unternehmensgruppe TENGELMANN
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1976; A. Polgar, Kleine Schriften, Hamburg 1983 K. Kraus, Die Fackel, Bd. 10, Frankfurt 1976;
R. Musil, Der Mann ohne Eigenschaften, Hamburg 1983; Pem, Und der Himmel hiingt voller
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